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EL SECRETO DE ROSSINI

(Un episedic de los fltimes tiempos del gren compesitor italiane)
Desarrollado en dos partes y un prélege; con guidn compuesto por

GUILLERMO y RAFAEL FERNAND®Z SHAW.
Adaptacidn y enlaces musicales por JOSE LUIS LLORET.

PERSONAJEBS PRINCIPALES:

~Julietta (SOPRANO)

~Uns CONTRALTO o MEZZO.

~0limpia (ACHTRIZ)

~Marta Frissaroni (Caramteristica)
—BLuisa. (TIPLECITA)

-Rossini (ACTOR DE COMEDIA)
~Ercole (BARITONO)
~Un TENOR.
-Antenio (BAJO)
-Renato (TENORINO)
~Otro ACTOR.
COROS DE AMBOS SEXOS. BALLET.

La accidn, en Francia (Paris y Pasay) en 18562.
La del Prélogo, en Madrid
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PROLOGO

OBERTURA.- L2 orquesta ejecuta una de las més famosas oberturas de
Rossini.

Cuando me alza el teldn aparece,- con decorade & primer términe,-
el saldn de una Buisora madrilefia, Bn escens, ante un mierdfono,
una sefiorita,- Gabriela Daban,¥ Fesponde a las preguntas gue le ha-
ce un Locuter. Se supone que 2 la izquierds se halla el phblice de
la BEmisora, que acoge cen salvas de aplauses las respuestas afortu-
nadas AWK de la concursante.

Porque se trata de un Concursoe radiofénico. Y el tema del Concurso
es la vida y obra del celebre compesitor italiane Gioamcchine Rossi-
ni.

-*;De dénde es este preludio que acaba de oir?" pregunta el Locutor.
La seflorita, sin titubear, contesta: —*De LA CENERENTOLA" (O de l=a
Spera que sea)

El Locutor hace a la sefiorita dos o tres preguntas mfs que se refie-
ren al lizestro italiano, (todas acertadas por ella y todas las con-
testaciones acogidas por el plblice con grandes ovaciones), y,para
terminar, le dirige, ante la unZnime expectacidn, una pregunta més:
-*Sabido es que Rossini dejd sin terminar, a leos 30 afies, su glerie-
sa carrerz. Bstrend su Gltima obra entences, y ne volvid a escribir
msica pare el Teatre. iPor qué se retird tan jéven de la produceibdn
teatral?™

Lo sefiorite Daban duda un pece y, al cabo, dice: ="La retirada de
Rossini es un misterie que no han legrade esclarscer sus muchos bid=-
grafos. Sin embargo, yo s& por qué se retiré; y estey dispuesta,si
se me permite, a revelar el secreto de una parte de los Gltimes afies
de Rossini“.

=" {Concedido t*ygrita el Locuter,~ *lLa sefiorita Gmbriela Dabén, que
ya ha ganado TANTOS miles de pesetss, respondiendo con asombrose
agiertd & cusntas preguntas se le hen hecho sobre XEL CISNE DE PESARO,
vz a intentar descorrer el velo de misteriom que cubre una parte de
sus (Oltimos afios, y v a darnos una versién con la que no ss ha en=-
frentado ninguno de los bidgrafes del inmortal Maestro italianc.iAten=-
ciént...iGabriela DabAn tiene la palabral"

Y gabriela Dabén, comienza: ="Hran los tiempos enm que Gioacchino
Rossini vivia en Paris despues de haber sido Director del Teatro de
los Italianes. Corris el afic 1852. Tenfa, pues, Rossini sesenta afios.
En el TEATRO ITAL se daba en su honor una representacién de una
de sus inmortales Odperas. El Gltimo acto de LA ITALIANA EN ARGEL (o
de otra Opera rossiniana) tocaba a su términe. . [Bra um gran homena-
je al genio de Venecia!

MUTACION

e —



- g
PARTE PRIMERA

PRIMER CUADRO.~ Gran nfmero de conjunto del final de una Spera famosa
de Rossini. Decorado a todo foro. Bn la embocadura, un rotule: TEATRO
ITALTANO. En un palcoe proscenio, Rossini, acompafiade por su espesa
OLIMPIA Descuillers, asiste a la representacifn. Al final, cuando cae
el telén, y el plblico aplaude, los artistas aplauden tambi®n a Fossi-
ni, v €ste saluda desde sl palece.

SEGUNDO GUADRO.- Teldn corto. Fachada del teatro italiano de Paris.
La gente sale al terminar la funcifn. Rapidos y vives comentaries.
Entre los grupos, ANYONIO, el cirade de Rossini, que procure enterar-
se de los comentarios; y hace alguno intencicnado para "tirar de la
lengua & los espectadores”.

TERCER CUADRO.- BEstudio, a segundo término, del profesor Giuseppe Con-
tedini, maestro italiano de ica. A la izquierda, unza puerta que se
supone comunica con el exterior; a la derecha, dos puertas, que d&n

al interior de la casa. Ventana cerrada al fondo. 3n los fngules,una
mesa de irsbajo ¥y un piano. Banquetas y sillas. Elw prefesor Contadini
(con gran barba y peluca blancas), toca alguncs trozes sly piano y
luego a2 la mesa, donde escribe algunos apuntes nerviosamente. Mientras
tanto, LUISA, ¥8 criadita francesa, jéven y simpBtica, limpia el pol=-
vo con un plumerito y arregla la habitaciln, desapareciendo luege por
lay izquierda. Vuelve el profesor aly plano, terna cen grandes pasos

a la mesa...iy rompe todos los papeles que ha escritel!

~Suena un campanillazo. Bs de la puerta del exterior. Antonie, el cria
do, cruza la esceba y v& a abrir la puerta. Vuelve on seguida con RE~
NATO, j6ven un poco timido, que acude & dar su lecoifn diaria. Pero
hoy no sabe si podrf darla: viene emociobade, entusiasmado, por lo que
ha visto anoche. La Opera de Fossini, que ha comocido, no le ha deja-
do conciliar el suefio. Intenta cantar algunos trozes, que el profesor
corta malhumorado. Dice Contadini que la mlsica de Ressini es falsa y
fria. iBien estf retirado el "Cisne de Pésaro"! Ahora debe FSPEY dejar
el ecamino libre a los mlsicos que, tanto en Francias come en Itzlia,
pugnan por darse a conocer ¢ por llegar a la gloria. Por ejemplo, Ri-
naldi. De @1 es la pieza que vl ha de perfleccicnar EFESE® Renato. Y,
al piano, Renato canta trozos ligeros de CTontadini.

-%n cuanto el muchacho se VR, aparsce por otre pueria Olimpia. No pue-
de explicarse lo gue ha 0fdo: que el propioc Rossinitire Wi¥SW contra
su tejado piedras, no %e cabe en la cabeza. Porque el Profesor Conta-—
dini, disfrazado con peluca ¥y barba3, no #s otro que el nismo Rossini,
que, quitfndose ambas cosas, rie eon todas sus ganas de la burla que a
si mismo se hace. ilo quieren los dem&s hundirle, cuando 81, volunte-
riamente, Se habla retirade? Pues 81, anul@ndose, crearf otro genie,
que 4%, en nombre de la juventud, ia batalla a los impostores. Rie
otra vaz Rossini; pero Olimpla, su mujer, no se conforma. ®lla le ha
dado su carific, su nombre, su foriuna; pero necesita la gloria de Ro-
ssini. Anoche mismo ha vésto @l cOmo le recuerda el plblico de Parfs.
Y lo mismo le sucede con 10s de todas las ciudades de Italia.

-Oportunamente,~ come si le hubieran llamado,” se presenta Antonio, el
criade fiel de Rossini, El, con todo respeto, no puede silenciar lo
gue ocurre y s€ pernite aconsejar & su sefior que deje las burlas y
afronte su defensa en serio. ;Sabe lo que anoche decian los espectado-
res del teatre italiano, testigos de su triunfo?: que el lMasestre habia
dejado de escribir porque se le ha acabado la inspiraciln. ="[%so es
una calumnia!® exclama Gioacchinoe espontfneamente. —~IClare que lo es!
Pero...no olvide el laestro su propio nflmero: "la calumnia e un venti-
cello"... X -" ;TG lo sabes?" —-"lie he comprometido a cantarlo en una
fiesta ben@fica. Y Antonie cantz el nfmero del BARBERDO DE SEVILLA so-
bre "la calumnia".

-Irrunpe en escena una chica asustada. La persiguen,-~ dice,~ unos pa-
rientes con quiehes vive. Y pide proteccién al matrimonie, al que no
conoce. Antonio intercede por ella, y el matrimonio se apiada de la
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desgraciada joven. Ella, WUWEWWEEP JULISTTA, expresa su gretitud.(Aria
en espafiol de LA CENERENTOLA o de otre Spera) Olimpia se lleva al in-
terior a Julietta, mientras que Antonio se ha ido por el otre lado.

~Vuelve Rossini a trabajar enm su mess, y a romper papsles. En l2 pues
ta que comuni con el exterior se presentan: ERCOLE Fanti,
vestide de "Figaro"; Luisz, con el traje de Rossins del BARBERO, y el
propie Zntonio (Tony), que se ha puesto sobre su ropa habitual las ves
tiduras del personaje de "Don Basilio®. Rossini se serprende al prin-
cipio; pero luege, al reconocesrlos, suelta la carcajades. Ellos rien
tembien. Y Brecole canta jubilosamente la "cavatina" de EL BARBERO DX
SEVILLA. Ha venide Ercele a obligar de esta manera a su lMaestre a WOl
gsalir de su mutismo. Y2 ha visto el triunfo de anoche; y os precise
que, tras el MOISES, venga LA ITALIANA EN ARGEL, z tras LA ITALIANA
vonga’n BARBERD, y tras EL BARBERO...iuna nueva opera! jLa que sea!
Para eso est@n ellos: el discWpule predilecto, la doncella fiel y el
crisdo leal. Y los tres con comiea solemnidad le conminan: ~"Bn nom-
bre de Rossina, de Almaviva y de Figare, le piden una nueva creacidn*.
Rossiniw rie, se emociona un poco y promete. Entra el Masstro, con
Luisa y Antonio, a contarle el lance a Olimpia. Queda sole, trabajan-
do un tema, Ercole.

~Por la otra puerta de la derechag aparece Julietta. =*;Quién eres t@?
- ;No me conoces? SOY...una sobrina del Maestro."-"Nunca ol hablar de
t{?* -y th, iquien eres?" -"Su discipule y su heredero musical".WWYRN
-*(Aht"* Ella cuenta una historia brevisima; y la conversacion desembo-
ca en un dfic de TIPLE Y BARBTONO. (De les tres o cuatro fameses y co-
nocidos de sus Sporasi Sigue una escena an la que se despierta entre
ellos una viva simpat

8o

~Llega, rifiendo con Antonie, la caracteristica. Sale Rossini a reci-

birla, Se trata de MARTA Frissaroni, una antigua tiple contralte,que

viene a quejarse de lo que contra ella hizo el Masstro en su revelu-

cién voezl. Ella fub la.... FESSySTEENEYSIWES "Angelina® de LA CENE-
LA y la *Isabella® de LA ITALIANA: ine se acuerda el Maestro?

iNo se acuerda el ingrate? ;Se olvidb de aggel finals, cuando ella,

en la Cenicienta, rodeada del core, centaba tal y cual?

CUARTO CUADRD.- Se produce, per evocacién, la representacién del fi-

nal de LA CENERENTOLA, con decoradec a todo fondo. Bn escena Isabella,

los demfs personajes de la obra y el gran conjunto BER coral. Ello es

tambi®n el final de la PRIMERA PARTE.
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PARTE SEGUNDA

PRIMER CUADRO.- Bn el estudio de Rossini ya conocide, el Maestro acom—
pafia une cancidn (un aria) a Juliette. Hl Maewtro est4 contento.Descu-
bri® en ella una bonita voz; se consagrd® a ensefiarle cante, y ha logra
do de ella una bella realidad. 1Si, sefiores! En esta bella francesitea
hay una gran promesa. [Bien puede estar contenta su madrina! Y bien
pueden ambos padrines quererla como la quiseren.

~Tla se vé palmoteando al interior, Gioacchine pasa entonces & su mew
sa de trabajo. (Y2 es hore de dedicarse a lo que es toda su ilusidnt
Busca papeles. No les encuentra. Llama, agitando el cordén de la cam-
pamillz. Aparece el criado. —"Tony: te tenge dicho que, para limpiar,
no me cambies de sitio los papeles." ~"Yo ne he tocade nada, safior."
-"Pues, {y todos los de la carpeta?" Tony, picarescamente, apunta:" |Ya
Los de...la Op#fa nueva?..." —'[A ti ne te importan de dénde son!" Am-
bos buscan y rebuscan los papeles inutilmente. Rossini se pone serio;
luego, preocupado; despu®s, enfurecido. iSe los han robado! Bscena brea.
ve, en la que Antonio v& repitiendoe siempre la frase de su ssfior. Ro-
ssini decide dar cuenta del robo a la Policia, porque es indudable que
alguien,(alude a los judfos, %uo son su obsesidn), tiene empefioc en es~
torbar el nueve triunfo dsl mfigice italiano. Tony vé a salir, dispara-
do, para la Gendarmeris més préxima, cuando el Maestro, en®rgico, le
grita: ="[Espera!™ Acaba de asaltarle una duda. ®*:;Qui%n vino anoche
aqui?" -"Nadie. Los de siempre. Luisa, la muchacha, quedd 1impiando

el piso, los ceniceros, los muebles...Interrumpe Rossini: -";Tiene no-
vio Luisa?* (Aqui se repite, al contrario, el juego de frases snterior
Rossini vl repitiendo lo que v& diciendo el criade). Luisa no tiene no
vio, ni extuvo en la estancia mzs de dos o tres minutes. Séle, como to
das las noches, mientras que los sefiores cenaban, quedd en sl estudio
trabajando Ercole...Y de Ercols...;eh?" Rossini, preocuipade, ha cam-
bigdo el tono de voz: -"No hagas nada. No digas nada. [Que no se tras-—
luzca nada!" -"Pero, ;qu® vais a hacer, sefior?" =*;Yo? Reconstituir
lo..operdido. Eso es: lo perdide. (Yo puedo haberle perdide tedo! 30
th no perdiste nunca nada? Yo reconstituir® tede lo que ahora no en-
cuentre...iy volvere a empezar!" Vuelve a reir el kaestro con su risa
BEBE de siempre. Pero ya no ®s aquella risa ospontﬁnoa y sana de otres
dfias: lleva mucha amargura dentro.

~Salen Olimpia y Julietta. Se retirs Antonio. Aqui es donde se ve de
verdad el carifioc que el matrimonie ha tomado a Julietta.

~Llega Brcole de la calls. Como siempre, alegre; como siempre, carifio-
80, hablando d, la necesidad d; que el Maestroasombre de nuevo a Paris
con una nueva opera. Surge aquil un "cuarteto" o "terceto" (eliminande
&1 es preciso un personajs). L2 actitud de Rossini es ahora forzosamen
te afectuosa hacia su discipule. Le hace preguntas que el plblice ha W
de comprender que son intencienadas.

-De prento, Brcole se pone swrio y dice & su Maestro que quisre habla
le 2 solas: es un asunto grave, de gran inter®s para los dos. Réssini
cree adivinar...y ruega a lags dos mujeres que se retiren; cosa que ha-
cen las: dos con cierta preocupacidon. Soles ya el Maestro y el discipu-
lg, Ercole dice que ha de confesar una cesa, y pide per anticipade pe
dén: -*[Habla, por favert", exclama impaciente Rossini. Y EBrcole si-
gue: ="Yo he cometide una falta de lealtad, yo he realizade un abuso
de confianza..." -"iHabla, per caridad!" -"Yo...me he ejamorade de Ju-
lietta y tengo la pretensi@n de hacerla mi espesa®. Rossini se descen~
cierta un poce al oir leo que menos se esperaba; pero reacciona, tran- }
quilizéndose al haber comprobade que ne era le que ol se temia. ¥ pro-
mete a Ercole,~ si ella tambi®n est? enamorada,~ proteger esos amores.

-Entences salem, sigilesamente, por derecha e izquierda, cuatro perso-
hajes que han escuchado detris de las pusrtas: Olimpia y Julietta,del
interior, y Tony y Luisa, del exterior. (Convendria aqui un ssxteto,
concertante, en el que jugaran principalmente las vocss de la seprane,
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del baritone y del baje. Bl nlmere puede ser interrumpide (o al fi-
nal) per un campanillazo de la puerta de la calle. Sale Tony y vuel-
ve anunciande a Renateo, el Jﬁvon tenorine del primer acte, que viene
a dar clase con el profeser Contadini. -";Que le dige?", pregunta An-
tonio. Rossini mira a la mesa donde se hallan las barbas y la pelueca
del Profesor ; mueve la cabeza y contesta rapide: ="[Que el profeser
Contadini ha muerte!" MUTACION.

SEGUNDO GUADRO.- Teldn certe. Cuarte medeste. Bn el centre, gran ven-
tanal con vista sobre Paris. Ercele ensaya a varies amigos,~ entre
ellos, Renato,- trozes suelteos de la dpera que,~ seglhn dice,~ esté
escribiendo. Renato e muestra contento de haber sustitulde al difun-
to Contadini con el gleriese Rossini.

TERCER CUADRO.~ Gran cuadre de fonde. Una de las Avenidas del Gran
Parqus de Atrascciones *Mabille" de Paris (o de los Campos Eliseos,
con el Castille de las Flores al foro). ®s dfa de cencierte al atre
libre. Privan Mozart, Vebasr, stc. Pere la gran atraceidn v a ssr el
*ballet® de las bayaderas, (compuesto sobre temas de obras de Ressi-
ni). Llegan entre el plblico Giacchine y Olimpia. Traen la ilusién de
oir otra pieza del Concierte anunciada: la obra que ha compueste Er-
cole Gltimamente y que @ste ha ocultado...per darle fatiga ejecutarla
delante del Maestro. Llegan Julietta y Ercole e intenta el disuadir
al matrimonio de conocer la obra. Ressini simula convencerse y se va
con Olimpia por un lado, mientras que la otra pareja se vi por el la~
do epueste. Pero el inter®s de Fossink es m&s fuerte que su sentido
de obediencia, y ambes esposes vuelven a W aparecer, cruzande las
avenidas en sentido contrario al que se fusron. Vienen ahora las ba-
yaderas, que cantan y bailan (e selamente bailan) su anunciade nlme-
re, entre el interes del pGblice.

Breve escena de comentario, de estas y otras cosas, de Marta Frassa-
reni y Renato.

Vuelven Rossini y Qlimpia. Aquel, destrozade: tedes los temas del Con -
cierto de Ercole son'los suyes: los que le desaparecieren. (Olimpia
se entera ahora) (Fue Brcole quien les rebé! Aparece Julietta. Esce-
na en que ésta pide de sus padrines, no sélo el perddn, sine el se-
cresto. Rossini promete ambas cosas, a cambieo de que su nombre (el de
Fossini) se olvide para siempre. Llega Brcole feliz, Yodeado de ami-
gos, que le felicitan per el exite. Sorpresa al encentrarse cen el
Masstro, & quien @1 suponis en casa. Efusiva felicitacidn de Gioacchi-
ne, que anuncia luego su préxima retirada a Passy. Los joveness se v&n
(Breole :vorgonzudo y Julietta canta entencews el aris de la grati-
tud *C"est 1" amour" del TANCREDO. Sobre ella cae el teldn.

CUARTO CUADRO.- Un tel§m en el que aparece pintada una lujosa Diligen
cia, en la que se supone van el Maestre y Olimpia cen Antenie y Lui-
sa. L orquesta ha de tecar aqui la mejer OBERTURA DE ROSSINI.

QUINTO CUADRO.~ A primer termine. El gabinete de trabajo de Gieacchi-
ne en Passy, werca de Paris. M&s bien es la sstancia una estufa del
jardin. Rossini parece otro hombre. Trabaja, como en el acte prime-
ro; pero ne se mueve de su sillén, sine que, en una mesita, fijan
de sus apuntese. §logan desde el interior unes acordes marcadamente
religioses (quizas con cante), que W distraen el Maestre. Sin em-
barge, de cuando en cuande, este hace un alto en su laber y escucha
atentamente la mlisica gnterna, aprobande lo que oye con gestes afir-
mativos.

-Deja de okrse la m@sica. Bntra por la iszquierda Olimpia con unes pa-
peles en la mane. Se apresura a felicitar (y animar) a su espese por
le que ella ha estade tecando. -"Es tu mejor obra, Gioacchine". =—;TG
crees?" -"Nada me he conmovide tanto." ~-"[Clare! s mi canto de cis-
ne. Bl "Cisne de P8sare" entrega a Dies, en su Gltima obra, su alma
de artista y de creyente"

~-Antonio entra per el lade epueste. ="Seflor: una visita que...no sé
si deben los sefiores recibir. Dessa verles el masstre Ercele Fanti."
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-* ;Brcole?", preguntan a la vez los esposes. Y Rossini agrega: -";So-~
lo?* -"No; ellas tambi®n." =*jQue hacemos?" ¥Yo,dice el criade, me per-
mitirfe aconsejar & les seflorss que escondieran tedes los papeles.®
-*Dilss que pasen. Al fin y al cabe, ya son marido y mujer.* ~"Pero,
jvas a perdonarles? jDespues de tode lo que nes ofendieron?" =" ;iTe
olvidaes th de lo que ahora mismo cantabas? Vuelve al piane...y vuel-
ve a hablarme de renunciacién, de caridad y de amor a Dies." Ella obe
dece ¥y se va per la izquierda; Antonio sale por la derecha.

-Roswini se pene de pie; pereo vacila Y tiens que sdéstenerse. De pren-
to, tiens un momento de inspiracidn; va a un mueblecite y saca de @l
las barbas y lz peluca blancas del Profeser Contadini, que se coloca
rapidamente. Cuando entran Julistta y Brcole, se pestran ante ol de
redillas; pero Rossini rie como en sus buenes tiemPos y les obliga a
levantarse. Suenan dentro, majestuoses, los acordes religieses de un
troze de la PETITE NENEWWK MESSE SOLENELLE. Em un brevisime recitado,
el Maestre dice a la joven pareja que Ressini trabaja y no se le pire-
de perturbar en su laber. El,- el Profesor Contadibi,~ est@ ahora a
su servicie; es un pueste que le homra, porque es demostrative de su
lealtad. jLa lesltad es la cualided mBs hermosa dsl hombrs! Brcole,
cenfuseo, ne sabe qu® respondsr. Julistta llera. Ambes, sobre una fra-
se melddica del drgano interior, cantan a unis. Rossini, con un ges—
to, les indica la puerta. Pero cuando elles van a retirarse, les ben-
dice en sefiagl de perdén y de carific. Julietta y Brcole haceh lenta-
mente mGtis.

SEXTO CUADRO.- El telén del primer t@rmino,de la estufa de Passy,que

es de gasa, se transparenta; y aparecen 2 tode foro,- colocados comeo

en un Concierto, en =1 Core de una gran Iglesia,~ ¥odes los cantantes
de la ebra y las masas cerales; WWUWWY de blance, tedas las mujeres y
de stiqueta (de la apoca) todes los hombres. Antenie, en primer ter-

mino canta tambi®n. Rosging ha desaparecide por la izquierda.

Y todas las voces entonan la estrofa mas elevada de la MISA SOLEMNE;
de este misa que ha venido @ ser el CANTO DEL CISEE del glorieso com-
ositor de Pescare. Sobre la grandiesidad del conjunto desciende por

ltime vez el

TELON
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