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La cultura espafiola posee una diversidad

que es una de las bases de su riqueza.

Partiendo de esa realidad, esta coleccién Brctcndc
ofrecer un mosaico de las distintas regiones
espafiolas. A cada una se dedicard un volumen

o, en algunos casos especiales (CATALUNA,
CASTILLA LA VIEJA Y LEON

y ANDALUCTA), dos tomos.

La coleccién se centra en el amplio estudio
del arte en cada region, precedido de unas
breves introducciones a la geografia, historia
y literatura que lo explican y condicionan.

Los textos han sido redactados por mis de
sesenta especialistas. Se ha realizado un gran
esfuerzo para ofrecer unas ilustraciones

de primera calidad, rigurosamente seleccionadas

por su belleza o significado cultural

y cuidadosamente impresas.

El titulo, TIERRAS DE ESPANA, no alude
a un puro dmbito geogrifico sino al escenario
histérico de la actividad creadora de unos
hombres. Esta coleccién intenta ofrecer, con la
debida dignidad, una visién amplia del legado
artistico y cultural de esa “hermosa tierra
de Espafia” que canté Antonio Machado.

Sobrecubterta :

Sacrificio de Isaac, de Alonso Berruguete.
Museo Nacional de Escultura, Valladolid.
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1. Detalle de la fachada de la Universidad

de Salamanca

HISTORIA
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EL PRIMITIVO FONDO
CULTURAL

La region castellano-leonesa, que en tiem-
pos fuera cabeza y titulo de dos antiguos
reinos, ocupa un 4rea histérica bien defi-
nida que componen la Meseta superior y
el curso alto del rio Ebro, mis la peque-
fia abertura hacia el mar Cantabrico que
se ordena en torno a la bahfa de Santander.
Crisol de pueblos y aunadora de volunta-
des, rastreamos remotos vestigios de uni-
dad en el predominio de especimenes
humanos dolicoides, antes ya del neoli-
tico. A lo largo de los siglos, con variacio-
nes en cuanto al ritmo, se han sucedido
en ella etapas de progreso que, si cierta-
mente son paralelas y congruentes con
las amplias ondulaciones de la historia
eutopea, poseen también caracteristicas
. propias. A partir incluso de aquellos
neandertalianos que un dia, sin darse
cuenta, depositaban los vestigios de la
industria mustetiense en las capas mas
antiguas de la cueva de El Castillo (San-
tander). Fueron luego destruidos, some-
tidos o desplazados por hombres de
cromagnon, que consigo portaban otra in-
dustria y también una’ cultura susceptible
de convertirse en plataforma para la chis-
pa que alumbra la oscuridad, el arte
mueble y parietal, signo de madurez del
espiritu. Algunas de las muestras mas
valiosas de la pintura rupestre universal
se hallan precisamente en la region. Alta-
mira es mas que «la capilla Sixtina del arte
cuaternarion; demuestra la existencia de
una vida espiritual que, aunque luego de-
cayera, acaso pot prolongar demasiado su
vida sin intercambios exteriores, constitu-
ye la capa primera del humas historico.

Sobre ella cae luego el neolitico, profun-
da revolucién cuya caracteristica no es el
pulimento de la piedra ni la fabricacion
de cerimica, sino, sobte todo, la capaci-
tacién del hombre para producir artificial-
mente sus alimentos. Parece seguro que el
neolitico penetr6 en la Peninsula desde
el Mediterraneo y desde Africa. Un hecho
nuevo tuvo entonces lugar: la Meseta
superior quedé marginada respecto a las

demas regiones de la Peninsula, una situa-
cion que se prolongara durante siglos y
provocara retrasos considerables. Esto no
quiere decir que no fuese afectada por
los grandes movimientos culturales como
los que sefialan los megalitos y el vaso
campaniforme, pero es, en relacién con
ellos y con el intenso trifico mercantil
que evidencian los depoésitos de hachas
y espadas, tan sélo un sujeto pasivo que
recibe, asimila y transforma, peto que
permanece a nivel inferior.

Durante la mayor parte del primer mi-
lenio 2. de J.C., la region fue escenario
de luchas incesantes, casi desconocidas
para nosotros, pero que acabaron produ-
ciendo el mosaico de pueblos que los ro-
manos conocen y sus historiadores nos
transmiten. Es, en mas de un sentido,
la edad de hierro. Tanto los iberos pro-
cedentes del Sur como los celtas que vienen
del centro de Europa se hallan represen-
tados. Para Bosch-Gimpera, los cintabros
son iberos. Los turmoédigos y berones
de Burgos y Logrofio son indudable-
mente celtas. El avance de estos Gltimos,
sefialado por los yacimientos hallstaticos
y por urnas de incineracién, parece de-
tenerse en el rio Deva. La regién caste-
llano-leonesa fue escenario de una mezcla
entre ambos pueblos que proporciond
una amplisima gama en su etnia. Si otor-
gamos a la expresion «celtiberismo» un
sentido muy lato, puede servirnos patra
definirla. Floro utiliza, refiriéndose a los
celtiberos, la expresion robur Hispaniae.
Son los pueblos que se enfrentan ya a
Anfbal el 220 a. de ].C, los que luego
seran formidables enemigos de Roma.
De Oeste a Este encontramos 2 los veto-
nes de Salamanca, los vacceos que ocupan
las tierras ricas del curso medio del Duero,
los arévacos y peledones de Soria y But-
gos, duefios de Numancia, cuya plata-
forma es un poblado hallstatico, los belos
y los titos de Ariza y Medinaceli. Rudos,
semisalvajes, -tienen en comun la tinica
corta llamada sagum, la organizaciéon gen-
tilicia y el sentido de la lealtad. Los po-
blados son recintos fortificados y el pre-
dominio de la ganaderia sobre la agricul-

* tura se cree fue bastante general.

HISTORIA

LA SUMISION A ROMA

Se acab6 la segunda guerra pinica, que
elimin6 de Espafia a los cartagineses, sin
que Roma sintiese ningn deseo de pe-
netrar en la Meseta. Las primeras cali-
gulas que hollaron el suelo de Numancia
pertenecian a los legionarios de Marco
Porcio Catén, el afio 194 a. de ]J.C, y
trataban de realizar una expedici6on de
castigo porque con sus razzias los celti-
beros se habfan mostrado peligrosos. Asi
empez6 una larguifsima y heroica guerra,
con un paréntesis largo (178-153 a. de
J.C.) y otro muy corto (151 a. de ].C.),
que concluyé con la destruccién de Nu-
mancia, el saqueo de la tierra de los vacceos
y la violenta ocupacién romana, no sin
que antes la famosa ciudad arévaca obtu-
viese la fama un poco siniestra de Zerror
romanorum. Nunca sometida del todo, la
Meseta supetiot, aliada a Settotio, cono-
ci6 durante ese siglo y el siguiente atroces
destrucciones. Todavia Augusto mencio-
na a los vacceos entre los enemigos a
someter.

Roma incorporé a su Imperio una comar-
ca agotada. Las diferencias econémicas y
de nivel de vida entre la Meseta superior
y la periferia mediterranea se hicieron
fabulosas. Por otra parte, la ocupacion
romana no desmontd las estructuras po-
liticas o sociales preexistentes, sino que
superpuso a ellas las instituciones que
faltaban. Aqui y alla surgian colonias
romanas como Asturica Augusta (Astor-
ga) o Legio VII Gemina (Le6n), pero el
pais arrastraba durante siglos una vida
languida y sin relieve; carecia incluso de
unidad, repartiéndose su territorio entre
las dos provincias Citerior y Ulterior o,
en el Bajo Imperio, entre cuatro de las
cinco en que se dividia la Peninsula, como
si se tratase de una zona marginal acomo-
dable a cualquier situacién administra-
tiva.

Sin embargo, estos siglos y los de gobiet-
no visigodo que prolongan la época ro-
mana contemplaron algunos progresos en
orden a la estructuracion del pais. Este
se ordenaba sobre dos grandes vias mili-
tares convergentes en Astorga: la del
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HISTORIA

Sut, con dos ramales, el de Mérida-Sala-
manca y el de Toledo-Simancas, y la del
Este, que procedia de Zaragoza y pasaba
pot Clunia; una carretera lateral enlazaria
a esta Gltima desde Segisamo con Flavio-
briga. Por su parte, la crisis alimenticia
del siglo 11 d. de J.C. movi6 a las autori-
dades imperiales a intensificar la explota-
cién cerealista de la Meseta. Surgieron
entonces, en namero imposible de cifrar,
villae cuya extension y opulencia revelan
las excavaciones arqueologicas. La de-
cadencia de la ciudad en todo el 4mbito
mediterrineo favoreci6 estas nuevas insti-
tuciones rurales y, desde luego, acortd
poderosamente la distancia entre la regién
castellano-leonesa y las comarcas mari-
timas. De ese mismo siglo es la primera
noticia segura de la existencia de un obis-
po cristiano en Astorga-Leén. Lo cual
no permite en modo alguno responder
a la pregunta de cuindo se produjo la
predicacion del cristianismo en esta zona;
es bastante significativa la mencién de
un solo martir, san Marcelo, y éste en la

Legio VII Gemina. El siglo v es casi
una edad de oro para los mosaistas de la
Meseta.

Nuevamente en el siglo v la Meseta fue )

escenario de asperas luchas entre invaso-
res, suevos, asdingos o visigodos. La
penetracion e instalacién de estos tltimos
se produce en dos etapas: una con Teo-
dorico II, el 456, y otra a principios del si-
glo v, tras el desastre de Vouillé. Segu-
ramente hubo muchas violencias, pero
no el sometimiento del pueblo hispano-
romano a una minoria de vencedores.
Estos utilizaban las leyes del Imperio para
apoderarse de tierras que les permitieran
elevarse hasta el nivel de los antiguos lati-
fundistas e integrarse asi en la clase social
dominante. La teorfa de Reinhardt es
que los visigodos no se instalaron mas
que en las actuales provincias de Burgos,
Soria, Guadalajara, Madrid, Toledo, Va-
lladolid y Palencia, lo cual guarda cierta
congruencia con la mayor densidad de
villae pertenecientes al fisco y también
con la ocupacién militar del antiguo reino

3. Excavaciones del Soto de Medinilla
(Valladolid)

de los suevos. La expresion Campi Gotho-
rum aplicada a la actual Tierra de Campos
parece reflejar una mayor densidad de
germanos. El siglo vir, del que conserva-
mos dos ejemplares maravillosos de arte
arquitectonico, presencié una intensifica-
cién en la ocupacién de la Meseta.

DESPOBLACION Y
REPOBLACION

La caida del régimen visigodo abti6 las
puertas de Espafia a los musulmanes. La
vieja calzada romana de Clunia sirvi6 a
Tariq y a Muza para sus campafias hasta
Leén y Astorga (712-715). La regi6n
qued6 sometida, pero no dominada por
completo; al parecer, Cantabria perma-
necio6 al margen. En esto influyd, sin duda,
la mala adaptacion de los arabes al clima
de la Meseta y de la orla cantabrica, situa-
das fuera de la zona del olivar; reservaron
estas tierras, que juzgaban poco apeteci-
bles, a los beréberes, conversos musul-
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4. Vasijas pintadas vacceas. Museo
Argneoligico de Valladolid

manes mAas recientes y cuya economia
pastoril parecia adecuarse mejor a las
condiciones econémicas de la zona. Tal
decisién tuvo luego consecuencias de
suma importancia.

Mientras Asturias y Cantabria se consoli- |

daban bajo la mano de Pelayo y del duque
Pedro, se producia la gran revuelta de los
beréberes del norte de Africa, extendida
luego a la Peninsula. Apenas instalados
en la Meseta, los africanos la abandonaron
para refluir hacia el Sur. Y cuando el mo-
_vimiento fue aplastado (741), volvieron a
Aftica, ahuyentados por el hambre, la
peste y la persecucion. En este momento,
Alfonso, yetno de Pelayo e hijo de Pedro,
reunia en su poder todos los dominios
que luego extendi6 hacia el Este y el
Oeste. Tomo una gran y terrible decision:
vaciat, en lo posible, de cristianos la Me-
seta superior, a fin de emplearlos en la
repoblacion de sus nuevos dominios y
de crear una zona de seguridad entre sus
fronteras y las del Islam, que permane-
cian lejanas, al otro lado de la cordillera

central. Hasta qué punto las campafias
de Alfonso crearon, ademis de un o
mans land, un desierto, es algo que dis-
cuten todavia los historiadores. Por las
riberas del Duero y sus afluentes y por los
altos pastos del Guadarrama discurtrieron
tan s6lo, durante muchos afios, los pasto-
res de uno y otro bando, cuya movilidad
les permitia escapar a las amenazas de
los ejércitos.

A mediados del siglo vimr s6lo Liébana,
Sopuerta, Catranza y Vardulia habian sido
incorporadas al ambito de la monarquia
asturiana. Desde ellas, como desde el co-
razén del reino, empieza casi inmediata-
mente un movimiento de repoblacién,
lento y silencioso, amasado, sin duda, con
terribles sufrimientos, pero fecundo como
el nacer de un pueblo. La entrafia de la
historia de Leén y de Castilla es precisa-
mente esta amplia tarea de colonizacion,
que dura intensamente mas de doscientos
afios y que no se encuentra concluida del
todo hasta el fin de la Edad Media. Para
Castilla y Leon, el medievo es su tiempo

mas fecundo. Sin duda, la herencia pre-
romana, romana y visigoda es impor-
tante, pero cuantitativamente apenas pue-
de compararse con la tarea de los repo-
bladores.

¢Cuando asomaron los colonos sus cabe-
zas por los valles del lado sur de la cordi-
llera? Muy pronto. Sin duda antes de las
terribles campafias de Hisham I contra
Asturias (791-795), que parecen haber sido
operaciones de represalia contra un veci-
no al que se considetaba demasiado peli-
groso. La victoria de Lutos y el cisma
adopcionista en que incurri6 la Iglesia
de los territorios ocupados contribuyeron
a consolidar la monarquia asturiana y
proporcionaron los elementos necesarios
para una intensificacion de la repoblacién.
Cuando comienza el siglo x —el Imperio
carlovingio se desborda ya sobre el Piti-
neo— las tropas asturianas se aventuran
a expediciones muy al Sur, mientras en su
retaguardia se mueven lentos los cam-
pesinos.

La repoblacion fue multiforme y, en mu-
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5. Numancia celtibérica’

chas ocasiones, espontanea. ¢Qué hay tras
el abad Vitulo de Mena, tras el obispo
Juan de Valpuesta o tras esos foramonta-
nos que, segln los Anales castellanos, «exie-
runt de Malacotia et venerunt ad Castellax ?
Algunas veces, sobre todo en Leodn, es el
rey quien toma la iniciativa y, en su nom-
bre, un magnate, con ejército, estandarte
y cuerno, procede solemnemente a repar-
tir las tierras. Pero otras, las mas en Cas-
tilla, es el grupo de campesinos que, tras
un eclesiastico o un noble, emprende la
ruta de esa tietra de promisién llevando
sus bueyes y su arado, el misal y el ciliz,
su esperanza y su valor. Llegados al valle,
los colonizadores levantan la totre de
madera, castillo que dard nombre al pais,
el recinto que sirva de refugio, e hin-
can el arado en la tierra mientras elevan
la mirada al cielo con firme confianza en la
proteccién de Dios. Las expediciones mu-
sulmanas, que utilizaban preferentemente
la via romana de Zaragoza a Ledn, cau-
saban de cuando en cuando tremendos
estragos, pero la paciente resistencia de
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una poblacion de campesinos propie-
tarios es capaz de vencer cualquier marea.
De este modo, creciendo hacia lo ancho
y hacia lo profundo, Vardulia se convirtié
en Castilla.

Antes del 860, Astorga y Leén habifan
sido recobradas; antiguas murallas roma-
nas servian para acoger a la nueva pobla-
cién. También los castellanos parecian
adelantarse hasta la gran puerta de los
vientos de Pancorvo. Desde el Sur, por
los viejos caminos de los mercaderes,
comenzaban a llegar ahora, en nimero
muy considerable, los fugitivos mozarabes
o muladies que escapaban a las represa-
lias desatadas por el movimiento pacifico
de resistencia cristiana y por las revueltas
cada vez mas frecuentes. Asi, a pesar de la
terrible derrota de La Motcuera (8 de
agosto del 865), la repoblacién continud
como incontenible marea. No hay duda
de que el indice de crecimiento demogta-
fico era fuertemente positivo. Las grandes
bases, Astorga, Le6n, Amaya, quedaban
cada vez miés a retaguardia y mejor de-

fendidas; cuando en 878, el emir Muham-
mad pretende destruir a las dos primeras
sufre un claro revés (Polvararia-Valde-
mora). Antes de su muerte, en el afio
885, Rodrigo, conde de Castilla, adelantd
la frontera hasta el Arlanza.

La operacion mediante la cual los campe-
sinos repobladores toman posesion de sus
tierras se conoce juridicamente como
aprisio o presura; no hay duda de que en
muchas ocasiones llevaba consigo una
roturacién previa de los campos. Cuando
era hecha espontineamente, daba por re-
sultado la formaciéon de pequefias propie-
dades, muy caracteristicas de Castilla.
Cuando la realizaban los magnates llevaba
consigo la restauraciéon de alguna antigua
ciudad o villa romana. Pero, ademas, en el
seno de la nueva sociedad que iba surgien-
do, cada vez mas alejada de la servidum-
bre, se insertaban grandes monasterios
que no s6lo desempefiaban un papel deci-
sivo desde el punto de vista espiritual,
sino también como modelos para la explo-
tacion agraria y como células de desarro-



6. Espaday cuchilla numantinas. Museo 7. Murallas romanas de Leén HI S TORI A

Provincial de Soria

llo econ6émico. Los mis importantes en
Castilla y Le6n eran, en el siglo x, San
Miguel de Escalada, Santos Facundo y
Primitivo (Sahagin) y San Pedro de
Cardefia. Ademas, a fines de esta centuria,
Alfonso III tomé una importante decisién
militar adelantando sus lineas hasta el
Dueto, para lo cual repoblé la formidable
plaza de Zamora. Roa y Burgos la acom-
. pafiaron. Para los colonos aumentaban la
seguridad y las posibilidades de ocupacion.

LA BATALLA DEL
DUERO Y LA
FORMACION DE UNA
NUEVA SOCIEDAD

La sucesion de Alfonso III fue, politica-
mente, plural. Castilla y Le6n constituyen
dos entidades con tendencia al distancia-
miento. A ello contribuyé la larga batalla
de un siglo que tuvo lugar por la posesion
de las defensas del Duero. En esta batalla
hay tres fases: una de ofensiva cristiana,
que culmina con la victoria de Simancas.
(939); otra de equilibrio en las fuerzas
hasta el 970, y una tercera de tremendas
devastaciones provocadas por las campa-
fias de Almanzor. Cierto distanciamiento
de Castilla con respecto a Leén se produjo
ya en los comienzos del petiodo al ini-
ciarse una guerra civil de siete afios
(924-931) entre los parientes de Ordofio II.
Fernin Gonzalez, conde de Lara, apro-
veché su parentesco con el vencedor,
Ramiro II, para unir en su mano las tierras
de Cellorigo, Lantarén, Burgos, Amaya y
Alava: Castilla pas6 a set, mis que una
region, una entidad politica dotada de
caracteristicas peculiares. De ellas se han
sefialado tres como mas importantes:
la aspera lengua sonora y sin matices, la
tepugnancia a aceptar el Fuero Juggo,
romanizado, conservando fidelidad a unas
costumbres viejas, y la estructura social
basada en el predominio de la pequefia
propiedad y compatible con el beneficium
libremente establecido, es decir, la «be-
hetria».
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Realmente Castilla era, frente a Leén,
una sociedad nueva. Su célula eclesiastica
se hallaba en el monasterio y no en el obis-
pado; su razén de ser se basaba en la de-
fensa de un territorio sujeto a constantes
amenazas. Cuando, en el afio 939, la vic-
toria de Simancas permitié por vez pri-
mera a los cristianos saltar al otro lado del
Duero, Fernan Gonzilez, consciente de
su participacion en el éxito, repobld Se-
pulveda y se prepard para llevar a sus
colonos a los altos pastos de Somosierra.
Castilla se mostraba expansiva. Esto enve-
nen6 las cosas: desde Leon, los gestos
del conde castellano pudieron interpre-
tarse como separatismo; desde Burgos se
concibid, por el contrario, la idea de ma-
nejar los hilos de la politica leonesa para
proveerse de reyes constantemente favo-
rables. Fernin Gonzalez us6é de un medio
que prodigaron luego sus descendientes: el
matrimonio, propio y de sus hijos.

La consecuencia de todo esto fue una di-
visién que vino a acentuar las diferencias
sociales, muy profundas. Parecia como si
a la sociedad predominantemente latifun-
dista se opusiese la sociedad libre de la
pequefia propiedad. Los musulmanes in-
tervinieron para sostener a los debilitados
monarcas de Leén —Sancho I el Gordo;
Ramiro III, nifioc sometido a tutela— vy
establecieron practicamente un protecto-
rado sobre el reino. De este modo, a partir
del 960 la superioridad militar volvibé a
inclinarse favorablemente hacia el califa
cordobés. Fue un hecho de suma impor-
tancia. Al desencadenarse la gran ofensiva
de Almanzor (981-1002), Castilla se con-
virti6é en el inico bastién capaz de resistir
con éxito sus ataques. Garcia Fernandez,
el conde «de las manos blancas», busco
una solucién original a la escasez de tro-
pas, para lo cual incluy6 en la nobleza a
todos aquellos propietarios capaces de
sostener caballo. Muri6 como un héroe,

peleando entre Ianga y Alcocet; los poe-

tas dijeron que le habja traicionado su
esposa, Ava de Ribagorza. Pero Castilla
resistio. Almanzor, consciente de la for-
taleza del condado, decidi6 someter a todas
las regiones espafiolas antes que a ella.
Cuando, al fin, quiso empujar su maquina

9. Estela romana en un muro del pueblo
de Villardiegua (Zamora)

10. Restos romanos entre los sillares de la

ermita de Coruiia del Conde (Burgos)
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sobre la tierra castellana, era demasiado
tarde. Quemo Cardefia, pero jamés pudo
aduefiarse de las torres de Burgos. Por el
contrario, muri6 cubierto por el polvo
mesetefio de Medinaceli. Un monje cro-
nista escribié con dureza: «Fue sepultado
en el infiernon.

El resultado de las campafias de Almanzor
fue una inversion de términos en los
componentes de la region. Castilla pasa-
ba a ser el elemento dominante. Puede
hablatse, por tanto, desde principios del
siglo x1, de una progresiva castellaniza-
cién, sobre todo desde que, en agosto del
afio 1009, el conde Sancho Garcia barrid
el ejército de los herederos de Almanzor
y, aquel otofio, sus tropas se pasearon
por las calles de Cordoba. ¢Como no atri-
buir a la fuerza despertada por la nueva
sociedad castellana de hombres libres esta
altima y definitiva victoria? Una oscura
tragedia se inscribe también en el proceso
del castellanismo. El hijo y heredero de
Sancho, el infante Garcia, fue asesinado
por nobles alaveses cuando iba a casarse
con la hermana del rey de Leén. El rey
de Navarra, llamado Sancho el Mayor,
invocando los derechos de su esposa,
recogi6 la herencia para transmitirla a su
propio hijo Fernando. Después oblig6 a
la boda, cambiando al novio muerto por
el conde vivo, y exigi6 como dote las
tierras situadas entre el Cea y el Pisuerga.
Palencia, sede episcopal, seria la avanzada
castellana de un condado a punto de
titularse reino y que ocupaba ya, incluso
territorialmente, la mayoria de la Meseta
superior.

LA UNIDAD DE
CASTILLA Y LEON

Fernando acab6 heredando a su cufiado
Bermudo después de vencerle en la ba-
talla de Tamara (4 de septiembre de 1037).
Castilla y Leon formaban ya un solo reino,
como en los viejos tiempos, anteponien-
do, sin embatgo, el nombre del condado,
signo de honor. Pero la intervenciéon de
Sancho el Mayor habia tenido como desa-
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gradable consecuencia la segregacion de
Rioja, Bureba y las tierras riberefias del
golfo de Vizcaya hasta la desembocadura
del Asén. Aunque Fernando combati6
por ellas y pudo incluso recobrar una
parte, durante casi dos siglos Castilla ali-
mentd resquemores por este territorio
que no dejaba de reivindicar. Tal situa-
ciébn contribuyé a desplazar a Burgos,
tanto como antes a Lebén. La cuenca del
Pisuerga era el eje de la monarquia. Aun-
que a la muerte de Fernando 1 éste efec-
tuase una nueva division, la unidad fue
restablecida al cabo de pocos afios y se
mantuvo hasta 1157.

Castilla y Le6n, unidas, se erigieron en
defensoras de cierta continuidad poli-
tica peninsular. Dos hechos, entre otros,
han contribuido seguramente: la mezcla
de poblaciones que se produjo —prerro-
manas, hispanorromanas y germanicas—
y la aportacion cultural de los mozarabes,
que traian consigo la nostalgia de la uni-
dad perdida. Cuando, en 1085, Alfonso VI
reconquista Toledo —primera de las gran-
des ciudades efectivamente «recobradasy—
se titulard imperator -en demostracion de
esta conciencia restauradora que se cum-
plia precisamente en la vieja capital de los
visigodos. Ya algunos de sus anteceso-
res habian usado este titulo, pero afirman-
do con €l la superioridad de la corte leo-
nesa y no las pretensiones de unidad. En
los altimos afios del siglo x1, sometiendo
a los taifas, uno a uno, al vasallaje caste-
llano y enviando sus mesnadas a la desem-
bocadura del Tajo y a la del Juacar, Alfon-
so declaraba su ansia de unidad.

En estos siglos es cuando se conforma la
estructura original, social y econémica de
Castilla y Le6n. Aunque la tendencia a
constituir grandes dominios se aprecia
aqui como en cualquier otro pais de
Europa, el predominio de la pequefia
propiedad, consecuencia de la presura y
de la behetria, era tan fuerte que actud
como freno eficaz. Por otra parte, un
mundo de pequefios propietarios conset-
vo6 y estimul6 el espiritu bélico. Cada pro-
pietario es, en la Edad Media, un soldado,
y en las empresas de conquista contempla
también posibilidades de mejora. Con una

economia sin casi desarrollo monetario,
la agricultura no podia especializarse y
para ella los cereales constituian el fun-
damento; pero se advertia ya poco a
poco el avance de los pastos, especial-
mente en las montafias, y de los huer-
tos que aprovechaban la abundancia de
rios.

La servidumbre decliné rapidamente hasta
desaparecer por completo. De la misma
manera, la nobleza evolucion6 para con-
vertirse en sefiorial. Las costumbres feu-
dales se difundieron por la Peninsula de
un modo desigual, pero siempre limita-
das en profundidad por la persistencia de
la propiedad libre. De este modo, la auto-
ridad del rey conservé entero su vigor.
En el otro extremo, también los concejos
(concilii), que agrupaban a los habitantes
de cada comarca, si bien sélo los propie-
tarios tenfan parte en las decisiones. En
el siglo x1, Ledn era ya una ciudad en el
pleno sentido de la palabra, como merca-
do y centro administrativo, y algunas
otras empezaban a serlo. A este despertar
vital contribuia también la elevada tasa
de crecimiento demografico; por lo de-
mis, las invasiones africanas de fin de
siglo impidieron que una fuerte emigra-
cién debilitara dicho crecimiento.

La superioridad castellana, que engendr6
visibles tendencias hacia posiciones hege-
monicas, fue consecuencia de algunos
hechos decisivos: la apertura de una gran
via de comunicaciones que cortaba la
Peninsula de Este a Oeste, el camino de
Santiago: el desplazamiento de las reser-
vas de metales preciosos desde Andalucia
a la Meseta, consecuencia del sistema de
parias; la creacion de barrios extramuros
de las ciudades, llamados de francos, aun-
que esta expresion genérica tanto desig-
naba a los franceses como a otros fotaneos;
el retorno, finalmente, a.una economia
de cambio que permitia mejoras y espe-
cializaciones en la agricultura. Castilla y
Leén se europeizaron; una de las formas
de este europeismo fue debida a la pre-
sencia de los monjes cluniacenses y a la
sustitucién del rito mozarabe por el ro-
mano, signo de la unidad reformadora.
Cuando todavia Catalufia databa sus do-



11. Panel principal del mosaico romano de

la villa del Prado. Museo Arqueoligico
de Valladolid
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HI S TORI A 12. Vista afrea del acueducto de Segovia 13. Victoria de Leovigildo sobre los
cantabros. Marfil de la arqueta de san Millin.

San Millin de la Cogolla (Logroiio)

cumentos por afios de reyes de Francia,
los soberanos-emperadores de Ledn y
Castilla aparecian a la cabeza de una de
las grandes potencias de Europa. Alfon-
so VI lleg6 incluso a acufiar monedas de
vellon.

Desde la anexion del reino de Toledo, que
hoy llamamos Castilla la Nueva, la plu-
ralidad politica de la gran monarquia cris-
tiana se hizo mas evidente. Castilla y Le6n
—muy mermada la primera en su territo-
rio— eran s6lo dos sextas partes de un
conjunto en que entraban Asturias, Ga-
licia, Toledo y el Territorium portucalense.
Tal vez hubieran podido mantenerse las
fuertes tendencias unitarias creadas al dia
siguiente de la victoria sobre Almanzor
si no hubiese existido una formidable
presion militar islamica, la de los almora-
vides y la de los almohades. El reino se
tambale6 con la primera, retirindose del
Mediterraneo, y se desintegrd con la se-
gunda. Era mas practico, en el momento
de la lucha con ejércitos muy numerosos,
pero mal armados y carentes de discipli-
na, dividit en sectores el frente a fin de
equilibrar la presion. A la muerte de Al-

K fonso VII la idea imperial fue abandonada.
‘}‘“ﬁ T ol e s De la unidad se pasaba a los seis reinos cris-

lwr----- _-_-—--""-“ e

l T‘E J \.l HET EPLgans tianos. Entre Castilla y Leon se produjo

tﬂ 4" v entonces una larga querella de limites
acerca de a quién pertenecian las tierras
intermedias entre el Cea y el Pisuerga,
cuya clave se hallaba ahora en la reciente-
mente fundada villa de Valladolid.
Naturalmente, cada uno de los reinos
trataba de asegurarse la capacidad recon-
quistadora. Hubo pactos entre ellos para
repartirse las futuras Extremaduras. Pero
con mas frecuencia se produjeron enfren-
tamientos entre soberanos de tan estrecho
parentesco reciproco que, muchas veces,
sus querellas.parecian pleitos entre cam-
pesinos por los linderos de una heredad.
Especialmente duras fueron las de la larga
minoridad de Alfonso VIII, las cuales
permitieron el afianzamiento definitivo
de una nueva clase social nobiliaria a la
que llamaron «antigua» los tratadistas del
siglo xvim para distinguirla de la «nueva»
‘surgida con la casa de Trastimara.
Los linajes mas importantes de esta noble-
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za: Castro, Lara, Haro, Meneses, tenian
sus dominos principales en la Meseta,
donde hicieron retroceder decisivamen-
te a las behetrias, cuyos posesores se
vieron constrefiidos a escoger al sefior
dentro de un linaje y no con la antigua
libertad expresada con la férmula «de mar
a mam. Su consolidacién significaba, por
tanto, el comienzo de un profundo cambio
no s6lo en la estructura social, sino tam-
bién en la econémica. Los grandes domi-
nios de estos nobles —y de otros varios
cuya importancia irfa creciendo en el cutso
del siglo xm— se formaron al otorgar
los reyes la inmunidad a sus posesiones,
es decit, el ejetcicio de jurisdicciéon sobre
los habitantes de ellas. Es posible que en
la convocatoria de los representantes de
las ciudades a Cortes en Le6n en 1188
influyera decisivamente la necesidad por
parte de Alfonso IX de buscar un apoyo,
primordialmente fiscal, contra el excesivo
poder de la nobleza. Por otra parte, quedan
pocas dudas acerca de la importancia que
ésta tuvo en el retorno a la unidad. Toda
la resistencia que el rey de Leén oftreciera
a fin de que su sucesién se cumpliera en
division, fue anulada por la voluntad
mayoritaria de los nobles, que tenfan sus
intereses tanto en uno como en otro reino.

EL LENTO
CRECIMIENTO

En los primeros afios del siglo x1r una
serie de afortunados acontecimientos li-
beraron a los monarcas castellano-leone-
ses de las angustias del poder musulman.
Castilla, sobre todo, recogi6 los efectos
de su despertar econémico y volvio a
empujar sus fronteras hasta donde se halla-
ban en tiempos de Sancho el Mayor. Suyo
fue todo el Cantabrico con las provincias
vascas. Luego, en Las Navas de Tolosa,
destruy6 el poder almohade y abri6 el
camino para la ocupaciéon de Andalucia.
De este modo, cuando Fernando III asu-
mi6 la doble corona no tenia otra cosa
sino recoger el fruto de estos éxitos reco-
brando para la cristiandad el valle del
Guadalquivir. En cierto modo esto fue

14. Los cerros de Amaya, ndcleo natural
de resistencia

15. Arcos visigodes del Manantial
de Recesvinto. Bafios de Cerrato (Palencia)
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16. Fibula esmaltada en forma de dguila,
procedente de Dega. Museo Arqueoligico
Nacional
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un petjuicio para Castilla y Leén, tierra
pobte, de «pan llevary, frente a las rientes
vegas andaluzas, que atrafan a los nobles
con el cebo de los repartimientos.

A partir de ahora, cesa la historia politica
de Castilla y Le6n, pot englobarse ésta
en otra, mas general, de Espafia entera,
que setia innecesario repetir. La region
comenzd a moverse en un ritmo de cre-
cimiento lento. De cuando en cuando se
producen en ella sintomas de descontento
que se traducen en movimientos tendentes
a restablecer su peso en la politica del pais;
no fracasan, pero una y otra vez el peso
de Ia periferia, abiertoa las rutas maritimas,
acaba por imponerse. Y la Meseta empieza
a desempefiar su gran papel histérico de
reserva espiritual, conservadora y pru-
dente, que le ha correspondido hasta el
ptesente siglo. Todo ello unido a cietta
pereza en el desarrollo econdémico que la
hace parecer més pobre que las otras re-
giones.

En la base de partida, la region castellano-
leonesa se presentaba en tres zonas hori-
zontales. En el exttemo norte, Cantabria
era el asiento de pequefios campesinos
pobres, hidalgos ciertamente —todavia
Moratin hablara de esta condicibn— de
propiedad muy repartida; alli se conserva-
ban las behetrias de mar a mar mucho mas
tiempo. En los valles que descienden hacia
el Duero y en la misma cuenca del rio
se habian formado los sefiotios importan-
tes. Al sur de esta corriente estaban los
grandes municipios, Zamora, Toro, Avi-
la, Salamanca, Segovia, Sotia, provistos
de enormes alfoces, tan necesarios a su
economia, que se orientaba hacia la pro-
duccion ganadera. Esta sefialaba el futuro.
El pais iba siendo sutcado poco a poco
por las anchisimas venas de las cafiadas,
por donde .las ovejas trashumantes dis-
currian desde los pastos de invierno a los
de verano. A principios del siglo xi1,
los pastores se habfan reunido para -de-
fensa de sus intereses en cuatro Mestas,
de las cuales tres estaban situadas, respec-
tivamente, en Soria, Leén y Segovia.
Durante el resto del siglo la ganaderia
lanar se expansion6é abundantemente y
en 1273 las Mestas, unificadas en un solo



17. Beato de la Universidad de Valladolid HISTORIA

concejo, con autoridad judicial sobre todos
los rebafios y sus duefios, fueron expre-
sion de la fuerza econémica del pais.
Casi todas las ciudades importantes de la
Meseta guardan todavia, en el trazado
de sus calles, la huella de las cafiadas de
los laneros. En 1347, Alfonso XI de-
claré a todas las ovejas bajo salvaguarda
como una sola cabafia real; estaban exen-
tas de servicio y montazgo, excepto de los
pertenecientes al rey.

Leén y Logrofio eran las cabeceras not-
tefias de las tres cafiadas: la que por Za-
mora y Salamanca ascendia a los puertos
de Béjar; la que enlazaba Burgos, Palen-
cia, Valladolid y Avila, y la que, atrave-
sando la Tietra de Cameros, alcanzaba a
Soria antes de trepar hacia los altos pastos
de Somosierra, albergue de las setrranas
del marqués de Santillana y del arcipreste.
Pero Leon y Logrofio eran también eta-
pas de un camino mucho mas importante,
el de las peregrinaciones jacobeas, sobre el
que se desplegé luego un gran trifico
mercantil. En Belorado, Valladolid y Sa-
haguan existen ferias ya desde el siglo xi1.
Aunque no es la feria, sino el mercado
—azogue o azoguejo, trasunto del zoco
musulmian— el que da la ténica de la
actividad comercial en Castilla, no deja
de ser un sintoma importante esta tem-
prana apariciéon de las ferias en su 4m-
bito.

La lana estimulé muy pronto la actividad
nautica del andén litoral cantibrico, que
hasta el siglo x11 apenas servia de puerta
de aprovisionamiento para los monaste-
rios benedictinos del interior, aunque con-
tase ya con arriesgados y expertos balle-
neros. Muy pronto los marinos canta-
bros, agrupados junto a los vascos en una
hermandad de la marisma, abrieron rutas
eficacisimas hacia el Canal de la Mancha
y la desembocadura del Guadalquivir.
A su amparo creci6 en el interior Burgos,
hasta convertirse en la principal plaza
mercantil de la region.

Los afios que van de 1282 a 1388 son para
la region castellano-leonesa un petiodo
de crisis. Crisis de crecimiento en gran
parte: la demografia castellana parece su-
perar bien los escollos del hambte y la
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epidemia, mientras que el comercio ex-
terior, sorteando los peligros de la guerra,
progresa ininterrumpidamente. Pero crisis
también de autoridad —guerras civiles,
minoridades prolongadas y nuevas gue-
rras—, que se traduce en la presencia
frecuente de tropas y en la obligada se-
cuela de robos y destrucciones. Paulati-
namente se agotan las antiguas familias
nobiliarias: Castro, Lara, Haro, Meneses,
y en su lugar se elevan lentamente otras
nuevas. Al producirse la victoria final
de la Casa de Trastamara, estos nuevos
linajes tienen ya despejado el camino.

Es una verdadera revolucién, uno de
cuyos aspectos mas sobresalientes consis-
te en el predominio que la Meseta ejerce
en detrimento de Andalucia. El nuevo
imperialismo castellano que Enrique II
inicia y todos sus sucesores continuarin
con mejor o peor fortuna favorece, en
primer término, a las ciudades castellanas.
El desarrollo de las dos Universidades,
Valladolid y Salamanca, trasunto de los
dos antiguos reinos, alcanza en el siglo x1v
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un maximo, gracias a la decidida voluntad
de los reyes, no obstante su proximidad
geogrifica. El Gran Cisma de Occidente,
al desmontar el antiguo monopolio de
Paris, les permiti6 alcanzar la plenitud
de los grados académicos. Cuando las
Cortes de Briviesca de 1387 —las reu-
niones tienen preferentemente lugar en
la Meseta septentrional— deciden fjjar la
Audiencia, dos de las cuatro sedes, Medi-
na del Campo y Olmedo, se encuentran
en esta region; Valladolid acabara por
absorberlas a todas. Valladolid serd asi-
mismo, con su Real Monastetio de San
Benito, la cabeza del gran movimiento
de reforma monacal y mistica.

Revolucién aristocritica, sin duda, fre-
nada en parte en esta region por la pervi-
vencia de las behetrias. Junto a las cuatro
ciudades, Leén, Burgos, Valladolid, Sala-
manca —considerables, con una poblacién
situada por encima de las 20.000 almas—,
se desarrollaron en el curso de los si-
glos xv y xv los sefiorios. De los quin-
ce linajes de «grandes» que producira la

18. Tumba del conde Fernin Gongilez,
procedente de San Pedro de Arlanga. Colegiata

de Covarrubias

revuelta época Trastimara, por lo menos
diez tienen sus sefiorios —o, a lo me-
nos, parte de ellos— en la Meseta su- -
petior. Los Velasco controlaban el norte
de Burgos y Logroiio; se instalaron con el
tiempo en la propia ciudad (Casa del Cot-
doén), aspirando a dominarla. Los de la
Cerda, condes en Medinaceli, apuntaban
hacia Soria. El clan de los Manrique se
extendia poderoso desde la Tierra de Cam-
pos hasta los valles de Santander. Los
Quifiones, condes en Luna, fantasticos
refiidores de «honrosos» pasos, plantaron
sus pendones en Ledn. Los Pimentel, des-
terrados portugueses, fueron condes en
Benavente. Ellos y los Enriquez, también
fuertes entre Zamora y Rioseco, sefiorio
un tanto paradojico para unos «almirantes»
de Castilla, se disputaron el control de
Valladolid. Hasta 1430, los Sandoval tu-
tuvieron Castrojeriz. Los Estufiiga so-
fiatron con Arévalo y con las fortalezas
del medio Duero. Los Mendoza, grandes
sefiores y poetas, tuvieron Santillana del
Mar y las tierras de la Vega.




19. Lugar de la decisiva batalla de Simancas
del ario 939, entre el Duero y el Pisuerga

Hasta la época de los Reyes Catélicos esta
nobleza constituyé una clase social bas-
tante abierta. Nuevos linajes empujaban
desde abajo, amparandose en las guerras
civiles. De cualquier modo, un tan abso-
luto predominio de la nobleza no podia
dejar de producir hondas influencias so-
bre la economia y sobre la mentalidad del
pais.

Apoyando sus rentas en los derechos se-
fioriales, los nobles estaban interesados
en el comercio, a veces directamente, pat-
ticipando en las flotas de los mercaderes.
Estorbaron o impidieton cualquier me-
dida destinada a frenar la exportacion de
materias primas en beneficio de los arte-
sanos. Duefios de la Mesta, hicieron la
guerra a los agricultores para defensa
de las cafiadas.

Lo peor fue que el pais comenzo a vivir,
gracias al comercio con Inglaterra, Francia
y Flandes, una era de prosperidad, que
no por fragil fue menos brillante.

De ella dan fe los tesoros attisticos que se
acumulan durante mis de una centuria.

Pero tampoco hemos de ignorar el impot-
tante papel de las ciudades de esta region.
De las diecisiete (dieciocho con Grana-
da) representadas en Cortes, nueve le pet-
tenecian.

Para los nobles fue muy pronto una edad
dorada la época enmarcada por los afios
centrales del siglo xv.

Cuando Jorge Manrique, el gran poeta
nobiliario, evoca las «verduras de las
eras», piensa probablemente en la vitali-
dad que respiraba Valladolid en aquella
primavera de 1428 en que se celebr6 el mas
fantastico torneo que vieron todos los
tiempos. '
Criados del rey de Navarra se pasearon con
sacos de monedas de oro.

El condestable us6 cegadores adornos de
diamantes.

Y el propio rey, precedido de mansos
leones, vistié sin rebozo un disfraz de
Dios Padre.

Valladolid y Butgos jugaban conjunta-
mente el papel de capitales de la mo-
narquia.

Fundacion Juan March (Madrid)

EL APOGEO. LOS
REYES CATOLICOS

Ninguna otra region espafiola siente tan
suya a Isabel la Catolica. En Madrigal
naci6; pasé la nifiez en las frias soledades
de Arévalo, Avila y Segovia; en Vallado-
lid contrajo matrimonio y, al rodar de
los afios, vino a Medina del Campo para
morir. La apreciacién es logica, puesto
que durante el reinado de los tltimos
Trastamaras Castilla y Leén alcanzan su
apogeo, seguido inmediatamente de la
terrible paralizacién que ha llegado hasta
nuestros dias. Fue precedido de una guerra
civil y peninsular, la Gltima que haya te-
nido como escenario primotrdial la Meseta
castellana. Abarcando las postrimerias de
un treinado y los comienzos de otro, las
Cortes de Toledo de 1480 fijaron para
ella, a posteriori, una duracién de quince

- afos.

Prescindiendo de otros aspectos, la guerra
civil, que liquida el largo periplo de las

Cortes medievales, concluyé con un am-
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20. Interior de la iglesia de Wamba (Valladolid)
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21. Arcos del primitivo cenobio de San Pedro
de Cardesia (Burgos)

plio proceso de estabilizacion econémica
y social. El régimen de predominio de la
nobleza qued6 consolidado y los linajes
entraron en el turno pacifico de las pro-
mociones por la gracia del rey. Muy pron-
to comenzarian a darse cuenta de que la
estabilizacion de los sefiorios campesinos
representaba una pérdida continuada en
el poder adquisitivo de sus rentas y se
empeifiaron en creer, como Cervantes, que
no habfa nada mejor que «un jutro en hiet-
bas de Extremadura». La region caste-
llano-leonesa, al inicio de una nueva co-
yuntura larga con tendencia depresiva, se
acomod6 a una economia de cambio sin
variaciones. En ella —ganaderia, agri-
cultura, comercio y, s6lo marginalmente,
industrias textiles en Segovia y Logrofio—

vefa el signo de su prosperidad. La cual se

manifestaba, entre otras cosas, en la gran
densidad de su poblacién.

Pero la unién de ambas coronas, la de
Castilla y la de Aragon, la conquista del
reino de Granada y, luego, el descubti-
miento de América, provocaron el defi-
nitivo desplazamiento del eje politico
peninsular hacia el Sur y hacia el Medite-
rraneo. Desde 1482, los reyes permanece-
rin la mayor parte del tiempo fuera de
esta region. La atencién que les merece
Catalufia, el miembro enfermo de la nueva
comunidad, y las zozobras de la politica
mediterrinea, tipicamente catalano-arago-
nesa, les mueven, junto con las comodida-
des politicas que brinda la estabilizacion,
a emplear a Castilla como reserva de hom-
bres y dinero para las demais empresas.
No habia en ello nada de injusto; sélo
conciencia de la deseable unidad. Las
cuentas no engafian y poseemos ya abun-
dante documentacién sobre ellas.
Burgos y Medina del Campo —habria
que considerar también un poco en se-
gundo término a Bilbao— fueron los
ejes del comercio europeo. En la primera
de estas ciudades se concentraban los
mercaderes de lana, agrupados desde 1494
en el Consulado, que hacian guerra de
competencia a los marinos vascos, trans-
portistas. La feria de Medina, celebrada
dos veces al afio, en mayo y en octubre,
era el centro neurilgico del pais desde que



22. San Mignel de Escalada (Ledn)

la fundara probablemente el abuelo ho-
moénimo de Fernando el Catélico, casi un
siglo antes. Su propia existencia ha sido
considetada muchas veces como indice
del arcaismo de las técnicas financieras.
Por su parte, Valladolid era una especie
de capital administrativa: cuando en 1484
los reyes delegan su autoridad en dos

personas, el almirante y el condestable,

para mejor ocuparse de la guerra de
Granada, les asignaron como tesidencia
esta ciudad, que era la sede de la Real
Chancilleria.

Un importante aspecto suele escaparse a
la percepcion de los historiadores: la
maduraciéon de la espiritualidad. Escol-
tadas por las cartujas de Miraflores (But-
gos), enterramiento para los padres y el
hermano de Isabel, y El Paular (Segovia),
dos grandes familias religiosas, la de los
benedictinos y la de los franciscanos ob-
servantes, habian conseguido en el curso
del siglo xv renovar la contemplacién y T2
ascética. San Benito de Valladolid fue el
ambito donde fray Gatcia Jiménez de
Cisneros —luego reformador de Mont-
serrat— elabotrd el Exercitatorio de la vida
espiritual, que serviria de modelo a san Ig-
nacio.

La Salceda, comienzo de la reforma fran-
ciscana, recibié un dia en sus claustros a
otro Cisneros, Gonzalo Jiménez, llamado
a ser mas tarde el gran cardenal de Es-
pafia.

‘Esta renovacion espititual, que hunde sus
raices en el altimo cuarto del siglo x1v,
es la plataforma sobre la que se apoyan
las grandes creaciones misticas y religiosas
del siglo xvr.

No es extrafio que un dia de 1493 ciertos
representantes portugueses y espafioles
se reuniesen en urd lugar de este apretado
marco geografico, en Tordesillas, para
acordar de qué modo debia partirse el
mundo para la accién de los misioneros
de uno y otro reinos.

Once afios mas tarde, ya en la agonia, a
pocos kilémetros de alli, la reina Isabel
dict6 el codicilo a su testamento, que es una
pieza que ain en nuestros dias produce
emocién por el calor humano que de él
se desprende.

23. Parte primitiva de la cripta de
San Aiztolz'n.r”C” ;t:zjm;dea Pa/ena:ia HI S TORIA
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HISTORIA 24. Alfonso IX, rey de Ledn y Galicia

~EL SIGLO XVI

Una mentalidad tan fuertemente aristo-
cratica como la que Castilla y Le6n se
habian fotjado a lo latgo del siglo xv,
FVS: REX : LEGIONEHSIV®): T GALLECIE: incluia conciencia de liderazgo sobte los
= = . N ] demis miembros de la monarquia y un
' 3 marcado conservadurismo. Dos muestras
de este ultimo fueron la proteccién a los
gremios —que somn, en nuestro pais, menos
medievales que modernos— y la consoli-
dacién de los mayorazgos otorgada por
las Cortes de Toro de 1505 al término de
un proceso legislativo de mas de cien afios.
Las Universidades mismas tendian al mo-
nopolio de los titulos: en 1480, los Reyes
Catolicos habian ordenado que para el
ejercicio de la medicina por - parte de
quienes no fuesen graduados por Valla-
dolid, Salamanca y Lérida fuese preceptivo
un examen que, durante muchos afios,
controld el casi omnipotente protomédico
doctor Toledo.
Sélo asi se comprende la sorda oposicion
que se formé en las postrimerias del gran
reinado, que prest6 apoyo al efimero go-
bierno de Felipe el Hermoso y que caus6
quebrantos a Cisneros. Es, sobre todo, el
soporte moral del movimiento de las Co-
munidades, interpretado desde los mas
diversos puntos de vista. Apoyandose
en el descontento de los pueblos a quienes
se pretendia hacer pagar impuestos cada
vez mayotres en beneficio de un monarca
extranjero y pata emptresas que no consi-
deraba suyas, cinco ciudades, Toledo,
Avila, Segovia, Salamanca y Toro, acau-
dilladas por miembros de la baja nobleza
y con el complaciente mutismo de algunos
grandes, iniciaron en mayo de 1520 una
revuelta. Después de las crueldades de los
«imperiales» en Segovia y del incendio pot
éstos de Medina del Campo (21 de agosto),
el movimiento se hizo general y los comu-
neros llegaron a apoderarse de Valladolid
y de Tordesillas, organizando una especie
de gobierno y pretendiendo legalizarlo
con la presencia de la reina madre dofia
Juana, recluida en Santa Clara, de Totde-
sillas.
Fue entonces, al redactar el largo memorial
de reivindicaciones que los rebeldes en-
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viaron a don Carlos y que era casi un

programa de gobierno, cuando se vio
hasta dénde llegaban sus deseos: los co-
muneros exigian la presencia continua
del rey, el retorno a la situacion que juz-
gaban deseable anterior a 1515, y el conser-
vadurismo a ultranza’ de que parecian
satisfechos. La revuelta se devord a si
misma rapidamente cuando albergd en su
seno movimientos antisefioriales. La alta
nobleza pasé de la simpatia inicial al franco
temor, ofrecié a don Carlos todo su apoyo
e hizo que los comuneros fuesen final-
mente aplastados en Villalar (23 de abril
de 1521). Para las ciudades de la Meseta
la revuelta de las Comunidades tuvo im-
portantes consecuencias; las querellas en-
tre familias de uno y otro bandos se
prolongaron sordamente durante muchos
afios. La victoria que la regencia, ausente
el rey, obtuvo, sell6 definitivamente la
sumisién absoluta de las instituciones cas-
tellanas a la Corona. Esto acentuaria el
papel que Castilla venfa desempefiando
como contribuyente pasivo, en hombres
y dinero, de las grandes empresas de la
monarquia. Acentuaba también los la-
mentos continuos por la gran pobreza
reinante, como lo hicieron las Cortes de
Valladolid de 1527. .
Precisamente en Valladolid y aquel mismo
afio habia nacido Felipe II, que llegaria a
encarnar —curiosa paradoja en quien era
mas fiel que ningtn otro Habsburgo a
los ideales borgofiones— el impetialismo
espafiol e incluso las mas falsas interpre-
taciones que del mismo se han hecho.
En 1560 tomo la gran decision, logica si se
tienen en cuenta los fuertes atractivos me-
ridionales y mediterraneos, de transferit
la capital de Espafia al sur de los montes,
fijandola ademas en un solo punto, Ma-
drid. Era el reconocimiento de un declive
politico que, por lo menos desde las
Comunidades, existia ya. El Escorial, con
su magnificencia, representaba un relevo
para los grandes cenobios castellanos,
como el auge de la Compaiiia de Je-
sis y su universalismio eran superacion
de las reformas geograficamente limi-
tadas de la centuria antetior. Todavia en
1601 lograrian los castellanos «viejos» el

25. Una pagina del libro de ajedreg de
Alfonso X. Biblioteca de El Escorial

Fundacién Juan March (Madrid)
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26. Una pagina de/ Cédice de las Cantigas
de Alfonso X
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retorno de la capital a Valladolid por un
breve plazo de cinco afios, peto el ensayo,
dictado por apremios econdémicos de la
Corte, constituyé un fracaso. Del es-
plendor politico de los antiguos tiempos,
Valladolid conservo sélo una Chancilleria
¥, a pocos kilémetros, el Archivo del reino,
instalado en el castillo de Simancas.

En la medida en que las finanzas de la
corona dependian cada vez mas de los
metales preciosos americanos, se producia
el desarrollo econdmico de Sevilla, con
detrimento para el eje Medina-Burgos-
Bilbao y la ruta de Flandes. La terca
rebeliébn de los Paises Bajos acabatia atrui-
nandola. Solamente la pericia de los cons-
tructores navales, que alimentaron con sus
barcos la carrera de las Indias, yel prestigio
de los banqueros medineses permitieron
prolongar hasta fin de siglo un resto de
prosperidad. Pero lentamente se produjo
una inversién de los términos: -merced
a la plata americana, Medina pas6é de
dirigente a dirigida.

El ritmo de crecimiento demografico se
mantuvo bien en la Meseta durante todo
el siglo xvi. Muy rapido al principio, co-
menzé a declinar pasado 1550 y acabo
manifestando deficiencias en algunas ciu-
dades, como Valladolid, en las posttime-
rias de la centuria. Con una densidad que
puede estimarse en 26 hab/km?, la Meseta
proporcionaba excedentes de poblacion
que emigraban hacia el Sur; también pre-
sionaban en calidad de mano de obra
sobre una industria que parece haberse
desarrollado en la segunda mitad del
siglo xv1, sobtre todo en el sector de los
pafios.

Es dificil saber hasta qué punto podemos
hablar de una auténtica industria castella-
na. Dos hechos la favorecian: el porcentaje
otorgado por los reyes sobtre una tetcera
parte de la lana, en beneficio de los fabri-
cantes, y la demanda coyuntural sobre unos
pafios que eran, al parecer, de mala calidad.
Sin embargo, otros dos obraban en contra:
la deficiente preparacion técnica y la men-
talidad abiertamente conservadora, que
se asustaba ante la revolucion de los pre-
cios. Los consumidores culpaban a la ex-
portacion del aumento en los precios.



27. Una pagina de! Libro de los caballeros . HISTORI A

de Santiago, magnifico repertorio para
conocer la indumentaria guerrera y la
herdldica de la época
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Ya las Cortes de Valladolid de 1548 re-
clamaban del emperador que limitase las
exportaciones; éstas llegaron a prohibirse
radicalmente con Portugal entre 1552 y
1558. Sin competencia sana era imposible
que mejorase la calidad, y de ella dependia
la pervivencia futura.

Nada tan significativo como la historia
familiar de los linajes de mercaderes —los
Maluenda y los Miranda de Burgos, los
Ruiz de Medina del Campo, su primo
Francisco de la Presa o los Espinosa de
Rioseco—, expertos en el manejo de los
negocios, con técnicas que no difieren gran
cosa de las utilizadas entonces en otras
grandes plazas mercantiles de Europa.
Dandose a s{ mismos aires de nobles, lo
cual coincide con su conciencia de patri-
cios, no consiguieron superar nunca el
limite de una generacion antes de fundirse
claramente con la nobleza. La mentalidad
nobiliaria lo dominaba todo de tal forma
que, como un recurso para allegar fondos,
se procedia a la venta de hidalguias y
sefiorios jurisdiccionales. De todas formas,
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son estas familias de mercaderes las que
convierten a Valladolid y Burgos definiti-
vamente en cabeza de esta region, de la
que Santander era, cada vez mas, su ex-
clusiva fachada. Bastaria un analisis de la
prosperidad o decadencia de ambas ciu-
dades para medir el estado de toda la
zona.

Desde ellas se controlaban ya en los pri-
meros afios del siglo xvr las tres grandes
ferias, Medina del Campo, Villalon y
Medina de Rioseco. Desde 1566, el Consejo
de Castilla decidi6 reducir sblo a la primera
el negocio de cambios; se trataba de regu-
larizar el crédito con la plata traida de los
galeones de las Indias. Esto contribuy6
a su ruina, pues los retrasos sufridos por
las flotas impedian el pago de las letras.

Desde 1571, Madrid comenzd a asumir

también el control financiero del pais.
La feria de Medina decliné rapidamente y,
desde 1606, dej6 de contar.

Un sector social que deja huella en la
literatura contemporanea, los arrieros que
guian sus largas recuas de mulas, se une al

28. I castillo de Pediafiel (Valladolid)

de los pastores en la estampa conjunta de
la trashumancia. La lana sigui6 siendo
durante medio siglo el principal producto
de exportacion; era merina en Andalucia
y Extremadura, pero churra en el ambito
de los rigurosos inviernos septentrionales.
Hacia 1525, la Mesta alcanz6 su apogeo
con mas de tres millones de reses, que se
redujeron en mas de una cuarta parte
antes de 1561.

" Negros presagios —es casi como un sim-

bolo de ellos el gran incendio de Valla-
dolid de 1561— se acumulaban en el ho-
rizonte en las tres altimas décadas del
siglo xvi. La region castellano-leonesa se
adelantaba al conjunto del Imperio en el
anuncio de la decadencia. La tendencia
alcista de los precios, por causas que
todavia discuten los historiadores del
petiodo, sujeté fuertemente los salarios,
impidiendo la formacion de capitales.
Teobricamente la agricultura debia bene-
ficiarse de la creciente demanda de pro-
ductos alimenticios, en mayor medida el
vino que los cereales, pero no sucedid asi.



29. El Aledzar de Segovia, segin grabado
del sigle XIX

Sin medios financieros ni recursos téc-
nicos para vencer la sequia, los campesinos
no podian atender a esta demanda mas que
roturando nuevas tierras, que los nobles
sélo les otorgaban en condiciones muy
onerosas, o acudiendo a préstamos hipo-
tecarios. Presionando desde arriba, el
conservadurismo defendi6 siempre la tasa
para los productos agricolas y consiguid
que se impusiera de modo general a partir
de 1539. Sin riesgos y constrefiido a mat-
genes muy restringidos de beneficios, el
campesino de la Meseta tenia ante si un
porvenit poco halagiiefio.

LA PROFUNDA
DECADENCIA
DEL SIGLO XVII

¢Hubo algo de desquite en el titulo de
duque de Lerma que obtuvo el marqués
de Denia de Felipe III apenas iniciado su
gobierno? Con este titulo, la Casa de Rojas
volvia a Burgos, de donde fuera despla-
zada en el siglo xv. De momento los cas-
tellanos, viendo a la Corte regresar a
Valladolid y al favorito construir un
palacio en esta ciudad, frente a San Pablo,
cuyo plateresco modificaba para sellatrle
con sus armas, cobraron esperanzas. Muy
pronto vino la desilusiéon. La Corte volvio
a Madrid en febrero de 1606, dejando atras
una secuela de prodigalidades. Sobre la
Meseta cafan nuevos impuestos votados
por unas déciles Cortes, en que actuaban
como procuradores de las ciudades el
ministro y sus amigos. La profunda pa-
ciencia de los campesinos tuvo en ade-
lante muchas ocasiones para ejercitarse.
Cada valido trataba de supetrar al ante-
rior en la magnitud y el costo de sus
proyectos.

Las esperanzas de paz que la Tregua de
Doce Afios y la reconciliacién con In-
glaterra habian abietto se vieron pronto
defraudadas. El siglo xvii, que para Cas-
tilla y Leén es la decadencia demogrifica,
agricola e industrial, fue una centuria de
guetras lejanas con batallas de nombres
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impuestos, mientras crecia la pobreza
general, Cuando Catalufia y Portugal se
apartaron del conjunto y los nobles anda-
luces conspiraron, Castilla fue, como en
los viejos tiempos, el soporte de la mo-
narquia. Y esto contribuyé a aumentar la

profundidad de sus males.

La primera mitad del siglo xv1 habia con--

templado una rapida expansién universi-
taria. A las cuatro Universidades iniciales
se habian sumado otras muchas, hasta
superar el nimero de treinta; tres de ellas,
Avila, Osma y Sahagn, se hallaban situa-
das en la Meseta. Naturalmente no podian
aspirar a la misma categoria que las anti-
guas, pot lo que se las consideré «meno-
res», fortaleciendo indirectamente la gran
autoridad de que gozaba Salamanca y, en
algunos aspectos, como la Medicina, Valla-
dolid. Esta expansion era el indice de un
florecimiento intelectual, acreditado por
los grandes maestros de la talla de fray Luis
de Leén, Antonio Agustin y Francisco de
Vitoria. Los cuatro Colegios Mayores
de Salamanca (Cuenca, San Bartolomé,
Oviedo, Fonseca) y el de Santa Cruz de
Valladolid entendian crear las minotias
directivas que el pais necesitaba. Coinci-
diendo, sin embargo, con la gran reaccion
provocada a partir de 1558, que liquidé
el erasmismo y puso fin a los pequefios
grupos luteranos de Valladolid y de Sevi-
lla, se publicé un Ordenamiento que prohi-
bia la importacion de libros extranjeros
y sometia a censura del Consejo de Castilla
la impresion de los nacionales. La expan-

si6n universitaria qued6 frenada; aunque:

la produccién literaria no sufriera, el es-
piritu cientifico si sufri6: las Universidades
tuvieron mayor interés en la conservacion
de sus titulos que en el progreso de los
conocimientos. Al comenzar el siglo xviI,
la poblacién escolar habia empezado a
disminuir; a lo largo de dicha centuria,
la baja serfa dramatica.

Sangrada por las guerras, mermada por
la emigracién que marchaba hacia el Sut,
empobrecida por las exacciones, Castilla y
Leén se despefiaron cuesta abajo. A las
causas generales de decadencia en Europa
se sumaron otras particulares debidas al
mal gobierno, la incapacidad tecnologica,
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la falta de capitales. Se ha dicho que la
muerte de Felipe II constituye «el primer
98». Dominguez Ortiz calcula que la
poblacién de Castilla disminuy6é en un
259,. La opresion fiscal, el absentismo
de los sefiores, la proliferacion .de los
bandoleros y las levas militares obligaban
a los campesinos a emigrar a las ciudades.
Sin embargo, éstas en Castilla la Vieja y
Le6n acusaban también inflexiones des-
favorables en su demografia. Faltan atn
los datos precisos, peto algunos hechos
pueden ya ser establecidos.

La mentalidad nobiliaria, al hacerse gene-
ral, convirtié a Castilla en un pais de hi-
dalgos. Las hidalguias se vendian; pero
con ellas los adquirentes creian comprar
el derecho a no pagar impuestos y la exen-
ci6on honesta de los trabajos «mecanicos»,
reputados como propios de gente inferior.
Sus ideales antibaniusicos se concretaban
a menudo en un despectivo gesto de ig-
norancia ante cualquier progreso. Poco
a poco abandonaron también su profesién
militar y el ejército degener6d hasta con-
vertirse en una chusma de profesionales a
la que los pueblos preferian: pagar antes
que alojar. Tampoco evitaron las conttibu-
ciones indirectas, las sisas, mas perjudi-
ciales para ellos que las directas. El hidalgo
se hundi6 en la ruina indolente, propos-
cionando sabrosos temas para nuestra
novela picaresca. Dominando en las ciu-
dades, acabaron por abrazar, como ideales
mas caros, las tasas, el pan barato y la
sopa de convento. A los pocos viajetos
extranjeros que cruzaban la Meseta a
mediados del siglo xvii, ésta les oftecia
un panorama de la mis negra miseria.

La consolidacioén de los mayorazgos y el
aumento de las amortizaciones eclesiis-
ticas acabd produciendo una merma nota-
ble en la agricultura. No cabe duda de que
la dieta alimenticia experiment6 gravi-
simo descenso entre las clases bajas.
Existe una clara relacion entre las malas
cosechas, el hambre y el aumento de moz-
talidad. Con los simples remedios de la
medicina galénica no podian- resistir los
cuerpos, deficientemente alimentados, el
asalto de la enfermedad. Hubo epidemias
mortiferas, al menos en cuatro ocasiones:

1589-1591, 1629-1631, 1650-1654 y 1694.
De ellas, la mas grave fue la tercera, pro-
cedente de los paises mediterraneos. Si en
1591 se produjo ya estancamiento en el
indice demografico, en los afios poste-
riores a 1654 se alcanzé una contraccién
insuperable.

Para los proximos trescientos afios, Cas-
tilla fue ejemplo de atraso, despoblacion y
miseria. Algo més grave atn: este Quijote
que acababa de descubtir que luchaba
contra imolinos de viento —la compara-
cion es de J. H. Elliot—, sufti6 quebranto
en su moral politica porque se negaba a
admitir que no fuesen auténticos y des-
comunales gigantes. La miseria se hizo
endémica y cuando, en las inmediaciones
del 700, la periferia inicie sintomas de
recuperacion, las viejas tierras mesetefias
permaneceran estancadas, ahondando la
distancia.

En el exterior quebrd el gran comercio
de la lana, sustituida por la irlandesa,
mientras el hierro sueco vencia al vizcaino
en toda la linea. Fallaron asi los dos sopot-
tes del comercio tradicional, sin que se
hicieran esfuerzos para crear nuevas fuen-
tes de riqueza. La fundacién de la fabrica
de cafiones de La Cavada de Liérganes
(Santander) por dos empresarios extran-
jeros, Juan Curtius y Jorge Labande,
protegidos por el conde-duque de Oli-
vares, es un esfuerzo aislado sin imitadores.
Todo el mundo culpaba ahora a la Mesta
y a los gremios, que habian proliferado
con exceso. Las Cortes consiguieron en
1619 que la pertenencia al Honrado Con-
cejo fuese declarada voluntaria, pero el
ataque duré poco tiempo, pues en 1633
le fueron devueltos sus privilegios. Mien-
tras tanto, el comercio de Butgos y San-
tander, herido de muerte desde la crisis
de las ferias de Medina en 1575, fue
pasando a manos de extranjeros. Las capi-
tales castellanas, Burgos y Avila, Vallado-
lid y Segovia, experimentaron retrocesos
en su poblacién, tan graves que, en oca-
siones, superaron el 509,. La orgullosa
Burgos, que tenia mas de 20.000 almas
en tiempos del emperador, quedé reducida.
en 1645 a 4.500; y seguramente descendio
atn mas después de la gran peste.
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31. Tumba del infante Alfonso en la cartuja
de Miraflores. Obra de Gil de Siloe

Encerrado en si mismo, el pais se abrid
también a profundas reflexiones ante los
males econémicos, demasiado evidentes.
Los impuestos eran excesivos y los salarios
estaban ya por debajo de los precios al
por menot. Gonzalez de Cellorigo, en su
Memorial de la Politica Necesaria y Util
Restauracion de la Repiblica de Espafia,
desde Salamanca, sefialaba que la debilidad
fundamental era la ausencia de clases
medias debida precisamente al desprecio
hacia las artes de la industria y el comercio,
fuente de prosperidad. El gobierno confia-
ba en los.galeones de Indias, por lo que acu-
dia, ante la subida de precios, al expediente
de acufiar moneda de cobre. Y ésta acelera-
ba los procesos inflacionistas. En 1627,
atendiendo finalmente las reiteradas pro-
testas de las Cortes, se cred una instituciéon
bancaria italiana con objeto de recoger el
excesivo nimero de monedas de vellén,
pero fracas6 a causa de la desconfianza
de los propietarios. En 1628 hubo de
procederse 2 una devaluacién. Desde en-
tonces, el gobierno acudié a medidas
continuas de alteracién en el valor de la
moneda, resellindola, pero no consiguid
con esto otra cosa que envilecerla. Hasta
el fracaso total de 1680, cuando los precios
al por mayor experimentaron una caida
del 459,. La agtricultura castellana recibio
un golpe de muerte.

Logicamente el siglo xvir fue prodigo en
arbitristas que buscaban remedios tebricos
a la situacién. Moviéndose dentro del
ambito del mercantilismo, sefialaban siem-
pre como objetivo fundamental Ja reten-
cién del oro y de la plata dentro del reino,
asi como el aumento de la produccién
agricola, a fin de equilibrar la oferta con
la demanda; en general, estaban conven-
cidos de que la gran politica expansiva
y, sobre todo, la colonizacién americana
habjan sido desdichadas, pues el aumento

"de masa monetaria provocaba la subida de

precios, y la falta de brazos en el campo
petjudicaba la produccién. Entre estos
arbitristas, los de Salamanca, en indudable
y estrecha relacién con la Universidad,
constitufan una escuela: Pedro de Va-
lencia, Caja de Leruela y Fernandez de
Navarrete formaban en ella, junto al ya



32. Castillo de la Mota. Medina del Campo 33. Portal de la Casa del Cordin. Burgos
(Valladolid)

mencionado Gonzalo de Cellorigo, el mas
importante de todos. Pero nadie, salvo
el italiano Strozzi, se atrevia a decir que el
monopolio indiano era pernicioso.
Presionado por los arbitristas, y mas atn
por la alarmante disminucién de los in-
gresos procedentes de la flota, el gobiet-
no del duque de Lerma cre6 una «Junta
de Reformacién» y ordend al Consejo de
Castilla que emitiera dictamen acerca de las
medidas a tomar. Lo importante de este
famoso dictamen fue la sefial de alarma
sobre tres puntos: el exceso de escuelas,
que engrosaba con estudiantes el namero
de parados; el abandono de la agricultura
y la abundancia desmedida de conventos.
Pero el gobierno no buscaba foérmulas
de arreglo, sino sélo arbitrios para conse-
guir dinero. El heredero de los arbitristas
fue, en politica, el conde de Olivares,
nuevo Quijote inasequible al desaliento.
Castilla y Leén conocieron nuevos im-
puestos y levas. Al final, como buena
madre, esta tierra acogié en su destierro
al conde-duque, refugiado en Toro. Debia
agradecimiento al valido por sus proyec-
tos de 1622, enderezados a conseguir un
reparto mas equitativo de las cargas entre
los distintos reinos.

Bien cierto es que con sus proyectos
habia conseguido irritar a Portugal y a
Catalufia, sin aportar ningun alivio a la
negra penuria castellana.

La paz de Nimega (1678) y la muerte de
don Juan José de Austria, que habia
vuelto al poder dos afios antes —ultimo
de los «salvadores» en que Castilla cre-
yera—, fueron sefial de una bancarrota
universal. La moneda de vellon fue deva-
luada en un 509,. Se extendi6 el mercado
negro. Estallaron motines. Esta vez, la
decadencia alcanzd incluso a las artes
—~Caldetén y Murillo mueren en 1681 y
1682, respectivamente— y desde luego
a las viejas Universidades, esterilizadas en
el interior por los privilegios excesivos
de sus Colegios Mayores y en el exterior
por la lucha sostenida contra la Compaifiia
de Jests.

Un vacio profundo, imposible de llenar,
se habia producido. Con la miseria, cundia
légicamente el desaliento.
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LAS CONSECUENCIAS
DEL REFORMISMO
BORBONICO

El nuevo siglo comenz6 con una guerra
civil. Frente a Felipe V (Felipe de Anjou,
designado por el testamento de Carlos II)
se alzaron las aspiraciones del archiduque
Carlos de Austria, sostenido por el empe-
rador y por los tradicionales enemigos
de Espaiia. Los estados de la Corona de
Aragbn se mostraron favorables al candi-
dato austriaco. Castilla, en cambio, luchd
ardorosamente por Felipe V. Cuando las
tropas del archiduque partieron en dos
el territorio peninsular, ocupando Ma-
drid, Felipe V instal6 su capital en Burgos.
Allf se gestd la reaccibn que, con las
brillantes victorias de Almansa y Villa-
viciosa, asegur6 el establecimiento de la
Casa de Borbon en Espafia. En cierto
modo, el éxito de Felipe V aparecia, una
vez mas, como victoria del centro sobre
la periferia. Justificaba las reformas cen-
tralistas que iban a ponerse en marcha a
renglén seguido.

Sin embargo, la region castellano-leo-
nesa, alejada la crisis bélica inicial, no ob-
tuvo ningtn beneficio del nuevo régimen.
Este cuidaba de Madrid y sus alrededores,
pero, con excepcion del palacio de La
Granja, no prestd atencion a las comarcas
del otro lado de los montes. Repasando
los acontecimientos politicos del siglo
xviir, puede observarse de cuin poco
relieve era la participacién en ellos de las
tierras de la Meseta. Narciso Tomé labra
en 1715 la fachada de la Universidad de
Valladolid —son los afios del agradeci-
miento real—, pero se traslada inme-
diatamente a Toledo. Por otra parte, las
Universidades gozaron también de poco
aprecio; los reformadotes borboénicos no
se apoyaban en ellas, sino en otros intelec-
tuales que se formaban mediante lecturas,
en especial de autores extranjeros.

El pais evolucionaba lentamente bajo la
guia de tales reformadores, que cons-
tituyen, en opinién de Vicens Vives, una
sucesion de generaciones dialécticamente
unidas entre si, hasta desembocar en lo
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que serfa el liberalismo espafiol, modelo
para Europa. Pues la primera generacion,
representada por Patifio, crefa que los
males de Espafia procedian del mal go-
bierno. Fue la segunda, la del P. Feijoo,
la Gnica a la que puede atribuirse cierta
influencia castellano-leonesa, pues afirmé
que los defectos se hallaban en la estruc-
tura de la sociedad. Pedro Rodriguez,
conde de Campomanes, ejecutor de la
expulsion de los jesuitas, compartié con
los demas ministros de Carlos III la idea
de que era precisa una revolucién econ6-
mica, desamottizando bienes, acelerando
los intercambios, para despertat de nuevo
al pais. Los pésitos para agricultores y el
comienzo de la desamortizacion laica fue-
ron sus mejores logros desde el punto de
vista de la regi6on que estudiamos. Pero
ya la siguiente y ualtima generacién de
«lustrados», la que guia Gaspar Melchor
de Jovellanos, ha perdido gran parte de
su entusiasmo: clama por una reeducacién
de contenido mis tecnolégico. Vengan de
donde vinieren, todos estos reformadores
coinciden en la necesidad de centralizar y
uniformar. Centralismo y absolutismo eran
premisa de cualquier esperanza.

Sin embargo, todos estos ilustres refor-
madores y gobernantes, que tienen en su
abono la honestidad con que pretendian
servir, eran oriundos de la periferia. Es
en ella en donde se sithan las nuevas in-
dustrias, los nuevos centros de ensefianza,
las Sociedades Econémicas de Amigos
del Pais. También Soria, Valladolid, Se-
govia, Ciudad Rodrigo y Santander tu-
vieron sus Sociedades, pero, salvo la
tltima, de muy poco relieve. Castilla pare-
cia condenada a convertirse en un vasto
desierto con el beneplicito de los arbi-
tristas. Desde mediados de siglo comenz6
a producirse un distanciamiento entre
Santander y su antiguo hinterland.

Del atraso era muy facil hallar responsa-
bles: se culpaba a las Universidades y a la
Compaifiia de Jests. Esta tltima fue ex-
pulsada de Espafia, como todo el mundo
sabe, en 1767 y suptrimida poco tiempo
después. En las viejas Universidades, Va-
lladolid, Salamanca, Alcal, el gobietno
atiz6 las querellas entre «colegialesy y
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36. El conde-dugne de Olipares, por
Velazgquez

«manteistasy. En 1777, Carlos III empren-
di6 la visita y reforma de los Colegios
Mayores, que desaparecieron en 1798.
Pero con ambas medidas, Castilla y Lebn
recibieron golpes mortales. Las Univer-
sidades se hundieron, sin que otros centros
de ensefianza vinieran a sustituirlas, como
tampoco a las escuelas de los jesuitas. Los
nuevos centros estaban en la periferia,
que durante casi un siglo cobrarfa asi
decisiva superioridad.

En general, Espafia participé durante el
siglo xvirr del aumento de poblacién que
experiment6 toda Europa. Desde los seis
o siete millones de habitantes a que se habia
descendido en las postrimerias de la cen-
turia anterior, se da rapidamente un salto
que la situara en los doce millones de
habitantes de comienzos del siglo xix.
La Meseta también aumenté su poblacion,
pero a un titmo tan pequefio que no puede
considerarse significativo; sus ciudades
aparecen en las notas de los viajeros, ahora
mucho mas abundantes, como atrasadas
y vacias. Los grabados, que por su niimero
constituyen ya una fuente histérica de
primer orden, son bien ilustrativos. Los
campos estin vacios, hasta tal punto que
Castilla y Leén se convierten en zonas
de inmigraci6n estacional para el exceso de
mano de obra gallega o montaiiesa. Tal
vez tenemos en esto uno de los hechos clave
que permite explicar por qué el siglo xvirr
fue, en su pobreza, menos miserable de lo
que podia temerse. A excepcion de algunas
zonas de Palencia, hay muchos pequefios
propietarios y pocos jornaleros. El signo
de atraso se hallaba en otra circunstancia:
la estructura social era radicalmente agri-
cola y en Castilla no llegaba a constituirse
una .burguesia semejante a la del Pais
Vasco o Cataluiia.

La vida del campesino seguia siendo muy
dura. Con maquinaria muy poco desarro-
llada, abonos escasos y plagas frecuentes,
el rendimiento econémico de la agricultura
se movia dentro de limites tan estrechos
que impedian el ahorro. Pero los reforma-
dores tomaron pronto la iniciativa de
declarar que la agricultura, y no la gana-
deria, era la base de sustentacién de cual-
quier economia sana. Todavia durante



la primera mitad del siglo, la Mesta sigui6é
contando con proteccién oficial, pero en
1758 se suprimi6 el servicio y montazgo
y desde entonces el Estado dejé de tener
interés en la ganaderia. Réapidamente la
agricultura pas6 a ocupar el primer plano
y las cafiadas se conservaron sélo como
evidente arcaismo. El pastor perdié toda
consideracién social, incluso en los nive-
les mas bajos de la poblacién. El olor
de la oveja habia perdido toda significacién
positiva y la trashumancia era considerada
como poco miés que el nomadismo de los
numerosos vagos y gitanos que pululaban
por los caminos.
Este nuevo prestigio de la agricultura,
ejercida ‘como antes sobre trigo, cebada,
centeno, alubias, garbanzos y vino —s6lo
al final de siglo cobraria significacion la
patata—, coincidi6 con la mejora de los
transportes y la entrada de Espaifia en las
grandes corrientes del trafico internacional
Valladolid se beneficié especialmente de
las demandas catalanas por productos
tintbreos como la «granza», mientras que
a Salamanca le favorecia la libertad de
cometcio y precio de los cereales, decre-
tada por Fernando VI en 1756. El canal
de Castilla, gran arteria de comunicaciones
para acercar el cereal a la costa cantabrica,
fue prorrogado. En visperas de la guerra,
la Sociedad Vallisoletana de Amigos del
Pais cre6 una «Huerta del Rey» expeti-
mental con objeto de mejorar los cultivos.
Santander volvié a unirse intimamente
con la Meseta, de cuyas harinas se hizo
exportadora. En Campuzano fue creada
potr Antonio de Zuloaga una fabrica de
harinas que llego a enviar 400.000 arrobas
a América cada afio. En 1753 quedd
- abierta la cartetera del Escudo, que pet-
mitié acabar con el sistema de las recuas
para el transporte.
El Estado perseguia una rapida industria-
lizacién. De sus éxitos y sobre todo de sus
fracasos —en la mayor parte de los casos
era mis la voluntad cteadora que no la
preparacion técnica— en Madrid y sus
inmediaciones se ha escrito mucho. Pero
en el caso de la vieja Castilla carecemos de
datos que permitan juzgar sobte la seriedad
de los esfuerzos y la forma en que fueron

37. La Granja de San Ildefonso, segin
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afectados por la ruinosa guerra de la In-
dependencia cuando no por la subida de
precios. Ademas de las fabricas de cafiones
de La Cavada de Liérganes, la industria
metalargica parece haber estado repre-
sentada abundantemente en Valladolid;
el siglo xvm iba a permitir a esta ciudad
—recordada por Humboldt por medio
de sus colas de mendigos a la puerta de
los conventos— recuperar un puesto di-
rectivo sobre toda la comarca. Probable-
mente el fracaso de las industrias textiles
en Segovia, Béjar y Avila —tan sélo los
pafios de Ezcaray cobraron cierta fama—
contribuy6 a impedir que se consolidaran
émulos de la vieja capital. Por otra parte,
era dificil para el centro competit con la
periferia.

Abiertas las carreteras hacia la costa can-
tibrica y hacia Madrid —desde 1749 es
practicable a los vehiculos el puerto del
Leon sobre la cordillera de Guadarrama—,
Castilla comenz6 a desempefiar un nuevo
papel, de transito entre la Corte y la costa
y de mercado para las manufacturas cata-
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lanas, que venian traidas por los propios
comerciantes del Principado. La supresién
de todas las aduanas interiores, que llen6d
al principio de jabilo a los campesinos,
dejé a Castilla inerme ante la penetracién
desde el dmbito exterior. Se advertian
mejoras. Mejoras en los caminos y en los
transportes con vehiculos, que tenfan
muelles que permitian anular el efecto de
los baches, eran conquistas de la como-
didad. Mayor lujo traja consigo un aumen-
to en el gasto, pero también en los precios.
La moneda, estabilizada, comenzaba a
cambiar de nombre: a las piezas de cuatro
reales de vellébn antiguos se las llamé
«pesetas» a partir del reinado de Felipe V.
Aun antes de que llegara a suplantar al real
en el puesto de unidad de medida, comen-
zaba ya su larga carrera de pérdida de
valor. En el momento de producirse la
guerra contra Napoleén, su poder adqui-
sitivo era inferior a la mitad que en su
origen. Y ahi es donde las regiones agri-
colas de la vasta cuenca del Duero descu-
brian su debilidad: ni los salarios ni las

39-40. Tipos castellanos, seghin grabados .
de la obra Espaiia Artistica y Monumental
de J. Pérez Villaamil, 1865

rentas campesinas marchaban al mismo
ritmo. Tras una etapa de esperanzas se
imponia de nuevo la conciencia de po-
breza.

EL TIEMPO DE
LAS GUERRAS

La Revolucién francesa trajo muy hondas
divisiones a Espafia. Para muchos refor-
mistas habifa llegado el momento decisivo
de crisis del antiguo régimen. Para la ma-
yoria, sin embargo, el sentimiento fue de
desilusién: el Terror era el rostro agrio
de la Revolucién y contra él y no contra
Francia fue montada la tltima guerra
del siglo xvrm, la del Rosellon. Los espa-
fioles fueron a ella con sentimientos sin-
ceros y salieron con la conciencia de que su
ejército tenfa atn prestigio y calidad. La
paz que siguié (1796) fue el comienzo
de una nueva alianza hispano-francesa
que convirtié lentamente a Espafia en un
satélite de Napoleén. Godoy comprendi6



el peligro, pero sus enemigos politicos
aprovecharon la influencia francesa para
derribarle. Napoleén creyé6 maduro el
pais para un cambio dinastico y, al in-
tentarlo, desencadend el levantamiento del
2 de mayo de 1808. Asi empez6 la guerra
que el conde de Toreno llamé también
«trevolucién». Porque lo eta precisamente,
la region castellano-leonesa permanecié en
absoluta indiferencia.

En efecto, sorprende la escasa densidad
de acontecimientos que durante esta gue-
rra tuvieron lugar en la region castellano-
leonesa. Fue escenario de acciones, transito
de ejércitos y marco para las hazafias de
Juan Martin Diez, «el Empecinado», pero,
excepto los encuentros de Cabezén y
Rioseco, entre el 6 y 12 de junio de 1808,
y del reclutamiento del pintoresco batallon
universitario, ninguna resistencia orga-
nizada se produce. Al contrario, la cam-
pafia de invierno, llevada personalmente
por Napoleon, fue apenas un paseo. Du-
rante muchos afios, la Meseta constituyd
una retaguardia comoda para los franceses
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en Espafia. Comoda y sacrificada: la
guerra aumenté la pobreza reinante. Wel-
lington la cruzé en 1812. Los franceses la
recuperaron, para perderla de nuevo en
1813. Y el paso de los ejércitos dejaba
huellas sangrientas, de dolor, saqueo y
destrucciones. El entusiasmo de los cons-
titucionales de Cadiz estaba lejos, al otro
lado de la linea de fuego. Ningin movi-
miento ni conjura, de las muchas que es-
maltaron el treinado de Fernmando VII,
escogi6é como escenario a Castilla.

En cierto modo es una paradoja la incli-
naciébn castellana hacia el carlismo antes
de la muerte de Fernando VII y el escaso
papel que jugd en el alzamiento de 1833.
Las tropas del general Sarsfield pacificaron
en muy pocas semanas la Meseta y, con
la sola excepcion de las partidas del cura
Jeronimo Merino y, en 1836, el paso del
ejército del general Goémez desde Ledn
a Segovia, nada hubo digno de ser men-
cionado en la guerra de los «siete afios».
Tampoco en la revolucién de 1868, que

cost6 el trono a Isabel II, desempefiaron
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los castellanos ningtn papel importante.
Sin embargo, al producirse al afio siguiente
la agitacion «federalistan, Valladolid apa-
reci6 entre las ciudades firmantes del pacto
republicano. Es el primer signo del des-
pertar.

Tres factores jugaron un papel importan-
te en él: la recuperacion demogtriafica, la
transformacién de las comunicaciones y
la presencia de capitales extranjeros. A lo
largo del siglo xx la poblacién espafiola
crece a un ritmo que supera, a veces, el
19, anual. La curva es extremadamente
favorable en el reinado de Isabel II; luego
se modera, a consecuencia de las guerras,
de la emigracién y de las epidemias. Hay
poca duda de que Castilla y Ledn regis-
traron fuertes indices de nacimientos, tal
vez los mas fuertes de toda Espafia, pero la
proporcién de su poblacion en el conjunto
disminuia a causa de una constante co-
rriente de emigracién hacia la periferia.
Santander volcara sus excedentes en Amé-
rica. Castilla y Ledn lo harin en Madrid,
Catalufia y el Pais Vasco, en donde comen-
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41. El puerto de Valladolid en ¢l canal,
segiin grabado de la obra Espafia geografica
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zaba a desarrollarse la industria. Habria
que considerar, para un mas exacto juicio,
las diferencias de morbosidad entre unas
comarcas y otras, con deficiencias sani-
tarias y alimenticias.

Este impulso demogrifico venfa favore-
cido, al parecer, por las cortrientes del
pensamiento liberal, las mismas que habian
conseguido que las Cortes decretaran en
1813 la libertad de los precios agricolas
¥ que, tras veinte afios de lenta gestacion,
se abrieran camino en 1834. Reanudado
el hilo con las disposiciones de Carlos III,
se confié el progreso a la agricultura vy,
en ésta, a la desamortizacion. Aunque
generalmente se reserva este nombre para
la venta de bienes eclesiasticos decretada
el 8 de marzo de 1836 por el ministro de

48

Hacienda Juan Alvarez Méndez (Mendiza-
bal), constituye en realidad, en lo que se
refiere a Leon y Castilla, una operacién
mas amplia en la que entran la destruccién
de los altimos privilegios de la Mesta, la
supresion de mayorazgos, la puesta en
circulacién de los propios y baldios y
también la confiscacién de los bienes de
ordenes religiosas. De esta manera, la pro-
piedad agraria entr6 en régimen de libre
circulacion; fueron muchas mas las tierras
laicas que las eclesiasticas las que se in-
corporaron al mercado.

Al impulso de estas medidas, la agricul-
tura castellana experiment6 en la primera
mitad del siglo xrx una rapida expansién:
las guerras carlistas y coloniales aportaron
buenos clientes, mientras que el arancel

- de 1825 —que estari vigente hasta 1841—
favorecia a los agricultores, al cerrar las
barreras para la importacién. Castellanos
y catalanes comenzaron a identificarse en
cuanto a las ventajas que hallaban al aran-
cel. Desde 1830, Castilla se convirtié en
expotrtadora de trigo. También los vifiedos
se expansionaban. A esta etapa correspon-
de la primera generacién de artistas y
literatos castellanos.

Pero la amortizacion adolecia de malos
principios. Habia sido enfocada por el go-
bierno como un medio de obtener dinero
y hacer frente a la guerra en un momento
en que ésta presentaba mal cariz, y no
como un proyecto para el desarrollo eco-
némico del pais. Los campesinos modes-
tos, que hubieran podido cambiar las



estructuras sociales, no tenfan dinero para
acudir a las subastas, ni para invertir en
mejoras técnicas ni para comercializar sus
- productos. Eran demasiado pobres y de-
masiado incultos. La operacion favorecio
a una nueva clase social de propietarios
poco arraigados en la tierra, muy ligados
a los sectores politicos y mas interesados
en setvir sus intereses personales que en
desarrollar la prosperidad. Asi se dio la
extrafia paradoja de que aumentara el
namero de hectireas puestas en cultivo,
mientras disminufa la intensidad del ren-
dimiento. El pais tuvo una falsa sensacion
de.prosperidad.

La transformacién en las comunicaciones
fue mucho mas importante. La guerra
de la Independencia habia desarticulado
toda la red viaria. Hubo que ponerse in-
mediatamente al trabajo. En el momento
de la muerte de Fernando VII habia ya
4,580 kilémetros construidos; esta cifra
crecié rapidamente en los afios siguientes,
hasta cuadruplicarse en 1868. Sobre estas
carreteras ejercié su accién la «Compafifa
de Reales Diligencias», con un proyecto de
enlazar Madrid con todos los puntos
de su periferia. Vitoria fue alcanzada en
1829. Valladolid y Ledn se enlazaron
en 1842, Burgos se convirtio en una esta-
cion importante. Castilla y Ledn eran
redescubiertas desde una nueva faceta,
la de camino para Madrid desde el N
y NO, las tierras que mineria e industria
comenzaban a desarrollar.

Las diligencias fueron suplantadas por el
ferrocarril antes de que se hubiera cum-
plido todo su ambicioso programa. En
realidad, hubo tan sélo cambio de vehicu-
los y de caminos, con notoria ventaja
para la velocidad, pero no una modifica-
cién de objetivos: se trataba de unir a
Madrid con la periferia. En profundidad,
sin embargo, el ferrocarril significo para
Castilla una verdadera revolucion. Toda
la regién habia quedado englobada dentro
del 4mbito de actividades de la «Compafifa
de los Caminos de Hierro del Norte de
Espafia», producto a su vez de la «Sociedad
de Crédito Mobiliatio» que, con capital
francés, fue autorizada en 1856. El dinero
de los inversores extranjeros llegaba por

42. Pdgina del periddico vallisoletano «E/
Norte de Castilla»
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este procedimiento. Las grandes rutas que,
desde este afio, comenzaron a enlazar
Madrid con Ittn, Bilbao, Santander, Ga-
licia y Asturias, crearon los nuevos nudos
de comunicaciéon en torno a Miranda,
Medina, Venta de Bafios y Astorga, que
fueron como goznes para las puertas de
las comunicaciones laterales. Entre los
campesinos pobres de Castilla, los altos
salarios y las nuevas seguridades de empleo
que el ferrocarril proporcionaba, crearon
una mistica de lealtades. El camino de
hierro era un verdadero ejército, con uni-
forme, jerarquia y ascensos. Sin darse
cuenta, la Compafiia cre6 la primera con-
ciencia del proletariado en la region y
fue baluarte del socialismo en la Meseta
hasta 1936. :
Nacian los Bancos. El de Santander fu
fundado en 1857. Ellos estimularian la
pélida iniciativa castellana hacia una in-
dustrializacién que a mediados de siglo
parecia meta lejana e imposible. Bien al
contrario, la industrializacion de otras
regiones, Asturias, Vizcaya y Catalufia
principalmente, pareci6 arrojar un saldo
desfavorable hacia la Meseta, que era
productora de mano de obra. El capita-
lismo no encontraba apoyo en la nueva
oligarquia de terratenientes salida de la
desamottizacion y que se conformaba con
sus rentas, aspirando tan so6lo a hacer pe-
sar su influencia politica en la Corte.

DE LA «GLORIOSA»
REVOLUCION A LA
PRIMERA GUERRA
MUNDIAL

En las postrimerias del reinado de Isa-
bel II, las clases dirigentes castellano-leo-
nesas, que hacfan del casino su aula de
expresion, comenzaron a darse cuenta
de que la agricultura de su pais estaba
enferma: habiamos dejado de importar
trigo, pero nos empobreciamos. En los
‘precios quedaba muy escaso margen de
beneficios. Las malas cosechas, frecuentes
por la desigual humedad del clima caste-
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lano, obligaban a los minifundistas a
entregarse en manos de los usureros, la
gran plaga del campo. Tampoco alcanza-
ton mejot fortuna los esfuerzos hechos
para una mejora técnica. La Escuela Agri-
cola de Valladolid, cteada en 1871 al
margen de la Universidad —que también
luchaba entonces con grandes dificulta-
des—, no paso6 de ser un buen deseo. Se
extendi6 la conviccién uninime de que
el trigo tenia la culpa de la pobreza.

En consecuencia se abandonaron muchas
hectareas de cultivo cerealista para con-
vertirlas en vifiedos. Los primeros go-
biernos de la Restauracién fomentaron es-
ta tendencia, estimulando los regadios. El
vino, cultivo mas selecto, era, desde luego,
mis rentable en su comercializacién, pero
estaba expuesto a las grandes fluctuaciones
del mercado y a las epidemias. Sucedié que
los caldos castellanos no se impusieron
por su calidad y alimentaron, en general,
marcas de otras regiones; sucedia en esto
como en el mercado lanero, subsidiario
de la industria catalana. Un curioso sig-
no de pobreza es el sactificio paulatino de
los ganados, que se destruyen. Desde 1900
se buscara en la remolacha una solu-
cion.

Ciertos historiadores actuales, mas aten-
tos al cultivo de ideologias que a un ftio
analisis de la realidad, han exagerado el
contraste entre el interior de la Peninsula,
retrogrado, oscurantista y miserable, y la
periferia, desarrollada. La realidad parece
ser otra: el predominio de la pequefia
propiedad, que impedia el desatrollo por
via de ahorro, también ponia frenos al
proletariado agrario. Habia elevados in-
dices de emigracion, ciertamente, petro el
pais se sentia seguro en su digna pobreza.
Esto permitia la consolidacién de los
caciques, sostén del régimen moderado
de la Restauracién, y de tipos humanos
dignos de mayor atencién sociologica.
La oligarquia dominante coincidia en sus
ideales proteccionistas con la butrguesia
catalana y la vasca. Seran las tres, conjun-
tamente, las que impongan el arancel de
1891, cuando habian transcurrido quince
afios de persistentes importaciones de
trigo.

Dos hechos nacionales, en el ambito de la
industria, repercutieron desfavorablemen-
te en Castilla. La exportacién de harinas,
molturadas o en manufacturas, por el
puerto de Santander, que habia alcanzado
entre 1875 y 1881 un gran auge, estimu-
lando la vida a lo largo del canal de Cas-
tilla y al amparo del ferrocarril, sufrié un
colapso después de 1898 con la pérdida de
Cuba. Por otra parte, los altos hornos
de Guriezo, creados en 1848 por los
Ibarra, fueron absorbidos por los de
Vizcaya en 1882. Cuando, en 1902, las
tres grandes empresas bilbainas, la de
Ibarra, la «Victoria» de Chavarri y la «Ibe-
ria» de Goitia y Echevarria, se fusionen pa-
ra constituir una sola empresa, «Altos
Hornos de Vizcaya», el porvenir sidertr-
gico del interior quedari cetrado. Politi-
camente sucedia lo mismo: Santiago Alba,
el inquieto politico zamorano, fundador
en Valladolid de un periédico de larga
vida y gran audiencia, £/ Norte de Cas-
tilla, prefiri6, como los conatos de in-
dustria azucarera y quimica, girar en totno
a intereses y grupos politicos ajenos.

Al producirse 1a Guerra Europea —coyun-
tura favorable para los carbones asturianos
y los transportistas vascos, que equilibré
en parte las amarguras del 98—, Castilla
experiment6 pérdidas a causa del bloqueo
aleman. So6lo la larga persistencia de los
precios permitia a una sociedad tan radi-
calmente campesina mantener su equili-
brio interno. Pero tal persistencia iba a
romperse muy pronto, como indirecta y
lejana consecuencia de la guerra.

EL DESPERTAR

La crisis de 1898, aunque lejana para los
castellanos, que ofrecieron escasos com-
batientes en Cuba y Filipinas, tuvo, sin
embargo, repercusiones de la mayor im-
portancia. Inspir6 a toda una generacién
literaria, compuesta por hombres de la
periferia, el deseo de conocer mis a fondo
esta region de los paramos y los trigales, las
escarchas de invierno y los inigualables
ocasos de otofio. Su impresion serd peyo-
rativa, aunque se interpongan los entu-
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siasmos liricos del paradéjico Unamuno
en su «alto soto de torres» de Salamanca.
Es, en realidad, la «Castilla miserable»,
«tierra de Cain» que dirda Machado, la
tierra de los atrasos y de los silencios que
- pintard Azorin. En lo intimo de su con-
ciencia, sin embargo, a todos estos pen-
sadores se aparece Castilla como crisol de
fuerzas dispares, atesoradora de impen-
sadas reservas de energia. De la negacion
ante el adusto paisaje castellano se pasa,
en el tiempo apenas de una generacion,
a valorar sus tonos de colot, su integri-
dad humana, su significado.
Porque, a pesar de todo, Castilla estaba
ahi, empobrecida casi sin remedio desde
trescientos afios antes, cargada de historia
0, lo que es lo mismo, de energia potencial
susceptible de ser liberada. El primer paso,
consecuencia de la guetra, desfavorable
para los agricultores de la Meseta y un buen
negocio para la siderurgia vizcaina, rompe
el equilibrio de las tres oligarquias y genera
un vacio que desmonta muy de prisa el
caciquismo. La fracasada revolucién triple

de 1917, militar, parlamentaria y socialista,
fue un toque de atencién. Los agitadores
politicos de todas las tendencias supieron
que, en adelante, Castilla podria ser el
factor decisivo del triunfo para cualquiera
de las tres tendencias.

Sobrevino la Dictadura, régimen de emet-
gencia frente al desorden. Mientras las
obras publicas, visibles en la supresién
de calles de tierra apisonada, que aan
conservaban como reliquias algunas viejas
ciudades castellanas, elevaban un tanto el

nivel de la prosperidad, y los miembtros

del partido socialista se mantenian en calma
cuando no colaboraban con el régimen,
la pequefia oligarquia castellana de los
Maura, los Gamazo o los Alba, patientes
entre si, derivaba hacia una franca oposi-
cién al dictador. Fue en estos afios cuando
Salamanca, por medio de su rector, Mi-
guel de Unamuno, se convirti6 en un
simbolo de la resistencia intelectual. Pero
este pensador de la paradoja, que pronto
habria de mostrarse decepcionado de la
Reptblica, podria servitnos mejor como

HISTORIA

simbolo de otra cosa, la recuperacion
experimentada por las dos antiguas Uni-
versidades, Salamanca y Valladolid, en el
primer tercio del siglo xx. Maura y Santia-
go Alba persistian en el intento de recons-
truir, con Cambo, los viejos esquemas de
la Restauracién para hacet posible una
herencia equilibrada de la Dictadura. El
tiempo era de extremismos y sucedi6 a la
Dictadura, no una nueva Restauracion,
sino la Republica. En las elecciones de
1931, Castilla y Leén, preferentemente
rurales, votaron también preferentemente
a la monarquia.

A pesar de la crisis agricola de 1916-1920,
que enlazé a los pocos afios con la otra
crisis financiera mundial de 1929-1930,
que tan gran papel desempefia en la desa-
paricién de la Dictadura, Castilla y Le6n
consiguieron mantenerse en precatios ni-
veles de relativa prosperidad; ya no era
la més pobre region de Espaiia, sino que en
sus vias de comunicacién y en sus salarios,
incluso los campesinos, se hallaba muy
por delante de Andalucia, Castilla la
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Nueva o Extremadura. La propiedad esta-
ba mucho miés repartida. Esto explica
que los ideales de justicia social entre los
campesinos castellanos fuesen muy dife-
rentes de los que acariciaban los socialistas
ola CN.T., o de los que predicaban algu-
nos sectores del magisterio. Aparte los
talleres del ferrocarril, el proletariado in-
dustrial era muy escaso.

Sobre la plataforma campesina se apoyan
los movimientos que, nacidos en la raiz
de la proclamacién de la Republica, cul-
minaron en las J.O.N.S. y el nacional-
sindicalismo y que constituyen una de las
palancas decisivas en la destruccién del
nuevo régimen. Serfa, sin embargo, ex-
cesivo asegurar que ellos tuvieran el
monopolio ni que respondieran a senti-
mientos unanimes. Todo lo contrario:
los primeros afios de Reptblica —Logto-
fio conoce incluso el terrible episodio de
Arnedo, enfrentamiento de socialistas con
la guardia civil, uno mas en la estela de
Casas Viejas— transcurrieron sin dificul-
tad. El crecimiento de la produccién y
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venta de trigo, que en 1935 alcanza su cota
maxima, provoco grandes esperanzas, que
se_enfriaron con el fracaso de la «con-
trarreforma agraria» de Gil Robles y
Jiménez Fernandez. La impotencia del
socialismo, que no conseguia desarrollar-
se, y la decepcion ante las formulas dere-
chistas son el ingrediente que empuja a
los jovenes castellanos hacia las nuevas
ideologias del sindicalismo nacional, con
cierta semejanza respecto a otros movi-
mientos europeos.

En septiembre de 1931 es cuando se pro-
duce el encuentro entre el leonés Ramiro
Ledesma Ramos, el méas proximo al fas-
cismo, con Onésimo Redondo Ortega,
que, lector en Mannheim durante un curso,
habia experimentado influencias nazis.
El 10 de octubre de aquel afio nacié, por
fusion de ambos grupos politicos, el
movimiento campesino y universitario
de las J.O.N.S. Su vida estuvo dificultada
por el propio ambito regional en que se
desarrollaba, hasta que el 11 de febrero
de 1934 se incorporaron las J.O.N.S. al

44. EI tinel del Guadarrama acerca
notablemente las dos Castillas

movimiento de José Antonio Primo de
Rivera, llamado «Falange Espafiola». Este
acontecimiento, que tuvo su proclamacién
solemne el 4 de marzo siguiente en un gran
mitin en el Teatro Calderén de Valladolid,
iba a convertir a Castilla y Leén en pro-
tagonista decisivo para la historia de los
proximos diez afios. Por encima de cual-
quier diversificacion de opiniones, natural
a la vista de la tragedia posterior, éste es
el hecho decisivo: la region castellano-
leonesa saltaba a primer plano por vez
primera desde la época de.las Comuni-
dades.

Cuando, el 18 de julio de 1936, culmina-
ci6én de una escalada de violencia, las dos
Espafias decidieron dirimir con las armas
sus rencores, la contribuciéon de los vo-
luntarios castellanos a la guerra civil fue
muy importante. Con la sola excepciéon
transitoria de Santander, toda la region
quedd desde el primer instante en el bando
de los vencedores. No es ningin azar que
Salamanca y Burgos hayan sido capitales
militar y civil, respectivamente, de los



que a si mismos se llamaron «nacionales».
Destruido el enemigo de rafz, la guerra
apareci6 como una setie de hitos, simbolos
de triunfo, con nombres que se repetian,
gloriosos, por protagonistas y especta-
dores. Un gran historiador de nuestros
dias ha podido decir que, en cierto aspecto,
nuestra guerra civil es la victoria de la
Espafia campesina sobre la industrial.

Castilla y Le6n salieron de la guerra
civil enfebrecidas, pero agotadas. Al afio
siguiente del cese de las hostilidades, con
las fronteras practicamente cerradas a cau-
sa de la segunda Guerra Mundial, pudieron
comprobar que su produccidén agricola,
aquella que durante la lucha proporcionara
el orgullo de la zona bien abastecida, era
ya insuficiente para el pais. Fue 1940
un afio de hambre que, entre su's desdichas,
proporciond, sin embargo, la ventaja de
cierta acumulacion de capitales. Se produ-
cia menos trigo —hasta 1955 no se alcanza
la produccién del final de la Dictadura—,
pero los precios, en especial los que regian

el mercado irregular, eran mas remune-
rativos. Faltaba la maquinaria y se carecia
de fertilizantes. La hostilidad demostrada
port los vencedores de la Guerra Mundial
agravd la situacion.

Por otra parte, el ferrocarril, nervio de la
economia de la region, en crisis desde
1918, estaba completamente arruinado.
En 1941, el Estado constituyé la «Red
Nacional de los Ferrocarriles Espafioles»
para absorber a las Compafiias, que ya no
pagaban dividendos ni sostenian los sala-
rios. Pero hasta 1953 no hizo otra cosa que
defender, mal que bien, con material
viejisimo, unas comunicaciones que no
podian temer la competencia del escaso
patque automovilista. La estatificacién de
los ferrocarriles formaba parte de una
politica econémica que, con el dirigismo
y la autarquia, pretendia tesolver los
graves problemas. La agricultura fue so-
sometida a control en sus precios, lo que,
si bien representaba una seguridad de
venta, comprometia, en cambio, su por-

venir. Los precios industriales, menos
controlados, tomatron la delantera sobre
los agricolas. En consecuencia se produjo
una inflacién. Sélo que esta vez Castilla y
Lebén, moviendo sus escasos capitales,
trataron de entrar en el Ambito de la in-
dustria. La creacién de la gran industria
de automéviles en Valladolid, asi como la
quimica de Burgos, sefialan un hito.

De su origen al presente, tal es la trayec-
toria historica de la regién castellano-
leonesa. Aun es pronto para comprender
cual sera su futuro bajo el impacto de los
dos fenémenos, expansion industrial y
concentracién urbana, que la caracterizan.
La estabilizacién de 1959 y los Planes de
Desarrollo, que favorecieron especialmen-
te a Valladolid y Burgos, como puede
suponetse, han motivado cambios dificiles
de medir. Una teflexién final puede tnica-

" mente hacerse: Castilla y Le6én han supe-

rado niveles que las relegaban a congénita
pobreza. El esfuetzo de sus habitantes
debera hacer el resto.
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LA EDAD MEDIA

Poesia medieval

La poesia medieval castellana permaneci6
desconocida hasta el afio 1919 en que don
Ramén Menéndez Pidal, con genial in-
tuiciéon, demostrd su existencia, que vino
a ser corroborada ampliamente treinta
afios mas tardel.

Reconoci6é la petvivencia de una lirica
de ideas primarias en pequefias estrofas de
dos o tres versos, que reciben el nombre
de villancico castellano y que muestran her-
mandad con la jarcha y la cantiga gallego-
portuguesa?, aunque con algunas dife-
rencias.

El mias antiguo villancico es el que un
«fantasma» cantaba a orillas del Guadal-
quivir, el afio 1002:

«En Calatafiagor
perdi6 Almangor
el atambor®.»

y a partir de aqui, los villancicos, como
«carmina triunfaliay,

«Bien vengas triunfando
conde lidiadore
bien vengais, el Conde.»

se van multiplicando, en forma de ende-
chas o de estribillos, como los que se
conservan en la Siesta en un huertot, o en
el villancico A unas tres hijas suyas, del
Marqués de Santillana, bien como re-
cuerdo de Mayas: «cantan las doncelletas
s0s mayos a convientos»®. bien como can-
ciones de vela: la cancién Eya velar, de
Berceo®, que pudo improvisarse para una
representacion teatral, o también dando
lugar, finalmente, segn la teoria de Me-
néndez Pidal, a la serranilla, como desa-
trollo interno —sin olvidar, desde luego,
las posibles influencias forineas—, como
en:

«Paseisme ora alla, serrana
que no muera yo en esta montafia.»

la forma generél del villancico es la de

un estribillo mas una estrofa, forma que
bien pronto se identifica con el zéjel,
como éste de Gomez Manrique, aunque
no tiene estribillo: :

«Callad vos, Sefior,
Nuestro redentor,
que vuestro dolor
durara poquito?.»

que se diferencia de la cantiga en que ésta
tiene forma paralelistica, partiendo de una
estrofa mas un estribillo que no falta tam-
poco en esta poesia de tipo tradicional
castellana, como en el cosante de don Die-
go Hurtado de Mendoza Aguél drbo!
que vuelve la foxa, y tampoco en las can-
ciones -

«En Avila mis ojos
dentro en Avila.
En Avila del Rio
mataron a mi amigo
dentro en Avila.»

0 Al alba venid, buen amigo, De los dlamos
vengo, madre, Muny graciosa es la doncella,
conservada esta tltima por Gil Vicen-
te. Este tipo de poesia, que abunda en los
cancioneros musicales, es la auténtica re-
presentacion de la poesia lirica castellana
que se conservari, después, en el teatro
nacional y entre el pueblo, durante siglos,
como en el caso de

«Rey don Alonso
rey mi sefior

rey de los reyes ,
el emperador.»

E! Mester de clerecia. Frente a esta cortien-
te tradicional, surge en Castilla una es-
cuela poética culta, seguramente iniciada
por Gonzalo de Berceo.

Este tipo de poesia se extiende durante
los siglos x111 ¥ XIv ¥ su autor es un clé-
rigo, hombre estudioso, culto y letrado,
que si bien huye de las formas toscas y
desalifiadas de los juglares, con hatta fre-
cuencia se deja penetrar de las férmulas
juglarescas®. Utiliza una métrica mis pet-
fecta:

LITERATURA

«Mester trago fermoso, non es joglaria
mester es sen pecado, ca es de clerecia
fablar curso rimado por la cuaderna via

a silabas cuntadas ca es gran maestria.»
(Libro de Alexcandre, estrofa 2)

que utiliza de forma general el hiato,
contradiciendo asi la acostumbrada norma
lingiiistica. Si bien podemos distinguir dos
tipos, uno culto que utiliza la cuaderna
via —estrofa de cuatro alejandrinos con-
sonantados— y otto semiculto o de ca-
racter juglaresco que utiliza el pareado
epta, octo o decasilabico: Debate del alma
y ¢l cuerpo; Elena y Maria. Los temas uti-
lizados son religiosos (Berceo, Libro de
miseria de Omne), clasicos (Libro de Ale-
xandre) y épicos (Poema de Ferndn Gon-
Rdlez). Utilizan siempre una fuente ante-
rior: biografias latinas de santos (Betceo),
textos de Gautier de Chatillon (el Libro

. de Alexandre) o poemas latinos (Elena y

Maria). Su lenguaje es el «roman pala-
dino en el cual suele el pueblo fablar a su
vecino», castellano con variedades_ dia-
lectales: riojano en Berceo, leonés en
Elena y Mariz y en uno de los codices
del Libro de Alexandre, castellano en el
Poema de Fernin Gongalez; no obstante
ese esfuerzo de trasladar la cultura de la
biblioteca monistica al pueblo, mediante
la lectura o la recitacién en voz alta:

«leer voslo he bien plano ca non se quiete

cantar»
Libro de Miseria de Omne, estrofa 5b

muestran as{ una esencial diferencia con
el Mester de juglaria, encontrandonos una
fuerte corriente latinizadora y cultisima:
Berceo «el mas cuantioso latinizador que
haya conocido la poesia castellana»®; pero
a la vez utilizando un lenguaje prosaico,
claro, apacible, expresivo, con lenguaje
y términos populares y a veces dialectales;
por ejemplo, los vasquismos en Berceo.

A pesar de estos caracteres y de su depen-
dencia de una fuente anterior, el Mester
de clerecia es original no sélo por la ex-
presién clara del valor personal y estilis-
tico, particular en cada uno de los auto-
res, sino también por la inclusién de
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v Ferragnt, capitel del antiguo palacio real guerreros medievales custodiando el sepulcro
de Navarra de Cristo. Clanstro de Santo Domingo de Silos

aspectos vitales y personales, por la re-
creaci6n tematica y artistica, por el sentido
popular —autilizacién del refrin— e in-
cluso por los anacronismos que dan asi
una imagen de la Castilla de su época, aun-
que situada en épocas anteriores. Quiza
lo mas significativo de esta escuela sea el
haber pasado de una literatura popular
oral (Mester de juglaria) a una literatura
escrita en la que la personalidad del autor
adquiere nuevas dimensiones.
Gonzalo de Berceo!® es, sin duda, el mas
significativo poeta religioso castellano. Sus
Vidas de santos, afincados en su tierra:
San Millin de la Cogolla, Santo Domingo
de Sijos, tienen en su estructura: vida,
milagros en vida, milagros en muerte, un
fuerte regusto hispanico. En su 1ida de
santa Oria, se eleva —quiza por estar en
su vejez!l— a cumbres liricas y visiona-
rias de gran valor poético, pero donde su
alejandrino —«monoétonas hileras de cho-
pos invernales», que dijera Antonio Ma-
chado— alcanza bellezas insospechadas es
en sus obras marianas. El culto vasallatico
a la Virgen Maria'® se expresa, de forma
alegérica, en cuadro precioso estética y
estilisticamente, en la introduccién a Los
ok TS e st kil o |  milagros de Nuestra Sefiora, su obra cum-
PRl ;ﬁ ) . T DL i s s bre, donde las leyendas adqu1§r§n sabor
D de inmediatez por el candor religioso y la
: inmensa devocién mariana, por la con-
crecion realista de sus acciones y tipos que
originan asi una corriente poética, que
pasando por las Cantigas de Alfonso X
llegard hasta la leyenda romantica. En
alguna de sus otras obras se nos muestra
didactico (Sacrificio de la misa), influido
por el arte y la poesia popular (Duelo
gre figo la Virgen), siempre en su lenguaje
riojano®, con abundancia de terminacio-
nes en -i (pronombres) pero buscando la
evidente claridad con utilizacién de dimi-
nutivos afectivos y familiares, ingenuidad
ante lo horrendo, grande o misterioso,
con cierto sentido del humor, abundancia
de atributos y aposiciones, sintaxis coor-
dinante que no siempre responde a cti-
terios logicos, sino a estados afectivos
y frecuente estilo ditecto. Debido a todo
ello recibi6 una revalotizacién por los
poetas de la «generacion del 98»™* y mo-
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" dernistas: Rubén Dario, Manuel y Anto-
nio Machado, Ricardo Leén y Ramén
Pérez de Ayala.

El Libro de Alexcandre's, que narra con
delicioso anacronismo la vida de Alejan-
dro Magno, personaje muy popular en
las literaturas occidentales y orientales y
maultiples veces cantado en Espafia —en
lengua romance, arabe y aljamiada—, hun-
de sus raices en fuentes latino-francesas,
pero —segin el codice en dialecto leo-
nés— Juan Lorenzo Segura de Astorga,
su autor, aunque el manuscrito aragonés
lo atribuye a Berceo, se nos muestra ori-
ginal en el tratamiento poético con inclu-
siones y anacronismos deliciosos que hacen

ue, a pesar de su extension, se lean con -
3 >

agrado muchos episodios que tienen gran
valor poético, ademas del filolégico.

El Liébro de miseria de omne es una original,
concreta y pesimista version del Libro
de Inocencio III De contemptn mundi®,
pero no se limita a una sencilla versifica-
cién; hay una satirica reelaboraciéon con-
templando la realidad de su época, ya
tardia y decadente, del Mester de clere-
cia, porque utiliza, en lugar del alejandri-
no, el octonario. Es poema escasamente
estudiado pero de gran interés sociolo-
gico, religioso e incluso —en algunos
momentos— novelesco, ya que incluye
algunos enxiemplos interesantes, biblicos o
legendarios.

La Disputa del alma y el cuerpo, tipico y sa-
tirico debate —incompleto— de origen
francés, nos muestra una larga tradicién
ascético legendaria, como el también in-
completo Debate de Elena y Maria, basado
en uno de los debates latinos del clérigo
y el caballero; el sentido humotistico se
acrecienta cuando se observa que el clé-
rigo no es el estudiante, sino un abad:

«que mas val un beso de infangdn
que ¢inco de abadén
como el tu barbirrapado!?.»

que nos lleva a un fondo satirico, propio
de una burguesia incipiente.

Junto al Mester de clerecia, aunque ya a
mediados del siglo x1v, aparece la poesia
gnémica o sentenciosa de larga tradicién

5. Narrativa sagrada en la escultura: los
peregrinos de Ematis. Bajorrelieves de Silos
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en la poesia castellana, cultivada por el
Marqués de Santillana, G6mez Manrique
y Pérez de Guzmin, pero el primero y mas
significativo es el judio Rabbi Sem Tob
ibn Atrdutiel ben Isaac, conocido general-
mente como don Santob de Carrién, que
esctibe sus Proverbios moralest® dedicados
a don Pedro I de Castilla, fundiendo la
cultura hebraica y la cristiana en estrofas
eptasilibicas (a b a b) con severa moral,
ortodoxa doctrina, admiracion por la cul-
tura (elogio del libro y la sabidutia) y, con
frecuencia, finas expresiones poéticas:

«Por nasger en el espino
non val la rosa gierto
menos, nin el buen vino
port salir del sarmiento.
Non val el agor menos
por nasger de mal nido,
nin los enxemplos buenos
por los dezir judio.»

que atn recordard un poeta del siglo xv,
como J. Alvarez Gato!®. Hay algunos
otros poetas en el siglo x1v, como el Arce-
diano de Toro —incluido en el Cancione-
ro de Baena—, que se inscriben en la es-
cuela gallego-castellana, lo mismo que
fray Diego de Valencia —que canta castos
amores a una doncella o ensalza a otra
dama muy su enamorada—, pero, sal-
vando en esta época al abuelo y al padre
del Marqués de Santillana, la poesia no
adquiere verdadero valor hasta el siglo xv.

La épica castellano-leonesa
y el Romancero

Durante la Edad Media la Peninsula Ibé-
rica, en su totalidad, practica, junto al
nacimiento de la lengua, la poesia épica,
como cantos noticieros puestos en boca
de los juglares que tienen por mision exal-
tar los 4nimos para participar en la recon-
quista.

Todas las razas y pueblos que han pasado
por la Peninsula: pretromanos, romanos,
visigodos y arabes, han dejado huellas
tradicionales en la creaci6n de la poesia
épica® vy, si bien el Poema de Alfonso I11,
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en Leodn, tiene importancia, como la tu-
vieron ottos poemas en el Al-Andalus,
Portugal, Navarra-Aragon y Catalufia, la
peculiaridad del pueblo castellano, cons-
tante frontera frente al musulmin, que
se hace mazo y yunque de la guerra de
Reconquista, tuvo ya una importancia
capital en el desarrollo de esta poesfa a
partir del siglo x, con Fernin Gongileg,
Los Infantes de Lara, El Conde Garci Fer-
nindex y La Condesa traidora.

Pero a pesar de su valor historico, de ese
nucleo esencial en que se basa el poema,
hay un profundo sentido poético y legen-
dario que hace que la cancién de gesta sea
poesia y no historia. Para ello se pone a
contribucién el mundo folklético, y el
juglar atiende, asi, a la cultura analfabeta
de la época, improvisando cada vez que
canta el poema y recreandolo con los te-
mas, los motivos y las féormulas —tradi-
cionales o creadas por él— mais conocidas
del pueblo. Por ello es preciso hacetse
un par de preguntas sobre la historicidad.
¢Un gran sefior de vasallos o un rey habrian
tolerado tan graves ofensas como a veces
los juglares cantan contra ellos? Induda-
blemente, el juglar tenia que procurar
no ofender al gran sefior, que le hubiera
eliminado inmediatamente. ¢La sangtien-
ta venganza de Ruy Velazquez contra sus
sobrinos y hermana hubiera detenido sus
iras, de haber existido Ruy Velizquez,
y de haberse cantado en su época? Segu-
ramente el juglar habria pagado con su
vida. Se imponen dos conclusiones: el

‘hecho histérico cantado contemporinea-

mente sb6lo puede admitir, como reales,
los episodios en que se salvaguatrde a los
poderosos, bien en desgracia o bien di-
funtos, que reciben loa en la cancién
épica y cuando haya implicados nobles
y grandes sefiores que no reciban vitupe-
rio. Los Infantes de Cartidn, en el Poema
de Mio Cid, no puede haberse cantado
contemporaneamente, porque la vida del
juglar, persona infame incluso para la
iglesia, no tenia ni el valor de una arveja,
con lo cual nos hubiéramos quedado sin
el artista y su obra de arte.

Se impone, pues, en Castilla la urgente
necesidad de legendarizar a sus héroes,

bien creando poemas tardios que, de for-
ma genealdgica, les ensalcen, aunque fuera
de la o6rbita histérica: Condes de Castilla
rebeldes o Jueces de Castilla®, bien recu-
triendo a la introduccién de episodios
legendarios de maltiples origenes: la crea-
cion de Mudarra Gonzilez o la lucha del

padre (tio en este caso) y el hijo, tema ex-

tendido por Europa, Oceania y América,
o la presencia del familiar envenenador
que encontramos en la Condesa traidora,
y en el Charlemagne et Basin, francés, como
precedente de un cuento difundido por
Europa del Este y Mongolia, o, en fin,
la estructura del Poema de Mio Cid, basa-
da en formas tradicionales de cuentos fol-
kloticos muy difundidos.

Es indudable que la juglaria hispanica
recibiria influjos biblicos, germanicos,
franceses y arabes. Baste recordar, por
un lado, la versién partidista de Don Ro-
drigo y la pérdida, que en Lebn culpa a
don Julidn, o La peregrinacion del rey Luis
de Francia, pata que este aspecto se haga
realidad; pero no es menos cierto que el
ambiente socio-cultural de Castilla, con
sus bartios de francos, en ciudades como
Sahagtn, de donde fueron expulsados los
juglares y burgueses franceses, contribu-
y6 a que leyendas castellano-leonesas como
Maynete, sobre la vida de Alfonso VI y sus
relaciones con Zaida, nuera de Almotamid,
se transvasaran a la épica francesa, al igual
que La Pecha, que protagonizan don Nuiio
Pérez de Lara y Alfonso VIII, o al igual
que el Aymerich de Natbonne, por no
citar la Nota emilianense como pre-chanson
de Roland?, en que se canta la victoria
hispanica y de la cual es una réplica la
Chanson de Roland que, como tantas otras
veces, el mundo de ultrapuertos trans-
forma en victoria propia, la de Ronces-
valles.

Inicialmente, estos poetnas serian cantile-
nas hoy desaparecidas, que en boca de
juglares se transforman en kuryepos, bre-
ves poemas de 500 u 800 versos conserva-
dos, sélo en prosa y transformados por la
constante recreacion tradicional juglares-
ca en Grossepos, poemas extensos de los
cuales nos quedan muestras tardias —del
siglo x111— en el Poema de Mio Cid, en la
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7. Escritorio en la torre de Tibara (Zamora)

segunda version de Los Infantes de Lara,en
el Cerco de Zamora y muerte de Sancho 11
en aspectos refundidos por los cultos,
como el Poema de Fernin Gongdleg, del
Mester de clerecia, quizas escrito, por
mandato de un noble sefior castellano
—a imitacion de lo que ocurria en las
Cortes de Fernando III y Alfonso X—,
por un culto clérigo montafiés, poco co-
nocedor de la region burgalesa, de donde
proceden los errores y falsedades his-
toricas?. '

La creacién de una obra maestra univer-
sal, el Poema de Mio Cid, como expresion
de elogio para el maximo héroe castellano,
con toda la firmeza de penetracion psico-
logica en la creacion de un héroe prototi-
pico enfrentado al monarca —a quien no
combate—, que soporta la oposicién y
ofensa del bando progresista y nobiliario
—europeizante— de Alfonso VI y los
Infantes de Carrién, se reconoce su perso-
nalidad heroica y se acrecienta su fama y
honra, se cumple el tener «buen sefior,
pero ha sido a través de amplios trabajos
y fatigas que se exponen en una estructura
en la cual participan, en su creaciéon, mal-
tiples autores, y en su consecucion tltima
dos aspectos: el historico y el novelesco,
como ya vio Singleton®. Para ello, el
creador —sea Per Abat o quienquiera
que sea— tuvo que recurrir al realismo
aparencial, que hace que se cuenten los
hechos con tal verosimilitud que, no sin
harta fatiga, nos hemos dado cuenta de
su irreal historicidad. Tuvo que echar
mano de todos los recursos artisticos que
elevan el Poema a obra de categoria artis-
tica universal, como lo han demostrado
Damaso Alonso® (episodio de Los ju-
dios burgaleses), Leo Ulrich® (al considerar
novelita psicolégica el episodio de la
Afrenta de Corpes) o ZahareasV (episodio
de Las cortes de Toledo). .

Tras esta explosion genial, la decadencia
se impone en multiples aspectos: la re-
creacién de tan admirado héroe, falseando
su personalidad y caracter, con aspectos
netamente fabulosos: E/ Rodrige®®, con-
servado en forma métrica de finales del si-
glo x1v; en inclusiones —prosificadas—
en la Historia, de Alfonso X, o en la



8. Fragmento del Libro de Alexandre.
Biblioteca Nacional, Madrid

Crinica de 1344 u otras; y en su transfor-
macioén en Romances.

El cansancio de las largas canciones épi-
cas, la evolucién de la sociedad a ciudada-
na y burguesa, y un nuevo sentido poéti-
co, dan lugar al nacimiento de la cancion

.
4

R 2 épico-lirica, ya no meramente narrativa,
A kr & ) : e
¢ o, P &mp md = £ como «rama desgajada del tronco épico»®.
. qﬂ? ‘,:llz: omc‘ lagb foers - _ Pero no podemos posponer su nacimiento
.\Wq d : = PR _ como se ha venido haciendo, sino pensar

que, si ya en 1312 existe un romance his-
! térico contemporaneo sobre Fernando IV
; - =y el Emplazado, y es cierto ese desgajamien-
%h‘l“@mﬁ“*“ Cra i to épico, es preciso situar su creacién cin-
r "ﬁ mmm.u\ q;‘_ec_gm-' A, = i ,' - 7 cuenta afios antes, cuando -al prosificarse
c‘.\-uyoy: o qf o,

- 9 - M se noveliza el Poema de Mio Cid en la
A f &‘A&' o o . v _ Crinica de Alfonso.X, cua{ldo en la corte
“"“%’“ . ~ap de Fernando III viven Nicolas Abad de
4 prefid lwm-*gdh iTene IR NCE i - los Romances y Domingo de los Ro-
LA ner\omwzdb’ s A @l e - gnances™. )
: 4 Al El Romancero se extendera asi, con su
3 delicadeza, por todas las regiones donde se
hable la lengua castellana; admitira todos
los temas, épicos o liticos, asimilandoselos
a su peculiar forma y estilo, perviviendo
secularmente y de forma soterrafia durante
ocho siglos y haciendo patentes unos ca-
racteres particulares®: fuerte conserva-
durismo tradicional en Leén; en Cas-
tilla un afan expansionista acorde con su
preocupacion historica valedera universal-
mente y como caricter propio, y asi se
consuma el que el Romancers, Iliada sin
Homero, se haya integrado en todos los
géneros poéticos: teatro, poesia, novela,
historia, a través de esos ocho siglos y
aan siga viviendo no sélo en los textos,
sino en la memoria de las gentes, como
preciado «collar de petlas» en el delicado
cuello de Castilla y Leén.

El teatro

La existencia de un teatro de origen litar-
gico en Castilla ha sido negada por Hum-
betto Lopez Morales®® que, siguiendo 2
Gonzalez-Lopez, cree que el texto de las
Partidas (P.1., T-VI, Ley 34) es copia de
una tradicién europea. Por otra parte,
después de analizar minuciosamente la
obra de Donovan®, piensa —aunque
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9. Folio 109 de /las Cantigas de Santa Maria:
un milagro de la Virgen. Biblioteca de
El Escorial

duda— en la inexistencia de un teatro ?
castellano. No obstante la existencia de IR EE
un tropo en Silos, hacia 1050, muy difun- :

dido, sobte el tema de la Resurreccion; la . : .
afirmacién de Emile Mile®* de que en ‘ . ;=

el célebre bajorrelieve silense de los dis- NP piidPls S = 0C.29K 9G 38
cipulos de Emats, en que Cristo aparece o pines s ol e S i Fomofy A0S0 N2 € sremo e a op ot amoand mumal p § o pienu feo.
con el gorro de viajero, y el zurrdén en T S : Lemi B » ' S e
bandolera, adornado de una vieira—como = ' ; 7 ; a
los peregrinos de Santiago—, «reconoce-
mos en €l los atavios del drama litargico»
¥, atn mis, la postura de dofia Carolina
Michaelis de Vasconcellos®, cuando cteia
que la Cantica Eya velar, de Gonzalo de
Berceo, era un resto de drama religioso
por su caricter de controvaduras o impro-
visaciones, por la presencia de ese estri-
billo (Que bien vengades=eya velar) si-
milar al del oficium pastorum descrito por
Felipe Fernandez Vallejo, en Toledo,
con posterioridad, acreditaran su exis-
tencia.

La frase, ya citada por el Conde de Schak,
del Libro de Alfonso Martinez de Toledo, o
en su obra E/ Arcipreste de Talavera o ol
Corbacho: «tepresentacion fazen de la
Pasyon al Carmen»®, el subtitulo de las
Eglogas y farsas, de Lucas Fernandez, al es-
tilo pastoril y castellano, demuestran, jun- i
tamente con la Ley de Pattida, la existencia ey
de ese teatro que viene acrecentada por la
difusion del drama popular o Awto de ¥o
los Reyes Magos, en Le6n¥, que moderna-
mente ha podido ser recogido.

Es cierto que apenas hay huellas de la
existencia de formas teatrales a partir del
siglo x111. Sin embatgo, la conversién en
forma narrativa del Pamphilus®, en el
Libro de buen amor, atestigua la existencia
de un teatro escolar; el Marqués de San-
tillana recuerda que «Pedro Gonzilez
de Mendoza, mi abuelo, usé una manera de
decir cantares asi como cénicos, plautinos W
y terencianos, también en estrambotes
como en serranas»®®, y si de €l se conserva
«Menga dame el tu acotro», no vemos
—a pesar de lo temprano de la imitacién
clasica— por qué el Marqués habia de
equivocarse y que las obras de su abuelo
no fueran obritas primitivas, pero dra- "
maticas; don Enrique de Aragén y Casti- : - il
lla escribe una obra alegorica en 141449, .

Y,
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para conmemorar la coronacién de don
Fernando el Honesto, que, si bien repre-
sentada en Aragdn, es un aspecto funda-
mental en el camino de la evolucion teatral
innovadora de Castilla, como lo es la frase
del Arcipreste de Talavera y los momos
que se realizan en Castilla (Arévalo, 1467),
o las representaciones que don Miguel
Lucas de Iranzo nos recuerda en sus
Hechos del Condestable, como «la represen-
tacion a los tres Reyes Magos» en 146241,
que preparan el terreno para las obras de
Goémez Manrique en tierra de Palencia,
el Auto de la huida a Egipto*? y las obras de
Encina y Lucas Fernandez.

Don Gémez Manrique (1412-1490?), de
familia de poetas, es el primero que escri-

bi6 una Representacion del nacimiento de

INuestro Sesior®®, a instancias de dofia Maria
Manrique, su hermana, vicaria del Monas-
terio de Calabazanos (Palencia), que nos
demuestra, juntamente con el anénimo
Auto de la huida a Egipto, el progreso que
estas funciones religiosas tuvieron en los
conventos femeninos y la atraccién que
esta devocidn infantil ejercia sobre ellos.
Pero, ademis, en esta obra se nos presenta
un hallazgo dramitico de primera magni-
tud, no bien ensalzado; tras las dudas de
san José —que se considera engafiado—,
la aclaracion del angel y la adoracién al
Nifio por parte de su Madre Gloriosa, la
adoraciéon de los pastores y los tres ar-
cangeles. En este momento de gloriosa
felicidad se ptesentan como dones, en
tremenda y profética antitesis, los ins-
trumentos de martirio que en su gloriosa
pasiéon habia de utilizar y sufrir: el caliz,
el astelo, los azotes, la corona, la cruz,
los clavos y la lanza, para finalizar, nuevo
hallazgo, con una canci6n, en zéjeles, que
anuncia la forma lirico-musical que tanto
abundari en el teatro nacional espaifiol.

Otro aspecto religioso nos presenta el
Auato de la huida a Egipto, descubierto en
1948, donde se mezclan aspectos muy dife-
rentes: Evangelios cano6nicos (huida a
Egipto, por orden del Angel), Evangelios
apocrifos (encuentro con los ladrones),
rapido paso del tiempo para encontrarnos
con san Juan Bautista y un peregrino que
se convertird en su discipulo y, por fin,

10. Sepalcro de Alonso Polo de Madrigal,
¢l Tostado, en la catedral de Avila
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11. E] marqués de Santillana, por el
Maestro de Sopetrin

abundancia lirica en canciones y villanci-
cos, siguiendo asi lo que, al parecer, es
tradicional en el teatro castellano.

Por ello, al contemplar los dos maximos
representantes del teatro en el siglo xv,
Juan del Encina y Lucas Fernandez, se nos
plantea el problema de dilucidar el titulo
que este ultimo pone a su obra: Farsas
y églogas al modo y estilo pastoril y castellano®.
Conocido es el estilo pastoril que Encina
innova, pero el castellano, ¢cudl es? Indu-
dablemente, al examinat la obra de Lucas
Fernindez obsetvamos que corresponde
al teatro religioso, semejante —aunque
de mayor intensidad dramatico-artistica—
al de Goémez Manrique y al anbénimo
Auto de la hwida a Egipto, lo cual viene a
corroborar la existencia del teatro medie-
val religioso en Castilla durante la Edad
Media y que mencionan Alfonso Marti-
nez de Toledo y don Miguel Lucas de
Iranzo. '
Encina, musico y poeta en su Salamanca
renacentista, al servicio de los duques de
Alba, inicia la forma profano-religiosa
derivando hacia el teatro renacentista en
sus Eglogas de Cristino y Febea'y Fileno y
Zambardo. La influencia de Virgilio, cuyas
bucdlicas parafrased, el sentido religioso
pastoril y su amplia difusién, justamente
con la idealizacién de una realidad lin-
glifstica —el sayagués—, «fabla» teatral
mezcla de latinismos de estudiante uni-
versitario y vulgarismos tradicionales®;
y, mas tarde, el conocimiento adquirido
en Roma da nuevos vuelos a su fantasia
teatral, llevandole a superarse a si mismo
e introduciendo aspectos renacentistas: el
suicidio y la mezcla de dioses paganos. Si
a ello unimos el concepto musical que
mezcla en sus obras dramaticas, tendremos
ya un decidido e incipiente teatro en quien
ha sido llamado padre del teatro espariol,
que, por su gracia poética, su afan musical,
su mezcla popular y renacentista, su sen-
tido de progresiva secularizacion e intento
de adquisicion de un lenguaje rastico-
teatral, esti muy cerca —salvando las
profundas diferencias— de Lope de
Vegat,

Mas aferrado al sentido tradicionalista re-
ligioso v sin salir de su-Salamanca natal,



Lucas Fernandez, con profunda cultura
religiosa, mezclando personajes del Anti-
guo y Nuevo Testamento juntamente con
los paganos, crea en el Auto de la Pasiin
la primera obra dramético-religiosa de
importancia capital, donde misica y poe-
' sia, Renacimiento y Edad Media, se fun-
den arménicamente?” por su hondo pate-
tismo similar al sentimiento de las pasio-
nes populares castellano-leonesas, por su
realismo y sobria belleza. Si Encina puede
compararse con Lope, Lucas Fernandez
es el preanuncio de la profundidad teolo-
gica de Calderén.
Asimismo, un médico zamorano, Francis-
co Lopez de Villalobos, inicia, con su
traduccién del Anfitrion de Plauto, el
largo camino preparatorio, en el siglo xv1,
del teatro nacional, y Francisco de Madrid
el teatro politico, o de justificacion hist6-
rica, que tendrd con la Egloga (1495) el
condigno —aunque medievalizante y de
escaso movimiento teatral— antecedente
del teatro historico del siglo xvir4e,

El despertar de la Historia

La Historia, como concatenacién de suce-
sos causales, tuvo bien pronto en Lebn
y Castilla una doble expresiéon culta y
popular. Mientras los monjes y clérigos
se aplicaban a sintetizar en su latin los
hechos, los juglares desde muy pronto
divulgaban el «nicleo» histérico envuelto
en delicadas y poéticas telas folkloricas
-y legendarias. Mientras el Albeldense Sam-
piro y el Silense escribian para conservar
los hechos en la memoria de reyes, mag-
nates y cultos, con valor pragmatico y
providencialista, los juglares adoctrinaban
al pueblo de tal manera que su historia
era, a veces, pura novela, y por ello encan-
dilaba a la masa atrayendo hacia si a
monjes y clérigos, como el autor de la
Crinica Najerense®®, que introduce buen
nimero de poemas prosificados y dara
la pauta a otros grandes historiadores: el
Tudense, el Toledano, Juan Gil de Zamo-
ra y Alfonso X.

Simultineamente se pueden observar en
Lebn y Castilla otras direcciones: la his-

12. Pdgina de la Glosa Famosisima de
Jorge Manrique
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13. Firma de Jorge Manrique
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toria burguesa, representada por las Crd-
nicas de Sahagin®, donde se atiende no a
los grandes sucesos sino a los minisculos
hechos ciudadanos, dando asi un entorno
social de gran importancia a la Historia,
hasta entonces desatendida. La Crdnica
de la repoblacion de Avila®™ marcari, en el
siglo xir1, algo verdaderamente crucial:
la composicion social de las viejas socie-
dades castellanas que sélo a través de los
fueros —como el de Salamanca®— po-
diamos entrever y que ha servido a San-
chez Albornoz para construir esa magna
teoria de la Despoblaciin y repoblacion del
valle del Duero®.

Hasta que, por fin, llega un verdadero
historiador: Fernin Sinchez de Valla-
dolid® que, con sus tres crénicas —Fer-
nando III, Alfonso X y Sancho IV—,
penetra psicolégicamente en el caricter
de los protagonistas buscando la motiva-
ciébn de sus acciones y reacciones, prepa-
rando asi el camino al an6nimo cronista
de Alfonso XI y de don Pero Loépez de
Ayala.
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La poesia del siglo XV

Los ultimos vastagos de dos familias de
poetas, los Mendoza y los Manrique, re-
forman la poesia del siglo xv. Mientras
don Pero Gonzilez de Mendoza escribe
una serranilla y, segin su nieto, «una
manera de decir cantares», su hijo, don
Diego Hurtado de Mendoza, escribe el
primero y mas bello cosaute de la lirica
castellana: «Aquel arbol que vuelve la
foxa», donde lo culto y lo popular se
funden para dar en el egregio don fiigo
Lopez de Mendoza®, marqués de Santi-
llana, la forma precisa del prerrenacimien-
to, donde la influencia italiana, la larga
tradicion moralizante castellana y la, al
parecer, despreciada forma popular, se
funden en obras maestras como sus cua-
renta y dos sonetos (XVI), la Comedieta
de Ponga —que incluye la primera pari-
frasis del Beatus Ille, de Horacio—, sus
deliciosas serranillas —con triple varia-
cion en sus soluciones, como la Vaguera
de la Fingjosa— y el Villancico a tres hijas

suyas, en el que aparecen las formas po-
pulares del villancico tradicional caste-
llano:

«La nifia que amotes ha,
sola, ¢como dormira?56y

De su dominio de la técnica poética y de

la mezcla medieval y renaciente son buena
prueba sus decires narrativos, perfecta-

mente estudiados por Lapesa, asi como su

afan de lector —patente en la Biblioteca

del Margués, de Mario Schiff’”— o su
total comprension del fenémeno literatio,

que hallamos en la que pudiéramos llamar
primera historia de la literatura: su Carta

proemio®®. Hombre completo en quien

el hierro de la lanza no embota la mano

de la pluma y que preanuncia los grandes

poetas renacentistas.

La segunda familia: los Manrique®®, al-

canzan también, con el mis joven, el es--
plendor literario. Don Rodrigo Manrique

es mas famoso por ser motivo de la obra

fundamental de su hijo que por sus ano-



14. Edicion de Salamanca de Juan del

Encina

dinas poesias, al igual que su hermano
Pedro Manrique. No asi el menot de los
tres, don Goémez Manrique, poeta muy
estimable, en quien lo politico, lo didac-
tico y lo lirico se atinan para dar cima,
como en un ejemplo magnifico, en su
sobrino don Jorge Manrique, quien con
sus Coplas a la muerte de su padre, el Maestre
don Rodrigo Manrigne®, consigue, con el
maximo de personalidad —el dolot ante

la pérdida de un ser amadisimo— y el.

maximo de impersonalidad —se funden
y amalgaman todo tipo de fuentes—, la
elegia mas perfecta de la lengua castella-
na; lengua que en sus manos es moderni-
sima, plastica y moldeable, hasta tal ex-
tremo que sabe expresar con claridad,
sencillez y brevedad epigramatica topicos
corrientes elevandolos a conceptos poé-
ticos universales: las tres vidas, el paso del
tiempo, el retérico #bi sunt? pero, sobre
todo, la serenidad ante el dolor en una
pensada estructura®’. No en vano Lope
de Vega decia de ellas que «merecian estar
escritas con letras de orow.

La didactica del siglo XV

La didactica adquiere, por el contrario,
una extraordinaria importancia desde el
punto de vista universitario con Alfonso
de la Torre, y desde el punto de vista reli-
gioso y moral, con Alonso Polo de Ma-
drigal, el Tostado (1450?-1455), sin faltar
epigonos importantes como los de Carta-
gena o Juan de Lucena, que parafrasea
a Bartolomeo Fazzio, hispanizandolo, en
su Tratado de vita beata® dedicado a En-
tique IV, donde conversan Alfonso de
Cartagena, Juan de Mena y el Marqués
de Santillana.

Alfonso de la Totre —converso— con su
Vision delectable®®, hacia 1440, nos ofrece
un tratado cientifico de clara estructura

atcaica y medieval en el que se expone -

con gran acopio de fuentes cristianas (San
Isidoro) y 4arabes (Algazel, Avempace,
Averroes) la teoria del trivium (grama-
tica, retorica y didactica) y el cuadrivium
(aritmética, geometria, astronomia y ma-
sica), es decir las siete artes liberales y, en

15. Fragmento de una pdgina de la Genealogia
de los reyes de Espafia de Alonso de
Cartagena

,;l‘l 1'.“.‘ '."I | 1]
ey

N MR
(AT AN & NN

! ,i_glg»‘%; \\\\ \§\\

Y . y x

4" ’

[ = o

LITERATURA

su segunda parte, la filosofia moral apli-
cada a demostrar coémo las virtudes sirven
de freno a las pasiones: el éxito que con-
siguié fue inmenso y se leyd y tradujo
hasta el siglo xvir.

El Tostado, Alonso Polo de Madrigal,
segiin otros Alonso Fernandez, caracte-
rizado por su prolifica produccién, es-
pecialmente de comentarista biblico, dej6o
también algunas obras en castellano: Ex-
posicion de la misa, uno de los cuatro mais
breves, didacticos y enjundiosos que so-
bre tal aspecto se escribieron: Como a/
ome es licito amar, perfecto en su brevedad;
y un Libro de cetreria que sblo se nos con-
serva en un manuscrito del siglo xvir y
que nos da muestra de lo universal de sus
conocimientos ®.

La historiografia del siglo XV

La historiografia del siglo xv no tiene en
Leon y Castilla muchos valores ni repre-
sentantes: Alvar Garcia de Santamaria,
con su Cronica de don Juan II, o su padre
y su tio: Pablo de Santamaria y don Al-
fonso de Cartagena®, conversos y obis-
pos dignisimos y sabios, que partiendo
de su Burgos natal iluminaron Espafia
con su fe y ciencia, también se sintieron
inclinados por el quehacer histérico, como
el salmantino Alfonso de Flores en su
Cronica de Jos  Reyes Catdlicos, que se
caracteriza por la gran belleza de su
estilo.

Goza de justa fama, aunque frecuente-
mente zarandeado por los criticos, Al-
fonso de Palencia (1433-1492)%, huma-
nista, autor de la Batalla campal de los
perros y los lobos y del Tratado de la perfeccion
militar, donde se nos muestra satirico,
critico y alegdrico.

Con todo, las grandes cualidades de este
autor se ponen de relieve en su Gesia
hispaniensia 0 Décadas del reinado de Enri-
gue IV, narracion de los sucesos acaecidos
en su época, expresada con cierta parcia-
lidad, pero que permite justipreciar no
s6lo los acontecimientos de aquel desdi-
chado reinado sino también la propia
petfeccién estético-historica.
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16. Portada de una de las primeras
ediciones del popular Amadis de Gaula
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La novela de caballerias

La novela de mas amplia audiencia duran-
te el siglo xv1, germen de la obra maestra

"de la novelistica universal, expresién lite-

raria de los hechos hetroicos que simulti-
neamente realizaban los espafioles en el
Nuevo Mundo, fue dada a conocer por
Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis
de Ganla®, en 1508. Largas discusiones
criticas existen sobre su origen (¢portu-
gués, francés, gallego?); sabemos de su
existencia ya en el siglo x1v%8, pero, sin
Montalvo —corregidor de Medina del
Campo—, que supo abreviar el texto pri-
mitivo y continuarlo con un espititu nue-
vo y en elegante prosa castellana, la larga
descendencia de Amadis y la nueva fami-
lia de Palmerin no hubieran existido.
Montalvo supo calar hondo en la psico-
logia heroica del espafiol del siglo xvi
y su Amadis, prototipo de caballeros y de
enamorados, que, al par que lucha, exal--
ta la perfeccién del amor por su dama
—Oriana—, y de esta manera petfilard
el espécimen fundamental del caballero
renacentista®, que serd suavizado por
Baltasar de Castiglione en Italia y en
Espafia, pero que setrvira, en cuanto for-
ma espafiola, para la educacién moral
del caballero en Francia %, y de aqui pasar
a gran parte de Europa.

Las descomunales hazafias de los caballe-
ros, la teoria del amor cortés, la exaltacion
del valor individual, sin qué ni para qué,
la mezcla de magia, fantasia e ilusion, el
sinsentir del tiempo y la geogtafia fan-
tastica, con restos de leyendas clisicas
—guerra de Troya— y céltico-bretonas,
dieton al Amadis de Ganla una especial
configuracién que bien pronto suscito,
ya en el mismo Montalvo, imitadores; y
Las sergas de Esplandidn (1511), aunque
continfian la tradicién inaugurada por su
padre Amadis, tendran otra muy diferente
intencionalidad, acorde con la peculiari-
dad castellano-leonesa de defensa de los
mejotes valores: los desvalidos y la fe.
Ya no es la lucha por la lucha, sino que el
caballero tiene que estar al servicio y
supeditarse 2 una idea suprema de signi-
ficacién heroica e hispénica.



En este sentido, un autor barroco, Felicia-
no de Silva, en su concepcién estilistica,
satirizado por Cervantes™ pero admirado
y leido —como el resto de los libros de
caballerias— por todos los estamentos so-
ciales, humanistas como Juan de Valdés,
santos como santa Teresa, reyes como
Carlos I y atin la total masa del pueblo,
como los conquistadores™, escribe varias
obras caballerescas, el Amadis de Grecia
(1530), IX libro de Amadis, Don Florise/
de Niguea (1532)3, en las cuales se intro-
duce un nuevo aspecto —el pastoril— que
hace contrapunto a las hazafias con la con-
templacién y exaltacién lirica del mundo
bucélico de tanta transcendencia en el
Renacimiento y, quiza por ello, uno de los
primeros gérmenes de la novela interna-
cional pastoril, a la vez que modelo y
admiracién para santa Teresa que, cuando
desctibe a san Pedro de Alcantara, lo
hace con frase tomada de Feliciano de
Silva™,

Los libros de caballetias —muy difundi-
dos por Europa en el siglo xvi—, aunque
de origenes inciertos, toman carta de
naturaleza en Castilla y configuran un as-
pecto vital y literario de la Espafia im-
perial, cesirea y eterna.

LOS SIGLOS XVI Y XVII
Poesia del Siglo de Oro

La evolucién de la poesia lirica del Siglo
* de Oro —1500-1700— tuvo preclaros re-
presentantes en nuestra region desde los
tradicionalistas, Cristobal de Castillejo,
hasta la primera generacién petrarquista ™,
Hernando de Acufia, y los clasicistas como
Esteban Manuel de Villegas o los barrocos
como Miguel Sanchez, Alonso de Ledes-
ma, Lopez de Zarate, Ulloa y Pereira o el
Conde de Rebolledo.

Mencio6n aparte merece fray Luis de Leon,
que, aunque nacido en Belmonte, por
haber realizado toda su vida y obra en
Salamanca, como don Miguel de Unamu-
no, lo incluimos entre los escritores leo-
neses, cosa que no haremos con Leopoldo
Alas, que si bien naci6é en Zamora —«me

17. Portada de uno de los numerosos libros

de caballerias. Valladolid, 1532
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nacieron en Zamoray, diria é— pertene-
ce a la regi6on asturiana por derecho
propio.

Cristobal de Castillejo (1490-1550), de
Ciudad Rodrigo, fraile, es un escritor
castizo y tradicionalista, enemigo de los
metros italianos, pero no, como se ha
dicho, del Renacimiento; es un renacen-
tista en forma tradicional; su vetrso es el
octosilabo, pero su contenido e intenciéon
son renacentistas. Sus obras, hoy poco
leidas, se han dividido en: amorosas, en
las que junto a traducciones ovidianas
aparecen glosas y el Sermdn de amores del
maestro Buen Talante llamado fray Nidel de
la Orden del Tristel, de cardcter humoris-
tico y satirico; de pasatiempo, su también
satirico Didlogo que habla de las condiciones
de las mujeres, de tradicibn medieval y,
finalmente, su, quiza, mejor obra de corte
moral: Didlogo y discurso de la vida de Corte,
siendo notas sobresalientes sus matices
realistas y el epicureismo™.

Hetnando de Acufia (1520-1580), poeta
y soldado, como Garcilaso, pertenece a la
primera generacion petrarquista y, aunque
se lee poco, es conocido por su célebre
soneto en que elogia la misién universal
del Emperador y pretende explicar que ya
ha llegado la hora de que haya «un mo-
narca, un imperio y una espada»?.

Fray Luis de Leon (1527-1591)%, fraile
agustino, catedritico de diversas disci-
plinas, procesado y absuelto por la Inqui-
sicion, poeta, editor de santa Teresa, sa-
bio, en fin, hizo de Salamanca su centro
vital y humano. Aqui desarroll6 su saber
y su intuicién poética, dio al mundo algu-
na de las obras en prosa més bellas de nues-
tra literatura y, en ella, cre6 un conjunto
de poemas que al decir de Menéndez Pe-
layo «no hay lirico castellano que se com-
pate con éb», fuera de san Juan de la
Cruz.

Consecuentemente, su obra poética esti
divinamente inspirada y Dios es el Gnico
sujeto digno de ella, por lo cual debe
tratarse con infinito respeto, y quienes
la bastardean son publicos cotrompe-
dores por cuyo motivo deben ser cas-
tigados.

Su labor poética, serena y agonica, consta
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de obras traducidas, clisicas y biblicas,
y obras originales, algunas de absoluta
petfeccion: A Felipe Raig, Noche serena,
A Salinas, A la Ascension, donde junto a
su inspiracién, el fondo religioso y filo-
sofico alcanza cimas insuperables™.
Pero no sé6lo es poeta en verso. También
lo es en prosa, una de las mis perfectas
de nuestra literatura, en obras en las que
ptetende, con sabiduria humanista, expo-
ner la doctrina biblica en el Cantar de los
cantares o en su magistral Comentarios al
Libro de Job, trabajado durante casi toda
su vida, o dar normas de vida matrimo-
nial, siguiendo una larga tradicién, en
La perfecta casada, en que lo cotidiano
adquiere valor trascendente por la perfec-
cién y gracia expresiva. Pero donde llega
a la maestria absoluta es en sus Nombres
de Cristo, exposicion de quince nombres
que Cristo recibe en Lz Biblia, como:
Pimpollo, Pastor, Esposo, Cordero, etc.,
con lo que pretende dar, con un cristocen-
trismo ejemplar, lectura amena y salu-
dable frente a tantas dafiosas como en-
tonces corrian®.

Pero, por si fuera poco, es fray- Luis el
primer grandisimo exaltador de la lengua
vulgar; el castellano adquiere con él abso-
luta petfeccion para expresatlo todo: des-
de la ciencia hasta la poesia, desde la na-
rracién vulgar hasta la mistica, y eso que
él mismo decia «no estoy entre el nimero
de aquéllos (los misticos)». Lo corriente
y lo transcendente forman, en el lenguaje
de fray Luis, los pilares en que se sustenta-
ra el arte de la lengua castellana, porque
«hablar romance» es seleccionar, ponde-
rar, elegir y dar armonia y dulzura.

Su estilo® claro, arménico y cuidado
exquisitamente dentro de su frase y cliu-
sula ciceroniana, se distingue por la senci-
llez de recursos estilisticos, escaso reperto-
rio de imagenes, pero claras y sugerentes,
una adjetivacion elemental que da un tono
de concrecion y realidad visual a todo
cuanto quiere expresar.

El segoviano Alonso de Ledesma (1562-
1623), poco conocido pero intetesante
propulsor, ya que no creador, porque
estaba en el ambiente, del conceptismo,
es un elegante poeta, muy admirado por

el padre Gracian, dada su concision y
basqueda de lo emblematico, en su Juegos
de Noche Buena en cien enigmas, la obra pos-
tuma Epigramas y Hieroglificos, y que es
admirado, sobre todo, por sus Conceptos
espirituales.

El casi desconocido, pues poco sabemos
de su vida, Miguel Sinchez Requejo,
«el Divino» —como Herrera—, escribid,
al parecer, una Cancion a Cristo crucificado
que en 2lgin momento se atribuyé a
fray Luis de Le6n y dos mediocres come-
dias: La guarda cuidadosa y La isla birbara;
fue muy atacado por sus contemporaneos,
especialmente por Lope.

El leonés Bernardino de Rebolledo, conde
de Rebolledo (1579-1676), militar y di-
plomitico, es un poeta didactico —anti-
cipandose al siglo xviir— en La selya
militar y politica, en que expone una teorfa
militar, y Las Selyas Dinicas, elogio de la
monarquia danesa mientras fue catélica
y su decadencia a partir del protestantis-
mo. Son intetesantes algunas traducciones
de Los Salmos y es elogiado por Moratin
en La derrota de los pedantes®.

Un poeta que gozé de extraordinaria fama
en su siglo y que hoy, diccionarios, ma-
nuales e historias de la literatura ni men-
cionan, es Francisco Lopez de Zarate
(1580-1658), riojano, llamado el «Caballero
de la Rosa» por su soneto «Esta, a quien
ya se le atrevi6 el arado» y premiado,
por el duque de Medinasidonia, con tan-
tas coronas de oro como versos tienen sus
Varias poesias a €l dedicadas. Su obra ha
sido editada modernamente por Simén
Diaz, aunque existe un manuscrito con
miltiples variantes y ha sido estudiado por
José Maria Lope Toledo, que también
edit6 su comedia La galeota reforgada®™.

El toresano don Luis de Ulloa y Pereira
(1584-1674)%, corregidor en Logrofio y
Leén, preceptor en esta ciudad de don
Juan José de Austria, es un poeta concep-
tista que tiene como obra relevante su
poema Raguel, en octavas reales, sobre
la leyenda de los amores de Alfonso VIII
¥y que merecid tratamiento poético, tam-
bién, por Lope de Vega en la Jerusalén
conguistada. El verso es rotundo, sonoro,
y la brevedad del poema le hace muy esti-
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mable por haber huido de toda prolijidad:
son también muy interesantes sus Memorias
Samiliares y literarias.

Esteban Manuel de Villegas (1589-1669),
vanidosisimo y gran humanista, represen-
ta un gran interregno clasicista en el ba-
: rroco; sus Erdticas®® son un conjunto de
— e ——————————— deliciosas anacreonticas en las que la sua-
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¥ : — ] vidad y blandura sobresalen, como en
' «Yo visobre un tomillo» y que son, quizas,
el punto de arranque de la poesfa amato-
ria del siglo xvi. Por otro lado utiliza
con frecuencia los metros clasicos, ya que
era muy aficionado a los poetas latinos,
y adopt6 algunos tipos como la estrofa
safica en «Dulce vecino de la verde sel-
van, quizi su mis graciosa y bella compo-
sicion.

Dejamos aparte su caricter satirico, que le
acarred destierro inquisitorial, y su afan
pleitista, como su inquina al teatro na-
cional y su traduccién de De consolatione, de
Boecio, buena pero —como siempre—
inmodesta.

La literatura espiritual

Uno de los capitulos mas importantes de
la literatura espafiola es la literatura es-
piritual ®, Sélo la poesia lirica y el teatro
nacional compiten en cantidad, grandeza
y belleza. Menéndez Pelayo hablaba de
unas tres mil obras de este tipo —y tén-
gase en cuenta que es en el espacio de
poco mis de un siglo—, y entre ellas se
encuentran obras de las mis difundidas
en el mundo, de un valor estético uni-
versal y que tenfan la pretension, segin
expresaba, molesto, Melchor Cano, de
querer hacer santos a todos. Hay, pues, en
esta literatura un doble interés, literario
y religioso; aunque a nosotros nos in-.
teresa exclusivamente el primetro, no po-
demos ignorar el segundo.

La literatura espititual tiene dos vertien-
tes: ascética, mas elemental, y mistica,
mis sublime, a veces confundidas y tan
intimamente ligadas que no podemos di-
ferenciarlas en un escritor; en otros casos
es perfectamente visible, pero lo més co-
rriente y 16gico es que todo escritor espiti-
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tual tenga una primera etapa ascética y
una segunda y definitiva, mistica.

El misticismo espafiol, como puede obser-
varse, es tardio; surge en el siglo xvr y,
sin embargo, es universal, clasico, tipico
y normativo porque se basa en experien-
cias personales; analiza minuciosamente
el paso del alma de una etapa a otra, funde
la teologia con la metafisica y la psicologia,
utiliza una terminologia universal —la
tomista—, y concibe el ascetismo como
una preparacion para el misticismo8” Todo
ello observado a través de las tres vias:
purgativa, iluminativa y unitiva, que ve-
mos expresadas perfectamente en el Cas-
tillo interior, 0 Las Moradas, de santa Te-
resa de Jests, que incluso algunos editotres
visualizan.

La via purgativa es exclusivamente ascé-
tico-mistica, propia de los que progresan y
santifican el alma mediante el conoci-
miento de Dios para llegar a la contem-
placién. Una vez despojadas de sabandijas
las tres moradas primeras y habiendo en-
trado en ellas la luz de la penitencia y la
Divinidad, las tres siguientes se iluminan
progresivamente, con luz brillante y ce-
gadora. Pero es preciso llegar, mediante
la via unitiva, ya plenamente mistica, y
por tanto dificil de alcanzar, pues sélo
pertenece a los perfectos, que logran la
unién con Dios; el alma (la esposa) y
Dios (el esposo), abandonandose ella en
El, pero no por esfuerzo de la esposa sino
por don gratuito del Sefior y en un vuelo,
como dice san juan de la Cruz:

«Para que yo alcance diese
a aqueste lance divino,
tanto volar me convino,
que de vista me perdiese;

y con todo, en este trance,
en el vuelo quedé falto;

mas el amor fue tan alto,
que le di a la caza alcance.38»

Es la séptima morada de santa Teresa
donde reside el Sefior, con una luz y un
resplandor tales, que no hay ser humano
que se atreva a contemplarlo porque su luz
es cegadora, indescriptible e inefable, como
esos colores que el Greco®® imita de la

76

19. Portada del Dialogo de las condiciones
de las mujeres de Cristobal de Castillejo
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20. Portada de la Cronica general de Espafia
de Floridn de Ocampo.

balbuceante imposibilidad de la Doctora *
de la Iglesia.

Fenomenos. Con harta frecuencia la ex-
petiencia mistica va acompafiada de fen6-
menos, generalmente silenciados por el
protagonista, pero con frecuencia obset-
vados por los demis y que, a veces, son
indice de imperfeccion mistica: son las
visiones corporales o intelectuales, las
revelaciones, las estigmatizaciones corpo-
rales (como en san Francisco de Asis) o
internas (como la transverberacién de

. santa Teresa); el arrebato y el impetu en

la via iluminativa y el vuelo del espiritu
en la unitiva. -

Fuentes. Al ancho cauce de la mistica
han pasado, como es logico, los Santos
Padres y, sobre todo, san Agustin y el
Pseudo Areopagita; teorfas clasicas sobre
filografia y el amor: Platén, Plotino y
los renacentistas, como Le6bn Hebreo; el -
mundo biblico, tanto del Antiguo como
del Nuevo Testamento —si se hubiera pet-
dido la Biblia, podria reconstruirse con
las citas de nuestros misticos—; el mis-
ticismo indio a través del sufismo drabe®®,
del que quedan profundas huellas en
Llull y san Juan de la Cruz; los misticos
norteeuropeos® como Tauler, Ekhart,
Ruysbroek y el Cartujano, y en fin, la
literatura contemporanea, la poesia del
petrarquismo y la acci6én de los libros de
caballerias.

1. Esta escrita en lengua vul-
gar. Es decir que en Flandes y Alemania,
durante los siglos x111 y x1v, Tauler, Ruys-
broek, etc., escribieron en su lengua ma-
terna, mas no es menos cierto que Ramon
Llull también lo habia hecho, pero, sobre -
todo, adquiere un auge extraordinario y
un valor estético y estilistico excepcional
en el siglo xvr espaiiol, cuando se prohiben
las Sagradas Escrituras en lengua vulgar
(1559) y fray Luis de Leo6n es encarcelado
por, entre otras causas, difundir la tra-

~duccién del Cantar de los cantares para su

parienta, la monja Isabel Osorio. II. Es

.eminentemente amorosa. El amor a Dios
"y al préjimo informa toda la literatura



espititual espafiola, por eso sufte el im-
pacto, también, de la poesia renacentista.
III. Es heroica y militar, como producto
de toda una historia de luchas por la re-
ligién, durante la Reconquista; baste re-
cordar dos titulos: Didlogos de la conquista
del reino de Dios y el Castillo interior. 1V.
Es didactica. El fin que se propone no es
el lucimiento personal, sino mostrar el
camino por el que mas ficilmente todos
puedan llegar a Dios. V. Muestra un
realismo ideal. El hombre es un complejo
de cuerpo y alma, es decit, unir Marta y
Maria, lo activo y lo contemplativo. VI,
Es popular. Procede del movimiento re-
formador que Cisneros inicié entre el
pueblo castellano a principios del si-
glo xv1; sus doctrinas van dirigidas a
todos, y sus mas eminentes reptesentantes
proceden de ese pueblo que se intenta re-
formar en las directrices catblicas expues-
tas por el Concilio de Trento.

Elscuelas.  Cabe distinguir tres escuelas es-
pirituales espafiolas: a) afectiva, en la que
predomina lo sentimental sobre lo inte-
lectual. Es mas cristolégica y de influencia
italiana; esti representada por los fran-
ciscanos y agustinos; ) didactica, con
predominio de lo intelectivo, y en ella

se encuadran los dominicos y jesuitas;.

y ¢) ecléctica o espafiola, que armoniza en
sintesis perfecta las escuelas afectiva y
didactica; esta representada por los car-
melitas, cuyas cimas son santa Tetesa de
Jests y san Juan de la Cruz.

Difusion. Los misticos espafioles espafio-
lizan la iglesia universal postridentina
¥ son los directores de la Contrarre-
forma, influyen en la mistica francesa
de Bossuet, Fenelon, Bourdaloue, etc.,
y hasta en los poetas metafisicos ingleses
del siglo x1x.

Cuatro grandes escritores espirituales tiene
Castilla: dos mujeres, santa Teresa de
Jests y sor Matia de Jests de Agreda, y
dos varones: san Juan de la Cruz y el
padte Luis de la Puente; dos santos y dos
religiosos; dos son de Avila, y los otros
de Soria y Valladolid, mas un quinto, he-

21. Representacion de Las Moradas de santa
Teresa de Jesds
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terodoxo, el butgalés Francisco de Enzi-
nas (1520-1552), que tradujo en perfecto
castellano el Nuevo Testamento, pero que
muy influido por la doctrina protestante
se pasé definitivamente a la Reforma lu-
terana, con un gran conocimiento huma-
nistico y recia combatividad ideologica.
Teresa de Cepeda y Ahumada (1515-
1582)%, mas conocida por santa Teresa
de Jesus, «fémina inquieta y andariegay,
al decir del Nuncio Sega, fue la propul-
sora del Carmen Descalzo y debido a ello
suftié persecuciones sin cuento no sélo
de la nobleza —princesa de Eboli— sino
también de los carmelitas calzados, que
atacaban, a veces, a sus mas directos co-
laboradores, san Juan de la Ctuz o el
padre Gracian, y aan fue procesada —y
absuelta— por la Inquisicion.

Escritora por mandato de sus confesores,
la Doctora de la Iglesia nos ha dejado
una serie de obras en las que, como ella
afirma: «no soy quien lo dice, que ni lo
otdeno con el entendimiento, ni sé des-
pués como lo acerté a decir.»

Unas obras son biograficas: del Libro de
su vida s6lo se nos conserva la segunda
redaccion. Autobiografia espiritual —por
eso lo llama también Libro grande o de las
misericordias de Dios—, con una estructura
simétrica en torno a un eje central y que
tiene honda raigambre en Las confesiones
de san Agustin y la literatura hagiografica,
es obra profundamente lirica que introduce
fervorosas exclamaciones.

El Libro de las revelaciones viene a ser una
glosa de su 1/7da, mientras que el Libro
de las fundaciones, histotia de su actividad
constante de fundadora de conventos, nos
permite —juntamente con sus cartas—
seguir paso a paso su inmensa labor. Y las
Cartas, de las que se nos conservan casi
cuatrocientas, son documento humanisi-
mo; lastima que desaparecieron las cruza-
das entre ella y san Juan de la Cruz.
Ttres son las obras doctrinales: Conceptos
del amor de Dios, glosa mistica al tan divul-
gado Cantar de los cantares; Camino de
perfeccion, exposicibn de los medios ne-
cesarios para lograr la perfecciébn evangé-
lica, y su obra maestra: el Castillo interior,
0 Las Moradas. La escribi6 estando con-
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finada en Toledo y nos dice que tuvo una
visién que le presentd6 un hermosisimo
globo de cristal, a manera de castillo,
con siete_ moradas; en ella vio a Dios en
la séptima morada, con grandisimo res-
plandor; fuera, todo eran tinieblas, in-
mundicias, sapos y viboras; de pronto
todo se puso oscuto y hubiera deseado
que la vieran todos los mortales.

En este alegérico castillo, de influencia
caballeresca, se muestra toda su doctrina
mistica: En las moradas I, IT y IIT se
hallan los grados premisticos de purga-
cion; en la IV se asciende al recogimiento;
en la V ala quietud; en la VI al desposorio
espiritual que lleva consigo el vuelo del
espiritu, y en la VII se configura la #nio
o matrimonio espiritual.

Su lengua® es la de los hidalgos caste-
llanos, pero con afectacién de wvulgar
para que no la crean culta o sabia; utiliza
arcaismos y vulgarismos: como naide,
anque, cuantimas, catredatico, igreja; em-
brolla su sintaxis —mas afectiva que ra-
zonadora— con anacolutos, elipsis y
enumeraciones cadticas; utiliza modismos
populares como: andar a gatas, hecha
un ovillo.

Sus fuentes y lecturas van desde los libros
de hagiografia a los libros de caballerias
y los misticos contemporineos; peto su
estilo es natural: escribe como habla, con
simplicidad, llaneza y «relisién»; ella mis-
ma advierte que si notan algo a faltar
«pongan las letras que falten». Utiliza
abundantes imagenes: agua, madte, fuen-
te, nifio, mariposa, tarabilla del molino,
loca de la casa, esto es, la imaginacién;
usa de los adjetivos en antitesis y de di-
minutivos con valor afectivo.

La doctrina de la santa no puede ser mas
conctreta: quiere unir a2 Marta y Maria,
por eso afirma que «entre los pucheros
anda Dios» y, por tanto, de todas maneras
podemos servirle®4,

Si san Francisco de Sales sufte el impacto

del misticismo teresiano y lo transforma
afiadiéndole conocimientos teologicos y
comparaciones refinadas, otros misticos
franceses® tomaron de ella imagenes:
la folle du logis, 1a loca de la casa; expresio-
1\€s COMO oraison de quictnde, recueillement.

H. Hatzfeld cree que, sin santa Teresa,
no hubiera sido posible la pintura del
Greco, pues colores, figuras alargadas o
disposicién de las obras obedecen —a su
parecer— a una incitacion de la obra
teresiana.

Juan de Yepes (1542-1591)% naci6 en
Fontiveros y fue el discipulo predilecto
y supremo de santa Teresa, cuando se
adhirié a su empresa reformadora, junta-
mente con fray Antonio de Heredia. Ha-
blaba la Doctora Mistica de que habia
reclutado «fraile y medio»: tradicional-
mente se ha considerado que el medio
fraile era san Juan, por su pequefia esta-
tura, en contraste con la imponente figura
de fray Antonio; no obstante, habfa que
ponderar si la santa no supo que el fraile
era san Juan, por la enorme capacidad de
sacrificio, inteligencia y santidad que en
él se albergaban.

Si santa Teresa es la prosista, ya que su
obra poética es escasa, san Juan es, segin
Menéndez Pelayo, el poeta, cuya poesia
es «angélica, celestial y divina»%.

El Cintico espiritual, glosado y explicado
en prosa intelectual, con el mismo titulo,
es un didlogo entre el Alma y el Esposo,
inspirado en el Cantar de los cantares, de
Salomén. Consta de 39 6 40 liras, segtin
las redacciones®, y es su poema mas ex-
tenso; contiene cuatro partes: a): estro-
fas I-XII, la Esposa busca al Amado y
expresa la via purgativa; b) estrofas XIII-
XXI, respuesta del Esposo, que llega
para desposarse espiritualmente, es la
exposicion de la via iluminativa; ¢) es-
trofas XXII-XXXV, matrimonio mis-
tico o exaltacion de la via unitiva; y 4) es-
trofas XXX VI-XXXIX, estado beatifico.
Aunque esctito en la carcel de Toledo,
esta divinamente inspirado y posee una
calida emocién y un embriagador lirismo
de las imagenes. '

La Noche oscura® es un poemita de ocho
liras que canta la emocién «del alma que
se goza de haber llegado al alto estado de
perfeccién, que es la unién con Dios».
Las ultimas estrofas son lo mas exquisito
de su obra poética. Fue comentado en dos
obras en prosa: Subida al Monte Carmelo,
que so6lo interpreta dos estrofas y se
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refiere a la purgacion activa del sentido,
del entendimiento, de la memoria y de
la voluntad; y Nocke oscara, que trata de la
purgacion pasiva del alma.

Su L/ama de amor, casi enteramente excla-
mativa, B/ Pastorcico, alegoria de la Re-
dencién, y Tras de un amoroso lance, simbo-
lica, son sus mas perfectas obras, que no
pueden percibirse sino «desde esta lade-
ra»; tal es el significado transcendente de
esta poesia, aunque enraizada en fuentes
tradicionales: Romancero, poesia cancio-
neril, o de tipo tradicional; cultas: Garci-
laso de la Vega o el Garcilaso a lo Divino de
fray Sebastian de Cordoba, y, sobre todo,
biblicas: Cantar de los cantares. Puede de-
cirse que su estrofa, la lira, fue laica en
Garcilaso, espiritual en fray Luis de Le6n
y «divina» en san Juan.

Es un poeta simbolico —para san Juan,
el simbolo!® es el principio unificador—
que imita de La Biblia, y los crea autén-
ticos y verdaderos: noche, fuente, llama,
cavetna, caza, y sufre el impacto de la
mistica luliana y aun arabel®.

Si en su prosa san Juan es una de las mis
altas cimas del siglo xvr, en la poesia
aparece, sin duda, como el genio absoluto
por su llaneza, afectuosa diafanidad y
forma popular perfectamente acomodada
a su cultura. Es, incuestionablemente, uno
-de los primeros poetas universales, el ma-
yor de los espafioles, como demostrd
Damaso Alonso con motivo de su cente-
nario.

Si resumiéramos los caracteres de los dos
grandes misticos carmelitas, nos daria el
siguiente resultado:

Santa Teresa: 1) sintética; 2) efusiva;
3) imaginativa; 4) elegiaca; 5) prosai-
ca; 6) alegorica; 7) ingeniosa y 8) afec-
tiva. San Juan: 1) analitico; 2) sobrio;
3) racional-teologico; 4) claro y directo;
5) poético; 6) simbolico; 7) varonil y
8) austero.

Los jesuitas vallisoletanos Alonso Rodri-
guez (1538-1616) y Luis de La Puente!0?
(1554-1624), mas importante éste que aquél
por su dominio técnico de la lengua y el
estilo, como ha demostrado el padre Abad,
tienen una preocupacion fundamental-
mente didictica —como corresponde a
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su escuela— y ensalzan la oracién y la
mortificacién; por eso el padre Rodriguez
escribe su Ejercicio de perfeccion y virtndes
cristianas 'y el padre La Puente, De /a
perfeccion del cristianismo en ftodos sus esta-
dos; parece que pretenden cumplir aque-
lla exclamacion del adusto Melchor Cano:
«quieren hacer santos a todos».

Sor Maria de Jests de Agreda —Maria
Coronel en el mundo— (1602-1665),
consejera honrada, fina y bienintenciona-
da pero inexperta en sus Cartas dirigidas a
Felipe IV, esctibi6 La mistica Cindad y
Dips, que aparecié poéstuma, y es una mo-
numental, fantastica y novelesca vida de la
Virgen Maria, con gran inventiva en de-
talles biografico-familiares que en plena
decadencia de la mistica no aporta nada
nuevo, si no es la sencillez narrativa y la
gracia novelesca.

La novela picaresca

Cabe de antiguo la relativa gloria de haber
creado, dentro del genuino género espa-
fiol, la novela picaresca femenina con La
pieara Justina (1605), de Francisco Lopez
de Ubedal®, atin no identificado, y que
no estamos seguros de su paternidad.
Su valor. estriba en el aspecto lingiiistico
—dialectalismo leonés— y métrico; su
tono admonitorio se sucede al final de
capitulo en una moraleja que, con fre-
cuencia, casi no tiene relacién con lo que
se narra; Alonso del Castillo Solérzano
(1584-1648)1%, prolifico escritor de suave
y fina gracia, sigue esa trayectotria en La
nifia de los embustes, Teresa de Manzganares
y La gardufia de Sevilla, si bien su obra mas
finamente picaresca sea Las harpias de
Madrid; es curiosa su obra sin la vocal
«i» incluida en Lz guinta de Lanra, espéci-
men de aquel género de novelas escritas
sin una vocal1%,

Otros dos escritores picarescos, segovia-
nos ambos, son: Jerénimo de Alcald
(1563-1632), que nos presenta, en su .Alon-
0, moo de muchos amos, o ¢/ Donado habla-
dor, una especie de monélogo, contem-
plador del mundo, sermoneador indul-
gente; y Antonio Enriquez Gomez (1600-

1660), judio, quemado en efigie por la
Inquisicién en Sevilla, que en E/ sigl
pitagorico incluye la Vida de don Gregorio
Guadafia, ingeniosa y divertidal®”.

El humanismo del siglo XVI

La cultura renacentista se muestra ya en
el siglo xv en una faceta particular, el
humanismo'®, pero penetrado de esencias
medievales y con tendencias filolégicas,
en Alcala de Henares, o religiosas con la
influencia de Erasmo de Rotterdam, pero
con la particularidad de que muchos huma-
nistas, como Laguna, vivieron mis en el
extranjero que en Espafia. -

El salmantino Juan Loépez de Palacios
Rubios (1450?-1525?), docto catedratico,
se incliné hacia el aspecto jutidico, y en
E/ tratado del esfuergo bélico heroico intenta
explicar moralmente —vertiente medie-
val— los hechos heroicos. Hernan Na-
fiez, el Pinciano (1475?-1553), llamado el
Comendador griego por sus grandes cono-
cimientos helenisticos, mostté dos face-
tas importantes: la filologica, colaboran-
do en la magna Poliglota complutense, y la
exaltacién de las lenguas vulgares, con su
Glosa a las tregientas de Juan de Mena y
su coleccion de refranes, que se publica-
tia poéstumamente y que habia recogido en
cuidadosa tarea y hasta pagandolos a real
los que no le eran conocidos. El médico
segoviano Andrés de Laguna (1499-1560),
de origen judio, trabajé como catedratico
y viaj6 infatigablemente, pero tradujo del
griego y anoté el Pedagio Dioscirides Ana-
garbeo, con un conocimiento profundo
de la flora europea, y se nos muestra se-
guidor de Erasmo, en ciertos aspectos
de su ideologia, en el Vigje a Turquia
cuya paternidad le corresponde como ha -
demostrado M. Bataillon®. Antonio G6-
mez Pereira (n. 1500), médico, también
nos dejé en su Antoniana Margarita la ex-
posicion de sus doctrinas y teorias fisico-
tilosoficas. El segoviano Gaspar Cardillo
de Villalpando (1527-1581), ciceroniano,
mezcla lo religioso con lo filoséfico en
su Apologia sobre la inmortalidad del
alma. Fray Juan de Pineda, editor de



obtras medievales, es autor de Los zreinta
y cinco didlogos familiares de la agricnltura
cristiana, de extraordinaria riqueza léxica
que le pondera como renovador de la len-

. gua. Alonso Lopez Pinciano (m. 1627),
médico y poeta, nos ha dejado su Filosofia
antigna poética™®, en que se muestra clasi-
cista. Enemigo de las teorias de Lope de
Vega, expone en varias epistolas la doctri-
na poética de la época renacentista, aunque
a veces recutre a cuentecillos tradiciona-
les™! para ejemplificar.

La historiografia en el siglo XVI

La historiografia del siglo xvi pone de
manifiesto esa doble vertiente caractetis-
tica de nuestra cultura: presencia de lo
medieval, con Flotian de Ocampo; sot-
prendente modernidad, con Diaz del Cas-
tillo, Sahagin y Acosta, donde se acopian
insospechadas observaciones de arqueo-
logia, etnografia, sociologia, ciencias na-
turales, hasta entonces totalmente ig-
noradas por los historiadores anteriores,
y sentido humanista y clasico en Lépez de
Gomara. :

Florian de Ocampo (1495-1559)12 prest6
un servicio inestimable a la literatura, con
la publicacién de Las cuatro partes de la
Cronica de Espafia que mands componer el
serenisimo rey don Alfonso Hamado el Sabio,
pues aun cuando utilizé6 un mediocre ma-
nuscrito de la Tercera Cronica general, fue
fuente de innumerables creaciones poé-
ticas en el Romanceto y en el teatro; en su
obta original Los cuatro libros primeros
de la Cronica general de Espafia, a la que
luego afiadiria un quinto libro, intenta
—sblo llegé hasta los romanos— una
especie de mezcla clasica y moderna, aun-
que falta de critica, incluyendo todo tipo
de curiosidades.

La verdadera sorpresa historica del si-
glo xv1 es la Histotia de las Indias. Los
historiadotes que se ocupan del Nuevo
Mundo descubren formas historiograficas,
también nuevas, y Lopez de Goémara
(1512-1557)113 sin haber conocido Amé-
rica, exalta a Hernan Cortés en su Historia
de las Indias y conguista de Méjico con un

23. Esquema de la Subida al Monte Carmelo,
de san Juan de la Crug. Ms. 6296, Biblioteca
Nacional, Madrid
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24. Portada del Dioscérides de Andrés de
Laguna. Amiens, 1555

concepto puramente humanista, situando
a Cortés como centro ideal y tnico, al
modo del héroe clasico; la téplica de Bet-
nal Diaz del Castillo (1492-1581), Verda-
dera historia de los sucesos de la Conguista
de Nueva Espasia', es la creacién popular
y magnifica de un soldado que participd
en los hechos maravillosos, que son na-
rrados con sencillez, veracidad e impat-
cialidad, introduciendo palabras mejica-
nas y dando a cada uno lo suyo, sin que
Cortés desmerezca ni sea el héroe clisico
de Loépez de Goémara.

Por otro lado, el padre Bernardo de Saha-
gan (1530-1590), que escribe en lengua
mejicana y luego traduce su Historia ge-
neral de las cosas de Nueva Espafia, nos intro-
duce en un mundo maravilloso gracias a
su sorprendente conocimiento del Impe-
rio Azteca, dando asi nueva dimensién a
la historiografia, lo mismo que el padre
José de Acosta®® (1539-1600) —Illamado
por Feijoo el Plinio del Nuevo Mundo—,
quien en su Historia Natural y Moral de
las Indias, basandose en su propia obset-
vacion, dio al mundo modetno la mas
minuciosa descripcion de flora, fauna,
metales, ritos, costumbres y supetsticio-
nes americanas y aun insiniia el evolucio-
nismo, contribuyendo asi a la creacién
de la historia moderna.

Un excéntrico del Siglo de Oro

Suele darse en Ledn y Castilla el humot so-
brio. Sus hombtes, serios, trabajadotes y
contemplativos, no tienen espiritu mot-
daz, sino bonachén, por eso es muestra
excepcional el escritor vallisoletano Cris-
tobal Suarez de Figueroa (1571?-1639?) 116,
envidioso y maldiciente universal, con
muy diferentes obras: La constante Ama-
rilis (1609), novela pastoril, hacia el fin
del género, con peculiaridades biograficas
ajenas; la Espafia defendida, poema épico
con que paga tributo a la moda del siglo;
la Plaga universal de todas las ciencias (1615),
especie de enciclopedia artistico-industtial
imitada del Garzoni; y, sobte todo, su
obra maestra E/ passagero (1617), dialogos”
de cuatro viajeros hacia Italia, en que se
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25. El gran Piscator de Salamanca, para
el afio de M.DCC.LVL., de Diego de Torres
Villarroel. Salamanca, 1756

pasa revista a la vida histérica, social y
artistica de la Espafia del siglo xvir: el
teatro y los comediantes, la vida univer-
sitaria, el amor y la mujer, el estado y el
gobietno de la res publica, etc., con pre-
cision noticiera y opiniones personalisimas
y zahirientes las mas de las veces, con una
exquisita envoltura literaria y un extraot-
dinario dominio lingiiistico.

El teatro en el siglo XVII

En el teatro del siglo xvii, donde Lope,
Tirso y Calderé6n se llevan la palma, poco
aportan Castilla y Leén. El quiza santan-
derino Antonio Hurtado de Mendoza
(1586-1644) perfila la comedia de figurén
en Cada loco con su tema, ahonda en el sen-
tido psicoloégico de sus personajes en
El marido hace mujer y el trato muda cos- -
tumbre, que influird en L’école des femmes,
de Moliere. Pero poco mis que discreto
entremesista le podemos llamar en sus
obras menores!?,

El segoviano —quemado en efigie por la
inquisicion sevillana— Antonio Enrique
Gomez (1600-1660)118, ademis de buen
novelista y discreto poeta, hace sus pini-
tos en la formula calderoniana del teatro
en Celos no ofenden al sol y A lo que obliga
e/ honor, mientras que el clérigo tordesi-
llano Sebastian Rodriguez de Villaviciosa
(n. 1616), que colabora con casi todos los
discipulos de Calder6n: Moreto, Cancer,
Matos, e influye en el teatro francés con
La dama del corregidor, se nos muestra un
maestro del entremés, género breve y
satirico, entonces muy en boga y que

puede codearse con los dos «dii» mayo- : '

res: Cervantes y Quifiones de Benavente. : , A
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prerromanticos, a Juan Nicasio Gallego,
José Somoza y Sanchez Barbero. Un guia
indiscutible es para -ellos fray Luis de
Ledn; un mentor, José Cadalso; y un con-
sejero, Jovellanos; cierta influencia pas-
toralista gesneriana no anula en ningan
momento el profundo amor a los clasicos,
de los que son excelentes conocedores e
imitadores.

Frente al gusto arcaizante —se les llamé
magheristas— hay «un buen gusto para la
eleccion de modelos, una intensa preocu-
paci6n por la pureza, dignidad y exactitud
del lenguaje, un acertado sentido de la
proporcién y del equilibrio entre el fondo
y la forma, el pensamiento y la sensibilidad,
una marcada aficién por los temas bucéo-
licos y campestres»20,

Si Cadalso les inclina, con su magisterio,
hacia un cierto prerromanticismo, Jo-
vellanos les lleva a la poesia filoséfico-
didactica, pero sus dos mayores atractivos
son el tema campestre y el amoroso, con
visos humotisticos.

Fray Diego Tadeo Gonzalez (1733-1794)
se distingue —aunque agustino— por su
poesia amorosa —A Melisa o A Lisi—,
por sus traducciones y continuaciones de
fray Luis de Lebn y por su poema més
ampliamente conocido, E/ murciélago ale-
vos0.

Iglesias de la Casa (1748-1791), platero
y sacerdote, se distingue por su sensi-
bilidad, ternura, ingenuidad, tepeticion
satirica de temas costumbristas, erdticos
o descriptivos, y también en sus idilios
y letrillas12t,

En-la segunda época sefialemos el za-
morano Juan Nicasio Gallego® (1777-
1853), caracterizado ya como un elegfaco
de tono romantico en A/ dos de Mayo
y de cierto tono amoroso en A Leshia.
José Somoza 1% (1781-1852) fue personaje
interesantisimo por su apartamiento del
mundo y la sinceridad de sus afectos, con
caracteres de fino observador, en algan
soneto y algin trozo de prosa métrica,
asi como humorista en algin cuento es-
crito en verso. Sanchez Barbero (1764-
1819)124 m4is bien humorista, fue un
excelente pedagogo y sobre todo poeta
latino.

26. Bretin de los Herreros, celebrado autor
teatral en la época romantica
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La prosa

El prosaismo dominante en el siglo xvin
esti representado, dentro de los muchos
buenos prosistas de esta época, por Torres
Villarroel y el padre Isla.

Don Diego de Torres Villarroel (1693-
1770)1%, salmantino, bordador, torero,
espantafantasmas, astroélogo, pronostica-
dor y catedratico de matematicas es, en su
Vida, autobiografia de corte picaresco,
uno de los mejores prosistas, lozano y
tradicional, imitador feliz de Quevedo en
sus Swefos morales y con multitud de obras
breves que le han dado justa fama e impor-
tancia por la riqueza del estilo y felicisimo
ingenio.

El padre Francisco José de Isla, S. J.
(1703-1781)1%8, leonés con cierto espi-
ritu burlon, satiriza la decadente oratoria
sagrada en su Fray Gerandio de Campagas,
‘novela didactico-satirica, traduce el G#/
Blas de Santillana del francés Alain René
Lesage y ha dejado varias obras ain iné-
ditas de gran importancia.
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La erudicién y la critica

El siglo xvimr tiene un sorprendente aire
moderno y razonador que hace que, de los
mas reconditos lugares, surjan eruditos
y criticos entregados a una ingente labor
de preparacion para trabajos de mas am-
plia envergadura cientifica, que el siglo xx
agostd cuando afin estaban en espléndida
flor.

El burgalés padre Enrique Florez, S. J.
(1702-1773)12%, publica su famosisima Ejs-
paia Sagrada, con la cual lega un instru-
mento valiosisimo a la Historia; el padre
A. Marcos Burriel, S. J. (1719-1762)128,
erudito’ colector y copista, acomete am-
biciosos proyectos que por desgracia ad-
ministrativa no cuajaron y que han sido
cantera inagotable para multitud de eru-
ditos e investigadores posteriores; el sacer-
dote santanderino Tomis Antonio San-
chez (1725-1802)2* es el primer -antlogo
de la poesia medieval en su Coleccion
de poesias castellanas anteriores al siglo XV,
que incluye —con cincuenta afios de anti-

27. «Los Poetas», obra de Antonio Esquivel,

da una fidedigna imagen del mundo literario
castellano del sigle XI1X




cipacion respecto a Europa— el Poema
de Mio Cid, Berceo, Arcipreste de Hita
y Alexandre, con notas y vocabularios es-
timables para su época; el santanderino
Rafael Floranes (1743-1801)13° fue un
infatigable investigador juridico e his-
torico-literario, aprovechado por los con-
temporaneos y la posterioridad, habién-
dose publicado péstumamente algunas
obras como la Vida literaria del Canciller
Ayala; el segoviano abate Esteban Artea-
ga (1747-1798)181 realiza en su Belleza
ideal el primer gran estudio sobre es#ética
moderna; y el riojano Juan José Lopez
de Sedano (1729-1801) es autor de una
gran antologia de la poesia espafiola en
nueve volamenes, Parnaso espasiol, que
sirvi6 para el.conocimiento extenso de
nuestra poesfa.

LA EPOCA ROMANTICA
La poesia

Avila —Tapia y Sanz— y Valladolid
—Zotrilla, Klvarez y Martinez Villegas—
son los nucleos poéticos romanticos, si
exceptuamos al leonés Gil y Carrasco,
mas famoso por su novela historica. Se
caracteriza, en general, esta poesia por
su aspecto burlén y humoristico dentro
de su escasez y pobreza. El castizo y but-
lesco Eugenio de Tapia (1776-1860) se
sonrie del romanticismo; Miguel de los
Santos Alvarez (1818-1892), continuador
de E/ Diablo Mundo, se muestra prosador
teliz en La proteccion de un sastre; Juan Mat-
tinez Villegas (1816-1894)132 es epigra-
maético en sus Poesias jocosas y satiricas y en
sus articulos de costumbrtes, pero, sobre
todo, cabe destacar la obra de Eulogio
Florentino Sanz que, con sus vetsiones
de Heine, infundié una hondura extraor-
dinaria a la poesia posterior.

El teatro

En el teatro de la época romantica se pet-
filan dos direcciones irreconciliables: una,
la costumbrista, representada por el rio-
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28. Concha Espina

29. José Maria Gabriel y Galin

jano Breton de los Herreros, que habién-
dose derivado de Leandro Fernandez de
Moratin sigue derroteros propios y pet-
sonales, y otra, la tradicional, romantica
por excelencia, que hunde sus raices en el
pasado teatro nacional espafiol y en las
leyendas medievales y que esti represen-
tada por don José Zorrilla.

Manuel Bretén de los Herreros (1796-
1873)133 tiene la misma preocupacién do-
cente que toda la comedia del siglo xvrir,
pero se aparta de Leandro Fernindez de
Moratin, maestro insuperable, en su bus-
cado efecto cémico y ridiculo, bien es
verdad que con cierto pesimismo: 7odo
¢S farsa en este mundo, obra en que se ridi-
culiza la avaricia y la vanidad, viene a ser
la conclusién; de la inconstancia femenina
se hace burla en Muérete y verds; de la vida
campesina, ruda y franca, en E/ pelo de
la dehesa; de la maledicencia pueblerina,
en A Madrid me vaelo.

Es cierto que este pesimismo y su afin
de comicidad van envueltos en una fuerte
dosis de ironia —«endulza su satira», de-
cia don Juan Valera—, no hay acritud,
quizis exceso de sentimentalismo, pero su
dominio de la técnica dramitica y su
humor le distinguen perfectamente, ha-
ciendo de él el mejor comedidgrafo ro-
miéntico a despecho de sus proclividades
romanticas: Elena o Bellido Dolfos, que en
algtin caso llegara a la parodia.

El vallisoletano don José Zotrilla (1817-
1893)13 es una de las figuras capitales de
la poesia espafiola del siglo x1x, a despecho
de sus defectos; naci6 «como una planta
corrompida /[ al borde de la tumba de un
malvado» en el entierro de Larra —que le
hizo poeta de la noche a la mafiana—,
fue coronado como poeta en 1889 y su
obra y fama se divulgaron por todo el
ancho mundo hispanico.

Una triple faceta se descubre en su obra
que es reflejo de su desbordante y extro-
vertida personalidad, enraizada en dos
aspectos fundamentales: /z patria y /la
religion, dos fuentes de su volcinica inspi-
racién en las leyendas, los dramas —siem-
pre con antecedentes tradicionales— y la
poesia lirica, desbordante de imaginacion
y sonora musicalidad.



30. José Maria de Pereda . LITERA_TURA_

La leyenda enraizada en lo popular le
atrae apasionadamente y, en plena moda
romantica, es el gran creador de poéticas
leyendas; para él, historia y leyenda se
confunden, como para el pueblo:

«El pueblo me lo cont6

sin notas ni aclaraciones:
con sus mismas expresiones
se lo cuento al pueblo yo.»

Por eso fue inmensamente popular y leido
por todas las clases sociales; lo narrativo
y lo lirico se confunden en La sorpresa de
Zahara, destaca el poema Granada, que es
«una enorme leyenda», pero son més fa-
mosas A buen jueg, mejor testigo y Mar-
garita la torneral®, temas legendarios uni-
versales, conocidos ya desde la Edad
Media y algunas veces tratados en el tea-
tro nacional.

Ese mismo sentido tradicional y popular
es el que hace de Zorrilla el mas famoso
dramaturgo romantico. Extrae sus temas
del acerbo nacional: E/ puiial del godo
—sobre don Rodrigo, el dltimo rey visi-
godo—138, E/ wapatero y el rey —sobre un
cuento tradicional atribuido 2 don Pedro I
de Castilla—, Sancho Garcia —sobre una
leyenda épica medieval—, Traidor, in-
confeso y mdrtir —sobre el mesianismo
del retorno del rey don Sebastian de Por-
tugal—% y Don Juan Tenorio'®, su obra
mas popular, anualmente representada, cu-
yos versos se repiten con frecuencia entre
todas las clases sociales; se basa en el drama
teolégico de Tirso de Molina, con conoci-
miento del de don Antonio Zamora!®, y,
aparte de su sonora musicalidad, a pesar
de las debilidades e incongruencias psicolé-
gicas, es, sin duda, una gran obra identi-
ficada con el sentir popular.

Su poesia lirica es copiosa y pueden entre-
sacarse excelentes poemas, como Las nu-
bes, Indecision, Las hgjas secas, si bien es
verdad que se revela como un malaba-
rista del verso, lo que, junto con su fecun-
didad, le perjudica.

Atn podemos resefiar otros dos drama-
turgos: uno poco conocido, Pedro Calvo
Asensio (1821-1863), y otro, injustamente
olvidado: Eulogio Florentino Sanz (1822-
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1881)140, hombre de extrafia conducta
pero de gran inteligencia, culto y refinado,
traductor de Heine, al cual, posiblemente,
dio a conocer a Bécquer, y autor de uno
de los mejores dramas roménticos que
abri6 el camino a la dramaturgia moder-
na: Don Francisco de Quevedo, estrenado
cuando recién salia de la adolescencia, a
los veintidés afios, y que por su sobriedad,
contencién y dominio técnico qued6 como
ejemplo bellisimo del teatro histérico.

La prosa

Uno de los aspectos de la prosa romantica
es la novela historica, que tuvo su maximo
representante —dentro de la proliferacion
de relatos de esta clase—, por su belleza
artistica y calidad estilistica, en el leonés
Enrique Gil y Carrasco (1815-1846)41,
que dio a la luz E/ sefior de Bembibre, sin
duda la mas representativa de nuestras
novelas historicas y a la que une su condi-
cién de poeta delicado, como en La vio-
leta, lo que le permite finisimas descrip-
ciones, suave tono afiorante a la vez que
sentimiento heroico y elegiaco por la
desaparicion de los Templarios.

Otro novelista y dramaturgo romantico
que —de forma excepcional— se expreso
en inglés, con extraordinario dominio de
la lengua extranjera y belleza expresiva,
es el santanderino Telesforo de Trueba
y Cossio (1799-1835)12, que con su Tke
romance of History of Spain, traducida pron-
to al francés y de aqui al castellano, con
el titulo de Espafia romantica, por A. T.
Manglanez, dio a conocer los aspectos
dramaticos y legendarios de la Espafia
medieval que encantaron a los ingleses
y admiraron a Walter Scott.

LA EPOCA REALISTA

La novela

Don José Maria de Pereda (1833-1905)14,
cantor de la Montafia, fue considerado
en su época —segun encuesta popular—
«el primer novelista del mundo, y si bien
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no se puede afirmar de esa manera, si
podemos creer que es el maestro de la
novela «regionalista», sin paliar ninguno
de los aspectos que A. Trueba le repro-
chaba, antes al contrario, fijando litera-
riamente tipos, paisajes y modos de hablar
extraidos de la verdad cotidiana con el
realismo eterno que fij6 Cervantes.
Inicia su labor literaria con breves cuadros
costumbristas, entre los que destacan La
leva 'y El final de una raga, para ascender a
las novelas de ambiente rural, cortesano
o regionalista. Si las dos primeras clases
no son ciertamente de lo mas logrado,
si las ultimas, entre las que destacan:
Sotileza, epopeya del mar; Pefias arriba,
canto a su Montafia natal (entre las dos
conjuga el amor a su tierra santanderina
y a sus ideas tradicionales en religiéon y
politica) y E/ sabor de la Tierruca, que al
decir de Menéndez y Pelayo es «agua y
aire, hierba y luz, fuerza y vida» de la
Montafial44,

Procura dar a su lengua los matices pet-
sonales de cada protagonista; utiliza, cuan-
do es necesario, el «pejino» —dialecto
de los pescadores—; su frase' es viva,
palpitante y densa»; su maestria en el dia-
logo y, sobre todo, en las descripciones,
nos muestran un estilo dinimico#®, ora
por describir lo que ve y ama, ora por
la conjuncion de Ia lengua del escritor y la
de sus protagonistas —lo popular y lo

. intelectual se funden—.

Concha Espina (1877-1955)16, santande-
rina como Pereda y también con tenden-
cias realistas a la vez que poéticas, se inicia
con cuentos que son un prodigio de be-
lleza. E/ jayin —luego transformado en
drama, y premiado— y La ronda de los
galanes descubren un estilo trabajadisimo,
quizds impropio —por. su sentimentalis-
mo y liricidad— de la novela realista,
peto que esmalta de forma preciosa sus
narraciones, especialmente La esfinge ma-
ragata— con inclusion de numerosos vo-
cablos dialectales’® y finura de penetra-
cion psicolégica—, E/ metal de los muertos,
una de las primeras novelas sociales —so-
bre los mineros de Riotinto—, aunque no
lograda plenamente por sus propias limi-
taciones poéticas y, finalmente —como

caracteristica de su santanderinismo—, L«
nifia de Lugmela, no de las mejores, pero
si de las mas regionales.

La poesia

La poesia de la época realista se reparte
entre Andalucia (Bécquer), Galicia (Ro-
salia) y Catalufia (Verdaguer): poco queda
en Castilla y Leén. Se distingue el salman-
tino Ruiz de Aguilera (1820-1881)14%, pre-
cursor de la recreacion moderna de la
poesia popular en sus Cantares, que han
sido adaptados por el mismo pueblo, y
sus FElegias, hondamente sentidas, como
dedicadas a su hija recién muerta; son
interesantes también algunas de sus le-
yendas.

Pero el mas significativo poeta es don Gas-
par Nudiez de Arce (1834-1903)1%, valliso--
letano, periodista, politico y poeta; ex-
presa, junto con la dignidad formal, algo
hinchada y retérica, «las ideas y pasiones,
dolores y alegrias de la sociedad en que
vive»; pretende que su poesia sea guia
moral y combate —Gritos del combate—
las ideas y conflictos religiosos y poli-
ticos del momento. El conflicto entre fe y
duda filoséfica, actualisimo, se expone de
forma simbélica en Raimundo Lulio; el
remordimiento, en E/ vértigo, vy la lucha
por la fe, en La vision de Fray Martin,
sobre las luchas interiores de Lutero. Se
destaca dentro de la poesia de su época,
por la sonoridad rotunda de su verso,
propio del declamador politico que fue.
Discipulo suyo es el también vallisoletano
Emilio Ferrari (1850-1907)%, cuya mejor
obra es Pedro Abelardo. Menor importan-
cia poética y teatral tiene Leopoldo Cano
(1844-1934).

El teatro

Nudiez de Arce, con E/ hag de lefia, trata
el problema de Felipe II con su hijo Don
Carlos’, que ya tratara con dignidad Ji-
ménez de Enciso y habia falseado Schil-
ler; se nos muestra solitario ‘e importante,
aunque olvidado, no sélo por su defensa
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espafiolista sino por la verdad humana
que exalta en los caracteres.

El teatro més aceptable, difundido y po-
pular de la época era el «género chicov,
que desde 1865, en que los «bufos de Ar-
derius» entroncan con la forma clasica del
paso, entremés y sainete, adquiere gran
predicamento popular y, al unirsele la ma-
sica, se exalta ese género tan castizamente
espafiol que es la garguela'®®, donde des-
cuella el zamorano Miguel Ramos Carrion
(1845-1915), quien mezclando lo caracte-
ristico de la época, su aspecto documental
y costumbrista, con el meramente comico,
consigue aspectos regocijados en Los se-
Aoritos, La bruja, La tempestad o Agya,
agucarillos y aguardiente, siempte subrayados
por la musica de los grandes maestros del
momento, Chapi o Chueca, que hoy casi
se consideran paginas sinfénicas.

EL SIGLO ACTUAL

La poesia

José Maria Gabriel y Galan (1870-1905)53,
poeta regionalista en el mejor sentido de
la palabra, con hondo sentido de los
hombtes y su tierra salmantina, rebosando
en toda su medida la poesia dialectal,
conjugada con una profunda religiosidad,
crea en formas, supuestamente menotes,
una honda poesia intima y nacional en
El ama, El embargo, El Cristy benditu;
es un adelantado en cantar las tierras
castellanas.

Don Miguel de Unamuno (1864-1936)%,
sabio rector en la Universidad salmantina,
ensayista y novelista, poeta y dramaturgo,
siempre polemista, como el titulo de uno
de sus libros de ensayos, Contra esto y
aguello, es un genio literario en todas las
facetas que toca. Y quizd predomina,
sobre todo, la «pasion» que su quehacer
poético, desde su lucha agonica por la
te, alcanza en Nada menos que todo un
hombre. Nacido en Bilbao, fue captado,
como fray Luis, por su Salamanca y aqui
no sblo realiz6 su obra, sino que recibi6
la inspiracion fundamental de Castilla, que
le dio renombre universal:
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32. Jorge Guilléin

«Alto soto de torres que al ponerse

tras las encinas que el celaje esmaltan

dora a los rayos de su lumbre el padre
Sol de Castilla;

los que de piedras que arrancé la historia

a las entrafias de la tierra madre,

remanso de quietud, yo te bendigo,
imi Salamancaly

Es uno de los més hondos poetas —poeta
ante todo— espafioles del siglo xx, tanto
en el endecasilabo blanco del Cristo de
Velizquez, como en la estrofa sencilla y
simplisima del Cancionero; enérgico y pro-
fundamente hispano, como en su Roman-
cero de Fuerteventnra o en la poesia amorosa
de Teresa. Su lengua tecia y pura hunde
sus raices en el habla popular y en la se-
leccion culta y musical, pero enérgica.
Novelista o creador de «nivolas», con mas
pasion que descripcion —excepto en Pag
en la guerra—, tiene alguna, como San
Manuel Bueno, mirtir o La tia Twla, mas
dramaticas que novelescas, ejemplo del
poder de la palabra poética.

Exactamente lo mismo ocurre con sus
ensayos, desde En formo al Casticismo o
la Vida de don QOnijote y Sancho, hasta ‘sus
Abndangas y visiones, o todos los temas
posibles con los que lucha a brazo partido
para dar una visién justa y personal de su
modo de ver, creer, y crear.

Leo6n Felipe Camino (1884-1968)15, aun-
que nacido en Tébara (Zamora) es, real-
mente, un vagamundos. Espafia y Amé-
rica han sido hollados pot su pie y han
oido el resonar de sus enérgicos ersos
¥ oraciones del caminante, ora con sencillez
personal en el tratamiento del verso tradi-
cional, ora en el versiculo (Drop Star),
cantando «la miseria del hombre», fiel
intérprete del estilo de Walt Whitman.
Poco conocido, es uno de los mas hondos
y elegiacos poetas modernos.

A Jorge Guillén (1893)1%8, catedritico
en Espafia y Estados Unidos, se le consi-
detaba autor de una sola obra, Céntico,
sucesivamente acrecentada; modernamen-
te ha publicado Viviendo y otros poemas, El
huerto de Melibea. En Guillén parecia so-
bresalir la forma, desprendiendo el poema
de toda anécdota, ahilando su concepto
lirico; hoy se ve en Guillén el riguroso y
sabio poeta con una purisima emocidn
lirica.

Gerardo Diego (1896)%7, poeta, profesor
y musico, es el mas voluble buceador de
la realidad poética; todos los aspectos,
desde el modetnista al machadiano, el tra-
dicional y el ultraista, el gongorino y su-
perrealista, le han tentado en busca de la
petfeccion. Inquieto por naturaleza en
cuanto a la creacion artistica, tiene obras
maestras en todos los aspectos. Mansual
de espumas, Fibula de X y Z; Alondra de
verdad, Soria, La suerte o la muerte son sblo
una muestra de su obra, en gran parte iné-
dita, en la cual hallamos poemas exquisitos:
Al ciprés de Silos, Romance de Duero o anto-
logias en honor de Géngora y de la poesia
del siglo xx (ptimer tercio). Dominio
formal, perfeccion musical y sencillo pero
auténtico contenido es el balance de su
obra cambiante y cuajadisima.
Victoriano Crémer (1906), impulsor con
la revista «Espadafia» de la poesia en
Ledn, tuvo-un primer momertto de mero



«divertimento», pero posteriormente se
ha inclinado a una poesia de tipo social;
obtas suyas son Tacto sonoro y Furia y pa-
loma.

Juan Panero (1908-1937) es un poeta
hondo pero de obra breve, como su vida,
segada en flor; s6lo Cantos de ofrecimiento
.y algunos poemas, aparecidos pdstuma-
mente, nos muestran su delicado quehacer
poético.

Leopoldo Panero (1909-1962)1%¢ evolu-
ciona, en su parquedad, desde el garci-
lasismo hasta una nueva teotia poética
—semejante a Rafael Morales, «s6lo la
poesia hace posible la realidad»— y hacia
la sencillez y la estrofa, sobre todo en su
mejor obra: Canto personal, carta perdida
a Pablo Nernda.

Dionisio Ridruejo (1912-1975)1%, poeta
y editor de «Escorialy, desde Plural a
Espafia 1963 mantiene una constante de
apasionamiento y bisqueda de la belleza
con fuerza expresiva y humana, al mat-
gen de la peripecia vital; ha definido:
«la poesia es el gran misterio de lo que
no sirve para nada, y por algo serviri...
No esta en el mundo de la utilidad, pero
si en el de la necesidad humana». Su obra
puede estudiarse en En once afios y Hasta
la fecha.

Alfonsa de la Torre (1918), retirada en su
tierra natal, Cuéllat, ha silenciado —casi—
su voz que en 1943 reson6 con Egloga,
garcilasista y bellisima; y en 1950, con
Oratorio de san Bernardino, dio nuevas di-
mensiones; hizo algo de teatro que atin
esti inédito.

José Luis Hidalgo (1919-1947)%, pintor
y poeta de profunda religiosidad, con net-
vio quevedesco, dej6 en Los muertos, con
simplicidad y sencillez, una suave musi-
calidad.

Manuel Alonso Alcalde (1919), militar y
jurista, poeta y periodista, cuentista y
dramaturgo, ha tentado todo habiendo
realizado buenos poemas: Centa del mar
y algunos espléndidos cuentos. También
ha publicado algunos sincetos poemas el
catedratico Rafael de Balbin: Romances de
Cruzada, Dias con Dios, etc.

Eugenio Garcia de Nora (1923), residente
en Suiza como profesor, se ha manifes-

33. Legpoldo Panero
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LITER ATUR A 34. E] gran erudito y critico Marcelino

Menéndez y Pelayo

tado como critico literario (La novela
espafiola contemporanea), sin olvidar su
vieja y amada preferencia por la poesia
(Amor prometido y Espafia, pasion de mi
vida).

En sus veinte afios de poesia, Claudio
Rodriguez (1934), zamorano, de lenguaje
castizo y recio, de parca palabra pero de
suave entrafia metaférica, ha publicado
tres libros: Don de la ebriedad, Confuro y
Alianza y condena, tres breves libros poé-
ticos, sinceros y sencillos, originales, con
personalidad muy acusada y hondo senti-
miento. Es, quizis, uno de los mejores
poetas actuales.

La novela

La novelistica, tan rica en el siglo xx,
estd representada en sus miultiples facetas
por una serie de escritores que han depa-
rado algunas de las mejores obras contem-
porineas. El zamorano Pedro Alvarez,
con un sentido exquisito del lenguaje de
su tierra natal, cred en Nasz una de sus
mejores novelas, que no se confirmaria
en Los colegiales de San Marcos y otras de
menor interés. Fue el vallisoletano Miguel
Delibes'®! quien consiguié las mas altas
cimas novelescas y los mas codiciados pre-
mios con La sombra del ciprés es alargada y
Diario de un cagador; precisamente en esta
obra y las Historias viejas de Castilla la Viieja
es donde su sencillez estilistica —apren-
dida, segtin él, en el Codigo de Comercio—,
acrecentada por ese dominio extraordina-
rio del habla popular y sus admirables
dotes de observacion, llega a las mias
firmes creaciones, juntamente con Las
ratas 'y El camino. El palentino Tomas
Salvador 1%, justamente cualificado en
Cherda de presos, desciende en Hotel Tanger
y Cabo de vara, pero dada su tremenda
fuerza expresiva, se mantiene atn dentro
de una dorada mediania novelesca. Un
caso curioso se presentd con la novela
pseudo-picaresca Lola, espejo oscaro, del
vallisoletano Datio Fernandez Florez, que
alcanzé resonante éxito por su deliciosa
composicion en su momento y de que no
ha gozado su tardia continuacién.
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Los santanderinos Manuel Pombo Angu-
lo, con Hospital General, y Ricatdo Fer-
nindez de la Regueral®, con Cuando voy
a morir y, en unién de su mujer, Susa-
na March, con Nuevos episodios nacionales,
han conseguido situarse literariamente sin
grandes posibilidades, lo que si ha logra-
do, por el contrario, la también santande-
rina Elena Quiroga'®, quiza la mas recia,
perfecta y clasica novelista moderna espa-
fiola en sus dos més aceptadas novelas,
Viento del Norte y La sangre.

Promesa, que se ha pasado al ensayo y la
investigacién historica, de gran calidad,
es Carmen Martin Gaite, que narra bien
en Entre visillos y Ritmo lento. También
ha hecho incursiones en la novela (La
Dax empieza nunca) y el teatro el periodista
Emilio Romero. Algo semejante ha rea-
lizado José Antonio Giménez Arnau, no-
velista, pero mas afortunado en el teatro,
con Murid hace quince afios.

La critica

Todo cuanto se podia alcanzar en la cti-
tica literaria lo consigui6é la portentosa
erudicién y el fino criterio poético de
don Marcelino Menéndez y Pelayo (1856-
1912)165, que abarcd, con su asombrosa
memoria y su saber, desde la antigiiedad
a la literatura contemporinea, en obras
magistrales como Los origenes de la novela,
Historia de las ideas estéticas, El teatro de
Lope, en un sinfin de estudios importan-
tisimos para la historia de la cultura y la
literatura. En €1, como en Lope de Vega

b

en la poesia, estd todo en la erudicion y
la critica.

Algunos otros criticos tienen indudable
importancia, como don Julio Puyol y
Alonso, estudioso del Arcipreste, editor
de obras historicas medievales y recons-
tructor del Poema de Sancho II; don Julio
Cejador y Frauca, autor de una Historia
de la Literatyra en catorce volimenes, de-
sigual pero llena de noticias que hay que
cribar siempre, v de La verdadera poesia
castellana, que en cinco tomos recoge lo
mas fino y caracteristico de la poesia
popular; don Narciso Alonso Cortés, vet-
dadero patriarca de las letras vallisoletanas
a las que dedico, a lo largo de su dilatada
vida, preferencia indudable, destacando
la biografia y edicién de Zorrilla y multi-
tud de estimables trabajos; y don José
Maria de Cossio, felizmente atn vivo,
ctitico y recopilador de romances, taurd-
filo emperdernido, que destaca por su
magistral y voluminosa obra Los foros
y por buena cantidad de estudios entre
los cuales hemos de destacar particular-
mente Las fabulas mitoligicas y Poesid es-
padiola del siglo XIX.

Quiza el mas conspicuo historiador de
nuestro medievo sea don Claudio Sanchez
Albornoz. -

La obra de investigacion y de divulgacion
de este eminente escritor es verdadera-
mente ingente; unas veces con profunda
ciencia: En torne al fendalismo, Espasia, un
enigrma histdrico; en otras ocasiones con
vocacion casi novelesca: Estampas de la
vida en Ledn durante el siglo X o Ben Ammar
de Sevilla.

El ensayo

Hay en el siglo xx una auténtica pléyade
de ensayistas, y en nuestra region Luys

- Santa Marina (1898) ha esctito sobre Cis-

neros, e Italia, mi ventura; del logrofiés
Antonio Marichalar (1893) es Riesgo y
ventura del dugque de Osuna. Sefialemos los
filésofos José Luis Lopez Aranguren
(1909),. que ha mostrado su dominio en
Etica social y funcién moral del Estado, y
Julidn Marfas (1914), discipulo de Orte-
ga, conferenciante, critico, que es autor
de una Historia de la Filosofia y de una
biografia de Migue/ de Unamuno. Los as-
pectos politicos se reflejan en Javier Con-
de (1908) con E/ hombre, animal politico; y
el filolégico, en Luis Diez del Corral
(1911), con La funcidn del mito clisico en la
literatura contempordnea. A recordar tam-
bién los numerosos trabajos de Ricardo
Gullon (1908) sobre literatura modetna:
Conyersaciones con Juan Ramin, Direccio-
nes del Modernismo, y, finalmente, 2 Anto-
nio Tovar (1911), verdadero humanista,
docto en las lenguas griega, latina, ame-
rindias y vasca, a2 las que ha dedicado
profundos trabajos: La lengna vasca, Vida
de Sdcrates, Ensayos y peregrinaciones, que
le convierten en uno de los lingiiistas
mas calificados de la actualidad.

Un caso excepcional es el del pintor José
Gutiérrez Solana®, que traslada al papel
con la misma fuerza que al lienzo su
particular visién de Castilla en toda su
obra pictorica y literaria; Dos pueblos de
Castilla es una ambiciosa y tremenda vi-
sién de Colmenar Viejo y Buitrago.
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EL RENACIMIENTO

CARACTERES GENERALES

Castilla la Vieja y Leon se hallan a lo largo
del siglo xv1 en el cenit de su esplendor.
El desarrollo de las fuentes de riqueza,
sobre todo en el aspecto ganadero e indus-
trial, el asentamiento de vigorosos met-
cados, la presencia de poderosos resortes
bancarios, son circunstancias que pesaron
decisivamente en el ¢jercicio del arte.
«Villa por Villa, Valladolid en Castilla»:
la sede del podet, lo fue también en buena
medida del arte. Establecida sobre el gran
eje politico y economico del reino caste-
llano, por Valladolid cruzaban las grandes
rutas comerciales del pais. La realeza
tiene predilecciéon por la ciudad, lo que
implica que se sientan atraidos a ella los
grandes sefiores. Es también sede del
Tribunal de la Chancilleria y de una famosa
Universidad. Entre los monasterios, el
de San Benito es centro rector de la Orden
en Espaiia. Un s6lido capitalismo se acoge
dentro de sus murallas, donde asimismo
flotece un importante comercio especiali-
zado en objetos suntuarios. Sus bien
surtidos establecimientos justifican que
una amplia clientela de la regiéon acuda
alli. Valladolid eta la ciudad cortesana pot
antonomasia. Como ha dicho Bennassar,
fue el lujo principalmente lo que la dis-
tinguié, y de ahi el esplendor del arte,
que es otra forma de lujo?.

¢Como no vincular también a un factor
econémico —no Unicamente, pot su-
puesto— el esplendor artistico que se
vislumbra en Medina del Campo, asiento
del metcado mas activo de la nacién, y el
de Medina de Rioseco, donde un finan-
ciero —Alvaro de Benavente— se hace
labrar la capilla funeraria mas suntuosa
del siglo?

Pero, en Castilla, Burgos es el centro del
comercio lanero, la principal materia de
exportacién de Espafia durante aquel pe-
riodo, y conoce un gran florecimiento de la
industria del cuero. La vieja catedral
gotica es algo mis que un monumento
artistico: es el recepticulo de una influ-

yente clerecia, que al par que da impulso
a la religion, afirma los senderos del arte.
Y en Segovia las industrias textiles pro-
mueven también una firme prosperidad.
Buena parte de la lana de Castilla se trabaja
en Segovia. En cuanto a Salamanca, indis-
cutiblemente le cortesponde la primacia
intelectual castellana. jPuede extrafiar que
sutja en un ambiente tan sabio y exqui-
sito un edificio tan bello como su uni-
versidad?

Pero Castilla es algo mas que las pobla-
ciones citadas. Seria absurdo querernos
explicar a remolque de la decadencia, como
tantas veces se hace, esa pléyade de edi-
ficios y de obtas de arte. Pues, en efecto,
en cualquier rincon de Castilla y Leon la
sorpresa nos aguarda. Tal vez un noble,
quizas un eclesidstico, 0 a lo mejor un
metcadet, se ha dado el placer de cons-
truirse un palacio o una capilla funeratria,
buscando para ello al mejor artista. Por eso
tenemos que ampliar nuestra mirada en
todas direcciones. Y el Renacimiento esta
en Ledn, otra vez «camino de Santiago»,
y se asoma al Cantabrico por Santander, y
flotece en Soria, la tierra productora de
los pinos con que se hicieron los maderos
y vigas de nuestros edificios y con que se
labraron las esculturas; y llega hasta Lo-
grofio, la ubérrima tierra, que nos asom-
bra con sus admirables iglesias, con sus
palacios y rejas de hietro.

-¢Quiénes encargan las obras? Por su rango,
debe citarse en primer término a la rea-
leza®. Sin embargo, las residencias regias
se van a localizar fuera de esta zona (Tole-
do, Madrid, Granada, etc.), ya que tanto
Carlos V como Felipe II ocuparon durante
sus estancias las casas principales de no-
bles de su confianza. Pero la ayuda real
se extiende a edificios de su patronato,
contribuyendo la Corona por medio de
subsidios. De ahi la presencia de las armas
de la monarquia.

Un sector preeminente de la nobleza es-
pafiola tuvo su residencia habitual en Cas-
tilla la Vieja y Leén. Sin duda fue la ciu-
dad de Valladolid la que goz6é de mayor
concentracién nobiliaria, contribuyendo
ello a la formacién de ese «mercado de
consumo» del que vive el arte. Estos per-
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sonajes se hacen edificar suntuosas mo-
radas, y encargan capillas funerarias al-
hajadas con retablos, sepulcros de talla,
pintura, tapices, plateria, etc.

No debemos olvidar a los funcionarios.
Los 6rganos de la Administracién poseen
una relevante némina de personajes in-
fluyentes; por ejemplo, ocurtia con el
Consejo de Indias, residenciado en Valla-
dolid. En la misma poblacion se halla,
como hemos dicho, la Chancilletfa, con
un nutrido plantel de abogados, procura-
dores, fiscales, etc. Los palacios que to-
davia subsisten revelan su conspicua po-
sicién social.

La butguesia —mercaderes e industria-
les— constituye un resorte promocional
artistico de escaso alcance, debido a los
defectos de la orientacidon econoémica del
pais. Sin embargo, ciudades como But-
gos llegaron a contar con un sector de
dicha clase social que tuvo importantes
implicaciones en el campo del arte. Un
caso excepcional lo constituyen los «cam-
bios» o agentes de banca. El capitalismo
europeo extendié sus redes hasta Espafia,
y tesultaron elementos imprescindibles
para el desarrollo de las ferias. De sus
ganancias dan testimonio los edificios
que nos han legado. Asi los Duefias, de
Medina del Campo, erigieron un palacio
urbano y una morada veraniega (la Casa
Blanca). En la ciudad de Valladolid, el
gran financiero italiano Fabio Nelli se
construyé el magnifico palacio que lleva
su nombre.

El clero tiene una especial incidencia. El
palacio episcopal suele ser una de -las
buenas casas de la localidad. Otras veces
es la morada de un cardenal. La Inquisicioén
goza de un elevado prestigio; su recuerdo
nos acompafia en el recorrido por las ciu-
dades de la zona, contemplando las casas
del presidente del Tribunal o de algun
«familiar».

En cuanto a los artistas, generalmente
han sido los ingenios de la creacion, rara
vez de la promocion. Hay excepciones, sin
embargo. La de Alonso Berruguete, que
junta a su actividad artistica la de hombre
de negocios. En Valladolid se construye
un palacio, en parte conservado. También
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es ins6lito el caso del rejero Cristobal de
Andino, que se erigi6 un sepulcro con
bultos funerarios de abolengo, en la igle-
sia de San Cosme de Burgos.

El impulso del pueblo se canaliza a través
de las instituciones. Unas son religiosas
—las cofradias—; otras, civiles —Ilos
gremios—. Pero en la practica ambas
organizaciones se intetfieren y ensamblan.
La primera consecuencia de esta realidad
es la construccién de la propia morada
de la instituciéon. Sutrge asi la casa de la
cofradia, con el acompaifiamiento de la igle- -
sia. Y en su seno se ventilaban asuntos
espirituales, de ayuda moral y material
al projimo. Tendremos también la ereccién
de capillas del gremio o la cofradia, con su
cortejo de retablos, preseas, etc. Pero por
encima de todo la cofradia da lugar al arte
escultérico procesional, de que han que-
dado gloriosos vestigios.

De todo ello se deduce que el arte se pro-
dujo en una doble vertiente: la civil y la
religiosa. '

Con frecuencia olvidamos la importancia
del arte profano, que tiene su mejor expo-
nente en la arquitectura. La pintura y la
escultura fueron especialmente requeridas
para la practica religiosa. Sigue faltando
un estudio que aclare la propotcion entre
arte profano y arte religioso, que ofrecera
sorpresas, porque en tanto el arte religioso
es el que principalmente se ha conservado
en el pais, el nobiliario expandi6se a veces
més alla de las fronteras, y es en éste donde
lo profano halla mayor acogida. Los his-
toriadores contaran con dicho factor.
Siendo el procedimiento artesanal el inico
aplicado, la némina de artistas aparece
muy nutrida en las ciudades. La absorcién
de artistas extranjeros se mantiene a alto
nivel, debido a la pujanza politica y eco-
némica del pafs. La arquitectura es reteni-
da, no obstante, en manos de nativos.
La mayor afluencia de artistas extranjeros
se centra en la escultura, posiblemente
debido a la demanda. Pese a las destruc-
ciones, la riqueza en retablos, sillerfas y
sepulcros supera numéricamente a cuanto
nos puede ofrecer Europa.

También Castilla la Vieja y Ledn atraen
a los artistas del contorno hispanico. Muy



crecida es la aportacion vasca, sobtre todo
pot lo que respecta al arte escultorico.
Santander —ILa Montafia— aporta espe-
cialmente arquitectos. Nulo es el trasvase
de operarios catalanes y valencianos, y
s6lo contados artistas andaluces participan
en la empresa artistica de la zona. En senti-
do reciproco, la realidad viene casi a coin-
cidir. Por su especial significacion sefia-
lemos el magno retablo mayor de Ia iglesia
de Montserrat que hiciera Esteban Jor-
dan, ya inexistente.

Pero dentro de los limites del Reino de
Castilla el movimiento de artistas se revel6
muy activo. De ahi que resulte algo alea-
torio el estudio por regiones. Alonso Be-
rruguete, aunque avecindado en Valla-
dolid, se mostraria andariego y tesidid
largas temporadas en Toledo. Rodrigo
Gil de Hontafién tiene su morada en Sa-
lamanca, pero se desplaza para cumpli-

mentar encargos a Santiago de Compos-

tela o Alcala de Henares. Diego de Siloe
presenta dos claras etapas, la burgalesa y la
granadina. La realidad nos confirma que
la unidad del pais, planteada en el tetreno
politico, resultaba evidente en el arte, lo
que no es obsticulo para la aparicion de
caracteres locales y regionales.

LA ARQUITECTURA

El estudio del estilo en la arquitectura con
frecuencia desvia la atencion de los ver-
daderos problemas de ésta. El riesgo es
mayor en un arte como el renacentista,
entregado febrilmente a las tareas orna-
mentales. Por eso conviene plantearse
previamente los aspectos estructurales.
La ornamentacioén no influye precisamente
en cuestiones de estructura, basicas para
conocer la tipologia de los edificios.
Pese al tiempo transcurrido desde su
publicacion, el libro de Lampérez sigue
siendo el que mejor ha abordado el estudio
de la estructura®, ‘

En el 4mbito de la arquitectura religiosa,
la catedral es el prototipo supremo por
su empaque y volumen. Haciendo abs-

4. Fachada del palacio de Jos condes de
Miranda. Pesiaranda de Duero (Burgos)

5. Salin del palacio de los condes de Miranda,
en Peiaranda de Duero
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traccibn de sus variedades estilisticas, la
catedral se erige como centro visible de un
sector muy podetoso dentro del clero
urbano. No deben olvidarse asimismo las
vastisimas propiedades, cuyas rentas pet-
miten arbitrar todo género de recursos
para construir grandes fabricas y alhajatlas
prodigiosamente. Son todas de tipo pro-
cesional, para lo cual cuentan con una
girola (poligonal o recta) que permite la
citculacién detrds del altar mayor. Los
flancos se pueblan de capillas, ordinaria-
mente abiertas entre los contrafuertes del
muto.

Consta de claustro, para servicio de la
sala capitular, biblioteca, enterramien-
tos, etc.

Las viejas 6rdenes monasticas de domi-
nicos y franciscanos reforman sus anti-
guos edificios con adiciones que enmas-
caran la imagen primitiva. Los de nueva
planta ya no se acomodan a las exigencias
del pasado. Baste citar el ejemplo de la
iglesia de San Esteban de Salamanca, que
ha alterado los ideales de austeridad de
la Otden. Se difunden tipos formulados
por carmelitas y jesuitas, que resuelven
problemas de adecuacién funcional.

Las iglesias parroquiales se cuentan por
centenares, de conformidad con el nimero
de comunidades rurales. Salvo excepcio-
nes, es natural que el programa arquitec-
tonico de estas parroquias tesulte menos
proyectivo, ya que los recursos econdmi-
cos y la informacién intelectual son 16-
gicamente inferiores.

Pero en todo género de templos se pone
de relieve la incorporaciéon de capillas
funerarias. Podra set el edificio humilde,
mas de pronto irrumpe la sepultura de un
personaje influyente que ha solicitado el
planteamiento a un sabio arquitecto o la
destreza de un buen plantel de escultores.
El fruto es entonces mas lozano que el
arbol.

Otgullo del pais es la variedad y belleza
de las construcciones civiles. Ello avala
a las instituciones o personajes que patro-
cinaron su erecciéon. Ejemplo sublime es
el de la Universidad salmantina. Las cot-
poraciones municipales se esfuerzan por-
que el edificio del ayuntamiento sea uno
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de los principales de la ciudad. Existen
numetrosos hospitales, generalmente al cui-
dado de cofradias, en los que se asiste
espiritual y clinicamente a los enfermos,
resolviendo de esta manera problemas
espaciales.

Sirva de ejemplo el Hospital de Simén
Ruiz, de Medina del Campo, que aborda
en forma ingeniosa la posibilidad de que
el enfermo goce de aislamiento. Otras
veces seria el edificio de la panaderia, o
el de la carniceria, como la espléndida de
Medina del Campo.

El capitulo mas nutrido lo proporciona la
arquitectura doméstica. Sélo se han con-
servado las casas de las clases poderosas.
La distribucién del espacio se acomoda
a las nuevas posibilidades. Espaciosidad
en el zaguan, el patio, las escaleras y las
habitaciones. En la vivienda subsisten,
no obstante, reminiscencias medievales,
como la preocupacion de no ofrecer una
excesiva visibilidad al que mira desde
fuera, para lo cual se arbitran perspectivas
quebradas.

Habri ademas en la vivienda elementos
peculiares, tales como la ventana de
esquina, que es normal en todo el Reino
de Castilla.

Siguiendo el ejemplo italiano, ciertas fa-
milias amantes del .campo se hacen cons-
truir residencias o quintas de recreo,
también llamadas «casas de placer, en
plena campifia.

La mias bella mansidon de este tipo es
la llamada Casa Blanca, de Medina del
Campo.

Y también en la ciudad se establecen not-
mas nuevas, tendentes a lograr una mayor
diafanidad del trazado. La estética orna-
mental contribuye a la ereccién de arcos
y puertas, de los cuales nos ha quedado el
ejemplo del Arco de Santa Maria, de
Burgos.

Pero esta tipologia descansa a su vez en
ciertos elementos comunes. Tal ocurre,
pot ejemplo, con los claustros. Todo edi-
ficio que implique residencia (catedral,
palacio, hospital, etc.) estd dotado de un
claustro. Se concibe con generosidad es-
pacial. Ordinariamente las arquerias que-
dan abiertas, con total desconsideracién

-

del problema climatico; sélo el Barroco,
tenido por mas caprichoso, se propondria
lograr un tipo de patio hermético. En el
centro suele haber un pozo, con su brocal
y atmadura; a veces una fuente. Tan sim-
patico elemento interrumpe este excesivo
vacio. Las arquetias se recortan con ni-
tidez, gracias a la mancha sombtia de la
crujia.

Las escaleras se programan asimismo con
amplitud. Uno advierte que se erigen en-
habitacién, al extremo de ser decoradas
con cuadros, tapices, panoplias, etc. Exis-
ten las de ida y de vuelta, pero son mas
frecuentes las de tipo claustral. Caso sin-
gular es el de la Escalera Dorada de la
catedral de Burgos, importante porque
se sale del esquema habitual de escalera
encajonada. Se aspira aqui a desatrollar
un programa vertical, con infulas de
fachada.

El edificio afirma su presencia por medio
de elementos prominentes: torres y cim-
borrios. La torre es comun a la iglesia,
al palacio y al edificio publico. Unas veces
servira para contener solo las campanas,
y otras, también, el reloj de la villa,
norte de la mirada ciudadana. El edificio
se anuncia a distancia. Es una presuntuosi-
dad compartida por los sefiores, el clero
y el pueblo.

La cafia se elevard pesada o esbelta, a
veces desafiadoramente, como en el caso
de la torre de Santa Maria del Campo
(Burgos).

Y el cimborrio, mas que cipula, es la
forma castiza de disponer un cuerpo de
luces en el crucero, no sélo para aumentar
su iluminacién, sino también para infun-
dirle galanura. Se ensancha la base, has-
ta llegar a los muros perimetrales. Asf
se nos ofrece uno de los aspectos mas
peculiares del pais en el arte de abovedar.
Recuérdense las bovedas del monasterio
de La Vid, de Santa Clara de Briviesca,
o de la capilla de Mosén Rubi de Braca-
monte, en Avila.

En el fondo se trata de la propension re-
nacentista a la formacién de espacios con-
tinuos con el minimo de interrupcién.
Por esta razéon precisamente prendié en
Espafia un tipo de concepciéon espacial,



6. Exterior del cimborrio de la catedral de ART E

Burgos

derivado de la Edad Media, el llamado de
iglesia-salon, donde no existen propia-
mente naves laterales, ya que las columnas
no son sino el medio necesario para man-
tener enhiestas las bovedas, que se ex-
tienden a similar altura.

Precisamente en nuestra zona contempla-
mos numerosos templos de esta misma
modalidad.

Cada vez aparece mas relativo el término
estilo en el ambito de un periodo. ¢Coémo
conciliar el estilo Cisneros con el escu-
rialense? En verdad se trata de una época:
el Renacimiento. Pero los estilos describen
una curva muy compleja. Puede hablarse
incluso de oposicién entre ellos. En nues-
tra zona, el Renacimiento se estrena con
el palacio de Santa Cruz (1491), y podemos
afirmar que es ésta la puerta de ingtreso
para toda Espafia. En ese mismo momento
se erige en el mas barroco gotico finalista
el Colegio de San Gregorio. Santa Cruz
es una escaramuza, sin resultado ulterior,
pues hay que aguardar a la segunda década
del siglo xvI para ampalmar con afirma-
ciones renacentistas de relieve.

Del llamado estilo Cisneros —un Renaci-
miento con titmo mudéjar— no existen
sino ligeras versiones, en detalles gene-
ralmente de yeso. Mayor interés revisten
los mudejarismos. Se pueden advertit en
rasgos de la misma arquitectura renacen-
tista, como la direccién quebrada en el
ordenamiento espacial, o el alfiz de las
portadas, pero existen a la vez obras com-
pletas de estilo mudéjar. Un capitulo fron-
dosisimo en la arquitectuta mudéjar re-
naciente lo integran las armaduras de par
y nudillo, de laceria 0 con mocarabes, que
se suceden hasta fecha avanzada del si-
glo xv1.

Pero, indudablemente, los dos estilos con
entidad plena a lo largo del siglo son el
plateresco y el escurialense. En el primero
se vislumbran dos fases distintas. La pri-
mera es en rigor una prolongaciéon del
goticismo. En pilastras y tableros se ob-
tiene una ornamentacion de pequefio re-
lieve que se dirfa repujada, y de ahi la
denominaci6n de arte plateresco. La facha-
da de la Universidad de Salamanca es el
mejor testimonio. Pero en el segundo cuat-
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to de siglo, la estructura misma es alcanza-
da por el clasicismo, y asi se imponen las
capulas, los espacios centrales, etc. Junto
a ello la ornamentacion se manifiesta mas
sobria. El palacio de Monterrey, en la
misma ciudad de Salamanca, sitve de
muestra excelsa.

No se pierde a lo largo del siglo la savia
goticista. Los arquitectos parecen des-
confiar del nuevo estilo y para las bovedas
siguen prefiriendo el sistema de cruceria
estrellada.

Asi asistimos a ese glorioso epilogo del
goticismo, el goético purista, que cuenta
con soberbios ejemplos en las catedrales
de Salamanca y Segovia.

Con El Escorial se impone un cambio de-
cisivo en el rumbo del arte. La fecha de
1563 tiene unas consecuencias insospe-
chadas, por el enorme impulso de la
Corona en el apice de su poderio. El
estilo desornamentado, llamado escuria-
lense o trentino, arraiga principalmente
en la comarca vallisoletana, que se erige en
propulsora del cambio en la region.
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Sin incurrir en determinismos radicales,
es preciso aceptar el hecho general de que
el arte florece donde existe un desarrollo
intelectual y econémico. La arquitectura
de esta region tiene en el periodo plate-
resco dos hogares principales: Burgos y
Salamanca.

Puestos a simplificar, dirfamos que el eje
de la arquitectura plateresca reside en
Diego de Siloe en Burgos y en Rodrigo
Gil de Hontaiién en Salamanca.

a) EL PLATERESCO
Burgos

El gran florecimiento adquirido en Burgos
por la arquitectura flamigera sirvié de
lecho a la plateresca. Siguen activas las
mismas razones economicas que impulsa-
ron al gético, y en Burgos se dan cita las no-
vedades que acuden por los canales comer-

7. Friso y balausirada en el patio del atrio
del Hospital del Rey, Bargos
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ciales. Sin duda alguna la catedral es una
apoyadura decisiva.

No sorprende entonces que encontremos
en ella testimonios tempranos del es-
tilo#. Abre la marcha Francisco de Colo-
nia, hijo del gético Simé6n. En la puerta
de la Sacristia de la capilla del Condestable
parece no tener otro objetivo que envol-
verla en una decoracion menuda, que des-
¢onoce sus motivaciones clasicas. Traza
la puerta de la Pellejeria con un caricter
plenamente atectonico. Esta obra viene
a pregonar la continuidad con las fachadas-
retablo del periodo anterior (fig. 3).
Con Francisco de Colonia se relaciona uno
de los mas notables palacios espafioles del
Renacimiento: el del conde de Miranda,
en Pefiaranda de Duero (Burgos). En la
portada se percibe el deseo de trasladar los
primores hacia lo alto. Sobre el enorme y
liso_dintel, como en un arco de triunfo,
viene el titulo o inscripcion, con las armas
del fundador, don Francisco de Zafi-
ga. El patio, contrastando con el exterior,
es de diafana estructura. En la decoracién



8. Exterior de la puerta de Santa Maria, 9. Cabecera y cimborrio de la iglesia del
Burgos monasterio de La Vid (Burgos)
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de las habitaciones menudea la obra de ye-
serfa, con mezcla de elementos mudéjares;
se presume la mano de obra musulmana.
El gran salén, con su chimenea y tribuna
para misica, es de las obras mis castizas
del renacimiento espafiol (figs. 4, 5).
En esta fase inicial del renacimiento bur-
galés ha cobrado decisivo valor la apor-
tacién de Nicolas de Vergara, hijo del
vidriero Arnao de Flandes y tal vez nacido
en el mismo Burgos®. El proceso de espa-
fiolizacion de los artistas es continuo.
En rigor su obra se relaciona con la de los
entalladores.

El sepulcro de don Juan de Ortega, en la
iglesia de Santa Dorotea, es una obra
temprana, en la que no faltan goticismos.
Pero ya la madurez asoma en el sepulcro
de don Pedro Lépez de Gumiel, en la
iglesia de San Esteban de Burgos. Enlaza
con lo mas selecto del renacimiento lom-
bardo, por la sencillez geométrica del
disefio y por la delicadeza de la talla. De la
actividad en el Camino de Santiago tene-
mos pruebas en la reedificaciéon del Hos-
pital del Rey. Sirvié para atender a los
peregrinos. En la puerta del Romero,
utilizada como acceso, se advierte el valor
del elemento heraldico. Petro los primores
se reservan para la fachada de la iglesia,
dentro del patio. Es una gentil /oggia, en
cuyo friso se esculpen medallones entre
tarjetas. Emerge de la balaustrada un
atico en forma de peineta, en presencia
del cual Chueca Goitia piensa en las chi-
meneas de los castillos franceses del Loi-
ra (fig. 7).

Para este autor, en efecto, lo francés tiene
un peso decisivo en la ornamentacion de
nuestro plateresco.

Las ciudades solian erigir arcos conmemo-
rativos en honor de los gobernantes, segn
la vieja usanza romana. El municipio but-
galés tuvo el acierto de transformar una
de las puertas de su recinto murado, la de
Santa Marfa, convirtiéndola en arco
de triunfo. En esta labor intervinieron
Juan de Vallejo y Francisco de Colonia.
En rigor esta obra, en la que subsiste todo
el agreste aparato militar, es mas signifi-
cativa como testimonio que importante
por su belleza (fig. 8).
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10. Bdveda estrellada de Santa Clara de
Briviesca (Burgos)
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La capilla del Condestable, con todo lo
que significaba la potenciacion del espa-
cio, unitariamente considerado, tuvo des-
cendencia en la zona burgalesa. El ejemplo
mas sublime lo encontramos en la misma
catedral. En 1539 se hundi6 el suntuoso
cimbortrio elevado por Simén de Colonia.
Era ocasion de reflexionar sobre su conve-
niencia; pero vencié la noble presuncién
del arte. No se trataba de la funcién ilumi-
nadora, sino del ornato. De no buscar
sucesion, quedatia en solitario la linterna
de la capilla del Condestable. Se llama a
Francisco de Colonia y a Juan de Vallejo
para las trazas, pero se pens6 en un pro-
yecto conservador®. El gotico flamigero
habia acreditado su petfecta adaptacién a
una fabrica del siglo x11. Setia excesivo
colocar ahora una obra integramente rena-
ciente. Surgi6é una forma de compromiso
que se ha revelado acertada. La estructura
no puede ser mas goética; pero la orna-
mentacién renaciente se entreverd con las
lineas goticas. Hay, sobre todo, una pre-
sencia renacentista en ese afin de dotar
de balaustradas y balconcillos al cimbotrio,
que se dirfa mirador o torre (fig. 6). Mas
pot dentro es ya farol, y aqui, en el cietre,
otra aportacién es la cruceria estrellada,
calada, que abarcando todo el 4mbito de
la boveda se erige en triunfal meta de esta
variedad creada por la arquitectura fla-
migera burgalesa. )

En el monasterio de La Vid (Burgos), el
cimborrio se hiperboliza; no es la joya
que ensalza al crucero, es el todo de la
capilla. En su construccién han intet-
venido Sebastian de Otia, Juan de Rasines,
Pedro de Rasines, Juan de Vallejo y
otros? (fig. 9). Los destajistas fueron casi
todos santanderinos de la merindad de
Trasmiera. La obra comienza en 1522 y
se concluye en 1572.

Interiormente se cubre la boveda de un
tejido estrellado. (También la iglesia de
Santa Clara de Briviesca dispone de una
vasta boveda estrellada que abarca la to-
talidad de la planta, fig. 10).

Con todo, la escuela adquiere su mas alta
calidad con el butrgalés Diego de Siloe.
Su poderosa influencia iba a resonar am-
pliamente en Castilla® Después de su es-
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tancia en Népoles, se establece en Burgos,
donde acthia como escultor y arquitecto.
Fue este entendimiento entre ambas artes,
que conviven en el edificio, lo que facilitd
su triunfo, que por otro lado se veia
también favorecido por cuanto continuaba
la obra de su padre, el goético maestro
Gil de Siloe. Una obra de valor decisivo
a este proposito es la Escalera Dorada,
de la catedral de Burgos. En 1519 recibe
el encargo de trazar los planos de la obra
(fig. 12).

Siloe se comportd como habil arquitecto.
Partia de una situacion forzada, hecho que
calibra el talento de todo arquitecto. El
suelo del templo quedaba mucho méas bajo
que la puerta de la Coroneria. Tenia por
tanto que ingeniar una escalera que res-
petase la vieja puerta gotica, pero que no
invadiera el crucero, con el riesgo a la vez
de tapar la puerta de la Pellejeria. La solu-

cién que aplico consiste en una escalera

dispuesta en sentido vertical, en dos planos
paralelos al muro. Hay un arranque comin

en el centro, con subida a derecha e iz- -

quierda. Parece que Siloe pudo inspirarse
en un proyecto de Bramante para la esca-
lera de Belvedere, que presentaba dicha
disposiciéon®. Hoy podemos datnos idea
de este proyecto a través de un fresco de
Pierino del Vaga en el Castillo de Santan-
gelo, en Roma. De esta suerte la escalera
permitié6 empalmar la portada con el cru-
cero sin obstruirlo.

Una cosa curiosa que Wethey ha observado
es también el empleo de la escalera como
monumento para la Semana Santa. Segtn
el mismo autor ha sefialado, el tramo alto
de la escalera fue reproducido en la entrada
monumental de la capilla de San Pedro de
Osma, en la catedral de El Burgo de Osma.
Pero al margen de todo esto se halla el
programa ornamental. El propio Siloe
facilitaria el disefio de la balaustrada de
hierro, ejecutada por el francés Hilario
con gran libertad. Pero los grandes pafios
de piedra no quedaron olvidados. Aqui
Siloe, con ese criterio tan espafiol del Aorror
vacui, colmoé las superficies con infinidad
de grutescos. Se intuyen modelos italianos
que llegarian a través de los grabados y las
miniaturas.

11. Diego de Siloe. Detalle de la torre
parroguial de Santa Maria del Campo (Baurgos)

ARTE




12. Diego de Siloe. Escalera Dorada, en la

catedral de Burgos
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Siloe vencié en un concurso para elevar
la torre de la iglesia parroquial de Santa
Maria del Campo (Burgos). Al trasladar
su residencia a Granada, se encargb6 de
llevar a cabo sus planes el arquitecto Juan
de Salas. Ha de ponderarse el acierto de la
eleccidn, pues la torre se sitha a los pies
del templo, al que sirve de fachada. Ade-
mas, la disposicién del terreno, con un
despliegue de escaleras y terrazas definidas
por balaustradas, permite integrar la torre
en un espacio resuelto con gran acierto
urbanistico. La torre, que atestigua el
primor de una obra de plateria, es la mas
hermosa del renacimiento castellano. Por
lo demas, la idea tiene lejanisimos prece-
dentes: se trata de una torre-poértico, que
ya se empleaba desde los tiempos prerro-
manicos (fig. 11).

El estilo de Siloe se acredita también en
otras obras burgalesas. Pero el maestro
se traslada a Granada, donde va a ser
el gran artifice de la catedral. Ya veremos,
sin embargo, que en Castilla la Vieja y
Leb6n su arte tiene fecundas consecuen-
cias.

Permanece la incognita del autor del pala-
cio de Miranda, en Burgos, sede actual del
Museo Arqueolégico. El patio se ordena
en dos pisos de columnas, cuya notabili-
dad consiste en el empleo del llamado
capitel-zapata. ,
Fue la zapata un sistema muy peculiar de
la arquitectura plateresca espafiola. Se
inspita en las formas de la madera, prefe-
rentemente en los «pies derechos». Lo
frecuente es el empleo de la zapata aislada
o en todo caso superpuesta a un capitel.
El alinearla con éste es la novedad que
ofrece este edificio (fig. 13). )

De mediados del siglo son un grupo de
portadas burgalesas con recuerdos de la
arquitectura siloesca. Tal ocurre con la fa-
chada de la iglesia de San Cosme (fig. 14).
Muy influida por la manera de Siloe es
asimismo la Casa de Angulo. La portada
se abre con arco de medio punto que re-
vela la ligeteza de la plateria. Ya en fecha
avanzada (1570) se termina la fachada del
Colegio de San Nicolas, fundado por el
obispo burgalés don Idigo Lopez de
Mendoza. La ornamentacién se concentra

13. Patio del palacio de los Miranda, hoy
Museo Provincial de Burgos
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en el ambito de la portada, ascendiendo en
toda su vertical, de suerte que no sufre
quebranto el ritmo de los contrafuertes.
El palacio de Saldafiuela (Sarracin, Bur-
gos) es un buen ejemplo de mansién cam-
pestre nobiliarial®, La fachada principal
esta protegida con una galeria de dos pisos,
que conduce al vestibulo. A un lado se
dispone una robusta torre, anico elemento
fuerte del edificio.

Salamanca

En Salamanca encontramos osadia en los
planes y primor en la factura, y, por afia-
didura, plétora de edificios. Hay una cate-
dral colosal, un enorme palacio —el de
Monterrey—, un edificio universitario
de gracioso decir, una vasta setie de con-
ventos, iglesias y casas nobles. Se cuenta
con un elenco brillante de arquitectos, el
concurso de ilustres escultores y entalla-
dores, y una piedra que se deja amorosa-
mente tallar y que luego, ya endurecida,
se torna dorada y luciente. En suma:
Salamanca es potr antonomasia la ciudad
del plateresco. Seria oportuno acudir a las
fervientes paginas de Unamuno para poder
expresar algo de la grandeza de la Salaman-
ca renacentista.

Los comienzos, como en tantos sitios,

discurren por los cauces indecisos de un .

goticismo que languidece y un Renaci-
miento que no entusiasma. Pero aun asi,
los frutos no pueden ser mas lozanos. El
mejor ejemplo: la Casa de las Conchas.
Eldoctor Talavera y Maldonado, miembto
del Consejo de Estado, se hizo labrar este
fascinante edificio, en cuya fachada res-
plandecen las conchas de su heraldica
(tigs. 15, 16).

Sobre la perfecta geometria de los sillares,
destaca el sobrio relieve de las veneras,
que se distribuyen al bies, conforme al
gusto mudéjar. El patio es el mis poético
de nuestro renacimiento, por la intimi-
dad de su espacio, la cursividad de las
molduras, el capricho de las curvas. En
los arcos, de formas mixtilineas, se ad-
vierte ya un modelo para todo el siglo xv1
salmantino. El Renacimiento ha penetrado
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14. Puerta de la iglesia de San Cosme, Burgos
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15. Reja de ventana de la Casa de las Conchas,

Salamanca
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16. Casa de las Conchas, Salamanca

tibiamente en esta casa a través de ciertos
frisos de grutescos y las columnas del piso
alto.

La Casa de Abarca se fecha por los mismos
afios y también combina elementos rena-
cientes con los goticos.

La obra que calibra el aliento econdémico
y la imaginacion artistica de la ciudad es la
catedral. El proceso de su edificacién nos
es bien conocido!!. Para la eleccién del
emplazamiento se apel6 a una convocatoria
extraordinaria de maestros, entre ellos
Juan Gil de Hontafién, Antén Egas,
Alonso de Covarrubias, Juan de Badajoz
y Juan de Alava, los cuales el 3 de sep-
tiembre de 1512 expresaron su parecer.
En dicho informe se aconsej6 respetar la
catedral vieja y situar la nueva en el punto
de mayor visibilidad. Por lo demas, las
trazas serian las elaboradas en 1510 por

~ Antén Egas y Alonso Rodriguez. Ya es

un hecho sabio el acudit a una consulta
de alto nivel entre arquitectos (fig. 18).
El Cabildo supervisa la construccién, y en
1515 hace reconocer la obra por Martin
de Solérzano y Francisco de Colonia,
quienes advierten ciertos defectos.

El hecho de realizar las trazas Egas, que
procedia de Toledo, y Rodriguez, que tra-
bajaba en la catedral de Sevilla, explica que
las catedrales de ambas ciudades ofrezcan
antecedentes para la- salmantina. Ello su-
pone una fuerte tradicién goticista, que
sin embargo se iba torciendo por la ten-
dencia a cambiar los arcos apuntados por
los de medio punto. En 1520 se operé un
cambio administrativo en el curso de la
obra. En adelante se ejecutaria por destajos,
encargandose de los distintos sectores
Juan Gil de Hontafién y Juan de Alava.
Empezaron entonces las desviaciones es-
tilisticas. Juan de Alava, aunque respe-
tando el disefio general, se aparta del con-
servadurismo goticista de Juan Gil de
Hontafién, imponiendo decoracién «a lo
romano» a las estructuras goticas.

Se debati6 el problema de las proporciones,
singularmente el referente a las alturas de
las naves. Juan de Rasines y Vasco de la
Zarza propugnaron la igualacién de altura
de las naves, con lo que hubiera resultado
un templo «de saloén». Pero a la postre se



opto por una altura escalonada, desde las
capillas laterales hasta la nave mayor. Se
produce asi un crescendo que propaga el
espacio con gran elasticidad. Ello influye
sobre el sistema de iluminacion, ya que al
escalonarse las alturas las ventanas se
abren sin obsticulo, distribuyendo la luz
con un sentido de equidad. En consecuen-
cia, esta catedral es de las mejor iluminadas
de Espafia.

El niicleo central de las discusiones recayd
en el sistema de abovedamiento. En esta
catedral, como ha sefialado Chueca Goitia,
se impone rotundamente el nuevo sistema
de caparazon continuo, de suerte que los
nervios y claves se reducen a pura orna-
mentacion.

Esta pérdida del sentido estructural go-
ticista es lo que acerca el edificio al espi-
ritu del Renacimiento (fig. 17).

Con el acceso a la construcciéon del Maes-
tro Rodrigo Gil de Hontaiién, hijo de
Juan Gil, el proceso de transformacion
renacentista se acenttia. La decoracién se
va haciendo mas plastica y menos menuda;
esto aparte, son utilizados motivos de
raigambre clasica. Contribuye también a
ello la participacion del entallador Miguel
de Espinosa en los medallones.

Cambio muy importante fue el operado
en el cierre de la capilla mayor, al sustituit-
se el sistema poligonal por el recto. Ello se
debié no tanto a razones de tipo econé-
mico como a la mudanza del estilo.

Juan de Ribero, que es designado maestro
mayor en 1590, recabd sin duda el modelo
de la catedral de Valladolid, de Juan de
Herrera. De esta manera el templo sal-
mantino acusaba més y mas su espiritu
renaciente. Qued6 convertido en un gran
salon rectangular, de tres naves y capillas
entre contrafuertes, con un crucero ali-
neado con los muros, ya que s6lo se sefiala
por una mayor anchura de Ia nave y la pre-
sencia de la capula.

Quizas exteriormente sea mayot el aspecto
goticista, a lo que contribuye la densidad
ornamental de Ia fachada de poniente.
En el interiot, la desnuda verticalidad de
los pilares se equilibra con la horizontali-
dad de los andenes y de las bévedas. Uno
siente ese efecto de escalonamiento hacia

17. Bdvedas de la catedral de Salamanca




18. Exterior de la catedral de Salamanca

lo alto con una gran sensacion de placer.
El otro poder: la Universidad. La osten-
tacion asoma a la calle, en ese presuntuoso
estandarte (fachada-estandarte, la ha lla-
mado Chueca) que constituye el tramo

central de la fachada. Se continta aqui la-

serie de fachadas en forma de retablo o de
colgadura, del periodo de los Reyes Ca-
tolicos: con tanto énfasis, que la fachada
avanza separandose del muro. Todo se
acomoda a un esquema rectangular: un
gran bastidor vertical enmarcado a los
extremos por una columna agrutescada
de mayor resalto. En el interior, una sub-
division de rectingulos. Semeja un ta-
blero de yeseria de tradicién musulmana;
la inspiracion en la Alhambra no es in-
fundada.

La tematica se acomoda al destino del
edificio. Se trata de una empresa de rango
oficial. Los artistas, sin duda, fueron reque-
ridos para que se sitvieran del elemento
herildico'. La faja central posee un
gran escudo de la monarquia de Carlos V.
En los flancos hay medallones, uno de
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Carlos V y el otro tal vez de la emperatriz
Isabel. Ya en la primera faja preside un
medallén con los retratos de los Reyes
Catélicos acompafiados de una leyenda
en griego (el idioma culto del ambito
universitario) en que consta el apoyo
mutuo de la Universidad y la realeza.

En el altimo cuerpo, la representacion
papal, por ser universidad pontificia. Allf
aparece un pontifice sentado en citedra,
adoctrinando a un grupo de cardenales y
clérigos. Y a los lados del relieve, mitolo-
gia. El escaso predicamento de la mitologia
en el arte espafiol halla el cobijo de los
ambientes mas cultivados, como es éste
(figs. 20, 21). -

Pero quedan los tableros y las pulseras
que figuran a los lados, donde se apifia
una densa ornamentacién. A veces son los
consabidos «candelieri», pero también ca-
prichosisimos grutescos y temas de sim-
bélica intencién, como la calavera-con
una rana encima, que Cortés Vazquez ha
identificado como representacion del de-
monio, y por tanto del pecado'®. La deco-

racién de los grutescos proviene de gra-
bados, cosa que ya habia sospechado Ca-
mén Aznas.

Uno de los tableros presenta una decora-
cién que remeda un grabado de Niccolé
Rosso da Modena.

El patio cuenta con dos pisos. En el supe-
rior se advierten los arcos de cortina,
peculiares de Salamanca. Los antepechos
nos conducen a la cultura libresca. El autor
ha reproducido en relieve un grabado que
figura en la Hypnerotomachia Poliphili,
atribuida a Francesco Colonna y a Felice
Feliciano 4.

Interesantes son también los antepechos
de la escalera, asimismo inspirados en
grabados 15,

Pero la Universidad no se reducia al edi-
ficio central. Contaba con otras dependen-
cias docentes, entre las que una se ha
conservado: las Escuelas Menores. El
tramo decorativo que aparece encima se
beneficia del tema herildico: el escudo de
Carlos V, repitiéndose las Aguilas impe-
riales en dos escudos mas pequefios exis-



tentes a los lados. El patio es de un solo
piso, cosa no frecuente en el siglo xvI
(fig. 22).

Asi se obtiene una gran sensacién de
placidez ante el predominio de la hori-
zontalidad. ol

Camoén ha sefialado la gubia de los escul-
tores de la fachada de la Universidad en
la Casa de las Muertes. Su ereccion se debe
al arzobispo de Toledo Alfonso III Fonse-
ca, miembtro de una familia de mecenas
" acendrados de espiritu renacientels, Esa
vanagloria queda patente en el retrato del
arzobispo inserto en la fachada, la cual
responde todavia a una estética cuatro-
centista.

Los relieves se sitian en los dinteles y
jambas, con mero propdsito ornamental
(fig. 23).

Otro hito notable en la evolucién del
plateresco salmantino es el convento de
San Esteban. Su fundacién se debe a un
eximio miembro de la casa de Alba: el
obispo de Cordoba fray Juan Alvarez de
Toledo.

Sus armas campean orgullosas en el edi-
ficio.

La Orden dominicana, a la que pertene-
ce el edificio, abandona la linea medieval
de austeridad para engalanarse prodiga-
mente (figs. 24, 26).

Sobre San Esteban abunda la documenta-
cion para el conocimiento de los autores y
del proceso’ constructivo. Los planos se
encomiendan 2 Juan de Alava, también
llamado Juan de Ibatra, que era de origen
alavés.

Habifa probado su habilidad en otras obras
fuera de Salamanca, pero va a quedar
adscrito a esta ciudad como uno de los
grandes maestros del plateresco.

La inercia goticista se aprecia en el tipo de
iglesia, que responde al habitual del si-
glo xv, sobre todo del tiempo de los Reyes
Catolicos. Consta de nave fnica, con ca-
pillas laterales arbitradas entre contra-
fuertes, una capilla mayor sobrealzada y
el coro.

Pero lo esencial en la iglesia nos viene
dado por la unidad constructiva y la es-
cala. El estilo es todavia de lineas goticas,
pero de formas renacientes. Los pilares

19. Detalle del patio de la Universidad de

Salamanca

ARTE

121



AR TE 20. Coronamiento de la fachada de la Universidad ~ 21. Detalle de la fachada de la Universidad

de Salamanca de Salamanca
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se dejan recorrer por acanaladuras clasi-
cistas y las claves de las b6vedas se orna-
mentan con medallones. Asombra cierta-

mente el tamafio. Nos hallamos en la co- .

rriente de lo colosal, en la misma marcada
por la catedral. Cabildo y Ordenes monas-
ticas rivalizan en el arte como en la ora-
toria y la dialéctica sagradas.

La maestria de los volamenes cabe apre-
ciarla en la cabecera, ya que en la fachada
principal estorba la decoracion. Son masas
macizas y geométricas, con rotundos con-
trafuertes, partidos y cajeados. En esta
cabecera vislumbramos, como ha dicho
Chueca, «un especticulo tnico de fuerza
y majestad.. Aqui se mezcla una solidez
verdaderamente romana con unos prin-
cipios esencialmente goéticosy.

La fachada principal se ordena dentro de
una gran hornacina, muy profunda, tra-
zada de puro intento para amparar el
.retablo de piedra que compone el interior.
Por eso una vez mis la fachada-retablo
carece de huecos, y se intercalan en las
calles esculturas sobre repisas, coronadas
por chambranas; y, para que ninguna
duda quepa de que no es sino un retablo,
en la parte alta asoma un Calvario.

El claustro estd dispuesto en dos pisos,
con arquerias de medio punto. El inferior
se cierra con una red de maineles que si-
mulan celosia. El arte espafiol tuvo especial
predileccién por ese caracter filtrable de la
arquitectura, como pregona la incompa-
rable serie de rejerias del interior de
nuestros templos.

Juan de Alava interviene, asimismo, en
otra de las edificaciones de Salamanca: el
Colegio de Irlandeses. En la politica de
afirmaciéon del catolicismo en Europa
cuentan no poco los colegios que se
fundan en Espaiia para instruccion de ir-
landeses, escoceses e ingleses (fig. 31).
Se erige bajo el mecenazgo del arzobispo
don Alonso de Fonseca, solicitandose los
planos a Diego de Siloe, el maestto de la
escuela burgalesa. Es este gran artifice uno
de los que mejor atestiguan la capacidad
de dispersion del arte en la época, ya que
actha en el triangulo Burgos-Salamanca-
Granada., Gomez-Moreno ha advertido el
caricter siloesco de la fachada, sobre la que

22. Fackada de las Escuelas Menores, en la
Universidad salmantina




23. Detalle de la fachada de la Casa de las
Muertes, Salamanca
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repercute la simplicidad de traza de Ma-
chuca, ya que ambos maestros conviven
en Granada. El disefio arquitectonico esta
concebido a base de dos cuerpos, aplican-
dose una ornamentacién sobria pero de
potente resalto. r

Fue, sin embargo, Juan de Alava el ejecu-
tor de los planos de Siloe, en lo que no se
mostraria un mero segundén, ya que hay
detalles muy personales de su invencion
en el claustro. Se distribuye éste en dos
pisos, con una ligereza pocas veces supe-
rada. Se usa para soporte el sistema de
pilar cuadrado, con columnas en los fren-
tes, en la parte alta abalustradas. Este
caracter ingrivido del patio influye en el
hecho de que pasen inadvertidas las di-
mensiones teales del claustro, uno de los
mayores del Renacimiento.

También Juan de Alava esti implicado en
la construccion del convento de las Due-
fias, si bien lo mas importante de ese
trabajo es un fastuoso patio, con capiteles-
zapatas en cuya labra se aprecian cone-
xiones con el estilo ya posterior de Rodrigo
Gil de Hontafiéon (fig. 25).

La portada de la iglesia de Sancti Spiritus
es otro ejemplo notable de la supremacm
escultorica. Su caracter atectonico es evi-
dente, pues toda la ornamentacion aparece
suspendida. A los lados de la portada
faltan soportes reales para las pilastras
(figura 27).

Rodrigo Gil de Hontafién es sin duda el
mis activo maestro castellano del si-
glo xv1. Procedia de la merindad de T'ras-
miera, en la actual provincia de Santander.
Su lugar de nacimiento fue Rasines. El
topénimo Hontafién, punto de donde el
maestro dice en alguna ocasién ser vecino,
no es ninguna localidad, sino un bartio
de Carasa, cerca de Rasines!”. Rodrigo
Gil de Hontafi6n, partiendo de los supues-
tos de la arquitectura tradicional gotica,
llegd a crear una foérmula renaciente del
mas genuino casticismo espafiol, o cas-
tellano, como prefiere Chueca. Es el re-
presentante de la segunda fase del plate-
resco, mas sobrio en el uso de elementos
ornamentales, pero de una jugosa plasti-
cidad. Artista de una infatigable laborio-
sidad, se desplaza a numerosos lugares de

24. Fachada de la iglesia de San Elsteban,

Salamanca
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25, Capitel del patio del convento de las

Duerias, Salamanca

Castilla, de Galicia y Extremadura, pero
tiene a Salamanca como centro de su ac-
tividad.

Se forma con Juan de Alava, con quien se
desplaza a Santiago de Compostela para la
realizacion de lastrazas del claustro de la ca-
tedral.

También interviene en Santiago en el
colegio de Fonseca y patios del Hospital
Real. De esta suerte se activan una serie
de contactos entre Salamanca y Galicia,
que van a tener perduracién en el arte
batroco.

De igual modo incide sobre él otra obra
planeada por Juan de Alava: la catedral
de Plasencia. 'El plateresco salmantino
tuvo considerables ramificaciones hacia
Extremadura. Asimismo la fachada de la
Universidad de Alcala introduce su arte
en Castilla la Nueva. Ya hemos indicado
la contribucion del Maestro Rodrigo en la
catedral salmantina. El conde de Mon-
terrey queria erigirse un gran palacio en
Salamanca, para el cual en 1539 trazaron
los planos Rodrigo Gil de Hontafién y
fray Martin de Santiago, profesor éste en
el convento de San Esteban, de Sala-
mancal®,

De nuevo la escala gigante nos sorprende.
Chueca imagina compositivamente el edi-
ficio a la manera de los hospitales cruci-
formes espafioles. También deriva de las
casas fuertes del reinado de los Reyes Cat6-
licos, como lo prueba su misma disposi-
cion: un cuerpo bajo, severo, sobre el
que montar el cuerpo alto, con amplitud
de huecos y expansion decorativa. La tortre
ha mudado su silueta, 2 modo de gran
mirador. De igual suerte se extiende una
galerfa alta, con numerosas ventanas, que
viene a corresponder al «paseador» de los
castillos. Chueca ha ponderado la impoz-
tancia que en este palacio se concede a las
chimeneas, pues a su funcién propia se
une la significaciéon decorativa, circuns-
tancia que habrad que atribuir a influencia
francesa. Ya veremos el poderoso in-
flujo ejercido por este palacio en toda
Castilla (figs. 29, 30).

Desempefi6 Rodrigo Gil sefialada activi-
dad en el campo de la arquitectura tem-
plaria. Acaso su creacién mis notable en



26. Iglesia de San Esteban, Salamanca
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27. Detalle de la fachada de la iglesia de
Sancti Spiritus, en Salamanca

este terreno sea la iglesia de las Bernardas
de Salamanca, ya que todo el interior, de
considerable sabor goticista, sabe subot-
dinarlo a la monumental venera con que
reviste la boveda de horno de la capilla
mayor.

Se supone que haya sido Gil de Hontafién
el autor de los planos de la Casa de la Salina,
pues aparte de la relacion formal con ele-
mentos del palacio de Monterrey, sélo un
arquitecto de talento pudo acomodar el
edificio a un lugar tan estrecho, donde no
habfa espacio para desarrollar la planta.
Por eso en el patio tuvo que disponer en
voladizo la galetfa, excusando apoyos,
sobre audaces ménsulas cargadas de fi-
guras rebosantes de energia (fig. 28).
Hay ademas en Salamanca un variado elen-
co de casas platerescas, de los dos periodos
citados, entre las que descuellan las de los
Solis, los Maldonado y los Garcigrande.

Es Ciudad Rodrigo el lugar de la pro-
vincia que atesora mejores edificios del
siglo xvr. La Casa de los Aguilas presenta
un bello patio, con labores platerescas de
enérgico modelado en los antepechos.
Construccién notable es el Ayuntamiento,
uno de los raros ejemplares del Renaci-
miento subsistentes en Castilla. Ofrece
en su fachada una galeria porticada, adap-
tada a la funcidén de congregar al pueblo,
y otra alta para la contemplacién de es-
pectaculos (fig. 32).

Valladolid

En el brote de la arquitectura del Renaci-
miento Valladolid desempefia una misién
importante, pero la escuela no posee, en
lo que al plateresco se refiere, ninguna
personalidad descollante propia. A ella
llegan seducciones de Burgos y Salamanca,
singularmente de la altima.

El capitulo fundamental en Valladolid es
el de la arquitectura doméstica, cosa ex-
plicable por la presencia en la zona de
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burguesfa constituida por ricos merca-
deres. Sirve de portico el Colegio de Santa

Cruz de Valladolid, fundado por don Pe-
dro Gonzalez de Mendoza, gran cardenal

LA DS AL/ BETIUSL
da L] [:H U!-;&Hif }L: %%’;2}1-'?}[
AL qﬁ'{fﬂ;j 2

T Y g




28. Ménsulas de la galeria superior del patio.
Casa de la Salina, Salamanca

de Espafia. En una tarjeta existente en el
zaguan consta la fecha de 1491, pero hasta
el siguiente no se inauguré. En el luminoso
estudio dedicado por Goémez-Moreno a
Lorenzo Vazquez de Segovia, se determi-
na con precision la obra de este maestro,
a quien el estudioso consagra como intro-
ductor del Renacimiento en Castillal®
(fig. 34).

La obra de Santa Cruz de Valladolid fue
iniciada en esquema todavia gético, pero
en la etapa final de la edificacion se produce
el impacto del Renacimiento. En ello
fue sin duda decisiva la intervencion de
Lorenzo Vazquez, al encargar el retablo
de la capilla. El Cardenal test6 en 1494,
«por la orden que diere Lorenzo Vazquez,
vecino de esta ciudad de Guadalajara,
maestro de nuestras obras... y queremos
que los entablamentos del dicho retablo
sean de talla muy bien labrados a la an-
tigua». Si el retablo, obra tan principal,
lleva ya decoracion a «la antiguay, es decir,
a lo romano, parece logico que siendo la
portada de este mismo estilo y Lorenzo
Vazquez el maestro de las obras del Cat-
denal, se hubiese ocupado de dicha pot-
tada. Esta hipotesis ha sido generalmente
aceptada, pero contra ella y contra el
mérito de Vazquez como iniciador del
Renacimiento castellano se ha alzado una
teoria, sustentada principalmente pot Pros-
ke?0,

Las novedades renacentistas en Santa Cruz
se formulan primero en el aspecto deco-
rativo, pero también afectan a las propias
estructuras. Efectivamente, el patio, con
sus tres cuetrpos, estd dotado de arcos de
medio punto, y aunque los pilares octo-
gonales, los capiteles de bolas, los petfiles
y las claraboyas de los antepechos, son de
evidente pergeflo goticista, resulta un
«espacio» del mas puro acento renaciente
(tig. 33).

Esa amplitud que se desprende de la obra
en sentido vertical y horizontal supone
un nuevo clima. ,
Los elementos ornamentales de la portada
son de progenie italiana, y Go6mez-Moreno
ha sefialado su procedencia. Pero debe
ponderarse la finisima labor de talla,
efectuada en la blanda caliza, que resulta

29. Chimeneas del palacio de Monterrey, en
Salamanca
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30. Vista del conjunto del palacio de Monterrey,
de Salamarnca, segin grabady de la obra Espafia
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de un primor de orfebre. Pero quizi por
concentrarse la mirada en la portada no se
presta gran atencion a la cornisa, que es
una de las mas monumentales y ricas en

modelado de nuestro Renacimiento. Por.

si fuera poco, el antepecho abalaustrado
con que se remata ofrece un moderno
aspecto palaciego a toda la edificacion.
Pues no olvidemos que aun siendo un
edificio docente —Colegio Mayor— fue
también residencia del Cardenal.

Esta posicion avanzada del Colegio de
Santa Cruz nunca encontraria su conso-
lidaci6n. .

Faltd6 que se estableciera en Valladolid,
en los comienzos del siglo xvi, una pet-
sonalidad de cierto prestigio. A Vallado-
lid le llega, por rebosamiento, el Renaci-
miento de las zonas limitrofes, incluso de
la ciudad de Palencia, que era la sede epis-
copal a la que pertenecia Valladolid. Co-
mo consecuencia de esto el peso de la
tradicién se mantuvo tan fuerte que un
edificio tan importante del siglo xvr co-
mo el templo de San Benito, edificado por
Juan de Arandia, es una manifestacion
integramente gotica (fig. 35). Chueca ha
seflalado la penetraci6on burgalesa —sin-
gularmente de la 6rbita de Siloe— en la
arquitectura vallisoletana.

Tal ocurre con la ventana de 4ngulo de
la Casa de los Rivadavia, donde naciera
Felipe II en 1527. Tiene cierto aire naval
esta ventana; dirfase el puesto de mando
de una embarcacion (fig. 36).

En la parte inferior, una testa hace como
de mascarén de proa; a los lados se sitian
dos hermosas bichas de abolengo siloesco.
Las columnas abalaustradas se disponen
al bies, con infulas aerodinimicas.

El Palacio del Sol, construido por Juan
de Leguizamo, alcalde de Corte, lleva
a los lados subientes burgaleses de frutas,
con unas tarjetas en las que figuran las
fechas de 1539-1540 (fig. 37).

La accién salmantina se afitma con la
presencia de Rodrigo Gil de Hontafién.
En la ciudad proyectd la iglesia de la Mag-
dalena (fig. 40), y el pértico de la de San
Benito, pero su trabajo mas encomiistico
es la iglesia de Santiago en Medina de Rio-
seco. Responde al plano de salén. Eleva

31. Patio del Colegio de Irlandeses, Salamanca
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32. Ayuntamiento de Ciudad Rodrigo
(Salamanca)
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33. Patio del Colegio de la Santa Cruz, en
Valladolid




34. Fachada del Colegio de la Santa Crug,
Valladolid A R T E

considerablemente las bovedas, lo que
determina el empleo de soportes muy
esbeltos.
Para el goético esto no suponia proble-
ma, porque no exige una proporcidon
determinada. Gil de Hontafi6én acudié a un
procedimiento clasico: el de la superposi-
cién de oOrdenes.
En diversos palacios nobiliarios es tam-
bién patente el influjo de Rodrigo Gil,
apreciable sobre todo en los capiteles ico-
nograficos, donde animales y setes hu-
manos sustituyen .a las volutas. Antes
hemos dicho que faltd en Valladolid el
maestro que hubiera catalizado el esfuerzo  § - A O W W w %
v ‘l"
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Riafio. La gran ocasion de la arquitectura ' q?:nsihd;:. PR
vallisoletana era la ereccién de una nueva s !
colegiata. Al efecto realizaron planos pata
la misma varios maestros de la regién:
Juan Gil de Hontafién, Rodrigo su hijo,
Juan de Alava, miembros de la escuela
salmantina; Francisco de Colonia, miem-
bro de la escuela burgalesa, y Diego de
Riafio. En 1527 dirige la obra este dlti-
mo?., Reparte este maestro su tiempo
entre Valladolid y Sevilla, donde estaba
construyendo el admirable edificio del
Ayuntamiento.

La temprana muerte de Riafio obliga a
que Rodrigo Gil se haga cargo de la
obra, aunque por poco tiempo, dado que
el proyecto se abandona. Ya se vera
que la catedral habria de cambiar radi-
calmente de estilo.

Una circunstancia favorablemente inci-
dente en el rumbo de la arquitectura valli-
soletana es la intervencién de Luis de
Vega, arquitecto de Catlos V. A él se
debe la traza del palacio de don Francisco
de los Cobos, secretario del Emperador,
en Valladolid?2,

El edificio se halla hoy notablemente
cambiado, pero conserva con pocas mo-
dificaciones el claustro (fig. 39). Consta
que lo construfa Luis de Vega en 1526.
Se distribuye en dos galerias de columnas
y arcos carpaneles, conteniendo medallo-
nes y capiteles agrutescados. Esteban
Jamete trabaj6 en la obra de talla. Cris-
tobal de Villalon calific6 como «impe-
rial» esta mansién; no es de extrafiar
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35. Boveda de la iglesia de San Benito,
Valladolid

36. Ventana angular del palacio del conde de
Rivadavia, hoy Dipuntacion Provincial,
Valladolid

por ello que a comienzos del siglo xvi
se convirtiera en palacio de Felipe III.
Luis de Vega realiz6 asimismo en Medina
del Campo el palacio del doctor Beltran,
que mas adelante serfa propiedad de
Francisco de Duefias, hijo del banquero
Rodrigo de Duefias?. Se edificaba por los
afios de 1528.

El patio cuenta con dos pisos de galerias
de muy esbelta traza, con arcos carpaneles.
Es asimismo notable la obra de talla de
capiteles y medallones, en la que también
trabaj6 Esteban Jamete (fig. 41).

Ya hemos indicado la relevancia de los
palacios vallisoletanos del Renacimien-
to?. Aunque de sobrias fachadas, pre-
sentan grandes portadas con arco de
medio punto, amplios huecos y sobre todo
licido patio.

Algunos de estos edificios, de porte flo-
rentino, exhiben almohadillado. De ello:
da crédito el palacio del marqués de
Valverde. Cuenta con ventanal angulat
y presenta sobre el arco de la puerta
principal una preciosa ventana (fig. 38).

El palacio del conde de Benavente ha su-
frido grandes alteraciones después de los
incendios ocurridos. El del licenciado Bru-
tron presenta bellos adornos figurativos
de yeseria. i

A caballo entre la arquitectura y la es-
cultura hay que situar la obra de los Corral
de Villalpando, familia de yeseros cuyos
mas conocidos miembros son los hermanos
Juan y Jer6nimo®. Por lo comun plan-
tean la ornamentacion interna de paredes
y bovedas.

Aunque la técnica del yeso policroma-
do tiene su tradicion mudéjar en Cas-
tilla, siempre se habia desarrollado en
un mismo sentido antiprofundista. Por tal
motivo, la rica jugosidad plastica y la di-
versidad tematica abogan por una forma-
ci6n italiana.

El rico mercader Alvaro de Benavente se
hizo construir una capilla funeraria en la
iglesia de Santa Maria, de Medina de
Rioseco. Va a integrar esta capilla el ma-
ximo lujo, aunque con el uso de mate-
riales baratos: yeso pintado. En 1544 co-
mienza la obra, interviniendo Juan de
Corral como arquitecto y Jerénimo como

37. Palacio del Sol, Valladolid

38. Casa del marqgués de Valverde, Valladolid




decorador. La capula presenta el desarrollo
de una b6veda de cruceria, de arcos mix-
tilineos, en la que toda la intencién orna-
mental es patente. En los elementos se
acoplan infinidad de figuras (virtudes,
constelaciones, profetas, etcl), y en los
cascarones se disponen dos grandes con-
juntos de la Creacién y al Juicio Final
(fig. 43). )

No es posible encerrar mayor significado
en tan pequefio espacio. En rigor, el inge-
nio escultérico del pais ha resuelto en
bulto lo que la pintura no sabia acometer.
No hay duda de que es la mis suntuosa
capilla funeraria del siglo xvi. Su simbo-
lismo es patente. Segtn la teoria pitagorica,
aceptada por el cristianismo, los astros y las
almas estin relacionados. Por otto lado,
los relieves de la Creacion y del Juicio Final
hacen referencia al destino funerario, con
la esperanza de resurreccion. ‘
Naturalmente un arte lujoso como éste
tenia que procurarse el mecenazgo de los
financieros. Francisco de Duefias se hace
construir -una finca de recreo, cerca de
Medina del Campo: la Casa Blanca. Es
edificio de plan central, provisto de una
linterna en el centro decorada con yesetia,
obra que hay que poner en el haber de los
Corral. (Existe la sospecha de que ellos se
ocuparon de toda la vivienda.) La linterna
tiene forma cuadrada y se cubre con ca-
pula. La decoracién aparece colmada de
motivos mitolégicos y romanos. Segura-
mente los mismos Duefias encargarian a
los Corral la decoracion de la boveda oval
de la iglesia parroquial de Rodilana (Va-
lladolid), cuya traza arquitectonica es ya
claramente renaciente (fig. 45).

También son autores de las tribunas
de la iglesia de San Francisco, en Medi-
na de Rioseco, y de la otnamentacién
de la capilla de San Pedro, en la cate-
dral de Palencia. El arte de esta familia
se expande por una extensa irea que
abarca las provincias de Valladolid, Pa-
lencia y Zamora. .

La capilla de los Manuel, en la iglesia
de San Pablo, de Peiiafiel, es otro de los
edificios suntuosos existentes en Castilla.
Por su estilo entronca con las escuelas pla-
terescas de Palencia y Leén. Chueca ha

39. Patio del palacio de don Francisco de los
Cobos, hoy Capitania General, en Valladolid

40. Iglesia de la Magdalena, Valladolid




41. Galeria del patio del palacio de Duesas,
Medina del Campo

42. Biveda de la iglesia de Santiago de Medina
del Campo (Valladolid)

puesto de relieve la relacién con el estilo
de Juan de Badajoz. En su exterior cam-
pean grandes escudos y una afiligranada
ventana. El arco de comunicacién con la
capilla mayor retne una de las mas densas
y jugosas ornamentaciones platerescas, fi-
gurando entre sus motivos la calavera, te-
ma impuesto por la significacién funeraria.
Una serie de flameros escoltan el interior,
como si fuesen blandones que acompafia-
ran a los sepulcros. Aparte del acierto
de la invencién de la traza, la capilla es
meritotia por la abundancia y expre51v1dad
de sus motivos.

Esta fue tarea que debié de incumbir
a un equipo brillante de entalladores,
entre los que cabe sefialar a Juan de Pi-
cardo y Esteban Jamete.

En la actual provincia de Valladolid la
planta de salén tuvo gran difusion a lo
largo de todo el siglo xvi. Vemos evolu-
cionar el estilo desde las formas goticas
(parroquiales de Laguna de Duero, Tudela
de Duero y Simancas), en que los pilares
son poligonales y las bovedas de cruceria
estrellada, hasta las renacientes (parroquial
de Cigales e iglesia de los Santos Juanes
de Nava del Rey), en que los pilares apa-
recen ser cilindricos y las bovedas de
arista (fig. 48).

Las clausuras monisticas esconden pri-
mores del plateresco. Tal ocutre con los
conventos vallisoletanos de Santa Isabel
y Santa Catalina, dotados de magnificos
claustros.

En la ciudad de Valladolid merece rese-
fiarse el claustro del convento de Co-
mendadoras de Santa Cruz, cuyo autor
—Fernando de Entrambasaguas— imita
tardiamente el claustro del palacio que
lleva el mismo nombre.

Palencia

Aunque esta ciudad es sede episcopal,
falté un complejo de instituciones y de
petsonajes influyentes que impulsaran la
arquitectura. Es curioso advertitr cémo
Valladolid, que est4 subordinada al obispo
de Palencia, viene a absorber la produc-
cién de los maestros palentinos.

Camoén Aznar se ha referido a la alta calidad
artistica de la decoracién plateresca de la
cripta de San Antolin, de la catedral, en las
partes de la escalera y el brocal. Esta obra
fue costeada por el obispo don Juan Rodri-
guez de Fonseca por el afio de 1513, pero
sin duda la realizacion se alargaria durante
més tiempo. Camén advierte un gran
parecido, en la tematica y manera de tratar
la supetficie, con la fachada de la Univer-
sidad de Salamanca, creyendo que se
deberian atribuir ambas obras a los mis-
mos autores (fig. 46).

Gaspar de Solérzano es sin duda la pet-
sonalidad mas descollante 6. Hijo de Bat-
tolomé, procedia también de Sol6rzano,
en la merindad de Trasmiera. En 1517
firma capitulaciones para dar término a la
edificacién de la iglesia de Santa Maria, en
Medina de Rioseco. Es un hermoso tém-
plo de vastas proporciones y planta de
salon.

Esbeltisimos pilares, con divisién inter-
media, sostienen el abovedamiento de
cruceria estrellada. Esta iglesia serviria
de modelo a la de Santiago, en la misma
localidad. En 1522 recibe el nombra-
miento de maestto mayor de la catedral
de Palencia.

Diversas obras realizadas por este artista
a continuaciéon llevan el sello de su pet-
sonalidad.

Tal ocurre con la puerta de la iglesia
que comunica con el claustro, ornamen-
tada con bellas labores platerescas y dis-
puestas en desviaje. Hizo en la iglesia de
San Esteban de Castromocho la capilla
funeraria del bachiller Juan Rodriguez, casi
totalmente desaparecida. En 1541, con el
también maestro de canteria Garcia de la
Gandara, contrata la ejecucién del remate
de Ia totre de la iglesia de San Miguel en
Ampudia (fig. 47). La cafia de la torre
revela pergefio goticista. El «chapitel»
que pusieran Solérzarno y su compafiero
es de suma esbeltez, perforado con osadia,
hasta el punto de parecer una custodia de
orfebreria. Hay que empatejar este cha-
pitel con el de la iglesia de San Pedro de
Fuentes de Nava, de linea mas sobria.

En el campo de la arquitectura civil hay
algunos notables ejemplos, entre ellos



43. Bdveda de la capilla de los Benavente.
Iglesia de Santa Maria, Medina de Rioseco
(V alladolid)
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44. Clabecera de la iglesia de Santiago de
Medina de Rioseco (Valladolid)

la casa del marqués de Valdavia, en
Saldafia. El claustro de San Zoilo, de
Carrion de los Condes, pertenece en rigor
a la escuela leonesa?.

Leodn

Fue Leo6n uno de los puntos en que el pla-
teresco se manifestoé con mayor personali-
dad. Hubo artistas de acreditado mérito
y también suficiente continuidad. Se da la
venturosa circunstancia de la colaboracion
de grandes escultores y entalladores.

La catedral desempefié un notable papel
en el fomento de la arquitectura, pero sin
duda el influjo méis homogéneo lo halla-
mos en el convento de San Matcos, perte-
neciente a la Orden de Santiago. Es uno
de los monumentos estelares del arte
espafiol ya que, labrado con sujecién a un
esquema unitario, constituye una obra
de escala grandiosa. Esto aparte, un gru-
po de admirables escultores se consagra a
su ornamentacion.
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El abanderado de la escuela es Juan de
Badajoz el Viejo, que milita todavia en la
transicion estilistica. Autor o no de la ca-
pilla de Santiago de la catedral leonesa,
nos hallamos en puridad ante una obra
gotica. Lo mismo puede decirse de Juan
de Hotozco, que figura como realiza-
dor de la obra de San Matcos en 1515%.
A ¢l se deberi la iglesia.

La gran fachada conventual se construye
a partir de 1533. Gémez-Moreno aventura
que pudo trazarla Martin de Villarreal,
que era maestro de la obra en 1539. Nos
hallamos ante una cerrada cortina, con
poquisimos huecos. Pero lo que no ingenia
la traza lo suple el ornato, pues aqui todo
aparece supeditado a un lucimiento de la
talla. Con toda raz6n Chueca viene a decir
que el esquema se acomoda al dispositivo
de unassilleria de coro. Pilastras y columnas
abalaustradas introducen multiples divi-
siones verticales. En la parte inferior una
banda de medallones aporta el elemento de
mayor plasticidad de la ornamentacién.
Todo ello da ocasién a que los entalladotes

—Juan de Juni, Guillén Doncel y Este-
ban Jamete, entre otros— luzcan los pri-
mores de su cincel (figs. 49, 50).

Es, al parecer, leonés Juan de Badajoz
el Mozo, que se ocupa de la parte intetior
de San Matcos. Autor de la sacristia, divi-
dida en dos cimaras, expresa ya aqui
elaborado su estilo. En lo referente a
cubricién, el sistema sigue siendo ojival.
Los arcos arrancan de repisas muy sin-
gulares, a la francesa. Asi queda esa es-
tructura suspendida, conforme al gusto
atecténico tan frecuente en nuestro plate-
resco. Nos hallamos en la segunda fase de
este estilo; el contraste con la apretada
decoracion plana de la fachada no puede
ser mayor. La segunda sacristia comunica
con ésta por medio de dos puertas. En la
parte alta hay una ventana redonda, que
permite contemplar su abovedamiento.
Esta ventana se abre en la cumbre de un
retablo dispuesto a la manera de portada.
La originalidad consiste en su caricter
arquitectonico, ya que, labrada en piedra,
corresponde a la propia estructura de la



45. Chpula de o parroguial de Rodilana
(Valladolid)

capilla. El abovedamiento de la segunda
cimara se produce también a base de cru-
cerfa de gran resalto, por cuanto las claves
se prolongan en grandes pinjantes. Esta
sacristia doble, en la que ha dejado estam-
pada orgullosamente su firma Juan de
Badajoz (1549), es una de las obras cimeras
del arte espafiol (fig. 51).

También participaria en la traza del claus-
tro, pero no se aprecian bien los rasgos
particulares de su estilo. El abovedamiento
carece de la valiente plasticidad de netrva-
duras y claves propia del maestro.

En su calidad de maestro mayor de la
catedral de Leon, cargo en el que sucedié
a su padre a la muerte de éste, intervino
en diversas partes. Asi en el claustro, sobre
todo en el lado contiguo a la iglesia y en el
trascoro, embellecido después con escul-
tutas de Esteban Jordin. Obra suya es la
escalera de la sala capitular, para la que
hall6 inspiracion en modelos toledanos,
especialmente en el Hospital de Santa
Cruz.

Labor6 antes de 1534 en la libreria de San

Isidoro, de Ledn, poniendo en la cruceria
de la boveda toda la pletérica decoracion
que le caracteriza.

Proyecta en 1537 el claustro del monasterio
de San Zoilo, de Carrion de los Condes
(Palencia). El que esta obra sea uno de
los fundamentos del Renacimiento espafiol
se debe tanto a la ingeniosidad de la traza,
como al primor demostrado por los enta-
lladores, Miguel de Espinosa y Esteban
Jamete.

-Rodrigo Gil de Hontafién es el nexo con

la escuela de Salamanca. En el siglo xvr,
siguiendo el ejemplo de las de Salamanca y
Segovia, la catedral de Astorga se reedi-
fica dentro de la linea llamada del «gético
purista», en la cual se incorpora el Renaci-
miento: en las claves, balaustradas, etc.
A mediados del siglo xvi trabaja en la
catedral Rodrigo Gil; a él debemos integras
dos capillas en el crucero. Lo mis notable
de la catedral es la robusta cabecera,
donde la arquitectura de signo goticista
cautiva por la fuerza de volimenes casi
desnudos.

Segun Gomez-Moreno, Rodrigo Gil debe
de ser el autor de la iglesia colegial de Santa
Maria, en Villafranca del Bierzo. No esta
documentada la participacién de este ar-
quitecto en el palacio de los Guzmanes,
de Leon, pero cabe admititla como evi-
dente (fig. 52; hoy el edificio aloja a la
Diputacién Provincial).

No puede por menos de evocarse el
palacio de Monterrey, de Salamanca, pe-
ro el paso de los afios se ha llevado no
poco de su ornamentacion, que aparece
més parva y de menor resalto. Esta conce-
bido a la maneéra de alcizar, con cuatro
torres angulares. En éstas falta, por cietto,
el rico ventanaje a la manera de belvede-
re, usual en Rodrigo, lo que permite
sospechar el incumplimiento del plan.
El piso primero ostenta ventanaje, peto
bien protegido con tejeria. Ya Chueca ha
advertido que el amor por el tratamiento
del hierro llevé a Rodrigo Gil a integrar
este material a la arquitectura. La fachada
de poniente ostenta galeria corrida o pasea-
dor como en Montetrey. También es pro-




46. Panel del antepecho de la escalera de la

¢cripta de San Antolin, en la catedral de Palencia

pia del repertorio de Rodrigo la disposi-
ciéon de los escudos en las esquinas.

En la torre del sudeste aparece una solu-
cién muy atractiva: tres ventanas de esqui-
na superpuestas, hecho realmente insélito
en nuestra arquitectura plateresca. Ademas,
como se disimula la columnilla central,
queda patente la osadia del arquitecto,
que se permite introducir en el angulo de
la torre un vacio total en tres pisos.

Otra singular muestra de la atquitectura
doméstica es el palacio de los marqueses
de Grajal, en Grajal de Campos, que segin
Gomez-Moreno fue erigido hacia 1540.
La fachada principal cuenta con dos tortes,
llevando en el lado sutr galeria o solana.
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El mismo autot aduce modelos toledanos
para este palacio.

Zamora

La arquitectura plateresca zamorana acusa
contactos con los focos de Salamanca,
Valladolid y Butgos. El caractet salman-
tino se.advierte en la patroquial de Villa-
mor de los Escuderos, construida pot
Rodrigo Gil de Hontafién. Muy peculiar
de su estilo es la portada, con dos meda-
llones en las enjutas del arco, como si se
tratara de un palacio.

De Villalpando proceden unos grandes

arquitectos especializados en la ornamen-
taciéon de yeso policromado: los Cotral.
Precisamente en la iglesia de Santa Maria
del Templo nos han dejado una excelente
muestra de su actividad: la capilla de Alon-
so Gomez. Lo mas notable es su capula,
trazada con bella crucerfa puramente orna-
mental, similar a la de la capilla de los
Benavente, en Medina de Rioseco.

En Zamora, el palacio de los condes de
Alba de Liste es un hermoso ejemplar
de arquitectura doméstica. Presenta una
amplia fachada, de sobrio pergefio. El
patio ofrece dos pisos con arcos catpane-
les y labor de talla: grandes medallones
en el piso inferiot, y escudos en el alto.



Segovia

Segovia ofrece un lucido elenco de edi-
ficios platerescos levantados con una pie-
dra de tonalidad dorada, que los asemeja
a los salmantinos®. Posee una catedral
de estilo gotico purista, hermana de la
salmantina 3. Los planos fueron trazados
por Juan Gil de Hontafién, inicidindose la
edificacion en 1525. El esquema no puede
ser mas goticista. Consta de tres naves
con esbeltisimos pilares. Rodrigo Gil de
Hontafion sucede a su padre (al morir
éste) en 1526, hecho que hard basculatr
el goticismo hacia modalidades tenacien-
tes. A este maestro se debe precisamente la
solucion de la cabecera, que retorna al
plan medieval de girola poligonal. La
profunda capilla mayor tiene una cru-
ceria estrellada de cerradisima trama. To-
davia la obra prosigui6 tras la muerte del
Maestro Rodrigo, pero con sujecion 2 su
traza. De ahi la unidad constructiva del
edificio. Lo mas bello es sin duda la cabe-
cera, que 2 la diafanidad interna —es de
las catedrales espafiolas mejotr ilumina-
das— une la pureza de los volimenes,
con rotunda geometria. El sistema escalo-
nado de la arquitectura gotica resplandece
en esta cabecera, donde se articulan gra-
ciosamente las lineas horizontales con la
esbeltez de los pinaculos (fig. 54).

También el acento salmantino se aprecia
en el remate de la torre de la iglesia del
monasterio de El Parral, realizada por el
Maestro Juan Campero hacia 1529. Su

hermosa cresteria, con candeleros y eses, .

evidencia el modelo: el palacio de Mon-
terrey, en Salamanca.

Pocas ciudades espafiolas son depositarias
de un conjunto tan lucido de casas®.
Algunas, aunque hechas ya a comienzos
del siglo xvi, tienen todavia aspecto
gobtico, como la mal llamada de Juan
Bravo. Las fachadas ostentan una moda-
lidad regional decorativa,. el esgrafiado.
En rigor es una técnica de prosapia mu-
sulmana. Consiste en enlucir con mortero
toda la superficie, rascindose seguida-
mente conforme a una plantilla. De esta
suerte la decoracion resulta facilmente
apreciable por el colorido y el relieve de

47. Torre de la iglesia de San Miguel de ARTE

Ampudia (Palencia)

141



ARTE

142

48. Interior de la iglesia parroguial de Cigales
(Valladolid)

49. Fachada del convento de San Marcos, Ledn

dos planos. Otra modalidad segoviana
consiste en operar en la mamposteria
de los edificios llagas sobresalientes, con
lo cual se viene a obtener un aspecto
similar al del esgrafiado.

Bien mirado, es el mismo efecto de «tota-
lidad» alcanzada en la Casa de los Picos,
la mas popular vivienda segoviana del
Renacimiento. Fue edificada por el regi-
dor Juan de la Hoz, a quien corresponden’
los escudos que apatecen en la fachada
(fig. 58).

El aludido tema de los picos tiene vieja
tradicién en la historia del arte. Las ca-
bezas de clavo son uno de los motivos fa-
miliares del romanico. Es verdad que hay
ejemplos italianos, como la Casa de los
Diamantes, en Ferrara, pero en la obra se-
goviana la prosapia espafiola —de rafz mu-
déjar— se acredita por la apretada den-
sidad del motivo. Por otro lado ha de
advertirse que existen otros testimonios;
en Valladolid concretamente existié otra
«casa de los picos». ;

El efecto que se deriva es en esencia mili-
tar: dirfase un campo sembrado de puas. -
Pero la luz juega con estas piramides,
y cuando incide oblicuamente, se pro-
duce un precioso efecto. Los balcones
a la vez ostentan primorosos balaustres
de forja.

La casa del marqués del Arco se edifico
a mediados del siglo xv1. Lo més notable
es el patio, con dos pisos de galerias. Lo
peculiar es el empleo del sistema adinte-
lado sobre zapatas. Al no usarse arcos,
la amplitad de los vanos es muy grande,
lo que da un ritmo apaisado al conjunto.
La talla de las zapatas se halla entre lo mas
lucido de nuestro platetesco (fig. 55).
La casa del marqués de Lozoya fue pet-
tenencia de la familia Caceres. En el patio
se repite el mismo sistema de galetia adin-
telada. Aqui la zapata descansa sobre un
capitel.

El que es actualmente palacio episcopal
pertenecié a la familia Salcedo. Se trata
del palacio de mayor empaque de la ciudad,
y es lastima que no se concluyera. Del
siglo xvr s6lo se conserva la fachada. Esta
dispuesta a la italiana, como una banda
continua, sin torres.



50. Iglesia de San Marcos, Leon
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Avila

En Avila el granito ha condicionado la
construccién, pero fue acierto de los at-
tistas el lograr el disefio que requeria la
materia. Podemos decir que se observan
dos variantes en su arquitectura. Una con-
siste en buscar la textura plateresca que es
propia de los tiempos. Es de ver el primor
con que los artistas se aplican a ornamentar
los dinteles, con un relieve de expresivo
modelado. Pero esta formula dio paso a
otra que quedé como representativa de

la zona. En pocos sitios se corta la dura-

piedra berroquefia con mayor habilidad.
Los canteros han centrado toda su ciencia
en el corte y ajuste de esos geométricos
dinteles y de esas inverosimiles columnas
esbeltas como cafias, sin otra pretension
que el méis puro otnamento lineal.

Los ejemplos principales apatrecen en la
vivienda. Del primer estilo ornamentado,
que sin duda tiene algo que ver con la
presencia del escultor Vasco de la Zarza,
poseemos en la ciudad la Casa de Polen-
tinos. En la portada el tratamiento no
puede ser mas retablista, hasta el punto
de que se quiere ver la intervencién del
propio Vasco de la Zarza. A los lados del
vano se disponen dos anchas pilastras
cubiertas con panoplias, de marcado italia-
nismo. Encima del arco corte un espacioso
friso, relleno con el escudo de la familia
escoltado por grifos. En la ventana que
aparece encima se repite esta ancha envol-
tura de relieves. Es curiosisima la galeria
de matacanes con que vemos que se remata
la portada.

Es una ostentacion de fuerza innecesaria,
pero dotada de una intencién putamente
estética. Dirfase un, robusto guardapolvo
para preservar la ornamentacion. El patio
reitera la organizacion que hemos adver-
tido en Segovia. Dos galetias adinteladas,
sobre zapatas, y antepecho abalaustrado
en el piso alto.

En Madrigal de las Altas Torres existe
otra casa, donde la pasion por el ornamento
todavia tiene mayor impetu. Efectiva-
mente los relieves, cubren no sélo el dintel,
sino el fronton curvo y los flancos de la
ventana que hay encima.
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52. Casa de los Gugmanes, en Ledn 53. Palacio de los Velarde, en Santillana del Mar
(Santander) A R T E

Pero ya decimos que acab6é imponiéndose
la otra manera arquitectonica, a base de ele-
mentos desnudos. La Casa de los Aguilas,
en Avila, es ya un buen espécimen. Tanto
la portada como la ventana que figura
arriba se cierran con dinteles monoliticos,
tan tipicos de la escuela abulense; a los
lados van finisimas columnas, sin galbo.
En el patio se_repiten en los dos pisos las
galerias de finas columnas. Fachada similar
presenta una casa en Arévalo, exhibiendo -
escudo nobiliario.

Pero también ocurre que la puerta se pro-
yecta con arco de medio punto: en este
caso las dovelas adquieren un tamafio
colosal.

A esta modalidad corresponde el palacio
de los Nuiiez de Vela (Audiencia, fig. 59).
Es sorprendente la fachada de la Casa de
los Deanes, actualmente museo. Se dis-
pone con ritmo apaisado, de dos pisos 2 ‘ il '
cuyos huecos se flanquean con columnas. |} £ ¥ ”“”“Hl e l“”“l

De esta suerte el disefio se extiende a toda  § I i il |n “mhn ‘” "”l“

la fachada. - .]” I ! -
El palacio de Velada es de transicion. En [ {

su monumental patio, la galeria superior
—arquitrabada— nos confirma los cam-
bios estructurales que estamos resefian-
do.

En el campo de la arquitectura religiosa
es de resaltar la capilla de Mosén Rubi
de Bracamonte. Tiene una planta cruci-
forme, formando un ambito tnico, sin
soportes intermedios. Las paredes forman
enérgicos quiebros. Las lisas paredes de
granito sostienen la bdoveda de cruceria,
que con gran acierto se ha fabricado con
piedra ligera local, de tonalidad vinosa.

Santander

Es dificil encontrar una comarca caste-
llana que haya producido mayor nimero
de arquitectos en el siglo xvi, algunos de
ellos verdaderas cimas de nuestra arqui-
tectura. Los artistas montafieses, singular-
mente los de la merindad de Trasmiera,
ofrecen sus primicias al reino de Castilla,
y en cambio apenas dejan obras en su
tierra. ¢Como explicar este extrafio feno-
meno? No bastan determinismos geogra-
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ficos, por aquello de que el escenario na-
tural los impulsa a la practica de la arqui-
tectura. Tienen que existit causas mas
profundas que ain no han sido estudiadas.
La tierra les daria el oficio, pero el desarro-
llo de las obras lo facilitarian las zonas patra
las cuales trabajaron. Recordemos entre
estos grandes arquitectos de origen san-
tanderino 2 los Solérzano, los dos Gil de
Hontafién, Pedro de Rasines, Fernando
de Entrambasaguas, Juan de Nates y el
eximio Juan de Herrera.

El escaso desarrollo econémico de la re-
gién determina la parvedad de edificios.
El palacio de los Velarde, en Santillana,
vale como ejemplo regional, pero no puede
ofrecer comparacioén con los del resto de
Castilla y Le6n . Nota peculiar es la falta
de patio, inadecuado en una zona tan
hameda. En la planta inferior tiene el
zaguan, con los establos y pajar, reset-
vandose los dos pisos altos para aposentos.
Cuenta con bellos balcones platerescos,
provistos de barandales de hietro forjado.
En la parte alta hay una crestetia, muy
montafiosa, formada por antepecho y
candeleros (fig. 53).

Soria

El renacimiento soriano participa de con-
tactos con las escuelas burgalesa y arago-
nesa. En la zona existe un tipo de piedra
caliza que permite una talla suave, y que
ademas adquiere tonalidad dorada, como
la de Salamanca. Soria y Burgo de Osma
son los ntcleos més importantes.

De estilo burgalés es el piso supetior del
claustro del monasterio de Santa Maria
de Huerta (fig. 62).

Chueca ha advertido que viene a copiar
el del palacio de los Miranda, en Pefia-
randa de Duero. La atquitectura se realza
con una serie de medallones colocados en
los antepechos y en los atranques de los
atcos. También de escuela burgalesa es
la Casa de los Rios, en Soria. La esquina
se guarnece con el tipico balcon de angu-
lo. Es de traza sencilla, pero se envuelve
de finas columnas abalaustradas.

El palacio de los marqueses de Gémara

55. Patio de la casa del marqués del Arco,
en Segovia




56. Fachada principal del palacio de los 57. Detalle de la portada del palacio de los 58. Fachada de la Casa de los Picos, en

Gimara, en Soria Goimara, Soria Segovia

59. Casa de los Nifiex de Vela, Avila:




en Sotia es de los edificios monumentales
espafioles (fig. 56). Lo forman dos partes
diferentes. La de la derecha tiene aspec-
to aragonés, como sefiala Chueca, aunque
no hay que olvidar lo salmantino, de Ro-
drigo Gil de Hontafién. Soria se halla
en efecto en el transito entre Castilla y
Aragbn. Sobre un opaco zb6calo de piedra
se levanta una gran arqueria de medio
punto, de trama mas fina, sobre la que
monta otra. Da la sensaciéon de haberse
trasladado un trozo de patio al exterior.
La esquina se guarnece con torre muy es-
belta. Al lado de este cuerpo figura otro,
en el que se halla la portada. Aqui consta
que la casa la hizo el alférez mayor de la
ciudad, don Francisco Lépez del Rio,
y que se concluy6 en 1592. La portada
acredita la depuracién estilistica que co-
rresponde a la fecha antedicha. Encima
aparecen dos reyes de armas sosteniendo
el escudo de la familia, en actitud muy
similar a la de los que se ven en la portada
del palacio de los Luna, en Zaragoza
(fig. 57).

Solemnes balcones confieren el verdadero
aire palacial al edificio, contrastando con
el esquema de patio que presenta el lado
opuesto.

La parroquial de Morén de Almazan po-
see una de las mas graciles torres del Re-
nacimiento. Lo cutioso es que tiene pet-
gefio palacial. Sobre el basamento montan
tres cuerpos, el primero perforado con
ventanas, el segundo adornado con es-
cudos, y el tetcero abierto con triple
arquerfa, recordando las torres-mirador
de los palacios de Rodrigo Gil de Honta-
fién, circunstancia que se refuerza con la
cresteria del remate (fig. 60).

En Burgo de Osma se deja sentir el influjo
del gran mecenas, el obispo Alvarez
Acosta. En esta poblacién fundé la Uni-
versidad de Santa Catalina, patrona de la
familia y cuyo emblema figura en el escudo.
El patio es de una sobriedad consecuente
con la época, a mediados del siglo xvr.
A sus expensas se levanté en Soria la cole-
giata de San Pedro, figurando sus armas
(costillas y ruedas de Santa Catalina) en
diversos lugares®. Se acomoda al plan
de salén. Sus cinco naves se separan por

60. Torre de la iglesia parroguial de Morin de
Almazin (Soria)
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61. Bdveda de la capilla mayor de San Miguel
de Agreda (Soria)
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62. Detalle de la galeria superior del 63. Detalle de la portada del templo de Santo
clausiro del monasterio de Santa Maria de Tomds. Haro (Logrofio) i
Hiuerta (Soria)

pilares cilindricos que sostienen cruceria
estrellada. La portada muestra delicadas
labotres muy planas, en relacién con el arte
de Francisco de Colonia. La colegiata de
Berlanga de Duero es uno de los edificios
mas notables del Renacimiento. Se aco-
moda al tipo de salén. Consta de tres am-
plias naves. Los esbeltos pilares cilindricos
para evitar la desproporcion se dividen
en dos tramos por un anillo intermedio a
modo de capitel. Ellos reciben las bévedas
de cruceria, que disefian dibujos variados.
Lo mas grandioso es la cabecera, ya que la
capilla mayor absorbe a las naves laterales
integrandolas en su planta. Es de talle
burgalés, cosa que se explica porque el
arquitecto Juan de Rasines, que edifico
la fabrica entre 1526 y 1529, era miembro
de la escuela burgalesa. La iglesia de San
Miguel, de Agreda, presenta en su ca-
pilla mayor una espléndida béveda de
cruceria estrellada, también de abolengo
burgalés (fig. 61).

La Rioja

En esta comarca se prolonga la arquitec-
tura burgalesa, en lo que hubo de pesar
decisivamente el hecho de que los grandes
sefiores pertenecieran a los linajes afin-
cados en la ciudad de Burgos. Los edificios
religiosos son de estructura goética, aso-
mando el Renacimiento en las partes
ornamentales. Existen dos tipos de iglesia.
Uno es el de nave tinica con capillas entre
contrafuertes; el otro es el de salén. Al
primero corresponde la iglesia de Santiago,
en Logrofio, cuya capilla mayor se cubtre
con soberbia boveda estrellada. A esta
modalidad pertenece asimismo la iglesia
del convento de la Piedad, en Casalarreina.
El hecho de que sus fundadores fueran
miembros de la familia de los condestables
de Castilla nos explica su burgalesismo.
Es uno de los templos mas solemnes del
«gotico de inercia» del siglo xvr. En rigor
viene a desarrollar una planta de saldn,
dada la considerable altura de las bovedas
de las capillas entre contrafuertes. El cru-
cero se funde ademas con la capilla mayor,
formandose un desahogadisimo espacio.




64. Clausiro del monasierio de Santa Maria
la Real, de Najera (Logrosio)

65. Detalle de las arquerias del claustro de
Santa Maria la Real, de Nidjera (Logrofio)
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Del tipo de planta de salén es la iglesia
de Santa Maria la Redonda, en Logrofio.
Sus bovedas de cruceria descansan sobre .
los pilares cilindricos. La iglesia de Santo .
Tomas de Haro tiene mas evidente estruc-
tura gotica, ya que los nervios pasan a las
columnillas del pilar®. El elemento rena- .
ciente aparece no obstante en el capitel
comun, que se extiende al muro formando
un entablamento. En la etapa final del
abovedamiento intervino Pedto de Ra-
sines (fig. 63).

Si la estructura sigue siendo fundamen-
talmente gotica, en las portadas los es-
quemas son ya ahora decididamente pla-
terescos.

La del convento de la Piedad, en Casala-
rreina, protegida por poértico, viene a ser
un retablo de piedra. Aunque estd docu-
mentada la presencia de Felipe Vigarny
en Casalarreina en 1519, la labor escult6-
rica no concuerda con su estilo. En cambio
podemos adscribirle la decoracién escul-
torica de la fachada de la iglesia de Santo
Tomas, de Haro. Esta iglesia se construy6
bajo el patrocinio de los Fernindez de
Velasco, condes de Haro, del linaje de los
condestables de Castilla. Se cobija dentro
de una gran arqueria que le sirve de guar-
dapolvo. La parte central presenta doble
puerta, con dos registros superpuestos de
relieves y el de remate, revelando el mas
puro planteamiento plateresco. El esque-
ma es de retablo.

Se trata de una obra ciertamente escul-
torica. La portada de San Jer6nimo de
la catedral de Calahorra, fechada en 1559,
atesora recuerdos burgaleses, como Ia
disposicion del arco. En su esquema se
aprecia un claro influjo de la portada de
Casalarreina.

El claustro bajo de Santa Maria la Real,
de Najera, admite relacién con el del con-
vento de San Esteban, de Salamanca. Las
arquerias se enriquecen con mainelitos,
que sostienen un timpano decotado con
grutescos. -

Hemos advenido a un arte hibrido, pues
si constituye obra de arquitectura, no
olvidemos que fue realizada por entalla-
dores que fundamentalmente se inspira-
ban en un modelo de rejeria. El efecto



es analogo al de muchas rejas de Cristobal
de Andino (figs. 64, 65).

En lo referente a la arquitectura civil,
también existen ejemplares de casas nobles
en Haro y Briones.

Mudejarismos

La permanencia de elementos mudéjares
en la arquitectura del Renacimiento con-
tribuye a acentuar los caracteres distintivos
de lo castellano-leonés. Aparte de ciertas
peculiaridades en la distribucion espacial,
como la direccién quebrada en las vivien-
das, es en lo ornamental donde mejor se
advierten tales mudejarismos. Asi ocurre
con las yeserias que recubren los interiores
de las habitaciones, sobre todo los frisos
palaciales. Pero sin duda el capitulo mas
frondoso lo constituyen los techos de
madera. No solamente existia una tradi-
ci6én y una mano de obra barata en el campo
de la carpinteria, sino que ademis se
contaba con un medio excelente para
cubrir. Piénsese en el escaso predicamento
de los techos pintados.
Junto a los artesonados tipicamente pla-
" terescos, fabricados a base de artesones,
lo mudéjar se sirve de la labor de lacetia.
En los palacios el zaguan y los salones
presentan armaduras platerescas y mudé-
jares, pues el maridaje es continuo, a veces
en el seno de la misma obra. Palacio tan
renaciente como el de los Duefias, en Me-
dina del Campo, trazado por el gran ar-
quitecto cortesano Luis de Vega, ostenta
en su zaguin una espléndida armadura
. mudéjar.
Sobremanera abundante es la cubierta de
pat y nudillo para cubricién de las iglesias.
Este sistema alivia los problemas tan deli-
cados del cietre. La iglesia se estructura
en tres naves, conforme al sistema de
salon. Finos soportes cilindricos —es mi-
nimo el peso que reciben— permiten
lograr un espacio didfano. Mientras la nave
central presenta armadura de par y nudi-
llo, las laterales se cubten con faldones de
una sola vertiente. En Tietra de Campos
existen numerosos ejemplos, entre los
que sobresale la iglesia de los Santos Justo

66. Artesonado de la iglesia de los Santos
Justo y Pastor de Cuenca de Campos
(Valladolid)
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AR T E 67. Artesonade de la iglesia de Santa Maria, 68. Palacio de don Diego de Espinosa. Martin
de Alagjos (V'alladolid) Musiog de las Posadas (Segovia)

y Pastor, de Cuenca de Campos (Vallado-
lid, fig. 66). En la iglesia de Santa Maria
de Alaejos (Valladolid), los artesonados
mudéjares —algunos de ellos espléndi-
dos— alternan con las armaduras mudé-
jares® (fig. 67).

b) EL ESTILO TRENTINO

Es un hecho aceptado que las conclusiones
del Concilio de Trento impulsaron una
renovaciobn de la arquitectura. De ahi que
se hayan escogido para calificarla adjetivos
como los de contrarreformista o mejor
atn trentina, término acufiado felizmente
por Camoén Aznar. Ahora bien, en la
regiéon’ que consideramos, esta labor de
encauzamiento de la arquitectura se realiza
principalmente a través de un edificio
impar: el monasterio de El Escorial. No
s6lo es Juan de Herrera —un castellano
de Santander— quien lleva a término la
fabrica, sino que ademas el monasterio
condicioné una fabulosa acumulacién de
artifices, que al finalizar el trabajo llevaron
la semilla del monumento en todas direc-
ciones, pero singularmente por Castilla
y Ledn .

Pero importa considerar los antecedentes.
Como tal se ha estimado el palacio del
cardenal don Diego de Espinosa en Martin
Mufioz de las Posadas (Segovia), que se
viene atribuyendo a Juan Bautista de
Toledo, el tracista de El Escorial 3. Chue-
ca ve en él un reflejo de la arquitectura
doméstica toledana, hasta el punto de que
el patio participa de la elegancia mostrada
= e por el del Alcazar de Toledo. La fachada
= - ; iy : posee una placidez de lineas muy lograda
i | B E : : para ser precursora. Aqui se oftrecen ya
los recercados de plaza en las ventanas y
los chapiteles en las torres, que El Escorial
ha impuesto. En cuanto a la paternidad
de Juan Bautista de;Toledo, sin desmen-
tirla, si cabe empaiiarla con un dato:
una visita que realiza en 1570 a Martin
Mufioz de las Posadas el arquitecto Gaspar
de Vega3®. No se dice a qué fue a esta
localidad, aunque serfa por razones de su

|
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oficio. La sospecha se concentra en el
palacio, pues sabemos positivamente que
se erigfa por estos afios. Precisamente existe
una cédula de 1570 a propésito de la
pizarra del edificio, sefial evidente de que
se estaba concluyendo. De cualquier forma
queda claro que es ya posterior al monas-
terio, cuya edificacién habfa comenzado
en 1563. Una conjetura intermedia com-
portaria que Gaspar de Vega fuera el eje-
cutor del proyecto, sobre todo después
de la muerte de Juan Bautista de Toledo
en 1567 (fig. 68).

Claro esta que no se puede limitar el cambio
estilistico al monasterio de El Escorial.
Ademis, analizando los elementos cons-
titutivos. de éste, se advierten sus fuentes
italianas, que se hallan en Serlio, Palladio
y Vignola. Ha de confesatse que la arqui-
tectura de este periodo es de las peor
conocidas del arte espafiol. Los tratados
de aquellos autores, ricos en grabados,
eran moneda corriente en la Espafia de
entonces. Pues bien, un ejemplo muy
notorio del influjo de Palladio es la fa-
chada de la iglesia de El Salvadot, en Va-
ladolid, que realizaba en 1576 Juan Sanz
de Escalante. La columna desnuda como
elemento ornamental y el muro liso per-
forado con 6culo lo atestiguan.

Juan de Herrera, el santanderino de Mo-
bellin, iba a tener una destacada partici-
pacion en el desarrollo de la arquitectura
de la region con el proyecto de la cate-
dral de Valladolid, que traz6 por los afios
158539, Como ya estaba concluida la
cimentacion de la nueva colegiata que pro-
yectara en 1527 Diego de Riafio, tuvo que
acomodarse al plano de ésta. En rigor,
Hetrrera se limit a disefiar las trazas, que
ejecutaron conforme a ellas sus discipulos,
pero ya a lo largo de la primera mitad del
siglo xvir.

El proyecto solo se camplié en menos de
la mitad. Dibuja un rectangulo, con tres
naves, capilla mayor exenta, con girola,
y capillas entre contrafuertes. Como ob-
serva Otto Schubert, responde al tipo de
catedral procesional. El tramo bajo de la
fachada no puede ser mis romano: viene
a ser un arco de triunfo (fig. 71). En el
interior el colosalismo sobrecoge. Los

69. Fachada de la iglesia de las Angustias,
Valladolid

70. Iglesia de San José, Avila

enormes pilares, recibiendo arcos de me-
dio punto, disefian el trazado de las naves.
La mayor nos ofrece la perspectiva de su
enorme boveda.

El tono singular de la imponente cornisa
proporciona uno de los efectos mas sen-
sacionales de toda la arquitectura es-
pafiola.

Pero este edificio, pese a su malogramien-
to, hubo de dejar profunda huella. Chueca
ha aquilatado el poder de su semilla, que
llega hasta el Pilar de Zaragoza. Pero es
que, ademis, la catedral se convirtid en
taller formativo de arquitectos y canteros,
que dispersaron después el influjo de la
catedral en todo el ambito de Castilla
la Vieja y Lebn. Resulta facil imaginar lo
que hubiera representado este edificio
de terminarse.

Valladolid, con la aportacién de Juan de
Hetrera y de sus seguidores, se convierte
en el hogar principal del contrarreformis-
mo arquitecténico en Castilla la Vieja y
Leon.

Fue Chueca Goitia quien advirtiera la
importancia de esta escuela, y a ella me
he referido en particular,

Juan de Nates es en el momento inicial
el maestro mas destacado. Traza la iglesia
del convento de Las Huelgas en Vallado-
lid, con una monumentalidad que a Chueca
le recuerda las Termas de Roma. Realiza
asimismo la fachada de la iglesia de las
Angustias, en la misma ciudad, con un
criterio palladiano (fig. 69). Por esta razo6n
la desnuda arquitectura de columnas,
nichos, tarjetas de placa, entablamen-
tos, etc., aparece como una trama adosada
a la superficie.

Diego de Praves, natural de Praves (San-
tander), pertenece al siglo xvI s6lo por la
primera parte de su obra. Se le debe la fa-
chada de la iglesia de la Vera Cruz (1595),
en la cual, por tratarse del templo de una
cofradia penitencial, traza un gran balcén-
tribuna para la contemplacién de proce-
siones y espectaculos. Por otro lado, la
energia claroscurista del placado de la
parte superior hace que esta fachada haya
de ser estimada como de decisivo valot
en el desarrollo de la arquitectura espa-
fiola.
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71. Fachada de la catedral de Valladolid,
donde se reflejan claramente sus etapas
constructivas
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Juan de Ribero Rada es el tracista, en 1584,
de los claustros del monasterio de San Be-
nito de Valladolid®. El contiguo a la
iglesia esta ejecutado en la mas pura linea
escurialense. La duplicacién de las colum-
nas en los dos pisos contribuye a acentuar
el efecto de robustez. Su palladianismo es
patente.

A no dudarlo, se trata de una de las
obras culminantes del estilo -en Espafia.
La escala grande, impuesta por El Esco-
rial, habia producido su impacto en la
clientela monastica. A Juan de Ribero
se deben las trazas del Ayuntamiento de
Leo6n (1585).

Perdido el de Valladolid, que proyect6
Juan de Herrera, este leonés acredita el
interés pablico por dotar a tan relevante
institucién de un indudable edificio de
categotia?,

Entre los palacios mas importantes de esta
‘época debe citarse el que se hizo construir
el banquero italiano Fabio Nelli, en Va-
ladolid.

Las lineas severas del nuevo estilo han
determinado la noble elegancia del edi-
ficio, si bien conserva el airte festivo de
las mansiones florentinas (fig. 72).
Chueca Goitia ha destacado la significa-
cion del «grupo purista de Avilay. Pedro
de Tolosa y Pedro del Valle, maestros de
El Escorial, participan en la ampliacién
de la capilla de Mosén Rubi de Braca-
monte, en Avila, de la que ya hemos ha-
blado.

En la fachada el rigor escurialense se
acentia por la presencia de un almoha-
dillado tallado suavemente, como evi-
dente derivacion de lo toledano.
También contribuy6é a consolidar lo es-
curialense en Castilla Francisco de Mora,
el que fue discipulo predilecto de Juan de
Hetrera.

En Avila traza la iglesia de San José, con
una original fachada, que entrafia la solu-
cion para el emplazamiento del coro, el
cual, colocado sobts, un soportal, queda
contiguo a la parte superior de la fachada
(tig. 70). j

Mora traz6 en Segovia el nuevo patio del
Alcizar, con prismaticos pilares de granito.
En esta ciudad Felipe II mand6 instalar



72. Patio del palacio de Fabio Nelli, Valladolid,
hoy Museo Arqueoligico Provincial

\

la Casa de la Moneda, trazando los planos
para la misma Francisco de Mora en 1598.
Es un ejemplo significativo del temprano
tratamiento arquitecténico de un edificio
industrial. Supuso la solucién.de proble-
mas técnicos por un lado y de creatividad
arquitectoénica por otro.

c) LA ARQUITECTURA
JESUITICA

Muy directamente implicada en el desa-
rrollo de la arquitectura contrarreformis-
ta, la de los jesuitas responde a una pro-
blematica que rebasa el aspecto meramente
estilistico 4. En efecto, la Compafiia aten-
di6 en sus edificios fundamentalmente a
que reunieran una serie de requisitos sufi-
cientes para el desarrollo de la vida de sus
individuos. -
Establecida la Compafifa en 1540, rapida-
mente dieron comienzo las fundaciones.
Una de las primeras en Espaiia es el novi-
ciado de Medina del Campo, del que se
conserva el templo, hoy patroquia de San-
tiago (fig. 42).

El padre Ceballos ha aportado informa-
cion de archivo muy esclarecedora. El
padre Bartolomé de Bustamante, siendo
secretario del padre Francisco de Botja
(luego santificado), fue quien elaboré los
planos del edificio, iniciandose la edifica-
cion en 1553.

Es evidente que el padre Borja tuvo que
influir cerca de Bustamante para que el
edificio se acomodara a las necesidades
funcionales jesuiticas, pero el plantea-
miento arquitecténico setia de la fnica
incumbencia de Bustamante. En 1574
lleg6 a Medina el arquitecto jesuita ita-
liano Giuseppe Valeriani, que interviene
en la Gltima etapa de edificacién. El tipo
de planta es habitual en Espafia: un rec-
taingulo con capillas entre contrafuertes,

que los jesuitas adoptan normalmente para-

sus templos. Por fuera es una fabrica sim-
ple de ladrillo, material dominante en la
zona medinense. En el interior, por con-
traste, las bovedas de cruceria estrellada

73. Interior de la colegiata de Villagarcia
de Campos (Valladolid)
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siguen el estilo de Rodrigo Gil de Hon-
tafién.

Parece evidente que el padte Bustamante
disefi6 los planos generales pero, en los
patciales, los ejecutores debieron acudir
al estilo de Gil de Hontafién, tan impuesto
en la zona.

La colegiata de Villagarcia de Campos (Va-
lladolid) ejerci6 un papel trascendente en
la arquitectura jesuitica regional. Los pla-
nos fueron elaborados por Rodrigo Gil
de Hontafién, con arreglo al viejo tipo de
templo con capillas entre contrafuertes
y bovedas de cruceria. Sin embargo,
fueron reformados radicalmente en 1574
por Pedro de Tolosa, adoptando no pocos
elementos de la iglesia del monasterio de
El Escorial, donde habia trabajado éste.
En 1577 lleg6 a Villagarcia el hermano
Valeriani y es posible, como quiere el
padre Ceballos, que hubiese también pat-
ticipado en las bovedas® (fig. 73). Vale-
riani vino a Espafia en calidad de pintor,
aprendiendo la arquitectura junto a Juan
de Herrera, quien mostté especial dilec-
cion por los jesuitas. Desde ese momento
se divulgan los huecos termales y las
puntas de diamante.

Pero la fachada también cuenta. En efecto,
aqui tenemos ya logrado el tipo de dos
cuerpos, mas estrecho el alto, con aletones
y un frontén por remate. Cuando Valeria-
ni volvi6-a Italia repetitia este modelo en
los templos que disefi6.

El jesuita Andrés Ruiz estableci6 planos y
dirigi6 las obras, desde 1585, de la iglesia
de la Compafiia de Segovia (hoy iglesia
del Seminario). El padre Ceballos indica,
no obstante, que los planos se debfan a
Valeriani, quien los sometié a Juan de
Herrera.

El templo sigue fielmente las lineas del de
la colegiata de Villagarcia, aunque con
superior monumentalidad.

Al mismo tipo corresponden otras iglesias
jesuiticas de la region: la de San Miguel
de Valladolid y la de Nuestra Sefiora de la
Calle, de Palencia. Acaso sea tracista de am-
bas el hermano Valeriani, pero no hay
que olvidar la intervencion de los arqui-
tectos de la zona. El jesuita pudo sumi-
nistrar «la idea» de tales edificios, pero la
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plasmacio6n estilistica debe de corresponder
a hombres mias experimentados en el ofi-
cio, como Juan de Nates y Diego de Pra-
ves. Repite el templo palentino el esquema
de Villagarcia aunque con variantes. Asi,
las capillas laterales presentan una altura
desusada, como tesultado del influjo de la
catedral de Valladolid. La fachada se
enriquece ya con pilastras y resulta la mas
monumental y pletérica de modelado de
todo este conjunto jesuitico.

Queda bien claro que la colegiata de Villa-
garcia no sélo fue el modelo de las iglesias
jesuiticas de la region, sino de templos
parroquiales y de otras Ordenes. Ademss,
fue crisol donde se formaron maestros
de la Orden. Y aparte de ello hoy esta
demostrado que en este grupo de templos
no tuvo el menor influjo el del Jests
de Roma.

Aunque no fuera templo jesuitico, el
hecho de habertlo trazado el padre Juan
de Tolosa, de la Compaiiia, implica men-
cionar aqui el Hospital Simén Ruiz, de
Medina del Campo. En la iglesia adverti-
mos otra resonancia de Villagarcia. Pero
el edificio asistencial merece ademas el
comentario por‘razon de la disposicion
de las salas de enfermos. Es sabido que lo
comun era la sala colectiva, con unidad
de vision. Pero en este hospital, apro-
vechando el grosor de los muros, se abren
profundos nichos para alojar los lechos,
que quedan asi aislados uno de otro. Se
obtiene, en suma, una mayor intimidad
para los enfermos, pues estin como en
habitaciones independientes, gozando ade-
mas de ventana propia, que da a la ga-
letia.

El urbanismo

A lo largo del siglo xvi las ciudades van
cambiando de fisonomia. Los viejos muros
medievales son insuficientes para con-
tener la plétora de actividades econdmicas
que se desarrollan. Menudean ya las edi-
ficaciones «extramuros». Las viejas raas
no absorben el trinsito de coches y carros
y pot eso se abren otras nuevas, mas an-
chas y con trazado a cordel. Empieza con
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ello la era de las «perspectivas», es decir,
las directrices rectas, apuntando a un obje-
tivo monumental: una iglesia o un pala-
cio. En Valladolid, la calle de la Plateria
con la iglesia de la Vera Cruz constituira
un claro testimonio.

Pero, pese a todo, el escenario urbano se
mantendra hasta entrado el siglo xv1 con
fuerte peso conservador. Nicleo de la
ciudad es la plaza mayor, espacio que
fundamentalmente experimenta grandes
novedades en ese siglo %6. Robert Ricard
ha sefialado la originalidad de la plaza
mayor espafiola, especificando sus carac-
teristicas*”. Por lo que respecta a la de
Valladolid he sefialado c6mo se cumplen
en ella las peculiaridades de la plaza mayor
peninsular, y también la importancia de la
transformacién urbanistica como conse-
cuencia del incendio de 1561 %8. Los pot-
menores de este incendio y la tarea de re-
construccion han sido certeramente anali-
zados por Arribas Arranz 49,

De tal manera la plaza tiene caracter co-
mercial, que generalmente se la llama «pla-
za y mercado mayom. El soportal cons-
tituye elemento imprescindible en esta
dedicacion comercial, en orden a que las
operaciones se desarrollen con la debida
proteccion. Ademas, el recinto servia
también para esparcimiento y para cele-
bracion de especticulos. Se prestaba a
ello la disposicion rectangular. Tenfan

lugar alli recepciones de personajes im-

portantes, juegos de cafias y hasta corridas
de toros. En los arrendamientos de las
casas quedaba establecido que los inqui-
linos ponian a disposicién de los pro-
pietarios los balcones en dias de especticu-
los. El caracter «municipaly que Ricard
sefiala para la plaza mayor espafiola se
daba en la de Valladolid, ya que el edificio
del Ayuntamiento constituia el monumen-
to principal. Juan de Herrera proyectd
precisamente una magnifica casa consisto-
rial, derribada a comienzos de nuestro
siglo para edificar la actual (fig. 74).

El incendio de 1561 destruy6 no soélo la
plaza mayor vallisoletana, sino toda la
parte céntrica de la ciudad. Felipe II
—el rey vallisoletano— prest6 ayuda téc-
nica y econbémica para la reconstruccién.

La prevencion del monarca apuntaba al
origen de los incendios, y por eso dispuso
que se restringiera el empleo de madera
y se instalasen tabiques de ladrillo a manera
de cortafuegos. Pero ademais el rey se dio
cuenta de que la ocasién era muy propicia
para emprender una reforma urbanistica
de alcance, ya que ahora el fuego habia
eliminado las resistencias de los propie-
tarios de solares. Mand6 confeccionar una
«traza unica» para la entera zona sinies-
trada, disponiendo que todo se edificara
conforme a ella. Se designé al arquitecto
Francisco de Salamanca para realizar el
proyecto, que habria de ser aprobado por
el propio monarca.

La de Valladolid fue la primera plaza regu-
lar espafiola. Todos los edificios se ce-
fifan al modelo aprobado y guardaban
igualacion de altura y de alineamiento. Se
cancela con esta plaza la urbanistica me-
dieval y empieza la moderna.

El aspecto actual de la plaza se presenta
bastante alterado; el tipo de fachada fue
incluso remodelado en el siglo x1x, aun-
que sobre la base del precedente. Incluye
nutrido balconaje, con barandales de hie-
rro, y espaciosisimos soportales, con co-
lumnas y zapatas de granito. Pero todavia
esta plaza se mantiene, por lo que res-
pecta a la confluencia de las calles, en
plan de encrucijada, es decir, de forma
abierta. Asi se presentaba también la
primera de Madrid, del siglo xvir, hasta
que tras el incendio se estructuré ce-
rrada.

En las demas plazas castellanas no rea-
parece esta regularidad. En la de Medina
del Campo —el mayor mercado del pais—
las casas estan a distinto nivel, y general-
mente ofrecen en la fachada un pértico con
postes de madera (fig. 75). Un detalle
curioso de dicha plaza es que en los dias
de mayor ajetreo, al resultar insuficiente
el edificio de la colegiata para que pudiera
oir misa el mundillo de comerciantes y
clientes, se oficiaba desde un balcén en
alto, todavia existente. En Medina de
Rioseco el mercado no tenia efecto en
una plaza, sino a lo largo de los soportales
de la «Rta». También Villalon y Arévalo
cuentan con espaciosas plazas-mercados.



74. La plaza Mayor de Valladolid, notable
efemplo de regularizacion wrbanistica




75. Plaza Mayor de Medina del Campo,
prototipo funcional de plaga-mercado

LA ESCULTURA

Fue el siglo xvi una gran época para la
escultura espafiola, y durante ella la acti-

vidad principal recay6 precisamente en el

territorio de Castilla la Vieja y Le6n.
Durante el periodo plateresco el monu-
mento es concebido como un sopotte
para la escultura. Entalladores y esculto-
res se aplican a decorar fachadas y patios
de edificios religiosos y civiles, asi ante-
pechos, capiteles, frisos y enjutas de los
arcos. En el ambito de los templos, la
parte exterior del coro y la capilla mayor
se revisten de obra de talla; esas pantallas
tupidas de escultura —trascoro y trasal-
tar— sern una caracteristica espafiola.
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Pero hay ademas mucho campo para el
escultor en trabajos exentos: retablos,
sillerias de coro, pulpitos, sepulcros, etc.
Los retablos ofrecen una armazén arqui-
tectonica proyectada por un ensamblador,
pero se colman de labor. figurativa. Los

entalladores ejecutan los relieves de la

arquitectura; el escultor se ocupa de los
altorrelieves y de las esculturas de bulto
completo. Aun no siendo los- retablos
creacién originaria espafiola, en ningin
pais se han prodigado con tal abundancia.
El retablo posee un sentido; por tanto la
iconografia se somete a €él. El Calvario y
el Tabernaculo son los elementos esen-
ciales: Cristo que sufre la pasién en su
condiciébn real y Cristo sacramentado?.
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Luego viene la serie de episodios de su
vida pablica, de la vida de la Virgen y de
los santos. En suma, el retablo ofrece el
repertorio mas completo del pensamiento
cristiano.

Sigue en importancia la silleria. Se dis-
pone en el ambito de la nave principal
del templo, ocupando tres lados; el de-
lantero esta también interrumpido por
una reja. Los artistas hallan extensisimo
campo para su trabajo: misericordias, res-
paldares, brazos, guardapolvo, etc. Em-
presas tan copiosas exigian la colabora-
ci6n de diversos maestros.

La lectura de la palabra divina y el sermén
se emitian desde el pulpito, situado gene-
ralmente en el lado del Evangelio. Hay
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pulpitos redondos pero més comanmente
son poligonales, ornamentandose los fren-
tes con tableros de relieve. El sopotte
central es a veces también figurativo. La
ornamentacion asciende asimismo al «som-
brero» o tornavoz, que suele tener forma
conica.

Las capillas se convierten en panteones.
La escultura funeraria oftece un riquisimo
repertorio. La forma mas sencilla es la
lauda, que tanto puede verse en la pared
como en el suelo. Si ostentan figuraciones,
suelen ser parvas e incluyen los emblemas
- de la muerte. Pero mas interés reviste el
sepulcro de bulto, que puede ser de arco-
solio o exento. El primero se caracteriza
pot la apertura en el muro de un gran
nicho, generalmente cerrado con arco de
medio punto. El tipo mas usual es el ya-
cente, pero a medida que avanza el siglo
se generaliza el orante. El personaje apa-
rece arrodillado sobre un cojin y ante un
reclinatorio. Excepcional es el sepulcro
con la figura en otra posicién, como la
sedente. El frontis se asemeja a una ver-
dadera portada esculpida o bien a un
retablo.

El tipo exento, destinado a ocupar el
centro de la capilla, consta de sarcofago,
que tiene los frentes decorados con relie-
ves y encima la figura del difunto, siem-
pre en disposicion yacente. Aunque es-
casas, existen también esculturas proce-
sionales.

Los materiales con que se elaboran las
esculturas estin en concordancia con su
destino. La escultura monumental se rea-
liza en piedra de calidad mas fina que la

utilizada en el resto de la fabrica. En los -

sepulcros, ademis de la piedra, se usa el
alabastro, que se extrafa de Cogolludo; y
es excepcional el marmol, cuyos bloques
se importaban de Italia. Retablos, sillerias
y pulpitos se hacfan de madera. Cuando
no se pensaba policromar, se elegia una
madera de buena presencia, como el nogal.
El pino en cambio requeria el comple-
mento del colot. De los pinares de Soria
procedia la madera para nuestros retablos.
En cuanto al nogal; no debe olvidatse
que era una especie arborea entonces
abundante en Castilla.

76. Nifio Jesds. Parroguial de Sotillo de la
Ribera (Burgos)

La polictomia era de competencia de
doradotes y pintores® Esta operacion re-
sultaba ser muy compleja y dispensiosa,
hasta el extremo de que costaba por lo
menos tanto dinero como la misma es-
cultura. Para la pintura de ropajes y el
ulterior estofado era preciso primero do-
rar, mediante panes de oro -de alta pro-
porcién de este metal. Luego se pintaba
encima, bien con labores directas, o por
el sistema del «grafido», tarea que consis-
tia en rayar la supetficie, descubriendo el
oro. En cuanto a la pintura de las carnes
—encarnacion— podia ser en tonos mates
o brillantes (pulimento). En rigor la poli-
cromia entrafia una completa labor de arte
de pintot, ya que en las ropas se imitan
las telas auténticas y en las partes desnu-
das se observan las matizaciones de la piel.
La policromia estaba al setvicio de un
ideal: que las esculturas fueran expresivas
¥y que patecieran reales, pues ello aumenta-
ba las posibilidades incitatorias del celo
religioso.

Ademis el empleo del oro acentta la
visualidad de la escultura, por los reflejos
que produce. De cualquier forma sélo la
contemplacién cercana permite valorar de-
bidamente los primotes de la policromia.
La tematica es esencialmente religiosa. El
motivo ptrofano se introduce no obstante
en obras de significacion religiosa, en los
grutescos que adornan capiteles y frisos.
No es raro ver nereidas, centauros, sirenas,
atlantes, etc., componiendo escenas de
sabor mitologico. En los monumentos de
caricter civil el elemento mitologico hace
su aparicién, si bien no con la frecuencia
que en otros pafses europeos.

Ahora bien, no basta con hablar del ca-
racter religioso de esta escultura. Es pre-
ciso preguntarse también por el sentido
que posee3.

Se ha observado su caricter eminente-
mente realista, pero esto tiene una justi-
ficacion. Es preciso no distanciar al con-
templador con alusiones platonicas, y si se
tepresenta a un santo, éste debe manifes-
tarse con su capacidad para el sacrificio.
Pues, en verdad, se trata de un realismo
que propende a lo cruel y violento. Im-
porta estar prevenido, ya que no se busca
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_ARTE 77. Felipe Vigarny. Camino del Calyario.
Relieve en el trasaltar de la catedral de

Burgos

I Ifl'l'l"-l,| |
R ¢ 3y




la complacencia del espectador. El dolor, la
muerte, el esfuerzo, todo lo referente
al ascetismo, constituye la tendencia es-
piritual del siglo xvr, la «via purgativa»
de los misticos.

Pero conviene no exagerar, pues también
aparecen obras hermosas, impulsos del
mas puro gusto renaciente. No pocas
realizaciones de Diego de Siloe y Berru-
guete, con sus ritmos graciosos, lo atesti-
guan.

Precisamente esas libertades «manieristasy»
que se han permitido los artistas constitu-
yen un buen testimonio.

Durante los dos primeros decenios del
siglo se dio una coexistencia del estilo
gotico, amparado por la llegada de artistas
flamencos y franceses, y los albores del
Renacimiento a la italiana. La angulosidad
de los pliegues pregona esa aficion a las
formas goticas. Burgos es el centro prin-
cipal. En el segundo cuarto del siglo, el
Renacimiento se ha impuesto. Las figuras
aparecen dotadas de actitudes movidas,
escorzos audaces, con una tensién de
espiritu que resume bien el ascetismo
castellano. En este periodo, Valladolid
toma la direccién del movimiento escul-
torico; el resonar de las gubias se ve ampa-
rado por una clientela poderosa.
Desde mediados de siglo esta agitacion
espiritual comienza a decrecer. El Concilio
de Trento, al propugnar una imagineria
exenta de toda fantasia, en orden a conser-
var puro el ideal religioso, fomentaba un
tipo escultorico de amortiguada expresi-
vidad. Las figuras vieron extinguido su
ardor; se erigen con grandilocuencia, pero
sin arrebatos. El modelo humano, de me-
diados del siglo, de formas secas y nervios
tensos, es sustituido por otro de cuerpo
pletérico y formas redondeadas?.

Una manifestacién artistica, a caballo en-
tre la arquitectura y la escultura, son los
rollos. Constituyen signos de jurisdiccion,
que para hacerla ostensible se colocan en
lugares bien destacados en poblaciones
sometidas a la autoridad de un noble.
Sobre unos peldafios se eleva un pilar o
columna, a veces con unas repisas para la
exposicién de los cadaveres de los ajusti-
ciados. Quedan numerosos vestigios de

78.

Retablo mayor de la catedral de Palencia
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79." Vigarny-Siloe. Grupo de la Presentaciin
en e/ Templo. Retablo de la capilla del Condestable.
Clatedral de Burgos
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80. Juan de Borgofia. Sepwlcro de los

Condestables en la capilla del Condestable.
Catedral de Burgos
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81. Vigarny. Sepulero de Diego de Avellaneda,
obispo de Tuy. Museo Nacional de Escultura
de Valladelid

tales rollos, del siglo xvi. Entre ellos
hay que destacar el de Villalén, realizado
en el primer cuarto de esa centuria, con
motivos tomados de la escuela de Butgos.
El de Mayorga de Campos tiene mayor
caricter renaciente. —

Los italianos

Pareceria légico que un arte tan italiani-
zado como el espafiol del Renacimiento
debiera haber requerido la presencia en
nuestro solar de escultores importantes
de aquella procedencia, o al menos la
importacién de piezas notables, pero esto
no fue asi. Pudo suplirse con otros medios;
asi la llegada de franceses y flamencos
poderosamente italianizados, o la forma-
cién en Italia de los propios escultores
espaiioles.

Junto a ello, no debe olvidarse la accién
de los libros de grabados y la difusién de
dibujos italianos, originales o copias.

Se sabe que hubo en la iglesia de Santiago
de Valladolid un retablo de tetracota poli-
cromada, del taller de los Della Robbia,
que debi6 de desecharse cuando se realizé
el retablo battroco.

La pieza italiana mas sefiera conservada
en Castilla es el sepulcro del principe
don Juan, existente en la iglesia del con-
vento de Santo Tomis, en Avila®. El
malogrado hetedero de la corona de los
Reyes Catolicos goza de la espléndida se-
pultura que le prepard el escultor Domeni-
co Fancelli. Era éste de Settignano y
trabajaba para los Mendoza. Hallandose
en Granada, recibié el encargo de cons-
truir el sepulcro en 1511. Fue a Italia para
dirigit la extraccibn de los bloques de
matmol de Carrara, y allf realizo el sepul-
cro, que mias tarde, en 1513, mont6d en
Avila.

La forma de tamulo en talud refuetza la
serenidad. El principe parece dormido;
tiene las manos trecogidas, mientras las
manoplas figuran sobte el mirmol. Sa-
turada de grutescos, la excelsa obra in-
fluy6 sin duda poderosamente en esa talla
fina de la escuela abulense.

En el palacio de la Ribera de Valladolid

82. Diego de Silce. Sepulero del obispo Acuia.
Catedral de Burgos

ARTE

165



ARTE

166

83. Sepuicro del rejero Cristobal de Andino
 su mujer. Iglesia de San Cosme, Burgos

84. Vigarny. Sepulcro del candnigo don Gonzalo
Diez de Lerma. Catedral de Burgos

se conservo el grupo de Sans6n matando
aun filisteo, de Juan de Bolonia. Esta obra,
encargada al artista poco antes de 1570,
llegd6 a Espafia en 1607, como regalo al
duque de Lerma. En 1623 era llevada a
Inglaterra como regalo al principe de
Gales, y actualmente se guarda en el Mu-
seo Victoria y Alberto, de Londres®.

A finales del siglo xv1 debieron de llegar
a Espafia las diversas obras del escultor
florentino, residente en Napoles, Miche-
langelo Naccherino (1535-1622). Entre
ellas una figura de nifio, existente en el
Museo Arqueolégico de Burgos, y un
Nifio Jests, que se guarda en la parroquial
de Sotillo de la Ribera (Burgos), ambas
firmadas? (fig. 76).

Burgos

En el atranque del Renacimiento, But-
gos desempefia un primerisimo papel.
Confluyen la intervencién de arquitectos
y escultores en el trabajo arquitectd-
nico.

Al referirnos a la arquitectura .del si-
glo xvI, ya hemos puesto de manifiesto la
actividad de Francisco de Colonia y Ni-
colas de Vergara. -

Pero el impulso decisivo se debi6 en pri-
mer lugar a Felipe Vigarny, o Felipe de
Borgofia, un francés de Champafia, lle-
gado a Burgos en 1489, donde se casé
con una dama del lugar, Maria Saez Patdo,
de la que tuvo cinco hijos; uno de ellos,
Gregorio Pardo, fue su heredero en el
oficio®.

Lo que distingue al maestro es su tempra-
no caracter renaciente, ya que al establecer-
se en Burgos imperaba en la ciudad el mas
absoluto goticismo. Hay en él un hombre
de infalible gusto, un temperamento muy
equilibrado.

Sus figuras aparecen en todo momento
correctas, pero faltas de la ardiente ex-
presividad dominante en el ambiente cas-
tellano. '
De 1498 es el relieve del Camino del Cal-
vario, en el trasaltar de la catedral de
Burgos. Ostenta una rigidez y una angos-
tura espacial todavia goticas, pero es pon-



derable lo nuevo, ya guattrocentesco (fig. 77).
Asi la presencia de elementos ornamenta-
les, como las figuras del arco, pero sobre
todo la suavidad de los pliegues, tan opues-
ta a las quebraduras géticas. El retrato en
alabastro del cardenal Cisneros, que se
conserva en el rectorado de la Univetsi-
dad Complutense de Madrid, acredita
también su formacién renaciente, segtn la
atendi6 en Italia.

Desde 1505 Vigatny trabaja en la silleria
de la catedral. Es obra muy desigual, con
amplia colaboracién, y donde lo personal
del maestro escasea. Como consecuencia
de la presion del ambiente, todavia go-
tico, vemos cé6mo el estilo del maestro
retrocede a posiciones anteriotes, feno-
meno similar al experimentado por la
pintura de Pedro Berruguete.

Al firmar contrato en 1519 con Alonso
Betruguete para trabajar juntos, se pro-
duce sobre el estilo de Vigarny el influjo
de aquél.

Vigarny gana en expresividad. .En 1523,

con Diego de Siloe ejecuta el retablo

mayor de la capilla del Condestable en
Burgos (fig. 79). ;
Seguramente la traza debia de ser de
Vigarny. Responde al que he denomina-
do de tipo «escenatio», ya que las figuras
del cuerpo central forman dnico con-
junto. Alli se confronta el atte de los
dos maestros: el analitico-realista de Vi-
garny y el idealizado de Siloe. La convi-
vencia de ambos escultotes se tradujo en
una muy clara influencia de Siloe sobre
Vigatny. t r

El maestro se aplicé al género funerario
con singular fortuna. En €l sepulcro del
canbnigo Gonzalo Diez de Lerma, en
la catedral de Burgos, los medallones tra-
ducen las formas suaves de Siloe; en
cambio, el bulto yacente acusa el puntual
realismo del maestro (fig. 84).

Las figuras yacentes de los Condestables
de Castilla, en su capilla de la catedral but-
galesa, expresan una funcion intima de las
maneras de Vigarny y Siloe; el detallismo
es lo que realmente las asocia con Vigarny
(fig. 80).

Por desgracia no se consetva el sepulcro
de Fray Alonso de Burgos, que figurd

85. Diego de Siloe. Cristo atado a la colummna.
Catedral de Burgos
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86. Diego de Siloe. La Sagrada Familia. Museo
Nacional de Escultura de Valladolid

Fundacion Juan March (Madrid)




87. Diego de Siloe. Ecce Homo. Parroguial
de Duefias (Palencia)

88. Diego de Siloe. San Sebastian. Barbadillo
de los Herreros (Bargos)

en la capilla de san Gregorio de Valladolid
y que pasaba por ser una de las maravillas
de la escultura del siglo xvi. La obra
conservada més importante es el sepulcro
de don Diego de Avellaneda, obispo de
Tuy, concertado por el maestro con des-
tino al monasterio de Jeronimos de Espeja
(Soria), y que se guarda hoy en el Museo
Nacional de Escultura de Valladolid
(fig. 81). En la gran hornacina aparece
la figura del prelado, orante, al que un
acoblito sostiene el baculo; detras estan las
estatuas de santa Catalina y san Juan
Evangelista, advocaciones del templo. Es
notable la presencia de varias estatuas en
el nicho funerario, cuando lo normal es
que figure sblo la del difunto, con un
servidor a lo sumo.

El medallon de la parte superior, re-
presentando a la Vitgen con el Nifio,
constituye una de las obras exquisitas de
fnuestro arte.

Vigarny cont6'con no pocos colaborado-
res. Consigui6 elevar el prestigio de la
escuela de Burgos de forma muy notable,
como lo prueban los numerosos encargos
que realizé6 para la region y para fuera
de ella.

En efecto, en 1503 firmé contrato del re-
tablo de la capilla de la Universidad de
Salamanca, del que subsisten algunas fi-
guras. En 1505 hizo lo propio con el del
retablo mayor de la catedral de Palencia.
En 1515 estaba en Haro (Logtofio), se
supone que atareado en la portada de la
iglesia de Santo Tomas. En 1521 se halla
en Granada, trabajando al frente del re-
tablo de la Capilla Real. Junto con Siloe
interviene en el de la capilla del licenciado
Goémez de Santiago, en Santiago de la
Puebla (Salamanca).

Encargos muy calificados le llegaron de
Toledo: el retablo de la Descension y parte
de la silleria de la catedral. Esta Gltima
obra merece especial comentario. Fue con-
certada en 1539, entre Felipe Vigarny y
Alonso Berruguete. En la catedral prima-
da y en obra de madera limpia aparecen
frente a frente el arte de Vigarny, represen-
tando a la escuela de Butgos, y el de Alonso

Berruguete, representante de la de Valla-
dolid. i

Fundacion Juan March (Madrid)
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AR TE 89. Diego de Siloe. Tablero de san Juan
Bautista, de la silleria del convento de San
Benito. Museo Nacional de Escultura de
Valladelid

Vigarny, poniendo de relieve su maxi-
ma correccidon, su excelso academicis-
mo; Berruguete, exhibiendo sus desplan-
tes y golpes geniales. En una inscripcién
que orden6é colocar el Cabildo puede
leerse: «Honc Philippus Burgundio, ex
adversum Berruguetus Hispanus certa-
verunt, tum artificum ingenia. Certabunt
semper spectatorum judicia». Efectiva-
mente, el juicio de quienes contemplan la
obra puede resultar tan encontrado como
el propio arte de los maestros. He aquf un
lema de oro de nuestro Renacimiento:
llevar la pugna a los terrenos del arte. En
1542 falleci6 en Toledo Vigarny, siendo
inhumado en la catedral a la que habia
aportado las primicias de la escuela bur-
galesa.

No solamente la propia obra de Vigarny
aparece muy dispersa, sino que su influen-
cia también se espatce lejos. Las zonas de
Palencia, Valladolid y La Rioja son' las
que mejor la acusan. ‘

El predominio de la escuela de Burgos en
el primer tercio del siglo xvr se afirma
con la obra de Diego de Siloe. Era hijo
del escultor gotico Gil de Silge y debid
de nacer en Burgos. Le vemos primera-
mente trabajando en Nipoles, con su pait
sano Bartolomé Ordéiiez. Gémez-Moreno
ha deslindado la participacion de ambos
en el retablo de la capilla de los Caracciolo,
en San Giovanni a Carbonara. Tras breve
estancia en Barcelona, en 1519 se halla en
su ciudad natal.

Cultiva conjuntamente la arquitectura y la
escultura,

En la fase burgalesa ambas se compene-
tran, de conformidad con el momento
ornamental del estilo plateresco. En Gra-
nada, por el contrario, la arquitectura
aparecera limpia de escultura.

El haber bebido en las fuentes directas del
Renacimiento italiano permite a Siloe
actisolar una originalidad grande. Ahora
bien, aunque era Miguel Angel el artista
descollante en la época de su formacion
en Italia, no serd en verdad éste el que le
inspire.

Porque Siloe es fundamentalmente un
gquattrocentesco. Posee el genio dramati-
co de Donatello, pero asimila la exquisitez
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de un Desiderio da Settignano. Lograra
que la materia se estremezca, con esa pal-
pitacion que no requiere la adicién de
color. Es importante recalcarlo, ya que
la mayoria de nuestros escultores no han
apurado el esmero de su escultura al
confiar en el complemento de la poli-
cromia.

Con ello ya se entiende que es la super-
ficie el objetivo fundamental de la gubia
del maestro. Mas no se trata de meto
detallismo, como en Vigarny, sino de
emotividad.

Ahora bien, al reintegrarse al ambiente
espafiol, Siloe no puede menos de adap-
tarse a €l, y de ahi derivara su patetismo.
Es asimismo peculiar del estilo de Siloe
la fluencia ondulada de los petfiles. Esa
linea «funcional», que se vislumbra en los
escultores y pintores italianos del siglo xv,
reaparece en Siloe. Basta sblo observar
con qué gracia exquisita ondean los ca-
bellos.

En 1519 concierta el sepulcro del obispo
don Luis de Acuiia, para la catedral bur-
galesa. Se ha sefialado el influjo del sepul-
cro de Sixto IV, obra de Pollajuolo, por
su disposicion en talud. Siloe logté un
verdadero alarde en los telieves de la
modalidad plana (schiacciatto), que era tan
frecuente en la Italia del Quattrocento
(fig. 82).

El retablo mayor y el de san Pedro en la
capilla del Condestable nos ofrecen una
muestra convincente de la colaboracién
Vigarny-Siloe.

La contraposicion de las figuras de ambos
no puede ser mis patente, como ha sefia-
lado Gémez-Moteno. En este altimo re-
tablo figura una de las obras mas impot-
tantes de la plastica espafiola: san Jerénimo
penitente.

De nuevo se ha producido el retroceso
hacia el gético tradicional. Siloe se com-
place en disecar la carne. Con gran vir-
tuosismo analiza la piel y los tendones;
ello entrafia una devocién renacentista
por la anatomia, peto en seguida se ob-
. setva que es mas podetrosa la intenciona-
lidad expresiva.

Es mis, en el modelo humano existe hasta
una buscada rusticidad.

90. Un relieve de las puertas del Hospital
del Rey, en Burgos




91. Detalle de la silleria del coro de Santo
Domingo de la Calyada (Logrofio)
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Nos hallamos ya en la senda trigica cas-
tellana.

Hay una destemplanza en las figuras de
Siloe que no procede de Italia, sino que
se nutre de savia del pais. El Cristo a la
columna de la catedral de Burgos es
la negacion del contraposto clasico (fig. 85).
Frente a la melancolica delicadeza de los
cabellos, que caen formando madejas,
vemos que el tronco y las piernas se com-
ponen con un naturalismo voluntariamen-
te vulgar. Y lo mismo ocutrre en la escul-
tura del Ecce Homo, de Duefias (fig. 87).
Lo que maravilla en estas imagenes es la
expresion de enorme lastima.

El realismo ha capturado a Siloe; limité-
monos a observar con qué minuciosidad
disefi6 los pafios de estas figuras.

Pero en otras esculturas Siloe se mantiene
en la linea de su formacion idealista ita- -
liana. ;

Asi lo acredita en el sepulcro del cané-
nigo Santander, de la catedral de Burgos,
donde el interés por lo funerario se des-
vanece ante el primor de los grutescos
y el bello motivo de la Vitgen con el
Nifio.

O en ese primerisimo altorrelieve de
madera sin pintar, de la Sagrada Familia,
en el Museo de Valladolid: Siloe ha lo-
grado obtener un ideal fundado en lo re-
dondo, como hiciera Rafael en la pintura
de su Virgen de la Silla (fig. 86). Y ya
una correccion italiana, del mas sublime
academicismo, se descubre en el san Se-
bastiin de Barbadillo de los Hetreros
(Burgos). Aqui hay algo méis: una pre-
monicién de la escultura barroca.

En la estatua, de marmol, existe una
morbidez, casi sensual, que serd normal
en la plastica ijtaliana del siglo xvir
(tig. 88).

Por los afios de 1525 se estaba haciendo
la silleria del convento de San Benito de
Valladolid, con multivaria participacion
de maestros, entre ellos los de la escuela de
Burgos (fig. 89). Aparte de obras que
acreditan la intervencion de Felipe Vigar-
ny, son aqui de indiscutible paternidad
de Diego de Siloe los relieves del Bautista
y de su degollacién. Es la obra mas pet-
fecta y auténtica que haya salido de la



92. Panel policromado en la silla del abad 93. Bartolomé Ordifieg. Virgen con ¢! Nifo.
de Valladolid. Silleria de San Benito. Museo Catedral de Zamora
Nacional de Escultura de Valladolid
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mano de Siloe, pues se juntan la expresivi-
dad espafiola y la delicadeza italiana.

La produccién de Siloe en Castilla y Leon
es mas corta que la de Vigarny, pero eso
se explica por el traslado del maestro a
Granada, donde habria de tener una se-
gunda etapa que conviene estudiar en
aquella zona. Entre las obras que realiza
para otros lugares del tetritotio castellano-
leonés se cuentan el sepulcro del obispo
Alfonso IT de Fonseca, en Salamanca (con-
vento de las Ursulas), y el retablo del
licenciado Gémez de Santiago, en Santia-
go de la Puebla (Salamanca), en colabora-
cién con Vigarny. De cualquier forma, el
influjo que dej6 sentir, sobre todo en la
zona de Burgos, es muy notable. Las
puertas del Hospital del Rey, en Burgos,
constituyen uno de los mejores testi-
monios (fig. 90).

Bartolomé Ordobfiez es la tercera gran fi-
gura de la escuela burgalesa del primer
tercio del siglo®. En rigor es un maestro
de dificil clasificacién, pues, aunque na-
cido en Burgos, su estancia en esta ciudad
fue muy breve. Por lo demis, se formé en
Italia, coincidiendo alli con su paisano
Siloe. Sus trabajos aparecen muy disper-
sos en la Peninsula (Granada, Alcald de
Henares, Barcelona), y varios de ellos
fueron ejecutados en Italia, donde muri6
en 1520. Debemos recalcar el hecho del
contacto con Catalufia, hecho en verdad
poco comian en la historia artistica de
Castilla y Leon. También ha de prestarse
atenciéon a la circunstancia del ceniculo
artistico que forma en Napoles, verdade-
ra cabeza de puente de cultura espafiola
en Italia. Su influencia artistica en aquel
territorio es apreciable, pero esta atn pot
estudiar. Se tiende hoy a admitit que
Ordofiez debi6 de ser colaborador de
Fancelli, y que esta raz6n determinaria su
traslado a Italia. Elinflujo de aquel maestro
es claramente perceptible en él. Es mis,
a Ordofiez correspondi6 terminar trabajos
encargados a Fancelli. Pero Ordéiiez fue
sensible a un giro notable que pot enton-
ces se estaba produciendo en Italia: el
paso de la labor menuda, decorativa, a las
formas plasticas, de enérgico modelado,
de Miguel Angel. Porque ésta seri la
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94. Detalle del retablo mayor de Santa Clara
de Briviesca (Burgos)
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95. Retablo mayor de la catedral de Burgos

otientacion del escultor castellano. Lo
sorprendente es que sobre el arte de com-
poner de Ordoéfiez pesa el influjo de ciertas
pinturas del genial florentino; asi la bo-
veda de la Capilla Sixtina, como sefiala
Marfa Elena Gémez-Moreno.

En 1515 se halla Ordénez en Barcelona,
donde trabajara desde 1517 en el coro de
la catedral. A €l se debe el paso de un
equipo de artesanos italianos colaborado-
res suyos a esta ciudad. En Barcelona
contrae matrimonio con una dama de la
ciudad, y hace contrato del sepulcro de
los reyes Felipe el Hermoso y Juana, para
la Capilla Real de Granada; obtiene el
traspaso del sepulcro del cardenal Cisne-
ros y seguramente contrata también los
sepulcros .de los Fonseca, para Coca.
Ordofez se traslada a Carrara para pre-
senciar la extraccidon de los marmoles e
instala alli el taller, ya que su sistema fue
remitir Jas obras ya labradas. En 1520
motia en Carrara, cuando estaban bastante
adelantados los sepulcros contratados, que
mas adelante serfan finalizados por sus
colaboradores y remitidos a Espaiia.
Haremos solamente referencia a las obras
realizadas para las zonas que aqui estudia-
mos. En su testamento da a conocer
Ordéiiez €] estado en que se encontraba
la obra de marmol que le encargara don
Antonio de Fonseca, contador mayor de
Castilla, que fue quien comisiond al es- :
cultor el sepulcro de don Felipe y dofia 2

Juana. Se trataba del mausoleo del obis- Em;'n ==
po burgalés don Juan Rodriguez de Fon- L= EuE
seca, que quedd sin terminar y tuvieron oo, i o | |8

que finalizarlo dos ayudantes italianos,
llamados Juan Florentino y Simén Man-
tuano, los cuales ademas se encargarian
de su traslado a Espafia.

Los mausoleos de los Fonseca se hallan
en la iglesia parroquial de Coca (Segovia).
Marti y Monso reuni6é apotrtaciones do-
cumentales sobtre la capilla y los sepul-
cros; posteriormente don Manuel Go-
mez-Moreno establecié precisiones res-
pecto a la intervencién de Fancelli y
Ordoénez.

Es sorprendente que no se conserve el
sepulcto de don Antonio, que estaba ya
concluido al fallecer Ordéfiez. Queda una




96. Vigarny. Cristo en Majestad. Trasaltar
de la catedral de Palencia

sencilla lipida en el suelo de la capilla
mayot. '

Son de Otrdoéiiez los sepulcros de don
Alonso de Fonseca y su madre, dofia
Maria de Avellaneda. Estan colocados en
una hornacina de finas labores plateres-
cas. Los bultos funerarios, de tipo yacente,
descansan sobre el sarcofago, en cuyo
frente hay escudo dentro de laurea, pot-
tada por angeles. También le correspon-
de el sepulcro del obispo de Burgos don
Juan Rodriguez de Fonseca.” Los otros
sepulcros son obra de Fancelli. El mode-
lado redondeado y de fuerte claroscuro es
peculiar de la obra de Ordébiiez, a diferen-
cia del mis menudo de Fancelli.

En el grupo funerario del obispo se incluia
una Virgen, que supone Gomez-Moreno
sea una existente en la catedral de Zamora,
de marmol: representada de pie, con el
Nifio Jesas en brazos y san Juanito abajo.
Las grandes curvas y el concepto macizo
acreditan la evidente paternidad de Otrdo-
fiez- (fig. 93).

Esta escasez de obras ha limitado induda-
blemente la resonancia de Ordoéfiez en Cas-
tilla, resonancia que no puede en absoluto
equipararse a las de Vigarny y de Siloe.
En segunda posicion ha de ser citado otro
maestro de la escuela: Andrés de Najera.
Sospecha Azcirate que pudo setr uno de
los introductores del Renacimiento en
Burgos, a juzgar por los términos enco-
miasticos con que se hace alusién a su
persona. Por desgracia las obras en que
interviene siempre llevan aparejada la
patticipacién de otro maestro, con lo cual
la determinacion del estilo personal es
un problema que aguarda solucién. Unas
veces aparece asociado con Vigarny y
otras con Guillén de Holanda.

En tres importantes sillerias de coro in-
tervino. Contrat6 en 1521 la de la catedral
de Santo Domingo de la Calzada (fig. 91).
Trabajaron en ella diversos entalladores,
siendo el principal Guillén de Holanda,
si bien la direccién correspondié a Andrés
de Najera. A él se debia la traza general
y los elementos ornamentales. Se supone
que la mayoria de los tableros fueron
tallados por Guillén de Holanda. Su estilo
se distingue por el tipico ondeado de



97. Escaltnra de la Magdalena, integrada en
¢l retablo mayor de la catedral de Palencia,
por Alejo de Vahia

pliegues; pero atn asi refleja en cierta
manera el estilo de Vigarny.

En 1525 Andrés de Nijera contratd la
silleria del monasterio de San Benito de
Valladolid (hoy Museo Nacional de Es-
cultura). :

Sin duda su participaciéon debid de ser
analoga: traza general y motivos decora-
tivos. En el guardapolvo figuran los
escudos representativos de los distintos
monasterios benedictinos, pues aparte del
mérito artistico de la silleria no hay que ol-
vidar la significacion historica, ya que en
San Benito se reunfan los concilios de la
Otden en Espafia. La obra fue concluida
en 152910 (fig. 92).

A no dudarlo, es uno de los trabajos de
mas copiosa densidad escultorica del si-
glo xvi, lo que hubo de suponer un vasto
reparto de papeles. Claro aparece el estilo
de Guillén de Holanda en los tableros
altos. También se vislumbran resonancias
de Vigarny. De Diego de Siloe ya hemos
dicho que son los tableros referentes a
san Juan Bautista. En suma, una obra

netamente butgalesa, -cosa que debe de
explicarse porque ain no habia llegado
a su sazén la escuela vallisoletana.

El estilo de Guillén de Holanda se pone
de manifiesto también en la silleria de la
catedral de Calahorra, muy relacionada
con la de Santo Domingo de la Calzada.
Y de este maestro creo que son las escul-
turas del retablo mayor de la parroquial
de Olivates de Duero (Valladolid).

En el segundo tercio del siglo Valladolid
logra hacerse con la direccién escultorica
de Castilla. Los escultores que trabajan en
Burgos acreditan ya un tono menot. Em-
pieza a pesar sobre Burgos el influjo valli-
soletano, segiin se advierte en Simén de
Bueras, un escultor santanderino afincado
en Burgos. En 1558 trabaja en la silleria
de la cartuja de Miraflores, donde Azca-
rate sefiala evidentes contactos con Juan
de Juni. Mayor impottancia reviste Do-
mingo de Amberes, escultor a no dudarlo
flamenco. Trabaja desde 1552 en el retablo
mayor de la parroquial de Pampliega, uno

de los conjuntos mas hermosos existentes-
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del Renacimiento espafiol. Weise sefiald
la relacion estilistica con Juan Picardo,
lo que se deberia a la presencia de éste en
Burgo de Osma. Las esculturas de Adan
y Eva constituyen un ejemplo de cémo
en el arte religioso tuvo cabida el estudio
de la forma humana natural. También son
obra suya los retablos de Isar y Maha-
mund 1.

Un hecho de la mayor importancia es la
formacién en Castilla del escultor de Az-
peitia Juan de Anchieta, el creador de la
gran escuela romanista vasco-navarralZ,
Los estudios de Weise y Camoén acreditan
la formaci6n vallisoletana del maestro. Az-
carate llega incluso a suponer su inter-
vencion en el retablo mayor de la catedral
de Astorga y en el de la parroquial de
Simancas.

En la actual provincia de Butgos existe
obra segura suya. Pero queda primero el
problema de su participacién en el magni-
fico retablo mayor de la iglesia de Santa
Clara, en Briviesca (Burgos), del cual
Camoén ha llegado a decir que para la es-
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98. Retablo de San Ildefonso, en la catedral de
Palencia, por Juan de Valmaseda

cultura espafiola presenta importancia si-
milar a la de El Escorial en la arquitec-
tural®, Es obra concertada y dirigida por
Pedro Loépez de Gamiz; laboraron en ella
Diego Guillén y, con probabilidad, Juan
de Anchieta. Su elaboracion fue lenta (de
1551 a 1569). Las numerosas tasaciones
del retablo a su terminacion explican la
importancia que se le otorgd (fig. 94).

Desde el punto de vista arquitecténico se
simplificaba la traza, pero aparte de ello

- las figuras se tornaban monumentales,

con un pergefio miguelangelesco impe-
tuoso. Empieza la era del romanismo, que
para el foco riojano-vasco-navarro tiene
aqui su cuna. Lo sorprendente del caso
es que Lopez de Gamiz, director del tra-
bajo, es practicamente un desconocido.

. No hay duda de que en la historia del arte

abundan los meteoros, genios arrebatados
por la muerte de forma stbita; éste debiod
de ser uno de ellos, pues en caso contrario
se conocerian otras producciones de su
mano.

La intervencién de Anchieta en Bri-
viesca se produjo cuando residia atin en
Valladolid. De aqui pasé a Burgos. En el
monasterio de Las Huelgas existen frag-
mentos de un retablo debido a él. En 1576
trabajaba en las escenas de la Asuncién
y la Coronacién de la Virgen, en el retablo
mayor de la catedral de Burgos, obras
que por su vigor sobresalen del resto del
conjunto, debido a los hermanos Rodrigo
y Martin de la Haya (fig. 95). Significativo
del agotamiento de Ia escuela es el hecho
de acudir a Anchieta.

La escuela escultérica burgalesa se pro-
paga hacia el norte de la actual provincia
—como lo prueba el admirable retablo
mayor de la parroquial de Puebla de Ar-
ganzbn—, y abatrca las muestras halladas
en el condado de Trevifio. El influjo de
Juan de Anchieta se advierte en la magni-
fica escultura de san Roméin, inserta en el
retablo mayor de la parroquial de Imiruri,
de finales del siglo xvi. El tomanismo
ofrece obras muy apreciables en ese con-
dado, tales como el retablo mayor de la
parroquial de Dorofio, que hacia ya en el
primer decenio del siglo xvir Pedro de
Ayala.



99. Piedad. Retablo mayor de la iglesia 100. Francisco Giralte. Relieve del Domingo
de San Pedro, por Juan de Valmaseda, en de Ramos. Puertas del claustro en la catedral
Fuentes de Nava (Palencia) de Palencia

Palencia

El peso del goticismo fue considerable en
Palencia durante los dos primeros dece-
nios del siglo xvr. Ello se debe a la gran
tradicion de la escuela hispano-flamenca
del siglo xv. El retablo mayor de la iglesia
de Santa Maria de Duefias, realizado entre
1511 y 1515, muestra una arquitectura
radicalmente gética y una escultura, debi-
da al Maestro Antonio, que en esencia es
asimismo gbtica.

La historia del retablo mayor de la catedral
de Palencia es aleccionadora del cambio
que comporta la épocalt (fig. 78). En
1504 el obispo de Palencia Diego de Deza
encarga su realizacion, firmandose contra-
to con el entallador de Valladolid Pedro de
Guadalupe. Este establecio la arquitectura.
El retablo actual, pese a las vicisitudes su-
fridas, conserva buena patte del plantea-
miento de Guadalupe. Se habia requerido
a este maestro para que tomara por modelo
el del Colegio Mayor de Santa Cruz de
Valladolid, que ya sabemos hizo Lorenzo
Viazquez de Segovia, «al modo e manera
de lo antiguo y romanoy. Asf vemos cémo
la escuela vallisoletana, a través de este
conjunto, introduce los primeros motivos
platerescos en la estructura de un retablo.
En lo referente a la escultura son de se-
fialar otras colaboraciones. Se acude en
1505 a Felipe Vigarny. Y, en efecto, las
esculturas que éste proporciono, existentes
hoy en distintos puntos de la catedral,
significaban la introduccién en Palencia
del concepto renacentista burgalés (fig. 96).
Ahora bien, otro contrato nos indica que
un escultor avecindado en Becetril, lla-
mado Alejo de Vahia, tenia a su cargo la
realizacion de las esculturas de san Juan
Bautista y la Magdalena. Esta tltima, in-
tegrada en el retablo mayor, pone de ma-
nifiesto una adhesion firme a los principios
del arte hispano-flamenco, sin el menor
asomo renaciente. Ello es revelador del
caracter vanguardista de la escultura de
Vigarny (fig. 97). El profesor Vandevivere
ha sido el primero en sefialar la personali-
dad del escultor Alejo de Vahia, en cuyo
arte adivina un fondo de la escuela de
Renania. El catalogo de su produccién ha




sido recientemente establecido por dofia
Julia Ara Gil.

La influencia de Vigarny en Palencia es
sefialada por Weise en el retablo mayor
de 12 iglesia de San Pablo y en los retablos
del Sagrario y de la capilla de san Gregorio
de la Catedral.

Papel relevante desempefi6 en la escuela
Juan de Valmaseda. Se suele encasillarle
en ella pese a que sus primeras andanzas
tienen efecto en Burgos, y 2 que se movi6
por Lebn, Valladolid, Logtofio y otras
zonas. La presencia del maestro en But-
gos plantea el problema de las relaciones
con Siloe. Este trasmite 2 Valmaseda una
elegancia formal que se peculiariza por
las suaves curvas, y sobre todo por ese
convencionalismo de los cabellos suel-
tos, reunidos en ostensibles guedejas. Si
el arte de Valmaseda no exacerba su tre-
mendismo castellano, habrd que achacar-
lo al temple que le proporciono el encuen-
tro con Siloe. ; .

Se sospecha ascendencia vascongada en
Valmaseda, pero faltan datos concretos,
como también respecto de su fecha de na-
cimiento. Camén Aznar ha puesto de
manifiesto el papel de precursor que le
corresponde en el expresivismo castella-
no: «es el primero que interpreta, en su
miés aguda espiritualidad, la religiosidad
castellana con formas renacientes»®. Se
vislumbra en él una prolongacién del go-
ticismo, pero el Renacimiento conttibuye
a dulcificar los rasgos. Todo se revela cru-
jiente, pero las quebraduras, los rictus,
atesoran siempre una profunda poesia.
Azcirate estima que «inicia en sus obras
la tendencia expresionista, que ha de
tener en Alonso Berruguete su mejor re-
presentante».

En 1516 se halla trabajando en el retablo
mayor de la catedral de Oviedo, donde
de seguro le cotresponde ef relieve de la
incredulidad de Santo Tomas. En 1519
firma contrato para el Calvario que co-

rona el retablo mayor de la catedral de -

Palencia, sin duda su obra maestra. El
estilo aparece claramente definido, al ex-
tremo de que esta obra nos permite vati-
cinarle una larga descendencia. La escul-
tura ostenta la virtuosidad de la orfebreria.
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101. Mignel de Espinosa. Ménsula del claustro
de San Zoilo en Carriin de los Condes (Palencia)
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102. Mignel de Espinosa. Portada lateral
de la iglesia de Santiago. Medina de Rivseco
(Valladolid)

Al goticismo habra que atribuir este afan
por disecar el cuerpo, sacando a la su-
petficie huesos y tendones. Pero con una
diferencia: aqui hay estudio anatémico,
no fantasia. El térax podria ilustrar un
libro de medicina del siglo xv1. La desnu-
dez de Cristo aparece velada por un pafio
de pureza finisimo, como mojado y pe-
gado al cuerpo, formando una lazada
en un costado. Como un lugar comun lo
veremos luego repetirse hasta la extenua-
cién. El dolor de Cristo esta cefiido entre
las figuras de la Virgen y san Juan, que
Valmaseda ha dispuesto a modo de signos
de un paréntesis. La Virgen aparece con
el rostro cubierto, como las imagenes
goticas de Sluter; san Juan, por el con-
trario, descubre un trostro lacerado, en-
tre elegantes cabellos.

Todo el arte de Valmaseda se deduce de
esta obra. En la misma catedral, el retablo
de la capilla de San Ildefonso repite el
Calvario, pero a su pie figura una origina-
lisima Piedad. Esta version de un gran
tema medieval es expresada con poesia y
delicadeza, pese al dramatismo de la
escena (fig. 98). a .

La copiosa produccién de Juan de Val-
maseda ha sido estudiada por Weise, Ca-
moén y Azcarate. Las posturas més que-
bradas, la tensién como de flecha dispa-
rada, se notan sobre todo en el retablo
mayor de la parroquial de Villamediana.
Camoén atribuye con fundamento a Val-
maseda varios elementos del retablo ma-
yor de la iglesia de San Pedro en Fuentes
de Nava (fig. 99). En la catedral de Leon
se conservan otras admirables piezas. El
san Juan y la Dolorosa del Museo Lazaro
Galdiano de Madrid expresan esa dulci-
ficacién del dolor tan caracteristica de la
obra del maestro. La influencia de Val-
maseda es perceptible en toda la zona
castellano-leonesa hasta mediados del si-
glo xvI. ‘
También fruto desgajado de la escuela de
Burgos es Miguel de Espinosa'®. En esta
ciudad se formé junto a Diego de Siloe,
el verdadero crisol de la escuela burga-
lesa. Al pasar a Palencia se deja seducir
por el patetismo de Valmaseda. Es el de
Espinosa un arte de figuras nerviosas cu-



103. Pilpito de la iglesia de Santa Maria,
de Aranda de Duero (Burgos) .A.R TE

biertas con finisimos pliegues, formando
conjuntos de ritmo ondulado. De su cin-
cel han salido primorosisimos relieves,
para exorno de la arquitectura.

El hecho de pertenecet al equipo de ofi-
ciales de Siloe motivd que -fuera con
éste a trabajar a Granada, donde le vemos
empleado en la obra de la catedral. Re-
gresd Espinosa a Burgos y poco después
empezd a trabajar para unos altares que
habia encargado el almirante de Castilla
en la iglesia de san Francisco, en Medina
de Rioseco. Cristobal de Andino, el gran
rejero burgalés, habia concertado la eje-

cucién de esta obra, pero como no era -z s

entendido en la talla de la piedra, buscod . TN " ﬁ‘b -
ayuda, y la hallo excelente en Miguel de . ¥ 5 .
Espinosal?. - 2 . & (l +r B

Estos altares ponen de manifiesto la per- ! ~ oy g Yo j
sonalidad de un maestro en su madurez. ) o h
Abundan los relieves, pero lo mis no-
table reside en dos grupos de pleno bulto,
representando la Piedad y la Coronacién
de espinas.

En 1537 inici6 el arquitecto leonés Juan
de Badajoz la construccion del claustro
del convento de San Zoilo de Carrion de
los Condes, edificio principe de nuestro
plateresco, al que ya nos hemos referido.
Miguel de Espinosa decoré la parte edi-
ficada por aquél. La blanda caliza dorada
se prestaba docilmente a los primores de
su cincel, con el que labré sobre todo
medallones y ménsulas, las tipicas del
estilo de Juan de Badajoz (fig. 101). Es
asimismo obta de Espinosa la portada que
comunica el claustro con la iglesia. En
las ménsulas aparecen figuras biblicas,
siendo claramente de su mano las que re-
presentan a Set, Elbora, Adin y Eva. Tam-
bién del tema de la calavera sac6 mucho
partido. Entre los mayores dispendios
ornamentales, el arte de la época nos trae
irbnicamente el recuerdo de la inanidad
de la vida, con inscripciones referentes a
la vanidad o con emblemas de la muerte.
Al lado de Espinosa intervino el entalla-
dor francés Esteban Jamete, que habia
colaborado asimismo en los altares de
Medina de Rioseco. E
En 1539 trabaja en la catedral de Sala-
manca, donde realiza varios medallones.
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104. Relieve de la Piedad, del retablo de la
capilla del doctor Corral. Iglesia de la
Magdalena, Valladolid

105. Detalle del Juicio Final en el retablo
mayor de la iglesia de San Agustin. Capillas
(Palencia)

En 1541 se concertaba el pulpito de la
catedral de Palencia, en cuya ejecucion
intervienen varios maestros, entre ellos
Miguel de Espinosa, pero hace poca cosa.
Sin embargo, el éxito de la obra se puso
de manifiesto con la copia para la iglesia
de Santa Maria, en Aranda de Duero. La
ejecutaron Miguel de Espinosa y Juan de
Cambrai, habiendo este altimo también
participado en el pulpito de Palencia.
Considero que las esculturas del tornavoz,
muy berruguetescas, corresponden a Juan
de Cambrai; en cambio, los antepechos
acusan claramente el estilo de Espinosa.
El palpito se termin6 de labrar en 1547.
Contra lo normal, la copia es superior al
original (fig. 103).

Cierra Espinosa su produccién con la
portada lateral de la iglesia de Santiago,
en Medina de Rioseco (fig. 102). El disefio
arquitectonico corresponde a2 Rodrigo Gil
de Hontafién, quien proyecté la iglesia,
siendo el esquema utilizado para la por-
tada muy similar al del tramo central de
la Universidad de Alcala de Henares,
también debido a éste. Espinosa desplegd
un vasto tapiz escultérico, lo que hace que
su obra pueda ser estudiada tanto en el
ambito de la escultura como en el de la
arquitectura.

El entronque de escuelas hace dificil la
asignacion de los maestros a las mismas.
Un palentino —de Paredes de Nava—,
Alonso Berruguete, se constituye en uno
de los grandes pilares de la escuela escul-
torica vallisoletana. Su mejor discipulo
—Francisco Giralte— es, como reconoce
Azcarate, el «maestro mas representativo
de la escuela palentina en el segundo ter-
cio del siglo xvi». En 1545 puso un
pleito a Juan de Juni, con el deseo de
arrebatarle la contratacién del retablo de
la Antigua. En el sustancioso sumatio,
exhumado por Marti y Monsé en el
Archivo de la Chancilleria de Valladolid,
se facilitan noticias sobre Giralte. El mis-
mo, en 14 de febrero de 1545, se declara
vecino de Palencia. Consta también que
fue oficial al servicio de Berruguete, de
quien aprendid el arte de la escultura,
como manifiesta el testigo Miguel de
Barreda en el proceso.



En Giralte se advierte una clara dependen-
cia del arte de Berruguete. Pero no debe
silenciarse, sin embargo, que este ene-
migo declarado de Juan de Juni también
le debe algo, como es el concepto del
relieve, con las figuras aplastadas contra
el plano.
El retablo mayor de la iglesia de San
Pedro, de Cisneros (Palencia), en su at-
quitectura no deja de reflejar la estructura
del de San Benito, de Valladolid, que hi-
ciera su maestro Berruguete.
Para la capilla. del doctor Corral, en la
iglesia de la Magdalena de Valladolid,
realizard un retablo de original traza
(fig. 104). Lo concibe, segin Camoén Aznar
agudamente ha apreciado, como de obra
de plateria.
En efecto, Giralte, que hizo disefios para
plateros, parece aqui ofrecernos una ima-
gen agrandada de un altar repujado. El
relieve, planisimo y de dulce modelado,
recuerda a Azcarate el arte de Siloe.
El profesor Weise asigné a Giralte divet-
sas obras en las zonas de Palencia y de
' Valladolid.
Asf los relieves de las puertas del claustro
de la catedral palentina (fig. 100) y el re-
tablo de la iglesia de San Ginés, en Villa-
bragima (Valladolid). En este altimo,
junto a piezas de buena calidad del maes-
tro, aparecen otras més toscas de un dis-
cipulo.
En 1550 se encuentra en Madrid, ocupado
en el retablo y entierros de la capilla del
Obispo.
Atribuye Azcarate este desplazamiento co-
mo resultado del pleito de La Antigua, ya
que la causa de Juni parecfa asegurada en
Valladolid. El conjunto de dicha capilla
supone la plena madurez del arte de Gi-
ralte, y, lo que es mis importante, el
brillante despertar de la escuela madrilefia.
Si el foco de Toledo se engrandece con
la aportacién de Alonso Berruguete, el de
Madrid lo debe fundamentalmente al arte
de Francisco Giralte,
Como sefiala el profesor Caamafio, «cabe
hablar de un circulo de Giralte, cuyas
ondas se extienden de Palencia a Guada-
lajaran®, Hay que consideratle como
maestro emancipado de Betruguete, ya

106. Retablo mayor de la colegiata de
Villagarcia de Campos (Valladolid)
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107. Alonso Berragnete. Anunciacion. Retablo
procedente de la Mejorada de Olmedo. Museo
Nacional de Escultura de Valladolid
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que no podemos ver en él —son palabras
de Caamafio— «un mero imitador del
maestro, ni sblo de él recibib6 suge-
rencias». El artista muri6 en Madrid,
en 1576.

Y este citculo de Giralte cuenta con otras
obras del maestro, como el retablo de El
Espinar (Segovia), pero, sobte todo, cuen-
ta también con las numerosas de sus se-
guidores. ~
Otro miembro de la escuela palentina de
la 61bita de Berruguete es Manuel Al-
varez.

Trabajo con su maestro en la catedral
primada a mediados del siglo xvr. Retot-
nb a Palencia, donde acentué los vinculos
con la escuela berruguetesca al contraer
matrimonio con una hermana de Fran-
cisco Giralte.

En el retablo de santa Apolonia (1556),
en la catedral de Palencia, el influjo de su
cufiado es evidente. Hacia Palencia iba
irradiando el influjo poderoso de Juan
de Juni, que hubo de alcanzar finalmente
a Manuel Alvarez. Tal puede advertirse
en el retablo mayor de la iglesia de San
Juan, de Santoyo (Palencia), en el que
con Alvarez trabajaron Juan Ortiz y Mateo
Lancrin.

Alvarez representa el giro hacia el arte ya
mas sosegado, de figuras mas llenas y so-
lemnes, del tercer tercio del siglo. ‘La
escuela de Palencia aparece muy podeto-
samente captada por la vallisoletana. Es
mis, el propio Alvarez trabajard para Va-
ladolid.

Interviene en el retablo mayor de la
parroquial de Tudela de Duero (Vallado-
lid), y en la ciudad del Pisuerga acaba
residenciandose, con su hijo, el también
escultor Adrian Alvarez.

Entre Palencia y Valladolid fluctia la
intervencion de dos-escultores de origen
flamenco: Juan Mateo y Pedro de Bol-
duque.

En su arte se adivina la potencia de
Juni y la cotreccién de Becetra. Su obta
mas notable es el retablo mayor de la igle-
sia de San Agustin, de Capillas (Palencia)
(fig. 105).

Junto a resonancias de Francisco Gitalte,
el Juicio Final nos ofrece una copia en es-



108. Alonso Berrugnete. Camino del Calyario.
Del retablo de la Mejorada de Olmedo. Museo
Nacional de Escultura de Valladolid
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109. Alonso Berruguete. Sacrificio de Isaac.
Museo Nacional de Escultura de Valladolid

cultura del gran fresco de Miguel Angel
para la Sixtina.

El contrato para ejecutar esta obra lo
firmaron en 1568 en Medina de Rioseco,
ciudad donde estaban avecindados y donde
se conservan otras esculturas de los Bol-
duque. i

La altima gran obra de la escuela palen-
tina es el retablo mayor de la colegiata de
Villagarcia de Campos (Valladolid), con-
certado en 1579 con el escultor Juan
Sanz de Torrecilla'®, Este retablo presenta
interés excepcional. _

Juan de Herrera habia establecido la tra-
za, la cual nos ofrece una version directa
de la del retablo mayor del monasterio de .
El Escorial.

Este retablo de'la colegiata jesuitica se
convirti6 en cabeza de serie de los de la
Compaidifa en tierras de Castilla.

* Esta labrado en alabastro, en unas propot-

ciones desusadas tratindose de este ma-
terial. Solamente unas leves doraduras
refuerzan el efecto escultorico (fig. 106).

Valladolid

Valladolid comienza a manifestarse co-
mo escuela de escultura desde el momen-
to en que irrumpe en ella Alonso Berru-
guete. Todo el primer cuarto de siglo ha
representado una prolongacion de las es-
cuelas de Burgos y Palencia. El artista
mas influyente fue Felipe Vigarny, como
atestiguan varios retablos®. Resulta muy
sintomatico que al encargarse la sillerfa
del monasterio de San Benito se tuviese
que pensar en artistas foraneos, empe-
zando por el propio ditector de la em-
presa, Andrés de Nijera.

Es Betruguete una de las petsonalidades
de mayor cufio hispanico y desde luego
la que mejor define las caracteristicas del
Renacimiento®'. Hijo del pintor Pedro
Berruguete, naci6 en Patedes de Nava
(Palencia) hacia 1488, y muri6 en 1561
en Toledo. ,

Una larga estancia en Italia (cerca de diez
afios) le permiti6 conocer el clasicismo
y la escultura italiana renaciente. Pueden
rastrearse en su -arte lejanos ecos griegos,



110. Alonso Berruguets. Retablo de la
Epifania. Iglesia de Santiago, en Valladolid

sobte todo del Laocoonte; mayor huella
dej6 sobre él la escultura del Quattrocen-
to (Brunelleschi, Ghiberti, Donatello), y
desde luego result6 decisiva la del propio
Miguel Angel. Azcarate ha afiadido la
inspiracién en la obra de Leonardo.

Pero su indomable personalidad aglutind
estos elementos, desnaturalizindolos al
servicio de la espiritualidad espafiola.
Muy pagado de su personalidad, como
buen renacentista, trata de imponer sus
gustos a toda costa. Sus arrebatos provo-
caron serios reparos en su clientela, pero
ésta tuvo a la postre que admitir los chis-
pazos geniales' del orgulloso artista.

Sin dejar de atender al aspecto devoto,
en no pocas de sus esculturas se deja ver
una intencion tan personal que llega a
contradecir el estricto sentido del tema.
Pero ésa es la rebeldia del artista del Re-
nacimiento contra una clientela que du-
rante siglos se habfa mantenido domi-
nante.

Fue hombre influyente en su época. De-
sempefio el cargo de escribano del Cri-

men en la Chancilleria de Valladolid, cu-
riosa forma que tuvo el monarca de pagar
sus setvicios artisticos. Tuvo casa propia
en Valladolid y otra de campo para su
veraneo, dispuso de heredades, inter-
vino activamente en los negocios y hasta
se envanecié con un «sefiorion.

No podemos olvidar por otro lado que
fue un gran pintor: practicé toda la vida
el arte pictorico, pero sobtre todo en su
primera época.

Efectu6 muchos viajes, residiendo en las
localidades de Zaragoza, Granada, Sevi-
lla, Toledo y Valladolid.

En 1523 estd avecindado en Valladolid,
donde firma contrato para el retablo ma-
yotr del monasterio de -la Mejorada, de
Olmedo. Pero no actaa solo, sino que en
la obra’intervendra también Vasco.de la
Zarza, vecino -de Avila?2, El retablo no
era excesivamente grande.para que pre-
cisara de otra mano, lo que hace pensar
que el escultor no gozaria todavia de su-
ficiente prestigio para un encargo pleno.
Pero la muerte de Vasco de la Zarza en

1524 puso la tarea enteramente en sus
manos (figs. 107, 108).

El retablo se guarda en el Museo de Va-
lladolid. Nos hallamos ante un arte ple-
namente formado. Berruguete gusta de
labrar esculturas magras y tensas, en po-
siciones inestables y violentas, en aras
del movimiento que tanto seducia a los
artistas del Renacimiento. La espirituali-
dad goética se alia con la gracia cursiva del
manierismo. Hay en efecto en la escena
de la Anunciacién una exquisitez inusi-
tada en la escultura espafiola. La as-
pereza gotica.se ha trocado en deli-
quio caligrafico. Las mismas proporcio-
nes de las figuras, tan estiradas, contri-
buyen a la desmaterializacion. El Angel
ha trasmitido su mensaje, que la Virgen
recibe con sorpresa y modestia. En la
escena del Camino del Calvario Berruguete
rompe amarras con el significado habi-
tual y compone un grupo gentil, de figu-
ras graciosas, que patrecen caminar gusto-
samente hacia el Calvario. Es compren-
sible el gran estupor que esta libertad in-
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171, Juan de Cambrai y Cornielis de Holanda.
San Sebastian. Escultura en alabastro. Museo
Nacional de Escultura de Valladelid
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interpretativa, tan del gusto renaciente,
produciria en los destinatarios de la
obra.

Se creyd que el Ecce Fomo, actualmen-
te en el Museo de Escultura vallisole-
tano, formaba parte del expresado retablo,
cosa que no parece cierta. Ese manierismo
que asiste a2 Berruguete desde el principio
adquiere ya en esta obra carta de natu-
raleza.

No cabe libertad anticlasica mayor. La
figura, como las clasicas, tiene apoyo en
su vestido, pero esti exenta de estabilidad.
Las piernas son solamente dos endebles
soportes. .

Lo que en suma quiso hacer Berruguete
es una representaciéon de la indefension
de Cristo en presencia de sus verdugos, y
para ello acudio a esa «desvitalizacién» tan
socorrida del manierismo.

Con éxito tan rotundo, la comunidad de
San Benito le confiere en 1526 el encargo
de su magno retablo mayor. Bertuguete
acredita su conocimiento de la arquitec-
tura italiana, ya que lo compuso a ma-
nera de fachada de un edificio. El santo
titular —tan realista— ostenta la noble
majestad de un emperador romano. La
Asuncién recoge el idealismo donatellia-
no, acoplado con genial desenfado al re-
torcido arbol que todavia aparece osten-
sible. Y es que Berruguete —todo un es-
cultor moderno— deja que el material
campe por sus respetos. Sabido es que
le inculparon deslices, pero éste fue el
precio a la espontaneidad. En la parte in-
ferior del retablo, donde estan las escul-
turas mas proximas al espectador, el cin-
cel se esmerd. Asi pudo surgir ese san
Sebastian, ejemplo de figura etérea, que
trenza su delicado movimiento con la
curva del arbol.

Su arte llega a Salamanca con el retablo
mayor del Colegio de Irlandeses, donde
pintura y escultura se equilibran. En
1537 se le encarga el retablo de la Epifania
de la iglesia de Santiago de Valladolid
(fig. 110).

La escena principal se extiende a todo lo
ancho de la obra, formando un tnico
conjunto. Como advierte Azcirate, de-
tiva del sistema empleado por Vigarny



y Siloe en el retablo mayor de la capilla
del Condestable de Burgos. El sosegado
grupo de la Sagrada Familia atrae hacia
si a los Reyes, que parecen impelidos pot
un huracan.

En 1539 Berruguete se desplaza a To-
ledo con motivo de la ejecucién de la
silleria de la catedral. Tarea de conside-
rable envergadura, requiere la interven-
cién de un nutrido elenco de colaborado-
res. La presencia de Berruguete en To-
ledo resultara de capital importancia para
el rumbo de esta escuela. La aportacién
se consolida con el retablo de la Visitacion,
en Santa Ursula, y con el sepulcro del
cardenal Tavera. Pero su obra se propaga
incluso mas al sur, con el retablo de la
Transfiguracién, en la iglesia del Sal-
vador de Ubeda.

Bien mirado, no puede decirse que la
obra de Betruguete sea numéricamente
grande, a pesar de que el retablo de San
‘Benito y la silleria de Toledo suponen
un trabajo prolijo. Pero lo importante
es el mensaje que las realizaciones tras-
miten. Berruguete era considerado en su
época como el mejor escultor del reino
castellano (fig. 109).

Muy popular, era sobre todo apreciado
en las altas esferas del pais. Por todo ello
se comprende que su influencia habia de
resultar decisiva. Y, en efecto, no sélo
la escuela vallisoletana, con toda su pro-
yecciodn, sino la toledana, irradiando hacia
Castilla la Nueva, le son poderosamente
deudoras. Ejemplo de esta seduccion la
ofrecen sus discipulos vallisoletanos Juan
de Cambrai y Cornielis de Holanda, auto-
res de un admirable grupo de esculturas
de alabastro existentes hoy en el Museo de
Escultura de Valladolid (fig. 111).

Con Juan de Juni la escuela vallisoletana
adquiere el complemento decisivo?3. Na-
cido en Francia hacia 1507, debi6 de pa-
sar tempranamente a Italia, ya que las
raices de su estilo s6lo pueden haberse
desarrollado en el ambiente de este pais.
Italia le descubti6 la técnica del modelado
en barro en figuras de tamafio natural
(Mazzoni, Begarelli, etc.). De Donatello
y Jacopo della Quercia captaria la nocién
del relieve. El Laocoonte quedaria para

112. Juan de Juni. Sepulcro de san Segundo,
en la iglesia de San Segundo, Avila
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113. Juan de Juni. Santo Entierro. Museo
Nacional de Escultura de Valladolid

siempre en su fantasia. Y Miguel Angel
le trasmiti6é la nocién del volumen, la ex-
presion del espacio.

Con todo este bagaje acudi6 a Espafia.
Hacia 1533 se encuentra en Ledn, donde
en el edificio de San Marcos habia traba-
jo para muchos operarios. Y alli se da
cita un grupo de escultores y entalladores
franceses: Juan de Juni, Guillén Doncel,
Juan de Angés y Esteban Jamete. Elenco
numeroso y selecto de escultores, como
puede verse.

Conforme avanzaba el cuarto decenio, la
escuela vallisoletana se imponia gracias
a Berruguete. Aumentaban los encargos
en una ciudad de Corte habitada por se-
fiores y entidades poderosas. No ha de
extrafiar que este extranjero se sintiera
seducido. Breve estancia en Medina de
Rioseco, para establecerse luego en Va-
lladolid. Hubo, sin embatrgo, otra po-
siblidad de desviacion de su rumbo:
Salamanca. Se estaban construyendo la
catedral y otros numerosos edificios, y los
artifices eran requeridos para labrar me-
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dallones, capiteles, frisos, etc. Juni esta
ya acreditado por la obra de San Marcos
de Le6n. Labra hacia 1540-el sepulcro
del arcediano Gutierre de Castro; enfer-
ma de gravedad, por lo que dicta testa-
mento. ‘

Pero soslay6 la muerte. ¢Fue acaso este
mal recuerdo lo que decidiria a Juan de
Juni a trasladarse a Valladolid, o sencilla-
mente ello se debi6 a nuevos encargos?
Quizas ambas cosas.

Juni se ambient6 en la ciudad del Pi-
suerga. Alli le aguardaba la dura prueba
del pleito promovido pot Francisco Gi-
ralte, pero fue bien defendido y a la postre
obtuvo reparacién. Hubo en verdad algo
decisivo: la sincera amistad que le profe-
s6 Alonso Berruguete, como atestigua la
afirmacién de éste segn la cual «no habia
venido a Castilla otro mejor oficial ex-
tranjero que el dicho Juni». Tuvo casa
propia y, aunque con alternativas, pudo
vivir discretamente. Se casé tres veces
—siempre con dama espafiola— y tuvo
un hijo natural, Isaac de Juni, que con-

tinu6 el oficio del padre. Muri6 en Valla-
dolid en 1577.

La obra de Juni es copiosisima, lo cual
acredita la aceptacion de su arte. Se pos-
tulaba un arte dramatico, y Juni aporta-
ba el tono mas grave. El drama del Lao-
coonte, la ferribilita miguelangelesca, los
recuerdos de la plastica borgofiona ins-
pirada en Claus Sluter, fueron materia
fecundante para vivificar el patetismo
castellano. De ello nacié esa hipertrofia
del dolor que encarna Juni. Es verdad
que el batallar interminable, la gesticula-
cion teatral de sus figuras, en ocasiones
terminan en un alarde formal, en un matr
de fondo de curvas enctrespadas, tan de
la mentalidad manierista. - Pero “también
conoci6 la profunda calma (fig. 114).

La etapa leonesa estd acreditada por los
relieves en piedra realizados para San
Marcos, con tal maestria que constituyen
la prueba de que el escultor habia llegado
a Espafia plenamente formado. Los me-
dallones de la fachada constituyen un
tributo al clasicismo, por la elegancia de



114. Juan de Juni. Escultura de san Juan.
Museo Nacional de Escultura de Valladolid

los modelos (fig. 115). En cambio, el
relieve del Descendimiento es un torrente
de dramatismo.

El del Nacimiento, que se conserva en
el claustro, testimonia la inspiraciéon
en fuentes del Quattrocento. Pero la maes-
tria técnica del escultor también quedd
demostrada- con el encargo de la silleria
de San Marcos, donde interviene asi-
mismo el cincel de su compatriota Guillén
Doncel (fig. 116).

Por la densidad y calidad de la talla, esta
obra comparte con la silleria de la catedral
toledana la primacia artistica en esta
variante de la escultura espafiola del Re-
nacimiento.

Juni se mantendria en contacto con Lebdn
2 lo largo de toda su vida, segtin atestiguan
la Virgen de las Candelas de la iglesia
de Santa Marina y un Crucifijo para la
catedral.

Hacia 1537 tiene en curso de ejecucion
los grupos de san Sebastian y san Jer6-
nimo para la iglesia de San Francisco, en
Medina de Rioseco, encatgo del Almi-

115. Juan de Juni. Medallon en la fachada del
convento de San Marcos, Ledn

rante de Castilla. Los realiza en batro co-
cido policromado y a tamafio del natural,
lo que constituye algo inso6lito en Cas-
tilla. La escultura del san Jeronimo mues-
tra el ejemplo mas elocuente de la influen-
cia que e] Laocoonte ejerci6 sobre Juni.
Fray Antonio de Guevara, obispo de
Mondofiedo y gran escritor, encarga a
Juni el Sepulcro de Cristo, con destino
a su propio enterramiento en el monas-
terio vallisoletano de San Francisco. La
muerte es interpretada como espantosa
tragedia. Cada figura expresa de manera
singular el sentido del dolor. José de
Arimatea nos lo proclama mostrando
una espina extraida de la corona. El arte
religioso del siglo xvr zahiere al espec-
tador impidiendo su distraccion.

En 1545 firm6 el contrato para realizar
el retablo de la iglesia de la Antigua (hoy
en la catedral de Valladolid), pero a
consecuencia del mencionado pleito la
obra tard6 muchos afios en ejecutarse.
Esta empresa da la medida de la valentia
del escultor. Supone una original traza

116. Juan de Juni. San Juan Bautista. Relieve
en la silleria de la iglesia de San Marcos,
Ledn

arquitecténica y un repertorio escultd-
rico muy variado, amén del complcmen-
to de la policromia, la cual, aunque no
debida al propio Juni, a él le correspon-
di6 dirigir. Las tres artes estrechan aqui
su alianza. La traza es una putra «inven-
cién». No pidamos racionalismo arqui-
tectonico al disefio, concebido como gran
estructura decorativa. Bien cierto estaba
Juni, en las horas amargas del pleito, de
la razén que le asistia. Su honradez le em-
pujé a tratar con exquisita factura hasta
lo mas distante de la vista: el relieve del
Padre Eterno. Pero antes el ojo del con-
templador ha de recrearse en esa belleza
enteriza de la Inmaculada y ha de estre-
mecerse en el desplome de la Virgen al
pie del Calvario.

El obispo don Pedro Alvarez Acosta,
que fue protector de Juni en su fase de
Leén, le encargd, cuando era prelado de
El Burgo de Osma, el retablo de esta ca-
tedral. Aunque con menor ingenio, re-
pite en esta ocasion la traza del retablo
de La Antigua.




117. Becerra. Asuncion, en el retablo mayor de
 la catedral de Astorga (Ledn)
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118. Francisco de la Maga. Cristo yacente.

Convento de Sancti Spiritus, Valladolid

El escultor Juan Picardo —presumible-
mente francés— comparti6 la tarea es-
cultorica.
Para Medina de Rioseco y con destino a la
capilla de don Alvaro de Benavente, hizo
un retablo presidido por la Inmaculada,
donde el escultor muestra que también
era capaz de aplicarse a la representacion
ideal, pues no es posible sefialar otra
imagen tan gentil y delicada en nuestra
escultura del siglo xvI.
El dolor se iba remansando, haciéndose
mas interior. Lo acredita el Entierro de
Cristo de la catedral de Segovia (fig. 113),
el Sepulcro de san Segundo, en Avila
(fig. 112), pero sobre todo la Virgen de
las Angustias, de la cofradia de este nom-
bre en Valladolid.
Aqui la Virgen ya no precisa la ayuda
de san Juan. Esta sola, con su dolor, al
pie de la cruz. El arte de Juni, tan barroco
y manierista, se habia al fin decantado,
eliminando esparajismos.
La produccion de Juni irradi6 desde Va-
lladolid a puntos alejados. Obra suya se
encuentra en Orense, Ciudad Rodrigo,
Burgo de Osma, Avila, etc. Tuvo el es-
cultor numerosos colaboradores, los cua-
les esparcieron su influencia en una ex-
tensa 4rea que incluye incluso a Portu-
|5
Toda la escultura del altimo tercio del
siglo xv1 de Castilla, Leén y Pais Vasco-
Navarro revela el sedimento del pathos
juniano.
La férmula Berruguete-Juni cataliza la
produccioén escultorica del tercio central
del siglo xvi. No hay escultura que de
una manera u otra no conserve recuerdos
de estos dos maestros. Cuanto mas en
aquellos escultores que guardaron una
relacién especial con ellos. Tal es el caso
de Inocencio Berruguete, que en las es-
culturas para el retablo mayor de Santa
Eulalia de Paredes de Nava (Palencia)
acredita tener bien presente el arte de
Alonso Berruguete, su tio.
Gaspar de Tordesillas se mueve en la
orbita de Juni, pero prefiri6 dedicarse
a la decoracién de retablos. Juan Picardo
trabaja paralelamente a Juni y se distan-
cia de él por la dulzura y quietud de sus



119. Juan Picardo. Muerte de la Virgen.
Retablo mayor de la catedral de El Burgo
de Osma (Soria)

iméagenes, como acreditan las que hizo
para el retablo mayor de la catedral de
El Burgo de Osma (fig. 119) y para el de
la colegiata de Medina del Campo, pobla-
cién donde se desarrolla la tltima etapa
de su obra.

Circunstancialmente varios maestros re-
sidieron en la villa de las ferias, pero nun-
ca se formé6 alli un ndcleo coherente que
permita distinguir una escuela.

En la década de los cincuenta el arte es-
pafiol experimentaba unos cambios que
se reflejaban en todas sus facetas. Porque
si El Escorial ha pasado por exteriorizar
como ningin otro ejemplo tales mudan-
zas, no resultan éstas menos concluyen-
tes en el campo de la escultura. Protago-
nista de esta aventura fue Gaspar Be-
cerra. Lo mismo que Juan Bautista de
Toledo frecuentd6 en Roma el ceniculo
de Miguel Angel, idolo del arte italiano
a la sazéon. Esta circunstancia favorece-
ria su repatriacién, ya que se acerca el
momento de la construccién del monas-
terio de El Escorial y hay expectacion

por traer artistas de Italia. Pero es que
Becerra viene a establecerse a Valladolid,
y en esta escuela escultorica prefiere cla-
sificarle Azcarate. Dos razones le trae-
rian aqui. .

Una era de orden estrictamente familiar:
su matrimonio en Roma con Paula Velaz-
quez, que era de Tordesillas. La otra, eta
el auge de la escuela escultorica valli-
soletana.

Pero Felipe II se mantenia atento a los
valores de la pintura de Becerra, y ya
desde 1562 le admite entre los pintores
de su camara?.

Esto motivo su marcha a Madrid, adonde
el Rey habia decidido establecer la corte.
El artista, que se dice residente en la villa
de Madrid (seguia avecindado en Valla-
dolid), falleci6 en aquella poblacién en
156826,

El contrato del retablo de Astorga data
de 1558. Para la ejecucion, Becerra se
comprometi6 a residir en esta poblacion.
El maestro quedaba encargado de la at-
quitectura y la escultura. El disefio at-
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quitectonico estd exonerado de las pro-
lijidades platerescas. En tigor es una
arquitectura de concepcién monumental
(fic e

El tema compositivo es el del hueco te-
matado con fronton, que procede de la
arquitectura italiana del siglo xvi. Sélo
que aqui las portadas se concentran con
exceso en el estrecho ambito de un reta-
blo vertical.

En estos tabernaculos, de vigoroso re-
salto, encajan relieves y estatuas, en can-
tidad no sobrepasada. Becerra gradu6 bien
los efectos visuales. Tuvo en cuenta el
efecto de perspectiva advertido por Vi-
trubio, y asi hizo de mayor tamafio y de
labor mis gruesa las esculturas de las
partes elevadas.

Las novedades que el retablo astorgano
aporta en el orden escultorico son di-
versas.

Las estatuas son de densa carnosidad, en
la linea de Miguel Angel, de quien se
advierten numerosos recuerdos en este
retablo; pero se trata del arte de la altima




120. Francisco de la Maga. Retablo mayor
de la iglesia de Villabdsiex (V alladolid)

fase del genial florentino. Este recarga-
miento del volumen (que no afecta a la
proporcién, que sigue siendo la «quintu-
pla») agrava la pesantez de la figura, que
se vuelve aplomada. Y asi hace crisis el
expresivismo espaflol, sustituido por unas
actitudes graves, elegantes y placidas. Por
esta causa no puede seguirse adscribiendo
a Becerra el Cristo de las Injurias de la
catedral de Zamora. Se trata de una ex-
cepcional escultura, hecha por alguien
que conoce de cerca el arte de Becerra
—tal vez un discipulo suyo— pero toda-
via dentro de la linea tragica de la escuela
vallisoletana.

En la catedral de Astorga, en cambio,
el pualpito es obra segura de Becerra. El
escultor al pasar a Madrid también dejo -
constancia de su gubia (Yacente y retablo
mayor de las Descalzas).

La importancia que este retablo de la ca-
tedral de Astorga ha significado para la
escultura de la region es enorme. Tanto
la estructura retablistica- como la misma
escultura tienen una inmediata conse-
cuencia.

Naturalmente seria la zona vallisoletana
la mas beneficiada por la novedad, cosa
explicable porque en definitiva de Va-
lladolid surgi6 la obra. Se alia este influjo
con el del retablo mayor de la iglesia de
Santa Clara de Briviesca, del que hablamos
al referirnos a la escuela burgalesa. Pro-
blema todavia no aclarado es el de las
relaciones entre estas dos magnas em-
presas, si bien el retablo de Briviesca
posee una cronologia mas antigua.

La escultura vallisoletana del altimo tet-
cio del siglo esta representada por escul-
tores que siguen normalmente a Juni,
pero con un dramatismo templado por la
calma de Becetra. :

Entre los junianos se halla Isaac de Juni,
que termina obras iniciadas por su padre,
como el retablo de la iglesia de El Salva-
dor, en Arévalo. Discipulo predilecto
fue Juan de Anchieta, a quien el maestro
recomend6 para acabar el retablo mayor
de la iglesia de Santa Maria en Medina de
Rioseco; pero el escultor prefiri6 mar-
char a tierras vasco-navarras, donde for-
mé una gran escuela.



121. Detalle del retablo mayor de la iglesia
de la Magdalena, Valladolid

El mejor sucesor de Juni fue Francisco
de la Maza.

Es autor del retablo mayor de la parro-
quial de Villabafiez (Valladolid, fig. 120),
y cteo que puede atribuirsele el Cristo
Yacente del convento de Sancti Spiritus,
de Valladolid, hecho notable, pues su-
pone la creacién de un tipo escultérico
que se estimaba ideado por Gregorio
Ferniandez*" (fig. 118).

Pero el mas activo maestro vallisoletano
del periodo fue Esteban Jordan?. Su
etapa juvenil trascurre en Leon, de donde
pas6 a Valladolid. Aqui tiene lugar ver-
daderamente su formacion, en la 6rbita
de Gaspar Becerra, del que muy verosi-
milmente fue ayudante. Weise asegura
que trabaj6 en el retablo mayor de la
catedral de Astorga, y eso se explicaria
por aquella circunstancia. El retablo del
Calvario de la iglesia de la Magdalena,
en Medina del Campo, nos ofrece en la
escultura de san Juan las tipicas distor-
siones junianas.

En el de la iglesia de la Magdalena de
Valladolid utiliza el tema de la portada
cubjerta con frontén, empleado en As-
torga, pero acentuando la sobriedad ar-
quitectbnica (fig. 121).

El mejor testimonio de su fidelidad a
Becerra lo muestra el retablo mayor de
la iglesia de Santa Maria, en Medina de Rio-
seco, que luego repite en el de la iglesia
de la misma advocaciéon en Alaejos (Va-
lladolid). (Fig. 125).

Fue Jordan activo escultor, operando tam-
bién en la variedad funeraria. La fama
que adquirié queda demostrada al recibir
el encargo del retablo mayor del monas-
terio de Montserrat. A no dudarlo fue
iniciativa real, como permite suponerlo
el hecho de que la traza se debiera a
Francisco de Mora. Esta pieza se perdio
a rafz de la invasion francesa, lo cual ha
de lamentarse por la especial circunstan-
cia de constituir una empresa oficial y,
a la vez, una embajada de arte vallisoletano
en Catalufia. Jordan se mostraria ensober-
becido, titulindose en su codicilo «cria-
do de Su Majestad». Su yerno, Pedro de
Ofia, hizo poner en el retablo de Santa
Maria de Medina de Rioseco: «Esteban
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122. Flagelacion, en el retablo mayor de
San Salvador. Valencia de Don Juan (Leon)
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Jordan, escultor egregio de Felipe IL»
Su arte no deja de constituir un esfuerzo
por mantenerse dentro de la fidelidad al
oficio.

De ahi sus grandes conocimientos aca-
démicos y su correccion, segiun revela
el Crucifijo del santuario nacional de la
Gran Promesa en Valladolid.
Seguidor de Esteban Jordan fue Adrian
Alvarez, hijo de Manuel. Le corresponde
la escultura del retablo mayor de la iglesia
de San Miguel, de Valladolid, y segura-
mente la del retablo de la iglesia de San-
tiago, en Medina del Campo (fig. 126).
Se trata de dos templos jesuiticos, cuyos
retablos copian el de la colegiata de
Villagarcia de Campos. La Compaiiia
de Jess estuvo muy vinculada al arte
oficial, el reptesentado por el monasterio
de El Escotial.

De la importancia de los arquitectos je-
suitas en los edificios de su propiedad ya
hemos hablado en el lugar cortespon- -
diente.

Aunque excepcionalmente, también con-
taron con un notable escultor del siglo xvi:
el hermano Domingo Beltrin. Entte las
varias obras que éste realiz6 en Espafia,
dos se hallan en el templo de Santiago,
de Medina del Campo: una Virgen con
el Nifio y un Cristo flagelado.

La esfera del arte oficial presenta en el
campo escultérico la sobresaliente figura
de Pompeo Leoni, que tuvo una especial
influencia en esta escuela.

Firm6 contrato Pompeo Leoni, en 1577,
para el monumento funerario del carde-
nal don Diego de Espinosa, existente en
la parroquial de Martin Mufioz de las
Posadas (Segovia). Estd labtado en ala-
bastro y recoge con viveza y nostalgia el
rostro del personaje (fig. 127). Del mismo
material es el sepulcro de don Antonio
Sotelo, en la iglesia de San Andrés, de
Zamora, que Leoni realizaba en 1598.
Pero en este género funeratio sobresalen
los sepulcros de los duques de Lerma, que
figuraron en la capilla mayor del convento
de San Pablo, y que actualmente se hallan
en el Museo Nacional de Escultura de
Valladolid (figs. 123, 124).

Los modelos en cera eran obra de Leoni,



125, Esteban Jordin. Retablo mayor de la
iglesia de Santa Maria. Medina de Rioseco

. (Vialladolid)

123. Pompeo Leoni. El dugue de Lerma.
Museo Nacional de Escultura de Valladolid

124. Pompeo Leoni. La duquesa de Lerma.
Museo Nacional de Escultura de Valladolid
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pero el fundido en bronce y el dorado
a fuego correspondieron a Juan de Arfe
y Lesmes Fernandez del Moral. El duque
de Lerma aparece henchido de orgullo;
la duquesa acredita la rancia elegancia
de la mujer espaiiola de la época. El duque
deseaba emular la suntuosidad de los se-
pulcros reales de El Escorial. Juan de Atfe
hizo la estatua orante del don Cristobal
de Rojas, arzobispo de Sevilla, la cual se
halla en la colegiata de Lerma. De cual-
quier forma es patente el influjo de Pom-
peo Leoni. El arte funerario del altimo
cuarto del siglo xv1 y primero del sigloxvix
puede considerarse derivado de Pompeo
Leoni, sin olvidar a Juan de Atfe, quien
se consideraba «escultor de oro y platax.
Otra aportacion notable de Pompeo Leoni
es el grupo de retablos que labrara para
la iglesia de San Diego, de Valladolid, a
comienzos del siglo xvir. El interés de
estas piezas reside en el hecho de consti-
tuir uno de los pilares de la escultura cas-
tellana del siglo xvir y muy especialmen-
te de la de Gregorio Fernindez.
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126. Adriin Alyarez. Relieve del retablo
mayor de la iglesia de San Miguel, V alladolid

Leodn, Santander y Zamora

El momento esplendoroso de la escuela
leonesa corresponde a la decoracién del
edificio de San Marcos, del que ya hemos
tratado. Un grupo de entalladores, singu-
larmente franceses, se instala en la ciudad;
la mayor parte de ellos se marcha pronto,
pero quedan dos personalidades de relie-
ve: Guillén Doncel y Juan de Angés.
Eran ambos franceses y se movieron en
la 6rbita de Juni®. Guillén Doncel tra-
baja en la sillerfa baja de San Marcos y
es obra suya la parte ornamental del con-
junto. Su arte es dinamico e inclinado a
formas concéntricas, como atestigua el
excelente medallén de Moisés. Pero ya
en esta misma silleria Doncel empieza a
experimentar el poderoso influjo de Juni.
Sin embargo, se abre paso la posibilidad
de que Juan de Angés haya asimismo in-

“tervenido en la silleria.

La silleria de San Marcos actud como
modelo para muchas obras de la zona.
Influencias suyas se advierten en las puer-

127. Pompeo Leoni. Sepulcro del cardenal
Diego de Espinosa, en la parroguial de
Martin Mufiog de las Posadas (Segovia)

tas del claustro de la catedral leonesa, y
sobre todo en el retablo mayor de la igle-
sia de San Salvador, en Valencia de Don
Juan (Ledn), contratado por Doncel en
1543. En algunos relieves se aprecia el
auténtico estilo de Doncel, pero enrotros
es muy dominante el caracter juniano,
por lo que conviene no olvidar la posi-
ble patticipacién de Angés.

Juan de Angés debe proceder de la ciu-
dad francesa de Angers. Si Doncel, aun
acusando el influjo de Juni, conserva
un estilo personal, Angés repite servil-
mente sus férmulas. En 1545 contratd
un retablo para el monasterio de Trianos,
cuyos restos se conservan en la iglesia de
San Lorenzo, de Sahagtin. Pero actia
de mancomin con Guillén Doncel. En el
retablo que contrat6 para Carbajal de
la Legua, el apostolado viene a repetir el
de la silleria leonesa. Son seguramente
obra suya unos medallones existentes en
la parte del claustro contigua a la catedral
de Leén. Dejé un hijo — Juan de Angés
el Mozo— que pregond por tierras de



Galicia, singularmente en Orense, el arte
de su padre y consiguientemente el de
Juni®®. De esta suerte el arte leonés-cas-
tellano de Juni alcanza tierras gallegas,
si bien fue precedido por el de un artista
an6nimo, que he llamado Maestro de
Sobrado.

En el altimo tercio del siglo florece en
Leon el arte de Bautista Vazquez. Su
afiliacién a la corriente de Becerra se re-
vela patente en el Crucifijo del trascoro
de la catedral.

No parece identificarse con éste el escul-
tor Juan Bautista Vazquez el Viejo, miem-
bro de la escuela toledana. Entre sus apot-
taciones al arte castellano figura una
Piedad existente en la catedral de Avila,
ejecutada en mirmol e inspirada en la
famosa obra de Miguel Angel en el Vati-
cano. La comparacion resulta enojosa,
peto no cabe duda de que Vazquez acredita
una correcciébn y una elegancia nada co-
munes; la pieza, por otro lado, se completa
con dos figuras de nifios. Esta obra debi6
de ser anterior a 1557, fecha en que Viaz-
quez pasa a Sevilla, donde iba a convet-
tirse en el gran impulsor de esta escuela.
Pero estando en dicha ciudad realiza una
espléndida obra para Castilla: el sepul-
cro de don Antonio del Corro. Ejercia
éste de inquisidor en Sevilla, mas a la hora
de encargar la realizaciéon del sepulcro
pens6 destinarlo a su villa natal, San Vi-
cente de la Barquera (Santander), en
cuya iglesia parroquial se encuentra (fi-
gura 128). .

Confi6 el encargo a Juan Bautista Vaz-
quez, quien lo ejecutd en marmol, material
que dominaba a la perfeccion, probable-
mente por haberse formado en Italia. Pre-
senta la obra un virtuosismo digno de la
mejor escuela italiana. Se desvanece ante
realizacion tan piadosa todo recuerdo os-
curo de la Inquisicién. El personaje ha sido
concebido a la manera de las figuras
del gotico final: leyendo. Pero hay un tiet-
no naturalismo que rebasa la época y pre-
sagia las obras italianas preberninianas.
Ello otorga significacién universal a esta
magnifica obra, que aunque ejecutada en
Sevilla fue concebida por un maestro cas-
tellano. Por lo demas, en la actual pro-

128. Sepuicro del inquisidor Antonio del
Corro, en la iglesia parroguial de San Vicente
de la Barquera (Santander)

129. Damiin Forment. Friso con temas
mitoldgicos en el retablo mayor de la catedral
de Santo Dontingo de la Calzada (Logrofis)
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130. Damiin Forment. Relieve de la flagelaciin
en el retablo mayor de la catedral de Santo
Domingo de la Calzada
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vincia de Santander apenas se encuentra
escultura del siglo xvI.

En tierras zamoranas se propaga el in-
flujo vallisoletano de la escuela de Berru-
guete. Buen testimonio lo constituye el
retablo mayor de la iglesia de Santo To-
mas Cantuariense, en Toro.

En Salamanca las gubias se aplicaron a la
talla monumental. Aunque son conocidos
algunos de los entalladores (Miguel de
Espinosa, Gil de Ronza, Esteban Jamete,
etc.) y sabemos de la presencia esporadica
de Juan de Juni, en rigor no llego a cons-
tituirse una escuela local.

I3

Avila
En esta ciudad floreci6 una de las es-
cuelas escultoricas mas sélidas del Rena-

cimiento. La catedral fue el crisol.
En la escuela de Toledo han clasificado

‘Proske y Azcarate la obra de Vasco de la

Zarza. Sin embargo, este escultor, que a
no dudarlo se formé en Lombardia, es-
tuvo muy tempranamente avecindado en
Avila, y en €l se origina la escuela de
la ciudad.

Llaman la atencién sus obras por la finura
del cincelado, en lo que habria sin duda
influido la contemplacién del sepulcro
del principe don Juan, que Fancelli habia
ejecutado para la iglesia de Santo T'omas.
Hizo la talla del retablo mayor de la ca-
tedral, pero sobre todo el trasaltar de la
misma. Esti constituido por tres paneles,
el central con la tumba de Alonso de Ma-
drigal, el famoso tedlogo y obispo abu-
lense. Vasco de la Zarza quiso represen-
tarle haciendo honor a la fama de fecun-
do escritor. Aparece sedente, escribiendo
con el calamo en el libro abierto apoyade
en un atril. Nunca cincel espafiol se apli-
c6 con mayor finura al relieve plano; la
dalmitica aparece cuajada de elementos
ornamentales. Pero aparte de ello, por su
postura entrafia una novedad iconogri-
fica en la estatuaria funeraria que no
tuvo continuacién en Espafia. Estos pri-
mores los renovd en el sagrario del altar
mayor de la misma catedral, realizado en
alabastro y cuya calidad no hubiera supe-



rado un orfebre. Las actuales provincias
de Avila y Segovia conservan numerosos

testimonios de la influencia de Vasco de . -

la Zarza. Un grupo importante en la pro-
duccién de este maestro se hallaba en el
convento de San Francisco de Cuéllar.
Constaba de wvarias tumbas, ahora dis-
persas. '

La trayectoria de Vasco de la Zarza es
seguida por Lucas Giraldo y Juan Ro-
driguez, maestros que solian trabajar aso-
ciados.

Precisamente ellos se encargan de ter-
minar el retablo de santa Catalina, que
habia iniciado Zarza. Realizan los relieves
del trascoro de la catedral de Avila, cons-
tituido en muro recto, a la manera de los
trascoros de Aragdén. Es preciso no ol-
vidar que Lucas Giraldo se habia iniciado
en Zaragoza con Damian Forment, y por
ello se vislumbra aqui un lejano eco de
este escultor.

En 1528 Juan Rodriguez concert6 el re-
tablo mayor de la iglesia del monasterio
de El Parral (Segovia), con participa-
ci6én de Blas Hernindez y Jeronimo Pelli-
cer. Se encarga asimismo de los sepulcros

laterales de los marqueses de Villena, tarea

en la que colaboré Lucas Giraldo (fi-
gura 132).

Es un conjunto fastuoso, encajado en los
tres paramentos de la capilla mayor y con
una inteligente adaptacion al espacio. En
el pafio central se dispone el retablo, de
madera polictomada; a los lados los se-
pulcros, trealizados en alabastro. La dis-
posicion recuerda un monumental trip-
tico, del cual las alas serfan los sepulcros.
Para ello el esquema de tales sepulcros se
ordena verticalmente, con la hornacina
en el cuerpo bajo y elevindose la deco-
racién, muy menuda, entte dos contra-
fuertes, que son similares a los del retablo
mayot.

Aunque la talla no sea de gran calidad,
nos hallamos ante uno de los conjuntos
platerescos més suntuosos del arte es-
pafiol.

El hecho de que Medina del Campo pet-
teneciera a la di6cesis abulense sin duda
facilits el contrato del retablo mayor de
la colegiata de esta villa en 1540, con ar-

|

131. «E! Cristo de las Injurias». Catedral
de Zamora
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132. Retablo mayor de la iglesia del monasterio
de El Parral (Segovia). Conjunto de cuerpo
central en madera y sepuleros laterales

de alabastro

tistas de Avila. Juan Rodriguez concert6
la ejecucion de la mitad del retablo, con
participacion de Cornielis de Holanda,
también de la plantilla abulense y distinto
de los maestros homoénimos que trabaja-
ban en Valladolid y Galicia. Segtin Az-
cirate intervino asimismo en el retablo
Isidro de Villoldo. Es ésta otra obra sen-
sacional por la abundancia y alta calidad
de su escultura. El profesor Weise ha ad-
vertido también la presencia de figuras de
Juan Picardo.

Rodriguez y Giraldo proyectaron en 1534
la silleria de la catedral de Avila. Como
sefiala Azcarate, el esquema repite el de
la sillerfa del monasterio de San Benito de
Valladolid. Como es usual en este tipo
de obras, se produjo una compleja inter-
vencion de maestros. Ya se ha aludido a
los tracistas. El contrato para el ensam-
blaje se firmé con el Maestro Cornielis de
Holanda.

Rodriguez y Giraldo empezaron la talla
de los tableros, pero Isidro de Villoldo
intervino primero en concepto de ayu-
dante de Juan Rodriguez y, a la muerte
de éste, le sustituyé plenamente. A Vi-
lloldo se debe el aporte del elemento be-
rruguetesco. En efecto, siendo ayudante
de Berruguete trabajé en la silleria de la
catedral de Toledo. Al laborar en la si-
lleria abulense dejé sentir la influencia de
la toledana.

Pero como se form6 previamente con
Vasco de la Zarza, en Avila, los tableros
que realizd para la silleria de la catedral
primada acreditan perfectamente a la es-
cuela abulense.

En la catedral de Avila sigui6 trabajando
Villoldo ayudado por Juan de Frias. El
retablo de san Segundo se aplic6 a deco-
rar la parte inferior de uno de los pilares
goticos del crucero. La talla del alabastro
pocas veces ha logrado efectos mis suti-
les, como puede verse en los casi tras-
parentes relieves del banco. Ambos maes-
tros ejecutan asimismo el retablo de la
sacristia, también de alabastro. Lo mas
berruguetesco reside en el grupo en bulto
completo de la Flagelacion, planteado con
arreglo al concepto cerrado del Renaci-
miento.



133. Retablo de San Pedro en la colegiata de

Soria
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134. Retablo mayor de la iglesia parroquial
de Grafidn (Logroio)

La escuela de Avila no se limita a esta
ciudad, sino que amplia su accién por
una extensa comarca. Segovia, en rigor,
no llega a poseer escuela propia, de suerte
que los encargos recaen sobre maestros
de Avila y Valladolid®.

El trabajo, centrado en la catedral, tocaba
ya a su fin. Ya estaban concluidos todos
los altares, y en ello hay que ver la causa
de la decadencia de la escuela.

Soria y Logrofio

Hacia la comarca soriana irradié la es-
cuela vallisoletana. Pero al propio tiem-
po se percibe el influjo aragonés, del circu-
lo de Damian Forment, y el vasco-na-
varro de Juan de Anchieta.

De mediados del siglo xv1 es el retablo
del lado de la epistola de la colegiata de
San Pedro, en Soria, procedente del con-
vento de Santa Clara. Es el que mejor
atestigua la influencia vallisoletana (fi-
gura 133).

Algunas figuras son claramente berrugue-
tescas, pero en la linea de Giralte. Muy
proximo en estilo se halla el retablo mayor
de la iglesia de Santa Matria la Mayor.
El escultor Francisco de Agreda es autor
del retablo de la epistola en la iglesia so-
riana de San Juan de La Rabanera3?, Tam-
bién le corresponde el retablo mayor de
la iglesia de El Salvador. Ambos son de
pequefio tamafio. 5

Mayor interés reviste el de la colegiata de
San Pedro, en Soria. Estableci6 las trazas
Pedro Ruiz de Valpuesta, encargindose
de su realizacion el escultor Francisco del
Rio. Las figuras conservan los gestos
grandilocuentes de la escuela de Juni,
pero con severidad a lo Becerra. La orga-
nizacién arquitecténica se materializa a
base de grandes portadas coronadas con
frontones.

En fase mas tardia se desarrolla la obra
de Gabriel de Pinedo. En 1597 concerto
el retablo mayor de la iglesia de San Ni-
colas, que hoy figura en la del Hospital
Provincial.

Aunque de sobria traza, todavia aparece
sobrecargado de decoracion escultorica



en la que se aprecia el influjo de la escuela
de Juan de Anchieta. Tuvo Gabriel de
Pinedo un activo taller. Obra suya es el
retablo mayor de la iglesia de Santa
Maria, en Aranda de Duero, desplazado
ahora al lado de la epistola.

El monasterio de Huerta conserva una
espléndida silleria de nogal, con tableros
esculpidos a base de figuras de santos.
La Rioja presentard un creciente desarro-
llo escultorico a lo largo del siglo xvi.
En una primera etapa el influjo de la es-
cuela burgalesa se deja sentir sobre los
retablos riojanos y las portadas de piedra.
Ya se indicd como es casi segura la inter-
vencion de Vigarny en la portada de
Santo Tomas de Haro.

En el segundo cuarto de siglo xv1 se pro-
duce la insercién de influencias aragone-
sas, vallisoletanas y vascas. La primera
tiene un sélido punto de apoyo en el re-
tablo mayor de la catedral de Santo Do-
mingo de la Calzada, contratado por Da-
midn Forment en 1537. Claro es que el
elemento aragonés estd equilibrado por
evidentes notas castellanas (fig. 130).

Se estructura en varios cuerpos, pero divi-
didos por entrecalles con columnas aba-
laustradas fragiles, tan del gusto de Be-
rruguete. La intensa expresion de las figu-
ras también induce a pensar en un influjo
de este maestro, lo mismo que la idea de los
motivos paganos (neteidas, satiros, cen-
tauros). (Fig. 129).

Sin embargo, subsiste el recepticulo para
el Santisimo Sacramento, una peculiaridad
aragonesa. He llamado retablo-ostensorio
a esta modalidad. Un discipulo muy
directo de Forment debi6 de realizar el
tetablo mayor de la parroquial de Gra-
fibn.

Al foco vasco se asocia el flamenco Guiot
de Beaugrant. Su dramatismo, sin em-
bargo, estd podetosamente influido por
la escuela vallisoletana. En La Rioja exis-
ten obras muy directamente vinculadas a
€l, como (en Ezcaray) un retablo en el
que sobresale una estremecedora Piedad,
donde el conocimiento de la obra de
Juan de Juni es manifiesto. Weise sitia
también dentro de la 6rbita de este maes-
tro el admirable retablo mayor de la pa-

135. Pedro Arbslo de Margnvete. Retablo
mayor de la iglesia parroguial de Lanciego
(Alava)
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136. Retablo mayor de la iglesia parroguial
de Alberite (Logrofio)

rroquial de Abalos, una obra cumbre de
la escuela riojana®3,

Es presumible que fuera riojano Andrés
de Nijera o Andrés de San Juan, au-
tor de la silleria de la catedral de Santo
Domingo de la Calzada, a quien ya antes
le hemos clasificado en la escuela but-
galesa.

Pero el mas importante maestro activo
en esta zona es Arnao de Bruselas, que
trabaja asimismo en Zaragoza. Weise ha
documentado como de Atnao el retablo
mayor de la parroquial de Alberite (fi-
gura 136).

También es autor del retablo mayor de la
iglesia de Santa Maria del Palacio, en
Logrofio (fig. 137). La telacién con los
maestros vallisoletanos, sobre todo con
Berruguete, es muy ostensible.

Esta relacién se aprecia también en la
extraordinaria silletfa de coro de la iglesia
de Santa Maria la Redonda, que pudiera
acaso muy bien pertenecer al mismo
maestro.

El altimo tercio del siglo cuenta con la
personalidad riojana de Pedro Arbulo de
Marguvete.

Su formacion parece arrancar del taller
instaurado cuando la ejecucion del re-
tablo mayor de la iglesia de Santa Clara
de Briviesca. Destruido su opus magnam,
el retablo mayor de San Asensio, quedan
importantes muestras de su obra: el re-
tablo mayor de Lanciego (fig. 135), y
el retablo de la Presentacién, en Briones,
localidad donde falleci6 el artista. Ar-
bulo de Marguvete, dentro de la co-
rriente romanista de Becerra, es de las
personalidades de mayor cufio en el arte
espaifiol.

Finalmente ha de hacerse menciéon del
que hemos llamado retablo tipo «ro-
sario.

Sitva de ejemplo el elaborado por Mi-
guel de Elizalde y Martin de Nalda, en
1591, para la iglesia patroquial de Fuen-
mayor. Presenta forma oval, con un
Calvario en el centro y alrededor quince
pinturas conteniendo los misterios.
Como puede comprenderse, su finalidad
consistia en la de presidir el rezo del santo
rosatio.



137. Retablo mayor de la iglesia de Santa 138-139. Los «rollos», entre arquitectura

Maria del Palacio, en Logrofio _y escultura, son simbolos recordatorios de
autoridad tipicos en la Castilla del siglo XV'1.
Destacan los de Villalon y Mayorga (Valladolid)
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140. Andrea del Sarto. Virgen con el Nifio
y san Juan. Palacio episcopal de Palencia
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PINTURA Y ARTES
APLICADAS

LA PINTURA

No puede la pintura desvincularse del de-
sarrollo escultérico. Piénsese que muchos
retablos comportan tableros de pincel,
aparte de que la propia escultura requiere
el complemento del policromador. De
cualquier forma no muestra el arte pic-
térico un contexto tan rico de persona-
lidades como la escultura de la época.

Se ha impuesto la técnica del 6leo, general-
mente sobre tabla; pero desde mediados
del siglo se generaliza el 6leo sobre lien-
zo, y el tamafio de las obras mostrard un
progresivo aumento. Lo mismo que 2 lo
largo de la Edad Media, la pintura mural
se revela muy escasa; las supetficies de las
capillas se reservan para grandes retablos
y tapices de importacion..La escasa pre-
sencia de pintores italianos contribuye
a esta parvedad del fresco mural.
Durante buena parte del siglo xvr pervi-
ven las férmulas de la pintura flamenca,
con lastre gotico. Por otro lado, las cons-
tantes relaciones entre Castilla y Flandes
motivaron la llegada de artistas de aquella
procedencia, aparte de que la abundante

_importacion de pinturas y tapices flamen-

cos no hizo sino acentuar la tendencia
nortefia. Ha de afiadirse el influjo germa-
nico, sobre todo debido a la difusién de
libros y series de estampas: Los grabados
de Durero gozaron de singular estima. Es
frecuente la mencién, en los inventarios,
de libros de estampas de «Alberto», como
familiarmente se designaba a Alberto Du-
rero. También menudearon en el 4mbito
castellano las importaciones de pinturas
y grabados italianos. El influjo italiano
se impuso ya en la segunda mitad del si-
glo. La gran mayotria de los artistas son,
sin embargo, nativos. No se estila el
viaje a Flandes; s6lo por excepcién, el via-
je a Italia.

En el primer cuarto del siglo xv1 todavia
se aprecia el predominio de las férmulas
flamencas, con pliegues quebrados. La for-
ma se va luego dulcificando; en el altimo
cuarto de siglo se impone un severo natu-



141. «Virgen de la Mosca». Colegiata de Toro




AR TE 142. Pedro Berruguete. E/ n;] David.

Pintura sobre tabla del retablo mayor de la
iglesia de Santa Eulalia, en Paredes de Nava
(Palencia) '




143. Maestro de Manganillo. Santo Entierro.
Parroguial de Manganillo (V alladolid)

ralismo, aliado con una concepcién am-
biental de esencia prototenebrosa.

En cuanto a la iconogtrafia, es fundamen-
talmente religiosa. Menudean las advo-
caciones de santos con culto regional,
como san Pelayo. Entre las de rango na-
cional figura la de la Virgen de la Antigua.
En efecto, muchas son las pinturas exis-
tentes en Castilla y otros sitios que copian,
aunque con libertad renacentista, el viejo
modelo de la imagen original, guardada
en la catedral de Sevilla.

Un hecho singular es la gran difusién que
conoci6 en Espaiia el culto a la Virgen de
Guadalupe, patrona de México. Numero-
sos cuadros de este tema se conocen en
Castilla, algunos enriquecidos con los
pormenortes del episodio milagroso de la
aparicion del lienzo. '

Importaciones

Pese a las menguas sufridas por el patri-
monio pictérico, todavia existe una buena
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representaciéon de la pintura importada
durante el siglo xvi. Lo que mas abunda
son tripticos flamencos?, entre los cuales
sobresale el del trascoro de la catedral
de Palencia, obra de Jan Joest de Kalkar.
Mayor caracter renaciente tiene el estu-
pendo triptico de la iglesia de El Salva-
dot, de Valladolid®. La obra ha salido del
circulo formado por Quintin Metsys en
Amberes, e hizo parte de las pinturas el
Maestro del Triptico Morrison, hoy iden-
tificado con Simén van Harlem.

Se trata de una obra excepcional, tanto
por su calidad como por sus dimensio-
nes. La plétora espiritual y econdémica de
Castilla se califica a la vista de tales impor-
taciones. Se ha dicho que muchas de tales
piezas eran adquiridas en las ferias de
Medina del Campo, pero sin duda este
triptico fue elaborado por encargo. Del
maestro Miguel Coxcie conserva la ca-
tedral de Valladolid una vasta tabla de la
Crucifixién. De Ambrosio Benson existe
en Segovia un nutrido grupo de obras.
En cuanto a las importaciones italianas,

entre los testimonios relevantes figura
la «Virgen con el Nifio», de Andrea de
Sarto, conservada en el palacio episcopal
de Palencia (fig. 140). El pintor italiano
Benito Rabuyate, que vivié en Valladolid,
afirmaba poseer copias de buenos pin-
tores italianos de su época. Una «Virgen
con el Nifio», de Sebastiano del Piombo,
se guarda en la catedral de Burgos.
Aunque ya de final de siglo, el retablo
de la capilla mayor del monasterio de
La Vid retne un importante lote de pin-
turas italianas3. Una excepcional mues-
tra de pintura mural figura en el alcazar
de los duques de Alba, en Alba de Tormes.
Se trata de frescos ejecutados por el ita-
liano Cristébal Passini, con la colaboracion
del espafiol Miguel Ruiz de Carvajal, entre
1567 y 15714. Estas pinturas decoran el
torredn de la Armeria y tienen el interés
de contener una escenificaciéon de la ba-
talla de Miihlberg, hecho de armas en el
que intervino tan destacadamente el duque
de Alba. Su calidad artistica es, por lo
demas, mediocre.
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144. Maestro Benito, Tabla del martirio de
santa Ursula, en el trasaltar de la catedral
de Palencia




145, Juan de Flandes. Epifania. Museo
Diocesano de Palencia
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Durante el siglo xv1 la pintura se man-
tiene en un nivel generalmente artesano,
lo cual determina la afiliacién de los maes-
tros a medios muy localizados. Pueden
con plena justificacibn reconocerse es-
cuelas locales®.

Sin embargo, la personalidad mas desco-
llante surgida en esta zona, Pedro Berru-
guete, escapa en gran parte a ella, debido
a que su actividad cubre un radio muy
amplio®. Debe advertirse ademas que,
cronologicamente, es todavia un hom-
bre del siglo xv. Su clasificaciéon ha de
considerarse realmente dificil, pues aun-
que sea el introductor del Renacimien-
to en Castilla y Lebn, se dej6 vencer
por la inercia imperante, con el con-
siguiente retroceso a férmulas tradicio-
nales goticas.

Nacido en Paredes de Nava (Palencia),
antes de 1477 se traslada a Italia, estable-
ciéndose en la corte de Urbino. Alli le
seducen los escenarios con arquitecturas
renacentistas, interesaindose por el pro-
blema del espacio. Pero es de advertir que
a la primera formacién gotica en Espafia
deben superponerse contactos con at-
tistas flamencos afincados en Italia. Su
obra italiana queda necesariamente fuera
de este lugar, pero debe resaltarse el he-
cho segin el cual es Berruguete una de
las personalidades artisticas espafiolas que
han dejado huella mas profunda en Ita-
lia, si bien su autoria no sea del todo
precisa.

En su villa natal se conserva obra suya.
Restos de un retablo figuran en un altar
de la iglesia de San Juan. Fragmentos de
otro, dedicado a la vida de la Virgen,
aparecen incorporados en el retablo ma-
yor de la iglesia de Santa Eulalia. En al-
gunas escenas se vislumbra un amplio
paisaje de considerable viveza de color,
mejor apreciado en la actualidad tras la
limpieza a que han sido sometidas las
tablas. Se ha ensalzado a menudo la es-
cena que narra el episodio en que los
pretendientes solicitan a la Vitgen en
matrimonio. Berruguete representa en el
grupo de los hombres a tipos castellanos
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de la época. Las mujeres se hallan sen-
tadas sobre cojines, a la usanza oriental,
sobre un estrado provisto a no dudarlo
de calefaccion del tipo de gloria. Los
profetas del banco constituyen una ga-
leria de retratos (fig. 142). Son petsonajes
cargados de sentido humano, serenidad y
grandeza. Berruguete deja los fondos
planos, cubiertos con brocados de oro,
al uso morisco.

Eso permite resaltar la fuerza escultérica
de los retratos, que llaman la atencién
por la calidad de las tintas, reveladoras
de una limpidez de esmalte.

En Guaza de Campos, en Becerril de Cam-
pos y en la catedral, y el palacio episcopal
de Palencia se encuentran otras pintu-
ras de Berruguete, demostrativas de que el
maestro desplegé amplia actividad en esta
zona.

También hallamos restos en la provincia
de Burgos. Asi dos tablas procedentes de
un retablo dedicado a san Juan Bau-
tista, en la parroquial de Santa Maria del
Campo.

La que representa la degollacion del santo
es una de las obras maestras de Berruguete.
Tiene caricter italiano la estructuracion
tan profunda del espacio en planos su-
cesivos.

En cambio presenta un caricter neta-
mente flamenco —a lo Van Eyck— la
Anunciacion de la cartuja de Miraflores
(tig. 1).

Curiosamente es obra de ultima época,
lo que acredita un ostensible retorno a lo
flamenco. En la catedral de Segovia puede
verse una misa de san Gregorio, concebida
con amplitud de espacio sorprendente.
Pero fue Avila el principal hogar de la
pintura de Pedro Berruguete. El retablo
mayor de la iglesia de Santo Tomas se

. mantiene —cosa excepcional— integro. El

pintor ha conseguido captar la espaciali-
dad aprisionando la escena entre el arco del
primer término y el pafio de brocado
del fondo. Personajes vueltos en primer
término, en parte tapados, contribuyen a
lograr esta ilusion espacial. En los techos
lucen lacerias mudéjares. La pintura mas
relevante es la relativa a las tentaciones
de santo Tomas de Aquino. El santo apa-

146. Juan de Flandes. Entierro de Cristo.
Retablo mayor de la catedral de Palencia
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147. Juan de Flandes. Nolli me tangere.
Tabla del retablo mayor de la catedral de Palencia
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tece de rodillas como suspendido en el
aire, con esa impresion de levitacion que
serd peculiar de la pintura del Siglo
de Oro. '

Pero ademis en ese monasterio figuraron
dos retablos dedicados a santo Domingo
y a san Pedro Martir, que en la actualidad
se guardan, desmontados, en el Museo
del Prado. Cabe la suposicién de que exis-
tiera un tercer retablo, pues la tabla del
auto de fe no parece poderse encajar en
ninguno de los dos indicados. Existe la
sospecha de que Berruguete hubiese sido
testigo de un auto de fe que se celebr6 en
Avila en 1491. De cualquier forma el
pintor no pretende expresar la implaca-
bilidad de la Inquisicién; es mas, hoy esta
demostrado que lo que en rigor se narra
es la liberacion del hereje Raimundo de
la pira, por mediacion de santo Do-
mingo. La pintura que representa a san
Pedro martir en oracién acredita igual-
mente las dotes del pintor para las ex-
presiones misticas. Se observa en el santo
una concentracién, un efecto de eleva-
cién sin vanagloria ni sobresalto, que
puede. calificarse de muy espafiol. Tam-
bién se alaba la captacion del aire en la
tabla que representa el sepulcro de san
Pedro martir. El rayo que desciende de la
ventana se representa como una franja lu-
minosa inmersa en la habitaciéon. Eso
equivale a pintar la luz en otra luz mas
tenue.

En 1499 se confi6 a Berruguete la realiza-
cién del retablo mayor de la catedral de
Avila. Aqui también tuvo presente el
emplazamiento. Por ser de mayores di-
mensiones, el espacio exigia monumenta-
lidad en las pinturas. La muerte le impi-
di6 terminar la obra, que fue continuada
por Juan de Borgofia y Santa Cruz. Hizo
Berruguete las figuras del banco y dos
tablas. La de la Flagelacién resume los
efectos espaciales perseguidos por el pin-
tor, pero muy especialmente la sensacion
de movimiento simultineo. Es de ver
como se agitan las piernas y los flagelos
de los verdugos, en una verdadera danza.
El mismo color cobtizo acentta el efecto
de modelado. También proceden de Avila
cuatro pinturas sobre sarga existentes en



el Museo del Prado. Las que representan
a los santos Pedro y Pablo se disponen
en una hornacina, 2 modo de esculturas,
pues proyectan sombra. El efecto ilusorio
espacial se acentfia con la perspectiva de
punto de vista bajo, tan italiana.
Berruguete residi6 asimismo en Tole-
do, donde todavia se conservan obras
suyas.

La importancia de Pedro Berruguete de-
riva sobre todo de la considerable influen-
cia que dej6 sentir en Castilla. En Palencia
esta influencia es muy apreciable, como
ha sefialado Angulo Iiiguez. Seguidores
de Pedro Berruguete son el Maestro de
Becerril?, el Maestro de Calzada, el Maes-
tro de Paredes, el Maestro de Manzani-
llo (fig. 143), el Maestro Benito, el Maes-
tro de Tamara y Bartolomé de Castro.

El martirio de santa Utsula, del Maestro
Benito, consetrvado en-la catedral de
Palencia, nos offrece por sus dimensiones
y por la complejidad de su composicion
una de las pinturas mas importantes de la
escuela palentina (fig. 144).

En atencion a la tltima etapa de su vida,
debe incluirse en la escuela de Palencia
al notable pintor flamenco Juan de Flan-
des. En época que se desconoce vino a
Espafia, llegando a ser pintor de cimara
de la reina Isabel la Catblica, para cuyo
oratorio realizo el retablo que se conserva
en la actualidad en el Palacio Real de
Madrid.

A la muerte de doiia Isabel pas6 a Sala-
manca, donde pint6 el retablo de la ca-
pilla de la Universidad, al que patecen
corresponder dos tablas conservadas. Se
ha insinuado que su establecimiento en
Palencia pudo habetle sido sugerido por
Pedro Berruguete, pero es mis probable
que se deba a la petspicacia del obispo
Rodtiguez de Fonseca, el que fue gran
mecenas del arte flamenco en la ciudad
del Carrion. &
De suyo, la circunstancia que le retiene
es una reforma planeada por el citado
obispo en el retablo concertado para la
vieja capilla mayor. En 1509 decide, en
efecto, una ampliacién del mismo para
su adecuacion a la nueva capilla mayor.
Se afiaden al retablo de escultura concer-

~

148. Maestro de Portillo. Tabla de san _Pedra
en el retablo de la capilla del palacio argobispal
de Valladolid
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149. Juan de Villoldo. La Transfigaracion.
Fragmento. Catedral de Palencia

150. Gregorio Martines. Anunciacion.
Fragmento. Museo de la Pasion, Valladolid

tado por Felipe Vigarny once pinturas
al 6leo sobte tabla, que realizaria Juan de
Flandes. Al efecto, se le exige residencia
en Palencia, puesto que los canénigos,
segun el contrato, estarian facultados para
supervisar la obra en el taller. En un con-
venio adicional se incorporaron otras
dos pinturas del artista flamenco?bs (fi-
guras 146, 147).

El interés de este retablo palentino radica
en el hecho de constituir la ainica obra de
Juan de Flandes conservada en su empla-
zamiento originario, lo que permite es-
tudiar el arte de este pintor en petfectas
condiciones de cronologia y estilo. Re-
cientemente restauradas las tablas, pueden
considerarse como una de las mejores
aportaciones del arte flamenco en Espa-
fia, con la particularidad de haber sido
ejecutadas en Palencia. El pintor tuvo
muy en cuenta para la composicién la
ulterior disposicion de los distintos ele-
mentos en el retablo, segtin solian hacetlo
los pintores de Flandes.

Se sigue observando en estas tablas la for-
macién miniaturistica del maestro; pero
la limpidez de los cielos y la intensa lumi-
nosidad del escenario geografico abogan
por un influjo netamente castellano. Apre-
ciables exquisiteces justifican la alabanza
del pintor, calificado como «el Fra An-
gélico flamencon.

Pero no concluye aqui la actividad palen-
tina del maestro, que fallece en esta ciu-
dad en 1519. :

Realiz6 un retablo para la iglesia de San
Lazaro, hoy repartido entre el Museo del
Prado y una coleccién que se encuentra
en los Estados Unidos.

En el recientemente fundado Museo Dio-
cesano de Palencia ha ingresado una tabla
de la Epifania, procedente de la iglesia de
Santa Maria de Cervera de Pisuerga pero
pintada en principio para Burgos (fig. 145).
Lo notable de esta tabla es que constituye
un ejemplo propio del primer estilo de
Juan de Flandes, recién llegado de su pais.
Refleja una formulacién lineal, de as-
cendencia miniaturistica. -

No quedaria este fruto sin consecuencias.
El influjo de.Juan de Flandes se acredita
en diversas obras ejecutadas en el segun-



151. Tabla de Daniel del retablo mayor de
la parroguial de Olivares de Duero (Valladolid)

do y tercer decenio del siglo xvi. Frente
a la dura solemnidad de Pedro Berruguete,
Juan de Flandes aportd a la pintura cas-
tellana una nota de aristocratismo y deli-
cadeza casi musical.

Valladolid

El hecho de pertenecer Valladolid a la
dibcesis de Palencia indujo a los histo-
riadores a pensar que los pintores que
alli trabajaron habjan de ser principal-
mente palentinos 8. Pero hoy se va perfi-
lando el papel de Valladolid, que a no
dudatlo lleg6 a constituir una notable es-

cuela. Lo extrafio hubiera sido que, con-

tando con una magnifica escuela escul-
torica, la pintura vallisoletana fuese esen-
cialmente de prestado. De cualquietr for-
ma, en este epigrafe incluimos también la
escuela de Palencia.

Encabeza el grupo el Maestro de Porti-
llo®. Aunque algunos conjuntos suyos
se hallan en la actual provincia de Avila,

~

el mayor nimero de ellos se concentra
en la de Valladolid, lo que hace pensar
que habria vivido en esta ciudad. Procede
este pintor del nicleo de Pedro Berrugue-
te, pero le llegan también sugerencias de
la escuela toledana de Juan de Borgoiia.
Su pintura se asienta sobre un substratum
esencialmente hispano-flamenco. Las cla-
ras afinidades con la escuela de Umbria
no se deberan a una estancia en Italia, sino
mas bien al contacto con maestros y pin-
turas que las introdujeron en Espaiia.
Es un artista singularmente enamorado
del paisaje, pero destaca, como ya hizo
notar Angulo, por su facilidad narrativa,
ya que aglutina habilmente grupos de
numerosos personajes. El retablo del pa-
lacio arzobispal de Valladolid, proceden-
te de Portillo (lo que dio origen a la de-
nominacién del pintor), es su obra maes-
tra; constituye uno de los retablos mas
bellos del renacimiento espafiol (fig. 148).
Caamafio, juiciosamente atribuye al maes-
tro los restos de un retablo existentes en el
monastetio de Las Claras, de Tordesillas,

Fundacion Juan March (Madrid)

y varias tablas en la parroquial de Rubi de
Bracamonte. Esta localidad pertenece a
la actual provincia de Valladolid, pero
correspondié 2 la dibeesis de Avila, lo
que puede ser indicio de que este maestro
residiera .durante cierto tiempo en esta
ciudad.

En el curso del segundo cuarto del si-
glo xv1 el activisimo Antonio Vazquez
acapara la produccién pictérica valliso-
letana, coincidiendo con el auge de Ia
escuela escultérical®. Fue esencialmente
un pintor de oficio. Aplica unas cuantas
férmulas, que mantiene invariables. Es
de destacar la precision de su dibujo y su
facilidad para expresar el paisaje. La lim-
pieza a que ha sido sometida una Asun-
cién, de la parroquial de Simancas, acre-
dita uno de los méritos de Vazquez: la ri-
queza de su colorido, que propende a una
gama luminosa ampliamente abastecida
de blancos. Esta documentado como suyo
el retablo de la familia Alderete, en la igle-
sia de El Salvador, de Simancas (1536).
En el mismo, Caamafio advierte la influen-
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cia de Pedro Betruguete y también de
Juan de Borgofia.

Para el citado autor la escuela vallisoletana
es especialmente deudora de la de Toledo,
a través sobre todo de Juan de Borgofia®l.
La obra de Vazquez esti muy difundida
por la actual provincia de Valladolid.
Recientemente he localizado tablas suyas
en un retablo del convento de Teresianas,
de Duefias (Palencia). El influjo de Vaz-
quez es claramente apreciable en la zona.
Su hijo Jerébnimo deriva precisamente de
su arte. Desde el punto de vista humano
poseemos el desfavorable dato de su
participacién en el pleito de La Antigua,
promovido contra Juan de Juni preci-
samente por el deseo de que Vazquez
fuera quien se encargara de la pintura del
retablo.

La iglesia parroquial de Olivares de Duero
(Valladolid) posee un retablo mayor de
pintura,-cuya importancia me apresuré a
sefialar; bautizando a su autor consecuen-
temente con la denominaciéon de Maestro
de Olivares!?, Consta de un conjunto de
cincuenta y una pinturas sobre tabla, en
parte de las cuales se describen episodios
de la vida de san Pelayo, pattono del tem-
plo. Aunque perteneciente al citculo de
Juan de Borgofia, el Maestro de Olivares
resulta ser en esencia un epigono de
Miguel Angel.

Es incluso posible que se formase en
Italia, en las cercanias del gran florentino.
Soélo de éste pudo surgir ese culto por el
desnudo, que de forma realmente magis-
tral advertimos en la tabla del martirio de
san Pelayo. Han de afiadirse seducciones
manieristas a lo Pontormo, con riqueza
de medias tintas tornasoladas y suavida-
des de modelado derivadas del linaje de
los seguidores de Leonardo. En esencia
es un tipo de pintura manierista, de un
valor lirico unido a unas calidades de ofi-
cio en verdad excelentes. Ello me ha lle-
vado a sefialar a este maestro como el mas
miguelangelesco de toda la pintura es-
pafiola.

En la Sibila Frigia y el David del banco
del retablo hallamos trasuntos fieles de
otras figuras del techo de la Capilla Six-
tina (fig. 151).
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152. Maestro de Gamonal. Tabla de la
Visitacion del retablo de Santa Ana. Museo
Diocesano de Valladolid

153. Maestro de Osma. Piedad. Museo
Argueoligico de Valladolid




154. Ledn Picardo. Purificacion de la Virgen. 155, Pantoja de la Crag. Resurreccidn de ARTE
Museo del Prado Cristo. Detalle. Diputaciin Provincial de
Valladolid

El papel mas relevante en la escuela co-
rresponde a Alonso Berruguete, pues dio
cabida en sus retablos a una apreciable
representacion pictorica. Angulo ha pues-
to de manifiesto los caracteres italianos de
su pintura. En lo fundamental, su estilo
deriva de Miguel Angel, pero al igual que
en la escultura a la vez se aparta de él por
la delgadez de sus figuras y su valoracién
antiplastica.

De Rafael ha recabado el ritmo curvo de
las composiciones, como apreciamos en la
«Huida a Egipto» del Museo de Valla-
dolid, pero fue, segtin Angulo, el manie-
rismo florentino lo que dej6 permanente
huella en Berruguete. El Rosso y Becca-
fumi se evocan inmediatamente en pre-
sencia de sus obras, en las que predomina
una paleta fria muy propia del gusto
manierista.

El conjunto mas importante es el del re-
tablo de San Benito, hoy en el Museo Na-
cional de Escultura de Valladolid. Hay
en él pinturas y dos grisallas de los evan-
gelistas Marcos y Mateo. La geometriza-
cién de las figuras corresponde al deno-
minado manierismo de «cuadratura». Es
testimonio de un planteamiento esculto-
rico, cuando paradéjicamente su escul-
tura es esencialmente pictbrica. Post ha
llamado la atencién acerca de la tendencia
a buscar fuertes contrastes de luz y som-
bra, como un anticipo de lo que los «tene-
brosos» del siglo xvir habrian de llevar
a cabo. Para situar debidamente el juicio
que nos merezca Berruguete como pin-
tor, ha de recordarse que, pese a que el
gusto actual le reconoce el mérito de ser
un genial escultor, en su época era preci-
samente la pintura lo que se apreciaba
en éL

Realiz6 también un Calvario, que figura
en el mismo museo, con tonalidades tor-
nasoladas —deliciosos los tonos amari-
llos—; varias tablas para el retablo mayor
de los Itlandeses de Salamanca; una Pie-
dad, que segin Post le corresponde, en la
catedral de Zamora; y un Santo Entie-
rro existente en la iglesia de San Pedro,
de Fuentes de Nava (Palencia). Hay asi-
mismo obra pictérica toledana, que acom-
pafia a su escultura.

~
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156. Luis de Morales. Virgen con el Nifio
y san Juan. Catedral de Salamanca

Sin duda hemos de considerar discipulo
suyo a Juan de Villoldo 3. Pero representa
la soledad del estilo berruguetesco, ya
que apenas se rastrea en pintura influjo
del maestro, contrariamente a lo que su-
cede en escultura. En Madrid tiene docu-
mentada una amplia intervencién en la
capilla del Obispo. Su actividad transcurre
entre Palencia y Valladolid. En 1548 est4
domiciliado en Palencia, y presta decla-
racién en el pleito de La Antigua a favor
de Giralte. En rigor, pasa la mayor parte
de su vida en la ciudad del Carrién. El
hecho de que le mencionemos en la es-
cuela de Valladolid, siguiendo a Post, se
debe a que de ésta proceden los elementos
de su estilo. Bien mirado se hace practica-
mente imposible separar ambas escuelas,
cuyas capitales, por otro lado, se hallan
tan proximas.

Las pinturas de la capilla del Obispo, en
Madrid, ofrecen un fondo de Rafael y
Miguel Angel, pero tefiido de gestos be-
rruguetescos. Similares a las sargas de
aquella capilla son otras dos de la iglesia
patroquial de Corrales de Duero, una de
las cuales —la de la Crucifixibn— ha in-
gresado en la Casa-Museo de Colén en
Valladolid. En la catedral de Palencia se
hallan dos excelentes pinturas de la Trans-
figuracién y la Purificacion, concertadas
en 1559 (fig. 149). La primera es una de
las mejores muestras del manierismo pic-
torico espafiol. Abundan los escorzos y
posturas forzadas, con esa tendencia a lo
picudo peculiar en Berruguete. Segtn
Caamafio, Villoldo debi6é de ser autor, en
su primera época, de las pinturas del re-
tablo de santa Lucia, de la iglesia de santa
Eulalia, en Paredes de Nava. También
interviene en el retablo mayor de la iglesia
de Santa Marifa, en Tordehumos (Vallado-
lid), si bien Post prefiete asignar esta
obra al pintor Cristobal de Hetrera.

En Valladolid clasifica Post a los por él
llamados Maestros de Toro y de Abeza-
mes. Esta documentada la residencia en
Valladolid de un Gaspar de Palencia, que
firmé un martirio de santa Agueda exis-
tente en el Museo de Bilbao. Jerdnimo
Viazquez, el hijo de Antonio Vazquez,
establecié un estilo manierista de figuras



muy alargadas, del cual dan fe las pinturas
del retablo mayor de la parroquial de
Quintanilla de Abajo (Valladolid).

La presencia de Gaspar Becerra sin duda
sirvi6 para orientar la pintura vallisoleta-
na hacia las figuras herciileas miguelan-
gelescas. Nada se conserva de lo que
pudo hacer este maestro en la zona, ya
que sblo a un seguidor suyo se puede
asignar el retablo de la Resurreccion de
Cristo que se conserva en el Museo Na-
cional de Escultura de Valladolid.

La tltima figura importante de la escuela
vallisoletana en el siglo xvr es Gregorio
Martinez. Es posible se hubiese forma-
do junto al pintor florentino Benito Ra-
buyate, avecindado en Valladolid. Su
obra mas considerable es el retablo para
la capilla de Fabio Nelli, en el monas-
terio de San Agustin, de Valladolid, que
concertara en 1596. La tabla central de
la Anunciacién (fig. 150) se conserva en el
Museo de la Pasién, y otras tablas en la
coleccién Finat Calvo, de Valladolid.

El arte de Martinez integra las delicadezas
manjeristicas a lo Parmigianino, con la
solidez escultérica a lo Miguel Angel.
Pero lo mas notable en él es su aficién a sus
estudios de luz nocturna, lo que le sitia en
buena posicién entre nuestros prototene-
bristas. Obra maestra suya es la Anun-
ciacién antedicha. Su composicién, como
ha demostrado el profesor Angulo, di-
mana de un grabado de Battista Franco,
interpretando 2 Miguel Angel. Pero lo
de verdad esencial en esta pintura es el
admirable estudio de la luz. Efectivamente,
la paloma del Espiritu Santo actiia como
fanal radiante que ilumina totalmente el
cuadro.

Leén y Zamora

En la zona de Le6én y Zamora desarrolla
su actuaciéon el pintor Juan Rodriguez
de Solis, en el primer cuarto del siglo xvr.
Partiendo de una tabla firmada, Post ha
verificado la reconstruccién de su obra,
en la que sitha un estupendo triptico de
la colegiata de San Isidoro de Leon.
Debemos al profesor Angulo el haber

157. Nayparrete. Pintura de san Mignel.
Parroguial de Briones (Lagrosio)
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158. Juan de Arfe. Custoria de la catedral
de Avila
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aislado la personalidad del Maestro de
Astorga, el valor mas definido de la es-
cuela leonesa!®. De todos modos, en su
estilo menudean elementos recabados en
Juan de Borgofia. Es obvio que la escuela
toledana irradi6 poderosamente su in-
fluencia hacia la meseta norte. Concedié
papel primordial al escenario, de suerte
que el paisaje o la arquitectura articulan
s6lidamente la composicion.

Zamora se halla conectada con Palencia
y Valladolid. El Maestro de Pozuelo, fi-
gura descollante de la escuela, recibe esta
denominacién del retablo que estuvo en
la localidad de Pozuelo de la Orden (Va-
lladolid), hoy en la colegiata de San Isi-
doro de Ledn. Con teservas le atribuye
Caamafio el admirable retablo mayor de
Pedrosa del Rey (Valladolid). Blas de
Ofia es autor de las pinturas del retablo
de la capilla del Hospital Sotelo, de Za-
mora, que ha dejado firmadas.

Segovia y Avila

En su momento inicial cuenta la escuela
de Segovia con la importacién de pin-
turas de Ambrosio Benson, un pintor
italiano que fue discipulo en Brujas de
Gerard David y cuyo arte introduce el
Renacimiento en Segovia. Sus obras os-
tentan el inconfundible pulimento de la
escuela flamenca. A no dudatlo, la intro-
duccién de estas pinturas en fecha precoz
tuvo que contribuir a la elevacion del nivel
pictorico de la zona. Prueba de ello es la
influencia que se observa en ciertas obras,
como el retablo mayor de la iglesia de
San Juan Bautista, de Carbonero el Ma-
yor. Esto podria constituir un dato para
apoyar la posible estancia del pintor en
Castilla’®, Figuran como autores de las
pinturas un Baltasar Grande y un Diego
de Rosales. Andrés Lopez y Antonio de
Vega realizaron, en 1511, el retablo de la
capilla de la familia Campo, en la iglesia
de la Trinidad de Segovia. No es posible
deslindar la participacién de estos maes-
tros. La Virgen con el Nifio es la pieza
que mejor sirve para puntualizar el estilo,
que tiene mucho de Rafael, pero sin duda



159. Enrigne de Arfe. Arca de San Froilin.
Catedral de Leén

160. Reja de la capilla de don Alvaro de

Benavente en la iglesia de Santa Maria, de
Medina de Rioseco (Valladolid)
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recibido a través de Juan de Borgofia.
Post sefiala cierto parecido con obras del
Maestro de Osma.

En el altimo cuarto del siglo xv1 trabaja
en esta zona Alonso de Herrera, que in-
troduce la influencia escurialense, fruto
de su amistad con Navarrete. Le corres-
ponden las pinturas del retablo mayor
y colaterales de la parroquial de Villa-
castin, tan vinculada a El Escorial por
raz6n del lego. jerénimo que cuidé de su
edificacion. Importante es el dedicado al
Rosario, que se ilustra con quince pin-
turas representativas de los misterios. Co-
mo es sabido, la funcién del rezo de-
terminé la creacion del tipo de retablo
destinado al rosario. De Herrera se con-
serva también obra importante en la ca-
tedral de Segovia, y son asimismo de su
mano las pinturas del retablo mayor de
la parroquial de la Asuncién, en Moja-
dos (Valladolid). Junto al naturalismo
de la época, le alcanza alguna sugerencia
de El Greco.

La estancia de Pedro Berruguete en Avi-

la iba a producit consecuencias. Su in-
flujo se petcibe en el Maestro de Rioftio
y en el Maestro de Arévalo —identificado
como Marcos de Pinillal’—, autor del
retablo mayor de la iglesia de San Mi-
guel en Arévalo (Avila). Como ya diji-
mos, quedo6 inconcluso el retablo mayor
de la catedral abulense, por la muerte de
Berruguete. Le dieron término los pin-
tores Santa Cruz y Juan de Borgofia.

Burgos y Soria

En los comienzos del siglo xvi se produce
una pintura de transicién, en la que cabe
situar al Maestro de Gamonal, a quien
corresponde el retablo de santa Ana, hoy
en el Museo Diocesano de Valladolid
(fig. 152).

Una etapa mas tardia corresponde al fe- -

cundo Maestro de Curiel o de Osma, autor

del retablo de la capilla de san Ildefonso,

en la catedral de El Burgo de Osma. Su
estilo guarda semejanza con modelos to-

ledanos proximos a Juan de Borgoiia.
También trabajo en la actual provincia de
Valladolid.

En el Museo Arqueoldgico de esta ciudad
hay varias pinturas suyas procedentes de
Curiel de‘los Ajos, destacando una ex-
celente Piedad?® (fig. 153).

El segundo cuarto del siglo se llena vit-
tualmente con la actividad de Le6n Pi-
cardo?. Su papel se comprueba al fi-
gurar como uno de los interlocutotres en
los dialogos del libro de Diego de Sa-
gredo, Medidas del romano (1526). En aten-
ci6n al nombre, se le supone francés de
Picardia. Estuvo al setvicio de los con-
destables de Castilla, para cuya capilla
funeraria realiz6 varias obras. Tiene do-
cumentado en 1524 un retablo para la
iglesia de Santa Casilda, en Briviesca,
vinculado a la advocaciéon de san Vicente,
restos del cual se conservan hoy en el
Museo de la catedral de Burgos. Con base
tan segura se pudo establecer un re-
pertorio amplio de obras del maestro,
cuyo estilo ademas aparece muy definido.
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161. Reja de la capilla del Condestable,
en la catedral de Burgos

Sigue modelos flamencos a la manera de
Mabuse. Sus figuras son rechonchas -y
de formas suaves, grasientas y redondea-
das (fig. 154).

También en la escuela burgalesa debe
incluirse al Maestro de la Santa Cruz,
autor de unas tablas de esta tematica en
la cartuja de Miraflores.

En la zona de Soria actud un pintor cen-
trado en Sigiienza cuyo catilogo se debe '
a Post: Juan de Pereda. El caricter to-
ledano de su obra es patente, como lo
acreditan las tablas existentes hoy en el
Museo de Soria, y procédentes del mo-
nasterio de Santa Maria de Huerta, entre
las que descuella la de la Asuncién.: Juan
de Baltanias es autor del retablo de San
Juan de la Rabanera, en Soria, datado
de 1561.

Relaciones con otras escuelas

Segin se ha visto el mayor contacto es
con la escuela toledana, sobre.todo con
Juan de Borgofia. El influjo aragonés se
percibe en Soria y La Rioja. Pero con
independencia de ello, en la zona se con-
servan obras antiguamente encargadas a
maestros de otras localidades. Del pré-
digo Luis de Morales poseemos en Sala-
manca un magnifico cuadro de la Virgen
con el Nifio y san Juan (fig. 156).
Parece que Juan Fernindez Navarrete,
El Mudo, naci6 en Logrofio. Se formé en
el monasterio de La Estrellal®®s . Pas6
a trabajar a la corte, y Felipe I le distingui6
con el nombramiento de pintor de cimara.
Como es sabido, contratdé numerosas pin-
turas para el monasterio de El Escorial,
pero residi6 muy frecuentemente en La
Rioja.

Entre las pinturas conservadas en esta zona
tiguran un san Miguel, de la parroquial de
Briones, y un san Jer6nimo del Museo
de Logrofio. De Juan Pantoja de la Cruz
existen varios cuadros en Valladolid: uno
de ellos la Resurreccion procedente del
antiguo Hospital, ahora en la Diputacion
Provincial (figs. 157, 155).

También la Tnmaculada, del convento de
Jests y Maria; y los retratos de Simén



Ruiz y su mujer, en el hospital de su fun-
dacion en Medina del Campo. En Santa
Maria del Palacio, de Logroiio, existe un
retrato firmado por Pantoja, del obispo
Gonzilez del Castillo. Es de lamentar la
minima representacion del arte de El
Greco.

Aparte de algunas obras de taller, el san
Sebastian de la catedral de Palencia es,
en verdad, un lienzo de excepcional ca-
tegoria.

ARTES APLICADAS

Plateria

Esta denominacién cuadra mejor que la
de orfebreria, ya que en rigor era la pla-
ta el metal predominante, y a los maes-
tros se les llamaba plateros. Espafia esta-
ba bien abastecida de plata gracias a las
importaciones de América. Las piezas
podian dorarse o quedar en su tono
natural.

Los inventarios de los templos y de las
propiedades privadas dan cuenta de una
gran riqueza de obras. Pero, desde el
punto de vista de la conservacion, el valor
intrinseco de las mismas ha resultado ne-
fasto, dado que las depredaciones y sa-
queos determinaron una reduccién muy
considerable de las piezas. Es desde luego
el arte civil que mas quebranto ha su-
frido.

La continuidad que supone la vida reli-
giosa, por el contrario, ha sido causa de
que todavia podamos gozar de las obras
de mayor alcurnia®.

La liturgia catélica, tan intrincada, im-
plica la especializacién de los objetos. Los
relicarios pueden ceflirse a la forma abs-
tracta de arqueta o a la de un elemento
organico (cabeza, brazo). La cruz parro-
quial es la ensefia del templo, y por lo
tanto presupone el mayor esmero. Sefia-
lemos asimismo la custodia pata la expo-
sicibn del Santisimo, pero el auge de las
procesiones del Corpus comportd la ge-
neralizacién de las de tipo procesional,

162. Reja del coro de la catedral de Palencia
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que requieren un vitil para recepticulo de
la Sagrada Forma.

Estas custodias constituyen por lo comiin
piezas de gran tamafio. Cilices, incensarios,
portapaces, navetas para el incienso, por-
tadleos, sactas para las palabras santas que
figuran en el altar, candelabros, etc., com-
plementan este ajuar litargico.

Conviene resaltar la dignidad del platero.
No es el suyo un arte «menot». Los Arfe,
precisamente, reivindicaron la condicién
de «escultores de oro y platan. Practica
el platero diversas técnicas, como son el
repujado, el cincelado, el engastado, el
esmalte, pero también la misma escul-
tura.

Su actividad participa de la arquitectura
y de la escultura, ya que sus piezas entra-
fian un esquema arquitecténico, al que
se incorporan detalles escultéticos.

Este arte aparece muy disperso en Casti-
lla la Vieja y Lebn, pero tuvo en Valla-
dolid su centro primordial. Siendo esta
ciudad sede de la corte y hallandose en el
circulo de mas soélida economia —las
ferias—, se comprende que alli anidara
un arte que de por si es lujoso. Todavia
una de las viejas calles de la ciudad con-
serva el nombre que explica su funcién:
la de las Platetfas.

La némina de artistas es amplisima, por
lo que citaremos s6lo a los mas impor-
tantes.

A la cabeza de ellos se hallan los Atfe,
familia de artifices de linaje flamenco?!.
Enrique se muestra todavia como un pla-
tero gotico, pero incide ya hacia el Re-
nacimiento en el Arca de san Froilan, de
la catedral leonesa (fig. 159).

En esta pieza las esculturas de santos pre-
gonan su caracter goticista, si bien toda la
ornamentacion es plateresca. Su hijo, An-
tonio de Arfe, debi6 de nacer en Ledn,
pero vivié en Valladolid y estuvo casado
con una dama espafiola: Maria de Betan-
z0s. Tuvo casa propia, en la Corredera de
san Pablo, una calle linajuda de la ciudad.
Realizo primeramente la custodia de la
catedral de Santiago de Compostela. En
1554, la procesional de la iglesia de Santa
Maria de Medina de Rioseco.

Ostenta forma de esbeltisima torre esca-
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163. Ejecntoria de hidalguia de don Jnan
de Céspedes. Archivo de la Chancilleria,
Valladolid

MUECA e |acn oS atgacines

ozlagraciadow

' trevaecathlla aeleo (@

waragonxlasay [

celiag jerl
enauara
navawtilewe
valcnciategalia
amallozcasivic:
thla aece: cenra e
=il coe Dotla tecol cega
(LY =

taralasvllas aecanaciaelasyn o
| titnic telmac occano Conveebavecdlon

vatmelina duque eataas

cruilellon: Joania

ue acchivaque Txaullia. oudqiic xlozGona X
L

ivabante.Vacmilan.C

aeatlanxsyxhrolod
J Tithciaaiaios valos el i

nlefopzeficentes i=opoo.
= elasmifauce <

{ calavsalquacalesdelamicalila co. anel
vatoslosconce]og corceqioorcsanstente o

ucrnavorcsaflcalavs alguactles meimog

vjuthcasqualesquiccails

marcotito asofr

welosoichos ntiltteynos Clon

eaquianclancepaqualq)
yrrccanoan.y'ens T

il




lonada, abierta por sus cuatro costados.

Se adorna a base de finisimos relieves con .

temas del Antiguo Testamento y ptesenta
en el centro un grupo escultérico que figu-
ra el transpotte del Arca de la Alianza.

El hijo de Antonio, Juan, naci6é en Lebén
en 1535. Vivi6 en Valladolid buena parte
de su vida; pas6é luego a Madrid, donde
murié en 1603.

Es el mas renombrado de los miembros
de la familia. Fue ademas escritor. Entre
sus libros cabe mencionar el QOuilatador de
oro, platay piedras, cuya primera edicion
apareci6 en Valladolid en 1572. Se cas6
en Valladolid con Ana Martinez de Ca-
trién. En 1564 concertaria la ejecucion de
la custodia de la catedral de Avila, dis-
puesta como una torre de cinco pisos, con
la escena del sacrificio de Isaac —de
bulto completo— en el primero (fig. 158).
En 1579 se traslada a Sevilla, para realizar
la custodia de aquella catedral.

Alli firma contrato para la de la catedral
de Valladolid, que entrega en 1590. Res-
ponde ésta al mismo tipo, con un grupo
escultérico de Adan y Eva y una serie de
magnificos relieves.

Juan de Benavente es uno de los mejores
plateros vallisoletanos. Hizo las andas y
la custodia procesional para la catedral
de Palencia, trabajos que entregd en 1585,
segin la documentaciéon publicada pot
Gatcia Chico.

No cabe duda de que estuvo influido por
Juan de Atrfe, pero en dicha obra palen-
tina iguala el mérito de éste. Esta firmada
por €l la cruz parroquial de la iglesia
de Santa Maria, en Tordesillas.

Hemos hecho referencia a las obras mayo-
tes. Seria labor interminable establecer
incluso una relacion de piezas impot-
tantes, sin olvidar las dificultades deri-
vadas de la escasez de bibliografia es-
pecializada?2,

Rejeria

La rejerfa monumental constituye uno de
los aspectos mas peculiares del arte espa-
fiol 2, El hecho de tratarse de un elemen-
to mas de la composicién arquitecténica,

164-165. Viidrieras de la caredral de Segovia

justifica su sujecién a las vicisitudes del
edificio. Ventanas y balcones suelen es-
tar protegidos con rejas y barandales de
hierro forjado, pero son las rejas que
cierran las capillas y coros de nuestros
templos lo que ha dado especial fisono-
mia a esta variedad. Sin embatgo, no se
reduce la rejeria a una labor meramente
arquitecténica, sino que también compor-
ta el modelado, que puede lograrse me-
diante la fotja del hierro candente o por
el repujado de la chapa metilica.

Es habitual que los maestros se establez-
can en una ciudad determinada, pero
existen asimismo operatios errantes, que
ofrecen su quehacer de un extremo 2
otro de la Peninsula.

Se trata de un arte que acusa las fluctua-
ciones de la arquitectura y de la escultura,
de suerte que su estilistica, en punto a
estructura y ornamentacion, es fiel re-
flejo de aquéllas. Sélo por excepcion la
rejerfa ha sido inspiradora de las artes
mayores.

Juan Francés es un rejero centrado en la
transicién, que no puede adscribirse a
escuela alguna, siendo su obra muy dis-
persa. Bn la catedral de Avila, por encat-
go del obispo Carrillo de Albotnoz, de-
sempefib un importante cometido, del
que podemos destacar la reja de la capilla
del Cardenal®. En 1505 realiz6 la reja de
la capilla mayor de la catedral de El Burgo
de Osma. En esencia, el estilo de su re-
jeria es gotico, a base de barrotes retor-
cidos.

Burgos cuenta con la relevante persona-
lidad de Cristobal de Andino 24%s ., Gozb
de espléndida posicién social, como ates-
tigua su enterramiento con estatuas se-
pulcrales —la suya y la de su mujer— en
la iglesia de San Cosme. En 1520 concer-
t6 la reja de la capilla mayor de la catedral
de Palencia, obligindose contractualmen-
te a forjarla en Burgos. En 1523 realiza la
reja para la capilla del Condestable (figura
161); en la misma catedral burgalesa son
obra suya las de la capilla de la Presenta-
cion. Pero su obra maestra es la reja de la
capilla mayor de la iglesia de San Francis-
co, en Medina de Rioseco, donde figuraba
el enterramiento del Almirante de Castilla.
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166. Vidriera de Ja catedral de Segovia
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Esta reja ha sido trasladada a la iglesia de
Santa Maria de la misma poblacién. En
una tarjeta aparece la firma del maestro,
con la fecha de 1532. Cristobal de Villalén,
en su Ingeniosa comparacion entre lo antiguo
y b presente (1539), la cotejaba con las
siete maravillas del mundo. También se
encargd Andino de los sepulcros de la
familia de los Almirantes de Castilla, y
de los altares de piedra en la indicada
iglesia riosecana, lo cual pone a prueba
su habilidad en el terreno de la escultura.
Es sin duda la personalidad descollante
de la rejeria en Castilla la Vieja. Informa
el estilo plateresco desarrollado.

Pieza egregia es asimismo el antepecho
de la Escalera Dorada, en la catedral de
Burgos, realizado por el Maestro Hilario,
rejero francés, aunque actuando segln
disefio de Diego de Siloe.

Entre los rejeros vallisoletanos debe ci-
tarse a Francisco Martinez, autor de la reja
de la capilla de los Benavente, en la igle-
sia de Santa Maria, de Medina de Rio-
seco (fig. 160).

Ya dice bastante el hecho de que se le
seleccionase para cerrar esta maravilla de
la arquitectura espafiola del Renacimiento.
Alvaro de la Pefia es autor de la reja
del monasterio de Sancti Spiritus, de Va-
Hadolid.

Pero también trabajan en esta ciudad re-
jeros de otras zonas. Asi, realiz6 varios
ejemplares para Medina del Campo el
rejero de Mondragén (Guipiizcoa) Juan
Loépez de Urigarri. En Valladolid se ave-
cind6 el importante rejero zaragozano
]uan Tomas Celma. Realizé la espléndida
reja del monasterio de San Benito, que
dejaria firmada en 1571. En ella advertl-
mos el giro de la arquitectura, con linea
ya escurialense. Desde la ciudad castella-
na concetto la reja para el coro del monas-
terio del Pilar, de Zaragoza.

La reja de la capilla mayor de la catedral
de Palencia, obra de Andino (quien des-
pués realizé6 también otra contigua), si-
taa el arte del hierro en la ciudad del Ca-
trién a un alto nivel. Por esta razén, cuan-
do se pensé en ejecutar, en 1555, la reja
del coro de la. catedral, se convocé un con-
curso al que acudieron entre otros Llo-



rente de Herreros y Alfonso del Barco,
vallisoletanos, Francisco de Villalpando
(aunque representado por Juan de Corral)
y Gaspar Rodriguez?. Se aceptaron las
condiciones del altimo, a quien se obligd
a residir en Palencia durante la realizacién
de la pieza, que aparece recargada de re-
pujados, siendo especialmente lujoso el
coronamiento (fig. 162).

Aunque inspirada en la de la capilla ma-
yor, esta reja es la obra mas suntuosa de
Palencia. Gaspar Rodriguez, vecino de Se-
govia, vio con ello considerablemente
incrementado su prestigio. Trabaj6 asi-
mismo en Valladolid.

Juan de Vitoria tiene documentadas va-
rias rejas en Palencia. Buenos ejemplares
existen también en el presbiterio de la igle-
sia de San Pablo, de Palencia, y en la pa-
rroquial de T4Amara.

Hemos mencionado las piezas de rejeria
debidas a artifices descollantes. Pero en
la zona existen otros numerosos ejem-
plares de calidad28.

Otras artes

El arte de la tapiceria tuvo en Espafia
escaso desarrollo debido al proteccionis-
mo a favor de Flandes. Junto a la limita-
ci6n de industrias que pudieran competit
con las flamencas, la importacion de ta-
pices se produjo en elevada cantidad.
Las catedrales de Zamora y Palencia
ostentan ricas tapicerias fechadas desde
el siglo xv. Solo existian talleres para la
teparacién de tapices o para la fabricacion
de reposteros, minima industria tapicera.
En el campo de la miniatura, surgié una
actividad interesante en torno a la Chan-
cilleria de Valladolid?’. Este organismo
tenfa 2 su cargo expedir las ejecutorias
de hidalguia. El destinatario, dado el
honor que ello suponia, sentia el orgullo
de mostrar el documento, y al efecto en-
cargaba copia sobre pergamino, provis-
ta de miniaturas. Como quiera que el do-
cumento original figuraba en el archivo,
y alli habfa que acudir para cotejatlo, Va-

lladolid llegb a constituitse en centro
miniaturistico. Pero el interés de estas
miniaturas no sobrepasa el limite de lo
modesto, si bien entre ellas, excepcio-
nalmente, aparecen piezas de indudable
valor. .

Entre los temas miniados figuran es-
cudos de armas, retratos del monarca
otorgante y de la familia favorecida,
representaciones de la Virgen, batallas,
Santiago Matamoros, etc. (fig. 163).

El arte del grabado no esta todavia bien
estudiado. Sin embargo, los libros solian
llevar grabados xilograficos, si bien con
un repertorio reducido. En Burgos, Lo-
grofio, Valladolid y Salamanca existian
buenas imprentas en las que se estamparon
libros ilustrados con grabados. .

La vidriera monumental llegb a su ple-
nitud en el siglo xvi. Las grandes cate-
drales goticas ostentan dignas muestras
de este arte®S. Se trata de vidrieras del
tipo pintado.

Denota un interés primordial el foco but-
galés. A comienzos del siglo xvr trabajan
en Burgos Arnao de Flandes, Diego de
Santillana y Francisco de Somoza; luego
la familia de los Arce. Su actividad se ex-
tiende a la catedral de Leén. Pero Arnao
de Flandes pasarfa mas tarde a Sevilla,
donde desarroll6 una importante labor
en las vidrieras de la catedral. También
la catedral de Avila completo6 su vidrieria
gracias a la aportacion de Alberto y Ni-
colas de Holanda. Pero los grandes con-
juntos figuran en las catedrales que en-
tonces se estaban edificando: Salamanca
y Segovia.

Juan de Valdivieso y Atnao de Flandes
firman un contrato en 1503 para eje-
cutar varias vidrieras para la catedral
de Palencia. Posteriormente se contra-
tan nuevas piezas con Diego de Santilla-
na, Francisco de Ayala, Jorge de Borgo-
fia y Diego de Salcedo. La documenta-
cion prueba el origen burgalés de casi
todos estos maestros. Pero desgraciada-
mente la mayorfa de estas vidrieras pin-
tadas se ha perdido.

.En cambio, se conserva la rica setie de la

catedral salmantina. En 1551 se requirid
el concurso del maestro burgalés Juan
Guerra. Otros dos maestros burgaleses,
Juan de Arce y Diego de Salcedo, acu-
dieron a Salamanca con animo de trabajar
en las vidrieras, pero no se formalizé
contrato con ellos. El cabildo llegé a la
conclusién de que resultaba menos one-
roso encargar las vidrieras en Flandes.
Vinieron operarios de alli a montatlas,
conociéndose el nombre de uno de ellos,
Enrique de Bro. )
El estudio de las vidrieras de la catedral
de Segovia queda facilitado por la existen-
cia de un viejo cuaderno en el que se regula
organicamente la disposicion de las mis-
mas.

Como ha sefialado el marqués de Lozo-
ya, dicho programa setfa como un libro
abierto. En cuanto a los vidrieros, los hay
espafioles (Nicolas de Vergara), peto so-
bte todo flamencos, entre ellos Pietre de
Chiberri y Gualterio de Ronch.

Estas vidrieras, a difetencia de las medie-
vales, figuran pintadas con colores muy
transparentes, de, suerte que apenas res-
tan luminosidad a los recintos. Precisa-
mente es esto lo que llama la atencion en-
las catedrales de Salamanca y Segovia,
cuya diafanidad es radiante (figs. 164,
165, 166).

La industria de la alfarerfa suministraba
recipientes de uso y adorno, asi como
zocalos y frontales de altar. Existid6 un
centro importante en Valladolid, con un
maestro de renombre: Hernando de Loay-
sa®, que pasaria después a Talavera,
donde fabric6 admirables azulejerias para
Torrijos y Guadalajara. Los azulejos que
se conservan en el palacio de Fabio Nelli
y en el refectorio del convento de Santa
Catalina, de Valladolid, dan idea de lo
que en los dias de esplendor debi6 de
ser la azulejerfa local.

La documentacién conservada atestigua
que en la mayoria de los casos los altares
disponian de un frontal de azulejos; las
clausuras conventuales, por el hecho de
ser mas conservadoras, todavia guardan
importantes ejemplares.
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167. Plaza Mayor de Salamanca 168. Ayuntamiento de Salamanca. Elemento
integrante de la plaga Mayor
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169. Pabellon real. Plaza Mayor de Salamanca
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EL BARROCO

CARACTERES GENERALES

Aunque los historiadores han exagerado
el significado y el alcance de la «decaden-
cia» espafiola, no hay duda de que cons-
tituye un hecho cierto. Pero no olvidemos
que Espafia sigue siendo una primera
potencia hasta el siglo xvirr. El declinar
forzosamente se refleja en el terreno del
arte, incluso revela cuiles son los sec-
tores mas deprimidos. Kubler ha esbo-
zado, utilizando los datos procedentes
de la arquitectura, el trazado de la cutva
del arte. La primera mitad del siglo xvir
indica un progresivo ocaso, que toca
fondo en la década del 50. Poco a poco se
inicia una recuperacion, que con los Bot-
bones se convierte en situacién de pros-
peridad evidente. Este proceso tiene ple-
na aplicacién a las zonas objeto de nues-
tro estudio. La situaciéon es de postra-
cién si se la compara con la preeminen-
cia que alcanzé en el siglo anterior. Va-
lladolid ha perdido el caracter de ciudad
cortesana, si se exceptia la fugaz estan-
cia de la Cotrte a comienzos del siglo xvir.
Las industrias que dieron auge a Burgos
y Segovia durante el siglo xvi se han
venido abajo. Las ferias de Medina del
Campo, Medina de Rioseco y Villalén
estin desprestigiadas. Los censos no so-
lamente acusan la teduccién de pobla-
cién, sino la ruina de muchas casas. Pero
en el xvir en determinadas comarcas
agrarias se produjo un viraje positivo,
sin duda porque la nobleza rural y tam-
bién los propios municipios mejoraton
las explotaciones.

La serie de magnificas moradas palaciegas
de las tierras de Santander y La Rioja
constituyen de ello un fehaciente tes-
timonio. '

Esta postraci6n afect6 a la nobleza y a la
burguesia. La casi desaparicion de ca-
pillas funerarias es un hecho elocuente.
Los monasterios soportan bien la crisis
debido a las copiosas donaciones que re-
cibieron en el siglo xv1 y en la época de
Felipe III. La patroquia sigue siendo el
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. Interior de la Clerecia, en Salamanca

171. Fachada del Colegio de Calatrava, en

Salamanca

gran refugio del pueblo. Ciertamente el
edificio parroquial y cuanto comporta
al adorno del mismo se mantienen en un
elevado nivel artistico. La exuberancia
de retablos barrocos suministra un dato
contradictorio excesivo. Pero se trata
sobre todo de un poder mas artistico que
econ6émico. La grandeza de estos con-
juntos contrasta con la pobreza de los
templos que los alojan. Otro sector que
se mantiene en buena posicion es la co-
fradia, sobre todo la cofradia de tipo
penitencial.

En los pasos procesionales reside lo me-
jor de la escultura.de la época. Pero in-
sistamos que no es licito considerar rigu-
rosamente paralelas la decadencia eco-
némica y la artistica. Un pais que supo
afinar delicadamente su sensibilidad, cuan-
do lleg6 la hora amarga de la penutia se
mostrd en buenas condiciones para afron-
tar las mejores empresas escultoricas. No
puede decirse otro tanto de la pintura,
porque ésta en el periodo barroco se
apoy6 en bases intelectuales y especulaba
con unas calidades estéticas tan elevadas,
que para su cultivo se requetia un estrecho
contacto con la Corte y con el exterior.
Una de las cosas que mas sorprenden en
este periodo es la falta de estimulo para
mirar hacia afuera. Esto, como se sabe,
es un mal nacional, pero inevitablemente
mas grave en las regiones menos relacio-
nadas con la Corte. Ni los artistas viajan
al extranjero, ni se reciben visitas de los
de allende las fronteras. Los contactos
se realizan gracias a los libros, sobre todo
si van ilustrados con grabados. Apenas
se registran importaciones de obras de
arte. Las pocas excepciones se deben al
medio cortesano y nobiliario (palacio de
La Granja, Agustinas de Monterrey de
Salamanca, etc.).

Seria engorroso enzarzarse en la cuestion
de si se puede considerar «barroco» el
arte de esta region. Es muy largo el pe-
riodo (siglo xvir y primera mitad del
xvin) para afirmar que lo sea en su in-
tegridad, pero esto sucede en todos los
paises. Pretendemos meramente estudiar
el arte de la region «durante el petio-
do barroco». Pero no hay duda de que



se participa de ese ideal como lo pre-
gona el sentido festivo de la vida, que
se aprecia en los fastuosos balconajes de
los edificios, previstos pata la contem-
placion de espectaculos; el naturalismo
de la escultura, de efectos reales sorpren-
dentes; y el caracter popular de tantas
manifestaciones artisticas.

LA ARQUITECTURA

Durante la primera mitad del siglo xvir
se contina la arquitectura contrarrefor-
mista. La imagen de El Escorial se tepite
en muchos edificios conventuales, que
desean imitar incluso su monumentali-
dad. A mediados del siglo se inicia el des-
pertar de la ornamentacién, proceso que
ira en progresivo aumento. Durante toda
la primera mitad del siglo xvir la orna-
mentacion parece absorber la imaginacion
de los artistas. El retablo y el edificio
funden sus propositos. Peto juntamente
empiezan a divulgarse planes mas mo-
vidos, si bien no se llega a obtener en
este aspecto nada que supere a las gran-
des creaciones del batroco europeo.
Predomina el templo de una sola nave,
provisto de capillas entre contrafuertes.
Resulta excepcional el tipo central, de
base octogonal, a veces alargado.

Las cofradias penitenciales crean un edi-
ficio adaptado a sus necesidades. Consta
de iglesia, con amplia puerta para la sa-
lida de los pasos, balcon amplio en la
fachada para la contemplacién de las pro-
cesiones, y salén de reuniones.

Kubler ha resaltado la importancia de los
camarines en nuestos templos!. La re-
ligiosidad se ha hecho més familiar y se
procura dotar a la imagen de una ver-
dadera casa —el camarin— en contacto
con la iglesia, donde pueda ser venerada
de cerca pot el pueblo.

Modesto o no, el templo ha. de acentuar
su presencia con una esbelta torre. Las
torres barrocas constituyen una de las
grandes ctreaciones del momento. En al-
gunas partes, como en La Rioja, la torre

172. Interior de la iglesia de San Lorenzgo,
en Burgos




173. Boveda de la sacristia de la iglesia de
los Santos Juanes, Nava del Rey (Valladolid)

174. Detalle de la fachada principal de la
catedral de Valladolid

se convierte en un verdadero tema re-
gional. El ingenio que no se invirti6 en
la planta del edificio, se aplica a una
lujosa torre que desaffa las alturas.

La arquitectura civil se mantiene en un
plano inferior. Con todo, en el siglo xvim
se edifican magnificos palacios. La ma-
duracion de los organismos municipales
puede seguirse en la setie de notables ca-
sas consistoriales que nos han llegado
de este tiempo. En ellos la belleza queda
en buena medida al arbitrio de balconajes
de hierro.

Madrid constituye el foco mas impor-
tante de la arquitectura castellana. Es
muy fuerte la seduccién que ejetce sobre
los maestros de Castilla la Vieja y Leén.
La relacion entre Madrid y Salamanca
es muy activa, sobre todo a través de la
obra de los Churriguerra. Por otro lado,
Salamanca mantiene estrechos lazos con
Galicia.

En cuanto a la arquitectura de la zona
oriental de Castilla la Vieja, es asiduo el
parentesco con la del Pafs Vasco.

Ya no fluye con tanto impetu el caudal
de La Montafia hacia Castilla; disminuye
el namero de arquitectos, y mas bien
son aparejadores los artistas que de allf
acuden.

Sorprende la abundancia de arquitectos
pertenecientes a las ordenes religiosas;
en primer lugar los de la Compaifiia de
Jests.

El hermano Pedro Mato, que habia na-
cido en un pueblecito de La Corufia, in-
tervino en la Clerecia de Salamanca y en
la iglesia de los Ingleses de Valladolid.
Fray Diego del Castillo, religioso de la
otden del Carmen Calzado de Valladolid,
facilit6 las trazas del abovedamiento de
la capilla mayor de la iglesia de Santa
Cruz, en Medina'de Rioseco. Carmelita des-
calzo era fray Alberto de la Madre de
Dios, que interviene en los edificios de
Lerma. El padre Manuel de Calatayud,
rector del Colegio de los Ingleses de Va-
lladolid, intervino en las trazas de éste.
El benedictino fray Juan Rizzi trazé la
iglesia del convento de San Bartolomé
de Medina del Campo, que ya no existe.
Tracista de la fachada de la Universidad



175. Patio de la Clerecia, Salamanca

de Valladolid fue el carmelita descalzo
fray Pedro de la Visitacion. Fray Pedro
Martinez profesé en el convento de San
Benito de Valladolid, tomé parte en la
proyeccion de los planos del convento
de Nuestra Sefiora de Prado, de Valla-
dolid, y fue maestro mayor de la catedral
de Burgos.

La arquitectura jesuitica

El impulso adquirido por la Compafifa de
Jesas durante el siglo xvi puede decirse
que aument6 en la centuria siguiente, y
de ello dan testimonio los edificios que
se levantan, cuya monumentalidad y ti-
queza suponen un desvio respecto de las
primeras orientaciones artisticas. Se man-
tiene el tipo de iglesia de una sola nave,
con capillas entre contrafuertes.

Al primer cuarto del siglo xvir corres-
ponde la iglesia de San Ambrosio de Va-
lladolid (hoy Santuario Nacional de la
Gran Promesa), que se atribuye a Fran-
cisco de Praves. Todavia pregona el ca-
ricter austero contrarreformista. De esta
misma época es el enorme templo de los
jesuitas de Villafranca del Bierzo (Ledn),
que presenta aspecto catedralicio. La fa-
chada se levantaria en el siglo xvr,
siguiendo un modelo creado por fray
Lorenzo de San Nicolas.

Pero nada puede competir con la iglesia
jesuitica de Salamanca: la Clerecia®. Pesa
en ello la citrcunstancia de ser una funda-
cién real. A la vista del fabuloso edificio
es licito interrogarse sobre sus funciones.
Dofia Margarita de Austria, mujer de Fe-

lipe IMI, dispuso su fundacién con el fin |

de que recibiesen alli formacién tres-
cientos religiosos que después habrian
de aplicarse a combatir la herejia. La for-
midable dotaciéon econémica suministra-
da por la Corona posibilit6 la ereccion de
esta joya arquitectonica. Un arquitecto
de la plantilla oficial, Juan Goémez de
Mora, trazd los planos en 1618. En 1642
se hizo cargo de la obra el hermano Pedro
Mato, cuya presencia daria lugar a leves
modificaciones. El templo proyectado por
Gomez de Mora responde al habitual es-

176. Universidad de Valladolid
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quema ya indicado, pero sus dimensio-
nes y riqueza le hacen parangonable con
el grandioso templo de la Compaiiia en
Madrid. Supone una novedad el empleo
de ctpula en el crucero, lo que le acerca
a las pretensiones del Jesis de Roma, si
bien en lo demis se mantiene dentro de
la tradicién espafiola. La comunidad vi-
virfa en un cuerpo afiadido detris de la
cabecera del templo, pero como la Clere-
cia se concebia como una gran Univer-
sidad para formar a los laicos junto a los
religiosos, surgio6 el cuerpo y patio de los
Estudios en el siglo xviir, con entrada
independiente. Como ha sefialado el padre
Ceballos, la disposicion se acomoda a la
tipica de los monasterios espafioles. Como
es de rigor en los conjuntos jesuiticos, la
sacristia presenta enormes proporciones.
Tiene también relicario, elemento funda-
mental de los edificios de la Contrarrefor-
ma, pero especialmente de los de la Com-
pafifa de Jests?.

Ya en el siglo xvi se edifica la iglesia de
San Lorenzo en Burgos, de la Compaﬁia
con un despliegue decorativo propio del
batroco delirante (fig. 172) Es inso6lito en
un templo jesuitico el tipo de planta oc-
togonal, sistema central inspirado en las
iglesias de la Corte.

El lujo otnamental pocas veces ha al-
canzado énfasis similar en un templo de
la Compafiia.

Salamanca

Ha de iniciatse el estudio de la arquitec-
tura barroca por Salamanca, en razén a la
alta calidad de los edificios. Puede decirse
que no existe alli solucién de continuidad
desde la época de los Reyes Catolicos. In-
cluso el neoclasicismo sellarid esta acti-
vidad con una obra principe. El caso de
Salamanca podria dar lugar a un falsea-
miento de la perspectiva historica, Nadie
diria que nos hallemos sumidos en la de-
cadencia.

Tienen sus edificios ademas un aire fes-
tivo, a lo que contribuye el empleo de
arenisca dorada.

Se proyecta su arquitectura en una esca-
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177. Interior de la iglesia de la Santa Cruzg,
Medina de Rioseco (Valladolid)

la de presuncién asombtrosa. Todo es gran-
de, peto incluso lo menudo tiene gran-

- deza. Basta echar una ojeada a los suntuo-

sos escudos. El Cabildo proyecta su in-
terés sobre los edificios de su dependen-
cia, pero también las Ordenes monisticas,
la propia Universidad y el Municipio. En
el siglo xvimr se edificara la reina de las
plazas Mayotes espafiolas (figs. 167, 168,
169).

Durante la primera mitad del siglo xvir
se levantan edificios de gran porte, como
la indicada Clerecia, la capilla Cerralbo,
en Ciudad Rodtigo, y la iglesia de las
Agustinas de Monterrey, en Salamanca.
El pertenecer esta fundacién al conde de
Montettey, vitrey de Napoles, y la cit-
cunstancia de figurar en el templo ricas
obtas de arte traidas de Italia, autoriza a
pensar en autot italiano para la iglesia ®. La
fachada, concebida con un cuerpo central
y alas unidas a éste por aletones, mues-
tra un claro sabor itilico. Pese a la sen-

‘cillez de lineas, el molduraje se anima con

un claroscuro propio ya de la segunda
mitad del siglo xvir. Otra obra digna de
recordacion es la sacristia del convento
de San Esteban, comenzada en 1627 por
Juan Motreno. En pocos lugares de la
Peninsula se han edificado bévedas de
piedra tan monumentales como las de Sa-
lamanca. Tan s6lo Galicia produjo algo
similar.

El papel de esta escuela salmantina de ar-
quitectura contrarreformista se compren-
de mejor por sus relaciones con Madrid,
Valladolid y Galicia. Dos arquitectos del
foco salmantino, Juan Motreno y José
de la Pefia Toro, pasan a mediados del
siglo a trabajar a Santiago de Compos-
tela.

En el tltimo tercio del siglo xvir la ar-
quitectura salmantina se lanza por el ca-
mino de la fastuosidad ornamental, tarea
que queda al arbitrio de los Churriguera,
familia de origen catalin pero afincada
en Madrid ®. Los hermanos José Benito,
Joaquin y Alberto trabajan en Salamanca,
peto el primero interviene meramente
en el monumental retablo saloménico de
San Esteban.

Joaquin habia nacido en Madrid; en 1692
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179. Fachada de San Juan de Letrdn, en
Valladolid
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lleg6 a Salamanca, donde se estableceria
definitivamente. Se ocupd en el taller de
retablos y desde 1714 hasta su falleci-
miento, en 1724, fue maestro mayor de la
catedral de Salamanca. En 1713 traz6 el
proyecto de capula-para la catedral, con-
cibiéndola con tal prolijidad decorativa,
que se temié que el ornamento pusiera
en peligro- su estabilidad. El terremoto
de 1755, que asol6 Lisboa, se encargaria
de confirmar estos temores, pues se des-
plomé integra. En cambio llama la aten-
cién la severidad de la hospederia del co-
legio de Anaya. En el patio de ésta ha
introducido ciertos adornos en las en-
jutas de los arcos; por lo demis viene a
repetir la imagen de los edificios plateres-
cos. Justamente se ha hablado de una re-
vitalizaciéon del plateresco en el periodo
barroco. Su obra de mayor empefio en la
ciudad del Tormes es el Colegio de Cala-
trava® (fig. 171).

La Universidad salmanfina pregona su
vitalidad en esa red de colegios, de los
cuales uno de los mas ilustres fue éste de
la Orden de Calatrava. Las demas Ordenes
militares contaban asimismo con colegios
que no subsisten. Es ya importante este
edificio por su mismo caracter civil, fren-
te a la balumba de construcciones ecle-
siasticas.

Es una de las pocas obras estrictamente
arquitectonicas de Joaquin Churrigue-
ra. Los planos iniciales (1708) se deben al
arquitecto Pantale6bn Pontén, que dio al
edificio el aspecto de un palacio del Re-
nacimiento, a base de un patio cuadrado y
torreones en las esquinas. Fallecido Pon-
ton en 1713, le sucedi6 Joaquin Chu-
rriguera, quien empezd la edificaciéon en
17178

Joaquin procedi6 a establecer nuevos pla-
nes. A su muerte, en 1724, Joaquin de-
jaba el edificio a medio levantar. Pedro
de Gamboa se encargd de continuar la
obra, que no se acabaria hasta fecha avan-
zada del siglo xviIz, ya en los albores del
neoclasicismo. La desaparicion de Chu-
rriguera es lo que dio origen al aspecto
severo de este edificio, pues habia sido
previsto con las mayores galas barrocas.
Sea como quiera, es una de las cons-



180. Detalle de la fachada de a iglesia de
la Asuncion. Rueda (Valladolid)

trucciones de mayor empaque de Sala-
manca.

También el mis joven de los hermanos
Churriguera, Alberto, era madrilefio. Aun-
que habia visitado Salamanca, residia en
Madrid.

Fue la muerte de Joaquin en 1724 lo que
le decidi6 a pasar a Salamanca, donde al
afio siguiente habria de ser nombrado
maestro mayor de la catedral.
Permaneci6 en esta ciudad hasta 1738,
fecha en que, tras indisponerse con el Ca-
bildo por haber éste elegido a Pedro de
Ribera como continuador de la obra de la
torre, abandoné para siempre la ciudad,
yéndose de nuevo a Madrid.
Primeramente trabajo en la silleria de
coro de la catedral, prosiguiendo la obra
de su hermano Joaquin, quien la habia
proyectado.

También le cupo dar fin al trascoro de la
misma. Siguiendo el viejo criterio de
las catedrales espafiolas, de aislar el coro
en el 4mbito de la nave mayor, Alberto
elevé un muro, realzado con columnas y

181. Torre del templo de Santa Maria, de
Medina de Rioseco (Valladolid)

182. Torre de la iglesia de los Sanios Juanes.
Nava del Rey (Valladolid)

pilastras que sostienen una balaustrada
de planta muy movida. Las labores es-
cultéricas son de muy jugoso modelado,
lo cual puede deberse a la herencia de
Joaquin.

La iglesia de San Sebastian, que fue ca-
pilla del colegio de Anaya, pone de relieve
una peculiaridad de nuestro batroco: la
discordancia entre estructura y decora-
cién. -

Esta iglesia es barroquisima por el or-
namento, pero no puede ser mas rigida
y conservadora por su volumen. Como es
peculiar de la estética barroca, el orna-
mento se condensa sobre el ambito de la
puerta. El padre Ceballos insinta cierta
similitud con las puertas del madrilefio
Pedro de Ribera. Las bovedas muestran

su frenesi decorativo. Se fragmentan en

espacios, que -se rellenan con motivos
botanicos de talla, muy rica en claroscuro.
Habra que asignar a Alberto este tipo de
boveda saturada de ornamentacién, y que
vemos irradiar hacia Valladolid. En 1728
proyectaba la sacristia de la iglesia de los
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Santos Juanes, en Nava del Rey (Valla-
dolid), con fastuosisima decoracién (fi-
gura 173). La ejecucion de esta obra cortes-
pondi6 al aparejador Ignacio Arnaz.

La fama del maestro lleg6 en efecto, a
Valladolid, donde es requerido para in-
tervenir en la terminacién de la fachada
principal de la catedral (fig. 174).
Alberto trazo el disefio en 1729, mostran-
do en ello un ingenio superior al que
revela la obra realizada. Quizis el tipo
de piedra caliza de la region actud como
poderosa circunstancia adversa para la
obra de talla.

De cualquier forma, es indudable que in-
troduce un elemento que alivia la rotunda
macicez del cuerpo proyectado por Juan
de Herrera.

Con todo, la obra mixima de Alberto es
la plaza Mayor de Salamanca, de la que
miés tarde nos ocuparemos al hablar del
urbanismo.

Sin duda, de los tres hermanos Churri-
guera, ha sido Alberto el que realizo
mayor obra y tuvo mayor influencia en
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183. Arco del santuario de la Fuencisla,
Segovia

la zona que ahora estudiamos. Colabord
con él un sobrino (hijo de su hermana
Mariana) llamado Manuel de Larra Chu-
triguera”.

Llegd éste a ser maestro mayor de la ca-
tedral de Salamanca, al fallecer Alberto.
Su mejor produccién aparece en el mo-
nasterio de Guadalupe. Se admite que el
proyecto que hizo para el Ayuntamiento
de Salamanca influy6 en el de Andrés
Garcia de Quifiones.

La incidencia de Pedro de Ribera sobre
la arquitectura batroca salmantina esta
especialmente vinculada a su proyecto
de reforma de la torre de la catedral. El
Cabildo eligi6 los planos de este maestto,
y ello motivd, como se ha dicho, la rup-
tura con Alberto Churriguera. Ribera
proyecto un remate que acepta el compto-
miso con la catedral gética. De ahi que
los gajos de la media naranja se retallan
con una orpamentaciéon tradicional, que
empalma incluso con la disposicién de la
Totre del Gallo. ‘

El altimo gran maestro de la escuela sal-
mantina es Andrés Garcia de Quifiones8.
Naci6 en Santiago de Compostela en 1709,
pero ya trabaja en Salamanca en 1729.
Permanecié varios afios dirigiendo las
obras de la Clerecia. Desde 1760 se en-
cuentra en Galicia.

Anteriormente se ha hablado de la apot-
tacién salmantina a la arquitectura galle-
ga. Garcia de Quifiones significa lo con-
trario. Como indica el padre Ceballos, él
es el introductor del «estilo de placas»
gallego en el Ambito salmantino. Por otro
lado fue muy sensible a los cambios de
época, y asi se nota en su arquitectura una
depuracién ornamental, muy de acuetdo
con el giro experimentado en la Corte,
siendo en rigor un precursor del neocla-
sicismo.

Esta documentada su intervencion en el
edificio de la Clerecia, donde actu6 como
maestro arquitecto. Tenfa que adaptarse
a la linea de la arquitectura de Gémez
de Mora, al menos en su renglon externo.
Pero en el interior impuso todo su impetu
barroco (fig. 170). El plan general de
columnas de orden gigante sosteniendo
arcos, que aparece en el claustro, repite



184. Patio de la Herradura. Palacio de
La Granja (Segovia)

185. Detalle de la fachada de poniente del
palacio de La Granja (Segovia)

la disposicion introducida por el hermano
Pedro Mato en la fachada del templo
(fig. 175). Con la intervencion de Garcia
de Quifiones el claustro adopta forma
cerrada, por razones climaticas. Gatcia de
Quifiones traslada de Santiago de Com-
postela los subientes de frutas y las pla-
cas recortadas de fuerte resalto. De pro-
cedencia compostelana puede ser también
la estructura a base de columnas de orden
gigante, sugerida por el claustro de San
Martin Pinario. Gatcia de Quifiones acre-
dit6 su fantasia en la otnamentacion
de la escalera de este edificio y en el
gran salén denominado general de Teo-
logia. En la b6veda de este Gltimo incor-
pora lienzos de pintura, siguiendo el viejo
ejemplo italiano de los «quadti riportati».
También Garcia de Quifiones es autor
del remate de las torres embellecidas por
pinaculos, gracioso tema de vieja prosapia
salmantina. Del mismo arquitecto es la
capilla de la Orden Tercera de san Fran-
cisco y la casa rectoral.

Todavia el neoclasicismo guardaba para
Salamanca una brillante pagina.

Valladolid

En los comienzos del siglo xvir la ciudad
conoce la satisfaccion del retorno de la
Corte. Se rivaliza en todos los sectores
para devolver a la ciudad su viejo rango®.
Los propios monarcas dan ejemplo ad-
quiriendo al duque de Lerma el palacio
que fuera de don Francisco de los Cobos,
y adaptindolo 2 la funcién de regia resi-
dencia. Se adquieren casas nobiliarias en
las inmediaciones, que se unen al palacio
mediante pasadizos aéreos. Aparte de
ello se construye al otro lado del Pisuerga
una quinta para residencia estival. Asi
es como Valladolid dispuso, a lo largo
de esta estancia brevisima, de un con-
junto palacial del que habia estado des-
provista en los brillantes dias del Renaci-
miento. Pero ademis se produce una flo-
racién notable de edificios monasteriales,
algunos bajo el patrocinio regio, como
las Descalzas™.

Durante la primera mitad del siglo se
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prolonga el impetu constructivo contra-
reformista. Diego de Praves, uno de los
iniciadores de la corriente escurialense
en la arquitectura del siglo xvi, como ya
hemos indicado, realiza ahora empresas
de monumental porte, como la iglesia
del monasterio de San Agustin, que, pro-
yectada por él, fue realizada a partir de
1619 por Hernando del Hoyo y Rodrigo
de la Cantera.

La fachada, labrada en piedra, ya fue con-
siderada de antiguo como obra excelen-
tisima. Sus lineas no dejan de acoplarse
al estilo de Vignola. Admira la modula-
cién de placados de rico claroscuro, lo
que acredita que la lisura escurialense
iba quedando olvidada. Diego de Pra-
ves ha sido en realidad quien llevara a
la practica los proyectos de Juan de
Herrera para la catedral de Valladolid,
tarea que luego prosiguié su hijo Fran-
cisco de Praves. ;
Importante papel desempefi6 este ulti-
mo. A la muerte de su padre, en 1620,
toma a su catgo la diteccién de diversas
obras de la Corona en Valladolid, Burgos
y Simancas. Llega a envanecetle el titulo
de «maestro mayor de las obras de Su
Majestad en Castilla la Viejan. Un dato
muy relevante nos ilustra acerca de su
cultura: la traduccién, del toscano al cas-
tellano, de la Arguitectnra de Andrea Pa-
lladio, segun edicién de 1625. Es una
circunstancia bastante insolita en Espafia
el que un arquitecto haya aunado pric-
tica y teoria. Diversos edificios le debe-
mos en Valladolid, entre ellos el claus-
tro del monasterio de Nuestra Sefiora
de Prado y el templo jesuitico de San
Ambrosio, del que ya nos hemos ocu-
pado.

Felipe de la Cagiga es el autor de los
planos de uno de los edificios mas tras-
cendentales de la arquitectura contrarre-
formista: la iglesia de la Santa Cruz, de
Medina de Rioseco.

La ejecucién corrib a cargo sucesivamente
de Pedro de Mazuecos y Juan Gonzilez de
Cisniega, un trasmerano. El plano es el
habitual de una sola nave con capillas entre
contrafuertes, que, como se ha indicado,
fue practicado reiteradamente por los
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jesuitas aunque no de forma exclusiva.
Asombra la amplitud de la nave, inspira-
da en la de la catedral vallisoletana.
Rasgo ponderado ya por Kubler es el de
la disposicion de una capula sobre la
capilla mayor, para la iluminacién di-
recta de ésta. )

La fachada, de proporciones colosales,
como ha sefialado Chueca Goitia res-
ponde al plan ideado por Vignola para el
Jests de Roma y cuya divulgacién se
debja a un grabado de Cartaro. No lo
desconocia Felipe de la Cagiga, quien
emple6 el trazado en el modelo de fa-
chada del templo riosecano. De esta
suerte, un discutido proyecto de Vignola,
a la postre rechazado, tuvo su realizacién
en esta ciudad castellana.

En la década de 1660 se produce el viraje
hacia una arquitectura mas animada. Ello
es especialmente cierto en los intetiores,
cuyos abovedamientos se proveen de
bellas labores de yeseria. La arquitectura
vallisoletana no ha producido apenas abo-
vedamientos de piedra, pero siguiendo la
tradicién mudéjar supo aplicar con acier-
to la labor de yeso, que cuenta en el si-
glo xvi con la espléndida obra de los
Corral de Villalpando. Felipe Berrojo,
natural de Paredes de Nava, realizd las
mas vistosas bovedas. En el indicado tem-
plo riosecano de la Santa Cruz, las béve-
das proyectadas por Berrojo presentaban
todavia un pergefio austero, aunque ya
dejaban ver las hojas cactiformes de su
estilo (figs. 177 y 178).

De una riqueza desbordante son las bo-
vedas policromadas de la iglesia de San-
tiago, en la misma localidad, fechadas en
1673. Nos hallamos en presencia del con-
junto barroco mas importante, en lo que
a bovedas se refiere, de la actual provincia
de Valladolid.

No se conservan las de la iglesia de la
Pasion, también obra suya; pero sf la fa-
chada del templo, que, aunque proyec-
tada por Pedro Ezquerra, traduce las cono-
cidas formas caracteristicas de Felipe Be-
rrojo.

Es en suma este maestro el introductor
del batroquismo en la arquitectura valli-
soletana!. Otro fastuoso abovedamien-

to presenta la iglesia del Colegio de In-
gleses, en Valladolid, trazada por el her-
mano Pedro Mato.

En el siglo xvim la arquitectura vallisole-
tana ofrece ejemplos de la floracion que
ha sido denominada de «fatuos deliran-
tes». Aparte de las personalidades pro-
pias que integra, mantiene contactos ac-
tivos con Madrid y Salamanca. Ya se ha
indicado la aportacién de Alberto Chu-
rriguera. En cuanto a Joaquin, son los
retablos el fruto de su intervencién en el
area vallisoletana.

En 1717 se confeccionan proyectos para
la nueva fachada de la Universidad de
Valladolid, siendo elegido el de fray Pe-
dro de la Visitacién, carmelita descalzo.
Es la mas notable fachada de edificio
civil de la zona. Fray Pedro dispuso un
gran lienzo apaisado, pero el ambito
de la portada se concibe a manera de
monumental retablo, provisto de un or-
den gigante y una peineta que se levanta
exenta en la cumbre. Antonio Tomé y
sus hijos se encargaron de labrar los
elementos escultdricos, entre ellos las
estatuas de alegorias y reyes que sefiorean
sobre la balaustrada. Hay una espumante
libertad escenografica en este conjunto,
en esencia rococo. El amplio balconaje
de hierro estaba previsto para que las
autoridades académicas contemplaran las
fiestas que se celebrarian en la plaza.
Matias Machuca es un elemento surgido
de la cantera local. Sin embargo, debe
haber tenido contacto con Alberto Chu-
rriguera, cuyo tipo de bovedas de yese-
ria imita. Su obra principal es la iglesia
de San Juan de Letran en Valladolid, rea-
lizada por los afios de 1730. Sorprende el
tipo de fachada, con dos torres angulares
integradas en el movimiento alabeado de
la planta. Muy tardiamente el movimien-
to a la manera de Borromini producia
impacto importante en la arquitectura
espafiola (fig. 179).

Fruto de la fantasia de Machuca son esas
columnas abalaustradas, con basas de-
formadas, como si fuetan de blanda con-
sistencia. En el interior las bévedas, lle-
nas de rameados de abultada plastica, den-
tro de marcos mixtilineos, disefian una



186. El palacio de La Granja y sus jardines,
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_ARTE 187. Patio del palacio real de Riofrio (Segovia)




fastuosa decoracién. No menos suntuo-
soes el interior de la iglesia de Comenda-

doras de Santa Cruz, que se le atribuye. .

Es de alabar el conjunto de barandales

-de hierro de tribunas y coro. Una prueba
més del caricter festivo del barroco, pues
parece el interior de un teatro.

También vallisoletano, Manuel Setrano

se formod en Madrid, en el ambito de
Pedro de Ribera y Narciso Tomé. Regreso
a Valladolid para hacerse cargo de la
direccién de la obra de la parroquial
de Renedo (Valladolid). Aunque el pla-
no se acomoda a la disposicion tradicio-
nal de Gnica nave con capillas entre con-
trafuertes, la novedad reside en la im-
posicion del trazado curvo en la planta
de las capillas. En 1738 establece los pla-
nos de la iglesia de la Asuncion, de Rueda
(Valladolid). También las capillas latera-
les ofrecen una movida traza, pero espe-
cialmente este movimiento se aptecia en
la fachada, pues las dos torres cilindricas
quedan incorporadas al frente sinuoso
de la misma (fig. 180). La cotnisa rompe la
horizontalidad, elevindose para dejar es-
pacio 2 una ventana ovalada. En la orna-
mentacién se advierten cabezas de sera-
fines y placas que se rasgan como nubes,
tomadas del repertotio de Narciso Tomé.
Nos hallamos en plena fase rococo, co-
mo lo acredita la irracionalidad de los
motivos, dispuestos en curva y con-
tracurva,

El barroco vallisoletano ha producido un
lucido conjunto de torres. Las de Santa
Maria y San Pedro de Alaejos pettenecen
al siglo xviI y se elevan con presuntuoso
impulso. Mayor caracter batroco tiene
1la torre de la iglesia de los Santos Juanes,
de Nava del Rey (fig. 182). A Matias
Machuca cotresponde el temate de la
torre de la patroquial de Matapozuelos.
Pero la mas bella torre vallisoletana es la
de la iglesia de Santa Maria, de Medina de
Rioseco, cuyo chapitel realiza en 1737
Pedro de Sierra. Se advierte en el esmero
de la ornamentacién y la ligereza de la
esttuctura el recuetdo de las obras de
plateria (fig. 181).

La arquitectura civil esta acreditada por
un grupo de buenos ayuntamientos y ca-

188. Fachada del convento de Santa Teresa,
Avila
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sas de ladrillo ilustradas con balconaje de
hietro, de que hay muestras en Rueda,
Alaejos y Nava del Rey.

Segovia y Avila

La proximidad de Madrid tuvo conse-
cuencias en la evolucién de la arquitec-
tura segoviana y abulense, ya que los es-
tilos cortesanos austriaco y borbonico
ofrecen en estas zonas obras muy repre-
sentativas.

El uso habitual del granito, aunque im-
puesto por la misma existencia local, ya
presta una nota comin con las edificacio-
nes de la Corte. Contrasta la solemne gra-
vedad del granito gris con el veteado
de la piedra caliza de tonos vinosos.
A estos elementos afiddase en Segovia la
costumbre de revestir los paramentos con
esgrafiados.

La arquitectura de los Austrias habia po-
pularizado el empleo del chapitel de cu-
bierta concava a base de pizarra y plomo.
Abundan en Segovia chapiteles de esta
naturaleza, tanto aplicados a torres como
a capulas. Las torres de las iglesias de San
Andrés, San Martin y San Millan consti-
tuyen un ejemplo de ello.

Pedro de Brizuela impone linea escuria-
lense a sus proyectos, como atestiguan
la portada de la parroquial de Villacastin
y, especialmente, la de San Frutos, en la
catedral de Segovia, que el maestto pro-
yectd hacia 1611. Se observa mayor ele-
vacién en el piso alto, pero esta despro-
porcidon estd justificada por necesidades
de la perspectiva, conforme a lo que re-
comendaba Vitrubio. El hecho de que
aparezca la portada envuelta en una hot-
nacina —vieja idea del siglo xvi— se
debia al afan de protegerla, pero no cabe
duda de que se centra asi la atencién en
esta joya de la arquitectura contrarrefor-
mista, También se le deben los planos del
Ayuntamiento, concebido a base de lisas
pilastras y rematado con chapiteles aus-
triacos. En cuanto a ornato urbanistico,
Brizuela contribuy6 al disefio de fuentes,
entre ellas la del Azoguejo.

El siglo xviir trae a la comatca sego-
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viana los aites renovadores de la arqui-
tectura borbénica'®. A la severidad aus-
trfaca sucede el cilido acento del rococd
europeo (fig. 183). La puerta de la Fuen-
cisla, en Segovia, da la bienvenida a los
nuevos tiempos, aunque entronca todavia
con el batroco tradicional espafiol. Lo
oficial queda fuera de la ciudad, en La
Granja y Rioftrio.

Gaspar de Vega construyé en el siglo xvr
un pequefio palacio real en la zona de
Valsain, rica en bosques y en caza. Feli-
pe V se habia entusiasmado con el lugar.
Decidido a abdicar, se propuso erigir
un nuevo palacio de reducidas dimen-
siones. .

El arquitecto palatino Teodoro Ardemans
se encargd de los planos, en un proyecto
en consonancia con la construccién an-
terior. Se trataba de un edificio de forma
cuadrada, con patio a la espafiola, y torres
angulares provistas de chapiteles. Con-
cibi6 la capilla en el mismo eje de la edifi-
cacion, al término de la perspectiva prin-
cipal.

Por tratarse de un arte oficial, el Rey
preferia prescindir de los arquitectos es-
pafioles; por eso empez6 recabando los
servicios de Ardemans, que era hijo de
un guardia aleman. Al morir éste en 1729,
le sucede el italiano Andrea Procaccini,
el cual infunde un viraje decisivo a la
arquitectura del palacio. Afiade al norte
el patio de los Coches y al sur el de la He-
rradura (fig. 184). Ambos son abiertos,
contra la costumbre espafiola. Con ello el
plano adopta la forma de H, peculiar de
los edificios europeos!®. En 1724 el Rey
abdica en su hijo don Luis, retirindose
con la Reina al palacio. Pero en el mismo
afio motia el joven y seguidamente Feli-
pe V se reintegraba al trono. A partir
de este momento el palacio de La Granja
se convierte en residencia veraniega del
poderoso monatca de Espaiia y de las
Indias, lo que motiva las obtas de Procac-
En rigor el patio de los Coches mantiene
aspecto espafiol, por el uso de placados
de granito. En cambio, no puede resultar
mas festivo el de la Herradura, que pa-
rece el salén de un teatro.

Desde un principio el palacio nacié con
el complemento de la jardineria. Se pro-
yectd en la continuidad del eje principal
una monumental cascada, que habria de
terminar en el cenador. Sin embargo el
palacio en este lado carecia de frente.
De ahi que se requirieran los servicios
del arquitecto italiano Filippo Juvara,
que proyectd la fachada de mediodia,
construida por su discipulo Juan Bautista
Sachetti. Se trataba de la fachada hacia los
jardines, cosa normal en los edificios
europeos.

El uso de piedra rosa de Sepulveda con-
fiere un tono alegre a la obra, verdadera
melodia clasica.

Bottineau cree que el modelo genuino
del palacio de La Granja es el de Matly,
una mansién campestte de recreo que
acababa de construirse.

Lo tradicional en La Granja estd cons-
tituido por los edificios que anteceden al
palacio: casas de Oficios, caballerizas,
cuarteles y residencia para los canénigos
de la colegiata (en que se convirtié la
capilla), asi como por el nicleo de Ar-
demans. Lo demas es foraneo. Es una
vinculacién a la corriente europea que
alienta en los propésitos reformistas de
los monarcas franceses. Al caricter mo-
nasterial de aquellas edificaciones, se opo-
ne el sentido alegre del patio de la Herra-
dura, lo mismo que las fachadas y los in-
teriores. Recuerda Kubler que.en el pa-
lacio estuvieron el cantante Farinelli y el
compositor Scarlatti: la musica de éste
patece haber dado vida a las delicadas mo-
dulaciones del patio de la Herradura.

El responsable de la jardineria fue el fran-
cés Esteban Boutelou. Y franceses asi-
mismo fueron los numerosos escultores
que llenaron de imaginetia mitolégica y -
alegbrica los jardines. El tracista tuvo
el acierto de respetar las ‘caracteristicas
del terreno y en vez de una planimetria
abstracta, a base de enormes perspectivas,
ide6 otra que tenia en cuenta los desni-
veles. Este caracter «pintoresco» del jar-
din es otro elemento nacional de La
Granja (figs. 185, 186).

A poca distancia; manda erigir Isabel de
Farnesio, viuda de Felipe V, el palacio



189. Ayuntamiento de Lein 190. Ayuntamiento de Astorga (Leon) ARTE

de Riofrio, para refugio propio en el
caso de que Fernando VI pretendiera es-
tablecerse en La Granjal4. El edificio,
situado en un punto elevado, al contrario
que el de La Granja, no debia desmerecer
en relacién con éste, y dispondria de todas

-. 3 i las dependencias propias de un palacio
mm nms.‘»,.,., g 2 ' a " real. Pero se modificé el criterio del pla-

-ty i i no, volviéndose a recabar el ideal espafiol
de disposicién cuadrada, con patio in-
terior. Se encargaron las trazas al italiano
Virgilio Rabaglio, el cual procuré un di-
sefio con directrices netamente italianas
en cuanto al estilo. Se ha sefialado el re-
cuerdo que sobre este edificio imprime
el Palacio Real de Madrid. Precisamente
se hace una escalera imperial duplicada,
que en el palacio de Madrid fue abando-
nada. Los elementos estructurales son de
granito y las paredes de mamposteria con
enlucido de color rosa (fig. 187).

m " { L MN I ﬂ .7 i :; La presencia de estos dos edificios mo-
.ﬁ._J "L__x” " u i =2 L.JL it ’ ; '--'"' : - . narquicos en Segovia ha tenido algunos
| :
59

\ efectos, como la aparicién de la Fabrica
H Bl e @l ‘—.7i 3 “- e G T O e de Cristal, que se establece precisamente
NN | SO WO\ RS — pp— Y " para abastecer de arafias, espejos y demis
atiles de cristal a los palacios reales. Peto
en rigor se trata de un islote de arte ofi-
cial, en medio de una regién adherida con
firmeza a la tradicién nacional.
Por lo que respecta a Avila, en el siglo xvir
las lisas edificaciones de granito pregonan
la continuidad del arte contrarreformista
y austriaco. La proliferacién de supetficies
tersas, a base de tarjetas y pilastras planas,
dari origen a lo que ha sido denominado
A «estilo de placas», que tuvo en Galicia
m}!!!g}!¥! [T u‘ su gran concrecién. En AVlla poseemos,
3 sin embargo, una muestra temprana de
particular significacion: la fachada del
convento de Santa Teresa o de las Ma-
dres (fig. 188). Todo el frente aparece
subdividido en placas, que animan la su-
perficie con un gracioso claroscuro. En el
xviH la escuela barroca madrilefia hace
acto de presencia con un singular monu-
, ~ mento: la capilla del Santisimo, en la
J , iglesia de San Antonio, de Avila. La Con-
ity '!’mmm ’ fﬂ‘l“!lml! ’II |mn l“ m"""" | s 1L trarreforma habia hecho sentir la necesidad

de establecer dentro de los templos un
espacio acotado para la exposicion del
Santisimo.
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191. Palacio de Elsedo. Pdmanes (Santander)

192. Casona de Carmona (Santander)

En la arquitectura andaluza surgieron
magnificos ejemplos. Muy singular es
este exponente abulense, de cuya realiza-
cién se encargd Pedro de Ribera. Se tra-
ta de un recinto de plan central, provisto
de capillas semicirculares en el interior.
Exteriormente contrasta esta movida si-
lueta, donde todo parece supeditarse a la
graciosa linterna-aguja, con la sequedad
dela fachada del templo, del tipo de Fran-
cisco de Mora. Es mis grato el interior,

. gracias al decorado: la arafia que pende en

el centro y los altares rococé del estilo
de los Tomé.

Palencia, Leén y Zamora

Ya hemos visto la importancia de Palen-
cia en la difusién de la arquitectura jesui-
tica. Un ejemplo de la difusién de la arqui-
tectura escurialense lo ofrece la torre de la
iglesia de Santa Matia, de Duefias, proyec-
tada por Alonso de Tolosa.

En Baltanis hay un bello palacio, fechado
en 1773. Esta cuajado de ornamentacién
y ofrece gran parecido con edificaciones
andaluzas de esta época. Tiene forma
cuadrada, con patio central.

En Renedo de Valdetuéjar (Leoén), los
Prado, sefiores de la villa, se hicieron edi-
ficar en el primer cuarto del siglo xvr un
ostentoso palacio que emula la grandeza
de los monasterios coetineos. Esti la-
brado en piedra y responde a unas pro-
porciones desusadas para palacio. Uno de
los miembros de la familia —Francisco
de Prado— habia sido gobernador del
Cuzco, y traetia de América cierta obsesion
de grandeza. Es de sefialar que en esta
época importantes fundaciones se deben
a nobles y eclesiasticos que ocuparon rele-
vantes puestos en la gobernacién ame-
ricana. z

Parte de los restos de este palacio han sido
trasladados a Leén, a un paraje proximo
a la catedral.

La iglesia .del monasterio de Eslonza
(Ledn) fue terminada en el siglo xviir
por fray Pedro Martinez, que fue profeso
en el convento de-San Benito de Valla-
dolid.



193. Palacio de Sorianes. Villacarriedo
(Santander)
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La fachada, a base de un estilo columnario,
es similar a la del convento de Nuestra
Sefiora de Prado, en Valladolid, que tam-
bién es obra suya.

Los ayuntamientos de Astorga, Ponferrada
y Ledn constituyen relevantes muestras
de arquitectura civil. El primero, como
afirma Gémez-Moréno, ha sido inspirado
por la catedral astorgana en lo referente al
cuerpo central, donde se halla el reloj,
con el curioso mecanismo de los maragatos
que dan las horas (fig. 190). El ayunta-
miento de Leon, levantado en el siglo xvir,
sitve para definir el 4mbito de su plaza
mayor. Esti dotado de amplio balconaje
destinado a facilitar la contemplacion de
espectaculos (fig. 189).

En Toto (Zamora) poseemos uno de los
pocos ejemplos de puerta monumental de
caricter honorifico, emulando las clasicas.
Fue erigida en la época de Felipe III y lleva
sobte el arco la inscripcién conmemora-
tiva.

En esta misma ciudad el reloj de la villa
esta colocado en una torre dispuesta a lo-
mos de la calle, a usanza de las torres de
Teruel.

Santander

Aparte de la capilla del Lignum Crucis,
en el monasterio de Santo Toribio de
Liébana, y de la iglesia de la Anunciacion,
en Santander, los ejemplos més importan-
tes de la arquitectura barroca santanderina
son de carécter civil. Ya Menéndez Pelayo
advirtié que ha sido la arquitectura —con-
cretamente se estaba refiriendo a la de este
petiodo— el «arte montafiés por exce-
lencia». Don Vicente Lamperez,-en su
Arquitectura civil, sefialo los caracteres y
analiz6 los monumentos principales. Sus
ptomotores fueron en general indianos
enriquecidos, deseosos de dejar permanen-
te huella de su nueva situacién. Sirve de
heraldo al palacio la portalada, esto es la
puerta monumental, provista de un atico
en el que campean las armas del sefior.
Aunque todas se revisten de empaque,
algunas toman el caracter de verdadero
. arco de triunfo. Merecen recordarse las
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194. Detalle de la fachada del palacio ducal
de Lerma (Burgos)

195. Convento de Santo Domingo, en Lerma
(Burgos)

de Puente Arce y Batros. La portalada
da acceso al jardin, donde se levanta pro-
piamente el palacio, o la casona, que asi
se llama si es de inferior porte. El tipo
mas sencillo esta constituido por un cuer-
po alargado con poértico abajo, que sirve
de zaguan, y solana encima. En otros se
reduce la vivienda noble a una torre, como
continuacién del caricter medieval. El
tipo mas importante se acomoda a un
disefio cerrado, con cuatro fachadas, am-
plio zaguén y escalera en el centro, care-
ciendo de patio, cosa que se explica por
razones climaticas. El balconaje aparece
prodigamente distribuido, con barandales
de hierro muy volados (fig. 192).

El palacio de Elsedo, en Pamanes, perte-
neci6 a los marqueses de Torre-Hermosa.
Lo mas notable en él es una totre octogo-
nal, dotada de balcones en cuatro frentes
y con terraza en el alto. Aqui la torre ha
perdido toda funcién defensiva y se torna
en ostentoso mirador. Tiene también
capilla bien labrada, donde habia un
gran retablo barroco. Se terminé la obra
en 1714 (fig. 191).

El més famoso palacio es el de Villacarrie-
do, del tipo de planta cuadrada. Fue edi-
ficado por Juan Antonio de Arce, agente
general de Felipe V en Roma y caballero
de la Orden de Santiago. Dicese que en
dicha ciudad encargé los planos-al arqui-
tecto Cossimo Fontanelli, bien que de la
realizacién se encargaron operarios mon-
tafieses. Consta de dos fachadas casi simi-
lares, dotadas de amplios balcones de
hierro, muy salientes. Las ventanas se
flanquean por columnas saloménicas y
tienen frontones partidos. En la puerta
principal se lee la fecha de 1719 (fig. 193).
Dicho ingreso nos conduce al zaguin. En
el centro de la vivienda se sitha la escalera,
que se levanta sobre pilares exentos.
Tiene aire de patio espafiol, por el empleo
de corredores de madera de pequefio
tamafio. Bien iluminada por medio de un
lintern6n que asoma al exterior, el interés

. de esta escalera es que esti dotada de

numerosas salidas, para servicio de las
distintas dependencias de las plantas. Es
ciertamente un caso insolito. El mismo
palacio es excepcional en la region.



Recuérdense también los palacios de los
Bustamante, en Alceda, de los Alvarado,
en Adal,-y de los Acevedo, en Término.
Pero aparte queda todavia el singular
grupo de casonas existentes en Santillana
del Mar?5, —

Tienen de comtn el empleo de voladisimos
aleros para proteccion de la fachada y del
amplio balconaje de madera. Hay osten-
tosisimos escudos, como el llamado de los
Hombrones.

Merecen recordarse las casas de los Tagle,
Cossio, Peredo-Barreda, Villa, Valdivielso
y de los Abades.

Burgos

En el primer cuarto del siglo xviI se ori-
gina en la villa de Lerma uno de los brotes
mas importantes de la arquitectura y del
urbanismo espafioll®. Bajo el poderoso
duque de Lerma, esta poblacién se cons-
tituye en nucleo conventual y cortesano.
Pero hay que partir de la experiencia va-
llisoletana.
El Duque habia logrado su proposito
de trasladar la Corte a Valladolid, creando
un conjunto urbanistico supeditado a las
necesidades del gobierno. El prepotente
ministro necesitaba toda una ciudad en
que resplandeciera su grandeza. Si en
Valladolid gobernaba el Rey, Lerma seria
asiento de su propio poder.
Ya en 1602 se halla en Lerma, mandado
"por el Duque, Francisco de Mora, el
cual traza los primeros planos del pa-
lacio.
Pero al mismo tiempo empieza el ajar-
dinamiento de la ribera del Arlanza, ya que
existe el proposito de hacer un hermoso
parque con estanques y paseos. Desde el
principio se pens6 en formar una gran
plaza delante del palacio, espacio al que
Cervera juiciosamente llama «ducal». El
recuerdo del Duque, en efecto, preside
todo el ambiente de Lerma.
La fachada principal del palacio se abre
a la plaza. Muestra un gran frente de pie-
dra, en el que figuran amplias ventanas y
balcones, con recercados de placa. En los
tejados habia buhardillas, y las torres se

196. Fachaday erad;zﬁa del monasterio de
La Vid (Burgos)
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cubrian con chapiteles. Sobre la puerta
aparecen dos grandes escudos ducales
(fig. 194). El amplio patio esta provisto de
arqueria abierta en el bajo y balconaje
cerrado en el alto.

El estilo muestra una derivaciéon de lo
escurialense, cosa explicable porque el
valido pretendia expresar «su podem» a
través de la arquitectura.

El palacio era el nicleo principal de un
conjunto de edificaciones. No esperemos
ver perspectivas axiales, a lo europeo. En
Lerma —ciudad de tipo conventual—
predominan las sotpresas. Lo mismo que
en las viejas poblaciones musulmanas, las
comunicaciones se establecian aplicando
trazados asimétricos, prodigando rinco-
nes. El medio de comunicaciéon en esta
ciudad era también un viejo expediente
oriental: el pasadizo. Los palacios espa-
fioles lo emplearon. Conocemos los del
Alcizar de Madrid, y de forma mas inme-
diata los del palacio de Valladolid. El
palacio ducal disponia también de un
pasadizo montado sobte arcos que pet-
mitia a la familia del Duque pasar a la
tribuna que tenia éste en el convento de
San Blas.

Otro pasadizo atrancaba en escuadra del
lado norte del palacio y, botdeando la
plaza, llevaba a la Colegiata. Ademas, en el
lado norte se situaba una amplia lonja,
que servia de paseo y mirador sobre la
ribera del Arlanza.

Al mismo tiempo que edificaba el Duque
su palacio, se erigian los conventos y la
Colegiata, describiendo un gran arco que
envolvia a la poblacion. Eran los conven-
tos de San Blas, Santo Domingo, Madre
de Dios, Santa Teresa, Ascensiéon y San
Francisco; a lo que debe afiadirse un hos-
pital y una red de ermitas distribuidas entre
el parque.

Traz6 los planos para el convento de
San Blas Francisco de Mora, pero a su
muerte los readaptoé el monje carmelita
descalzo fray Alberto de la Madre de
Dios, en 1613. Es claramente un templo
de escuela madrilefia del tipo de Mora
(fig. 197).

Tiene portico, encima del cual figura el
coro. Pero es novedad un cuerpo superior
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197. Convento de San Blas. Lerma (Burgos)

198. Torre de la catedral. El Burgo de Osma
(Soria) .

provisto de celosfa, que era utilizado por
las monjas para contemplar los espec-
taculos que el Duque organizaba en la
plaza, ya que entr6 en su calculo el festejo
como muestra de agradecimiento pu-
blico.

El convento de Santo Domingo fue tra-
zado por fray Alberto de la Madre de Dios
en 1613, sin intervencién de Francisco
de Mora, aunque si con el influjo de su
arquitectura. La mayor fragmentacién de
las superficies de la fachada indica un
avance manifiesto hacia el barroquismo

. (fig. 195).

En el testo de las edificaciones se advier-
ten las mismas caracteristicas. Una arqui-
tectura fundada en la recta y en el plano
rigido y cuyos tnicos temas plasticos son
los grandes escudos del patrono y las
estatuas.

La fase ornamental del barroco cuenta en
Burgos con algunas apreciables obras. El
monasterio de La Vid presenta una osten-
tosa fachada, rematada por una gallarda
espadafia (fig. 196).

Grandes reformas se introdujeron en el
monasterio de Ofia, donde se construia
entonces la monumental fachada. Ya se
ha hablado de la suntuosidad del templo
jesuitico de San Lorenzo. Pero la obra
mas significativa es la capilla de santa
Tecla, en la catedral butrgalesa. En el
afio 1731 se tomo6 el acuerdo para edi-
ficarla. ' '

Fueron sus autores Francisco de Baste-
guieta y Andrés Collado, que estaba ocu-
pado en las obras teales de Valsain.
Paredes, retablo, altares y bovedas cons-
tituyen uno de los conjuntos méas brillantes
del barroco dieciochesco espafiol.

Soria y Logroiio

La iglesia del Carmen, en la ciudad de
Soria, responde al tipo madrilefio de Go-
mez de Mora.

Su fachada incorpora el pottico y se anima
con placados. El templo tesponde a la
severidad del estilo de los carmelitas. En
Almazan, el palacio de los condes de Alta-

_mira presenta una magnifica fachada de



199. Hornacina de la fachade de Santa Maria
la Redonda, Logrofio

tipo austtiaco, aun cuando se han perdido
los remates de las torres.

El Burgo de Osma cobr6 en el siglo xvit
gran importancia. Bien lo acredita el
hospital de San Agustin, cuya ereccién
es debida al obispo Sebastian de Arévalo.
En 1669 dieron comienzo las obras, diti-
gidas por los arquitectos Pedro Portela e
Ignacio Moncalean. Su fachada conserva
el disefio de los palacios de los Austrias.
A los lados hay dos grandes torres con
chapitel-aguja de tipo madrilefio.

La catedral de El Burgo de Osma ostenta
una magnifica torre-campanario, disefiada
pot Domingo de Ondategui en 1739 y eje-
cutada por Juan de Sagarvinaga (figura
198). Son ambos artistas vascongados. En
el siglo xvimr se produce una importante
floracién de arquitectos vascos, que traba-
jan principalmente en la zona que consi- -
deramos.

Sagarvinaga es el autor de la cpula de
la catedral de Salamanca, reconstruyendo
la anterior de Joaquin Churriguera, y.
también de la torre de la catedral de
Ciudad Rodrigo. Fue la torre-campanario
uno de los objetivos predilectos de dichos
arquitectos??.

Esta torre de El Burgo de Osma presenta
un cuerpo de campanas de forma cabica
sobre robusta cafia, encima del cual viene
la media naranja y la linterna, Para acentuar
el claroscuro, se acanalan profundamente
las pilastras y se quiebran las jambas con
duros placados. Se trata de un sistema
ornamental fundamentado en la ebanis--
terfa.

Pero hay una nutrida serie de torres die-
ciochescas en I.a Rioja, obedeciendo a un
mismo tipo. Al revés que la del Burgo,
estas torres son muy esbeltas. Incorporan
sobre la cafia un cuerpo cuadrado, que
permite arbitrar el campanatio a gran
altura. Tiene éste planta ochavada, y en él
se abren los huecos para las campanas,
con un o6culo encima; la media naranja
aparece también perforada, y encima viene
una afiligranada linterna.

Es un tipo de torre aguzadisimo, que ad-
mite parang6n con algunas sevillanas, pero
sin que entre ellas exista la mas minima
relacion.
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200. Santa Maria la Redonda, Logrofio

En 1749 iniciaba el vascongado Martin de
Beratua las torres de la iglesia logrofiesa
de Santa Maria la Redonda. Posiblemente
ya hubiera pensado en ellas el arquitecto
Juan Bautista de Arbaiza, tracista de la
fachada, pero ello no arrebata a Beratua
el mérito de estas bellisimas torres. Pre-
cisamente el subir aqui emparejadas otorga
a esta obra especial significacion, pues
gracias a ellas la fachada adquiere enorme
empaque. El mismo hecho de que el
frontispicio carezca de remate motiva que
su impresion de ligereza aumente (figu-
ras 199, 200).

En los otros casos se trata de Gnica torre-
campanario. Martin de Beratua terminé la
de la parroquial de Briones. No alcanza
el lujo que las de Santa Maria la Redonda,
pero las sobrepasa en esbeltez. El mismo
maestro elevo a partir del afio 1762 la de
Santo Domingo de la Calzada, que cuenta
con la circunstancia favorable de elevarse
exenta.

Diriase el alminar de una mezquita. Puede
admirarse desde cualquier punto, y por
esta razon el arquitecto se esmerd en las
molduras. La misma cafia se flanquea por
pilastras, de suerte que se evita esa sen-
sacion de mero basamento. De cualquier
forma, la filigrana va progresando hacia
arriba. Las esquinas del cuerpo ochavado
tienen en sus rincones templetes perfo-
rados, similares a los que aparecen en la
torre del Reloj de la catedral de Santiago
de Compostela.

No en balde llega a entrever Bonet Correa
el origen del tipo riojano en este ejemplar
esplendoroso de Galicia.

Las torres de Santo Tomas de Haro y de
la parroquial de Abalos son de la misma
familia, pero tevelan menor exquisitez.
Hay posibilidad de que cotrespondan al
mismo autor. La de Haro sefiorea en lo
més alto de la poblacion.

Kubler ha advertido el interés de un tipo
de fachada usual en Ia arquitectura barro-
ca de una amplia zona que abarca Aragén,
Navarra, el Pais Vasco y La Rioja. Es la
fachada que €l llama «absidaly, y cuyo
origen se remonta al Nichal del Belvedere
en Roma; si bien en el siglo xvi cuenta
con el magnifico frente de Santa Maria



de Viana. En nuestra zona se cuenta con
la fachada de la catedral de Astorga y con la
de Santa Maria la Redonda, en Logtrofio,
que es sin duda el ejemplar barroco mas
bello existente en Espafia. Adaptindose
a la exedra, el arquitecto dispuso un reta-
blo de piedra, con una completisima ico-
nografia, que se extiende incluso al cas-
carén.

La fachada de la catedral de Calahotra
se levanté a finales del siglo xvir por
Santiago y Juan Roan, dos arquitectos

procedentes de Lorena y que se habfan

afincado en Calahorra. Es estimable la
alta calidad de la ejecucién y la riqueza
de los materiales. Pero eso no impide que
la fachada sea un elemento que mas bien
obtura la entrada, presentindose como un
bello mueble a los pies del templo.

El capitulo de la arquitectura doméstica
de los siglos xvir y xvirr en La Rioja es,
con todo, el mas brillante. No creo exista
tegion espafiola con tal nimero de casas
y palacios nobles. Estan elaboradas las
fachadas con piedra de tono dorado, pre-
sentando puertas y ventanas molduras
complicadas. Es habitual un alero de
madera muy volado. Se harfa interminable
la resefia de edificios, que no hacen sino
atestiguar la existencia de una clase enri-
quecida, 2 no dudatlo, con la explotacion
agraria, singularmente del vino. Entre
los mas sobresalientes edificios importa
recordar el palacio de Espartero, en Lo-
grofio, que es sin duda el més hermoso
de la region; el palacio episcopal de
Calahotra y el palacio del marqués de
San Nicolds, en Briones!® (fig. 201).

Los santuarios

Una de las peculiaridades de la religiosidad
del periodo barroco es su gran sentido
popular. Proliferan las advocaciones de la
Vitgen, apoyadas en elementos de la
toponimia y folklore regional. Cuando
la advocacién ha adquirido gran predica-
mento, se edifica un santuario. Se elige
para ello un emplazamiento placentero,
en lugar sombreado y bien provisto de
agua, siendo el més indicado junto a una

201. Fachada del palacio de los marqueses
de San Nicolis. Briones (Logrofio)
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202. Estatua funeraria de don Rodrigo
Coalderin. Convento de Porta Coeli, Valladolid

Fundacion Juan March (Madrid)

203. Elstatua funeraria de dofia Inés de
Vargas. Convento de Porta Coeli, Valladolid

pefia. La imagen figura en el centro del
retablo, teniendo detras el camarin que
permite a los fieles acercarse a ella.

Estos santuarios abundan en toda Es-
pafia. Por su especial fama recordemos
en esta zona el de la Fuencisla, en Sego-
via, en arcidico lugar; el de Nuestra
Sefiora del Manzano, en Castrojeriz; el
de Nuestra Sefiora del Henar, cerca de
Cuéllar (Segovia); el de la Virgen de Cas-
tilviejo, en Medina de Rioseco; el de la
Soterraiia, en Olmedo; y el conocidisimo
de San Saturio, en Soria, recreandose sobre
el Duero.

Pese al sentido popular que representan,
hay que guardarse de considerar que el
arte que les rodea es meramente de tercera
fila. Los fieles se han sentido especial-
mente dadivosos, y no es raro que en el
acervo del santuario aparezcan obras maes-
tras. En la ermita de la Virgen del Carmen,
de Torrecilla de la Orden (Valladolid),

apareci6 un cuadro de Zurbarin.

El utbanismo .

La nota mas representativa del urbanismo
de este periodo es el desarrollo de las
plazas mayores. En el Renacimiento este
ambito de la ciudad adquirié su moderna
configuracién como un espacio cuadrado
o rectangular, provisto de soportales y
presidido por el ayuntamiento.

Del siglo xvir son las plazas mayores de
Segovia y Ledn!'. La de Tordesillas
adopta la forma de foro romano, ya que
es cuadrada, embocando en ella cuatro
calles dispuestas perpendicularmente. En
el siglo xvi1 se construye la plaza Mayor
de Salamanca, la més bella de Espafia.
El auge expansivo de las ciudades en la
época de los Borbones adquiere en esta
plaza plena confirmacion. Salamanca era
una ciudad dotada de colosales edificios,
pero estaba falta de un lugar de reunion
publico, en consonancia con el rango de su
vida. Este es el aspecto al que responde
la plaza.

Se repite el esquema de la plaza Mayor
de Madrid, de suerte que las calles entran
en el plano al bies. Las funciones que se



asignan a la plaza son las habituales. Bajo
los porticos se disponen las tiendas; el am-
plio balconaje es la tribuna para la contem-
placién de espectaculos, y, finalmente, a la
plaza asoma un ostentoso ayuntamiento.
El 4mbito tiene un eminente aire festivo.
El tono dorado de la piedra, los medallones
(reminiscencia plateresca), la amplitud del
balconaje de hietro, unido a la rica moldu-
raci6on del adorno de placas, hacen de esta
plaza un monumento de excepcion en la
arquitectura espafiola.' A los requerimien-
tos funcionales, se une la impar belleza
de un urbanismo apoyado en razones
estéticas.

Alberto Chutriguera trazb los planos en
1728, iniciandose bajo su direccién las
obras. A su muerte, en 1749, las continué
Andrés Garcia de Quifiones, el cual re-
model6 el ayuntamiento, confiriéndole un
pergeiio de indudable sabor rococd euro-
peo. El hecho de que destaque por su
mayor tamafio en el ambiente de la plaza,
es claro indicio del sentido municipal
de ésta.

Las plazas mayores eran a la vez el lugar
donde se celebraban los espectaculos que
implicaban gran afluencia, y entre ellos
naturalmente las corridas de toros. Pero
en el siglo xvi surge ya independiente
la plaza de toros. Esta aGn por hacer el
estudio de este populasisimo tipo edilicio
espafiol, que logr6 imponerse a pesat
de los ataques lanzados por la Ilustracién
contra la fiesta taurina. En Pefiafiel, la
plaza del Coso es verosimilmente de esta
época.

Tiene forma rectangular y sus casas mues-
tran en las fachadas balconcillos de madera
previstos para alojamiento del publico
durante las fiestas.

LA ESCULTURA

En porcentaje muy elevado la escultura
acredita su vinculacién al sentimiento re-
ligioso. La escultura de tema profano se
refugia en la estatuaria jardinera, que
ademas es excepcional. Se asigna a la ima-

204. Francisco de Rincon. Paso de la
Exaltaciin de la Crug. Museo Nacional de
Escultura de Valladolid
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205. Gregorio Fernindez. Cristo atado a
la columna. Convento de Santa Teresa, Avila
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ginerfa esculpida un papel mas activo en el
desenvolvimiento de la misma religiosidad.
Su misién es lograr la movilidad animica,
poner en tensi6on la espiritualidad. Las
esculturas han de parecer vivas, de suerte
que el pueblo al contemplarlas acceda a
un dialogo con ellas. Esta es la razén
del cambio que se producira en la poli-
cromia.

Se generalizan los postizos, tales como
coronas de espinas, ojos de cristal, cabe-
lleras, pestafias, uflas y telas, todo ela-
borado con elemento natural. El pintor,
por otro lado, imita puntualmente las
heridas, venas, tumefacciones, etc.

El realismo es, por tanto, el objetivo
principal de los artistas. En Cristo se ad-
vierte la presencia de un hombre que ha
sufrido horribles penalidades y en tltimo
término una cruenta muerte. Los fieles
requieren estas vivas realidades para sentir
el peso de sus pecados. Hay una via del
dolor, porque se sabe que ésta es la que mas
inmediatamente se comprende, sobte todo,
por parte del pueblo llano. Es la era de los
martirios.

Pero queda la contrapartida de un arte de
evasiéon, sblo que por el-sendero de la
ilaminaciéon mistica. Igual que en las
paginas de los misticos, los escultores nos
hacen sentir la «llama de amor viva», el
arrobamiento del espiritu, y hasta el estado
unitivo final con Cristo.

Escasea la escultura monumental; se trata

+ de estatuas individuales, colocadas gene-

ralmente en nichos. Se realizan, en cambio, .
grandes retablos, que ofrecen una s6lida
estructura arquitectoénica. Su esquema va
progresivamente eliminando a la escul-
tura.

Acabara por predominar el retablo de un
solo cuerpo, con la imagen central del
patrono. Aparecera hecho un ascua de
oro, evocando el resplandor celestial.
Cae en desuso la estatuaria funeraria. Por
el contrario, esti en auge la procesional.
Los pasos efigian grupos de varias figuras,
escenificando la pasién de Cristo. El vecin-
dario, al paso del desfile, tiene la impresion
de que lo que se representa no es historia,
sino actualidad. Se escuchan sollozos de
los fieles impresionados por tanta maldad,



206. Gregorio Ferndndeg. Cristo yacente.
Catedral de Segovia

pero también salen de ellos improperios
contra los verdugos.

El mobiliario litiirgico se ilustra con ima-
gineria. En el siglo xvim vuelve el gran
arte de las sillerfas corales. En las sacris-
tias se muestran bellas cajonerias. Los
monumentales érganos constituyen sun-
tuosos muebles. La tubetia y la trompeteria
se prestan admirablemente a integrarse
en el programa decorativo, pero aparte de
ello los tallistas incotrporan hermosas la-
bores. Las catedrales de Salamanca, Se-
govia y Palencia cuentan con magnificos
6rganos.

Para el sacramento de la penitencia se
realizan bellos confesonatios, como la serie
que todavia conserva la catedral de Sa-
lamanca.

La Contrarreforma revitaliza el culto de
las reliquias. En los templos se erigen re-
tablos-relicarios; en los que corresponden
a ciertas Ordenes, sobre todo de jesuitas,
se arbitra una capilla especial, dotada con
tetablo y estantes, en los que hay urnas,
estatuas completas o fragmentos corpo-
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rales para contener las reliquias, tales como
cabezas, brazos, etc.?.

Los maestros tallistas realizan estantetias
para las bibliotecas. Suntuosas son las de
las bibliotecas del palacio de Santa Cruz
de Valladolid y de la Universidad de Sala-
manca. Finalmente, el arte del marfil
alcanza su madurez. Pero hay que distin-
guir entre las piezas espafiolas y las de
importacién. Las hay italianas, pero sobre
todo proceden de Filipinas. En la iglesia
de Santa Maria de Medina de Rioseco
existe una espléndida coleccién de tales
marfiles.

Los estilos personales menudearon en el
siglo xv1. En la época barroca las indivi-
dualidades pueden contatse con los dedos
de la mano. El escultor viene a ser un
adornista; vive pendiente del marco at-
quitectbnico.

Por esta razbn, para el estudio de las
escuelas es de primordial importancia
prestar atencién a los pormenores arqui-
tecténicos.

Tampoco se advierte la diversidad de es-
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cuelas caracteristica del siglo xvi. En pu-
ridad, sélo la escuela de Valladolid man-
tiene su empuje a lo largo del siglo y medio
que dura el periodo.

Valladolid

No se vislumbra solucién de continuidad
entre la escultura vallisoletana de los si-
glos xv1 y xvir. A comienzos de éste la
Corte ha vuelto a la ciudad del Pisuerga.
Pompeo Leoni establece taller aqui, he-
cho sin duda trascendental, pues ello
motiva un vigoroso remozamiento de la
estatuaria funeraria y el enderezamiento
de Ia formaciéon de Gregorio Fernindez.
Cuando los reyes regresaron a Madrid,
Ferniandez no se decide a cambiar de resi-
dencia. Tuvo sin duda para ello razones
poderosas: existencia de una amplia clien-
tela y, sobte todo, de una gran tradicién
escultérica. El hecho es decisivo porque
Fernandez constituye el eje de la escultura
barroca de Castilla la Vieja y Leon?d.
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ARTE 207. Gregorio Ferndndeg. Relieve central

del retablo mayor del convento de Santa
Teresa, en Avila

el = | p——— W = il e Sabemos que Gregorio Fernandez (1576-
WAyt "“’3“-46" Pl RO e B LR RACURE .  1636) era natural de Sarria, localidad im-
e s Ty S e e = 3 B portante de Lugo. Su procedencia gallega

‘ e | reza de antiguo. En esta época eran inten-
sos los lazos entre la escultura gallega y la
vallisoletana; en general, Valladolid ab-
sorbe escultores gallegos, pero también los
hay que se forman en Valladolid y luego
se radican en Galicia.

El influjo de Leoni en el estilo de Gregorio
Fernandez se advierte en la tendencia a
integrar bellas curvas. Las esculturas fu-
nerarias de la familia de don Rodrigo Cal-
derén en el convento de Porta Coeli de Va-
lladolid revelan la influencia de Pompeo
Leoni, pero es muy posible que Gregorio
Fernandez hubiese colaborado en su eje-
cucion (figs. 202, 203).

Existen indicios de que Fernandez se
forma en el taller del escultor Francisco
de Rincon. No es mucho lo que —de-
bidamente documentado— se conserva de
este maestro, pero todo tiende a revelar
una gran calidad.

En 1605 labra las estatuas de la fachada
de la iglesia de las Angustias, de Valla-
dolid. Ciertas cualidades se transmiten a
Fernandez, como la expresividad de las
manos y la blandura del modelado. La
estatua del apodstol san Pablo tiene un
cefiudo gesto afin al del Moisés de Miguel
Angel. Es asimismo obra de Rincon el
paso de la Exaltacién de la Cruz (Museo
Nacional de Escultura, Valladolid, fi-
gura 204). '

Con el mismo se inicia ¢] tipo de paso pro-
cesional con varias figuras de tamafio del
natural y esculpidas en madera, pues los
pasos realizados anteriormente eran de
carton, para limitar el peso. Desarrolla
una escena muy audaz en su composicion,
concebida en movimiento en acto, lo cual
es peculiarmente barroco. Cabe en lo
posible que Fernandez colaborase en esta
obra.

La fecundidad es una de las caracteristicas
de Gregorio Fernandez. Pero la trayectotia
de su obra, desde 1605 hasta la fecha de la
muerte del artista, muestra diversas al-
ternancias. En su primera época los plie-
gues aparecen suaves y los perfiles ondu-
lados.
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Pero desde 1616 el estilo va adquitiendo
rasgos mas naturalistas y patéticos, al par
que los pliegues se quiebran en duras angu-
losidades, lo cual viene a ser una de sus
peculiaridades.

Desarrollé su trabajo en una zona muy
extensa. Los conventos madrilefios con-
servan piezas sefieras del maestro. Ello
atestigua el alto prestigio alcanzado por
Ferniandez en la Corte. Recientemente se
ha descubierto en Braojos de la Sierra
(Madrid) un importante retablo suyo®.
También el Pais Vasco fue tributario de su
arte, como Galicia (Yacente en Monforte
de Lemos), Extremadura (tetablo mayor de
la catedral de Plasencia) y Portugal (re-
tablo mayor de la catedral de Miranda de
Douro). Y cifiéndose a la zona que estu-
diamos, casi todas las comarcas conservan
algo suyo. Como, por otro lado, su arte
fue muy popular, se hicieron infinidad de
copias de sus obras. Ello nos lleva a
concluir que Gregorio Fernandez es el
escultor espafiol con mayor cantidad de
obta dispersa y que al propio tiempo ha
tenido una influencia mas extensa y dura-
dera. h

El éito de Fernandez consiste en haber
logrado depurar los tipos escultéricos
que corresponden a la iconografia de la
época. Puede hacerse el estudio de su obra
precisamente atendiendo a esta iconogta-
fia, que nos ofrece series muy nutridas.
Representa a Cristo flagelado con arreglo
a la modalidad de columna tronco-conica
baja, segn la novedosa iconografia re-
cién introducida de Italia (ejemplares en
la Vera Cruz de Valladolid, convento de
Santa Teresa de esta ciudad y de carmelitas
descalzos, de Avila.) (Fig. 205.)

Otra novedad iconografica es el Ecce
Homo, que cuenta con el estupendo ejem-
plar de la iglesia de San Nicolis, de Valla-
dolid, datable de su primera época. En el
Crucificado, el pafio de pureza quebrado
darh una grave sensacion de dolor, y el
blando cuerpo todavia ptesentatd algo
de la vida tecién extinguida. Los de
San Pedro de las Duefias (Leon, fig. 211).
y Catmen extramuros, de Valladolid, re-
velan una delicada finura; el de la Luz
de Valladolid, es de crujiente talla.

208. Retablo mayor del monasterio de Las
Huelgas, Valladolid
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209. Gregorio Ferndndey. El Cirineo. Museo
Nacional de Escnltnra de Valladolid
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210. Paso del Descendimiento. [glesia de la
Vera Crag, Valladolid

Alcanz fama con'sus Cristos yacentes, que
aunque con peculiaridades comunes (ca-
beza sobre almohada, inclinada hacia un
lado, y brazos extendidos sobre el sudatio),
admiten considerables variedades (Yacen-
tes de El Pardo, Encarnacién y San Pla-
cido, en Madrid; y de Santa Ana, Santa
Catalina y Museo de Escultura, de Valla-
dolid, etc.). (Fig. 206.)

Es la iconografia mas reiterada, pero
como ya he sefialado, el tipo aparece en la
escultura vallisoletana del siglo xvi. Con
esta imagen se adornaban los templos en
Viernes Santo, y frecuentemente eran
llevados en la procesiéon. Las ciudades se
consagran a la Inmaculada Concepcion.
Gregorio Fernandez la representa como
una hermosa nifia, envuelta en una aureola
de rayos (ejemplares en la Vera Cruz de
Salamanca, catedral de Astorga y San
Marcelo de Le6n). '

Se hallan en auge los conventos carmeli-
tanos. Santa Teresa ha subido a los altares,
y Ferniandez tiene el acierto de represen-
tarla en éxtasis, como doctora (Museo de
Valladolid y catedral de Leén). Abunda
el tema de la Virgen del Carmen. En el
altar mayor del convento de carmelitas
descalzos de Avila logra Fernandez una
de sus representaciones misticas mas im-
portantes: Santa Teresa recibiendo un
collar de Ia Virgen y san José (fig. 207).
Satisface plenamente a la clientela, que le
encarga las efigies de los nuevos santos:
san Isidro Labrador (iglesia de Santa Ma-
ria, de Duefias), que por ser abogado del
campo su imagen serfa objeto de infinitas
copias; san Ignacio, san Francisco Javier
y san Francisco de Borja. Como la Compa-
fifa de Jests estaba en alza, tales imagenes
pueblan, en originales y copias, toda la
zona. Y ha de afiadirse otra novedad: a
Fernandez corresponde la introducciéon
en Espafia del tipo de san Francisco muet-
to, en posicibn vertical (original en el
convento de Descalzas Reales de Valla-
dolid).

El escultor hubo de servirse de un copioso
taller para atender encargos de tan consi-
derable envergadura como los retablos.
Colosal es el de la catedral de Plasencia.
Los realiza con destino a iglesias parro-



quiales (Nava del Rey, Villaverde de Me-
dina, San Miguel de Vitoria), pero tam-
bién para templos monasticos, singular-
mente carmelitanos. En estos retablos figu-
ran relieves y estatuas. Con frecuencia os-
tentan un gigantesco relieve central, como
se pone de manifiesto en el de la imposicion
del escapulario a San Simén Stock Museo
de Escultura de Valladolid). Naturalmente
las imagenes titulares siempre eran mere-
cedoras de un mayor esmero, como vemos
en la de santo Domingo consetvada en el
convento de San Pablo de Valladolid.
El retablo mayor de Las Huelgas (Vallado-
lid) presenta en el centro el emotivo grupo

de Cristo abrazando a san Bernardo (fi-

gura 208).

La escultura procesional fue otra de las
importantes ocupaciones de Fernandez.
A él se debe la mayoria de los pasos®.
Pero no todos se han conservado; las
copias dan testimonio de cémo etan los
petdidos. Abarcan desde la Oracién del
huerto al Entierro. Del de la Cruz a cuestas
subsisten algunas figuras extraordinarias,
como el Cirineo (fig. 209). Ciertos pasos
suponen dificil problema de equilibrio,
como el de la Crucifixi6n, en que uno de
los sayones se encarama a la patte supetior
para clavar el rétulo. El mas complejo
es el del Descendimiento, por la dificultad
de arbitrar perspectivas en todo su peri-
metro (fig. 210). Otro paso monumental,
el de la Piedad y los dos ladrones (Museo
Nacional de Escultura de Valladolid),
presenta, sin embargo, una composicion
mas sencilla, por constituir una vision
frontal.

La influencia de Gregorio Fernindez se
advierte en escultotes contemporineos
ajenos a su taller. Pedro de la Cuadra tiene
una primera fase en que continta la ten-
dencia académica de finales del siglo xvr,
como acreditan las estatuas funerarias de
Simén Ruiz y de sus dos mujetes, en el
hospital fundado por este personaje en
Medina del Campo. Petro acaba siendo un
plagiario de Fernindez, de quien repite
los tipos y el caracteristico pliegue. La
elegancia de Fernindez (por lo demsis
aptendida de Leoni) se vislumbra en una
de las esculturas sefieras de este tiempo:

211. Gregorio Ferndndez. Crucifijo.
Monasterio de San Pedro de las Duesias (Ledn)

Fundacion Juan March (Madrid)
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212. Juan Rodriguey. Relieves de la puerta
de la Natividad, en la catedral de Salamanca
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213. Cristo del Perdin. Iglesia de la
Magdalena, V alladolid

214. Felipe de Espinabite. Cabeza de san
Juan Bautista. Iglesia de San Andrés,
Valladolid

el san Antén de la iglesia de los Santos
Juanes de Nava del Rey, obra de Diego
de Anicque.

Es preciso sefialar que Fernindez fue ex-
clusivamente escultor, de suerte que la
arquitectura de sus retablos se encomend6
a un grupo de ensambladores, entre los
que descuellan Cristobal y Francisco Ve-
lazquez, Melchor de Beya, Diego de Ba-
soco y Juan de Muniategui.

En el segundo tercio del siglo xvir, desa-
parecido Gregorio Fernandez, no ocu-
para su puesto ninguné personalidad re-
levante.

Pero la clientela, fiel a su recuerdo, solicita
insistentemente copias de sus obras. Los
escultores se prestan gustosamente a ha-
cerlas, y las obras resultantes, siquiera sin
ellos proponérselo, siguen impregnadas
de influjos de Fernandez. Las esculturas
devienen mas movidas y los pliegues se
quiebran en pequefios dobleces angulosos.
Los retablos, de arquitectura desnuda en
el primer tercio, se animan ahora con
tarjetas cactiformes. Juan Rodriguez, aun-
que establecido en Valladolid, realiz6 im-
portantes obras para Salamanca. En 1661
ejecuta estatuas y relieves en las puertas
de la Natividad y de Ramos de aquella
catedral (fig. 212). En 1674 concertd con
Juan Peti la escultura del retablo mayor
de Ia Clerecia, que lleva en el centro un gran
relieve de la Venida del Espiritu Santo.
Francisco Diaz de Tudanca es autor del
Descendimiento aprontado para la cofra-
dia de la Soledad, de Medina de Rioseco,
en que copia el paso de este tema que
hiciera Gregorio Fernandez. Se le atribuye
uno de los mejores pasos vallisoletanos:
el del Perdén. Proximo en estilo queda
Juan Antonio de la Pefia, probable autor
del Jests Nazareno de la cofradia del mis-
mo nombre, existente en la ciudad del
Pisuerga.

Los retablos van prodigando la ornamen-
tacién, que es cada vez mas abultada. Ya se
advierte esto en las obras de Pedro de Cea
(retablo mayor de la iglesia de San Martin,
Valladolid), pero sobre todo en las que
ejecutan los ensambladores Francisco de
Villota y Alonso de Manzano, ya en el
tltimo tercio del siglo xvi1. En esta época
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215. Pedro de Correas. Retablo mayor de
la iglesia de San Andrés, Valladolid
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se impone el retablo de un solo’ cuerpo,
con columnas salomoénicas. Ya en el pri-
mer decenio del siglo xvir labra Alonso
de Manzano el retablo mayor de la parro-
quial de Santiago en Valladolid. Se llega
con él a la fase esplendorosa del barroco.
Adopta planta curva, con lo cual el retablo
se dispone como una gruta. Juan de Avila,
Alonso y José de Rozas realizan la mayoria
de las esculturas de este periodo.

En la primera mitad del siglo xvirr los
talleres vallisoletanos despliegan una enor-
me actividad, sobre todo en la ejecucion
de retablos. Pedro de Correas hizo una
serie de ellos para monasterios francis-
canos de Valladolid y Palencia. Su obra
maestra es el retablo mayor de la patro-
quial de San Andrés, de Valladolid, de
proporciones colosales (fig. 215). En la
escultura de este tiempo debe mencio-
narse a Pedro de Bahamonde y Pedro de
Avila. En el estilo de este tltimo se han
generalizado los pliegues de arista cortante
y borde curvo, que se remontan a Bernini,
como atestigua su Inmaculada de San
Felipe de Neri de Valladolid. Ya en los
confines del neoclasicismo florece Felipe
de Espinabete, que se especializa en la
talla de cabezas degolladas de san Pablo y
san Juan Bautista, tema usual en el barroco
espafiol (fig. 214).

Medina de Rioseco

Intimamente relacionada con Valladolid,
Medina de Rioseco fue sede de un ntcleo
importante de escultores.

La escultura procesional es reflejo de la
vallisoletana, como ya he sefialado. En
1673 se realizaba el paso de Longinos,
con obligacién de tepetir el que de este
titulo poseia la cofradia de la Piedad.
Dentro de esta escuela procede incluir a
Juan Fernandez, bien que luego desarro-
lla su actividad en Valladolid y Salamanca.
Se le debe el retablo mayor de la Clerecia
de Salamanca®, ejecutado mediante una
potencia volumétrica que impresiona, pun-
to de arranque de los retablos churtigue-
rescos. De esta suerte enlazan las escuelas
salmantina y vallisoletana (figs. 217, 218).



En la primera mitad del siglo xvim desa-
rrollan su obra los Sierra?, procedentes
de la zona del Bierzo. Tomas de Sierra se
estableci6 en Medina de Rioseco, de cuyo
taller salieron obras con destino a varias
comatcas castellanas. En 1692 empieza a
labrar las esculturas y relieves que deco-
ran la capilla del Relicario, en la colegiata
de Villagarcia de Campos. Se advierte en
Tomas la tendencia a resucitar el estilo
de Juni, cosa que mantendrd su hijo
Pedro (fig. 216).

El pequefio tamafio de las piezas sin duda
ha favorecido el encanto con que estin
labradas. Nos hallamos ante uno de los
conjuntos capitales de la escultura espa-
fiola. En 1704 se encargaba de hacer la
escultura del retablo mayor de la iglesia
de Santiago en Medina de Rioseco, cu-
ya arquitectura habia disefiado Joaquin

Churriguera. Las escenas se refieren al-

patrono del templo, Santiago apostol,
cuyo culto empezé a vitalizarse en la se-
gunda mitad del siglo xviI, teniendo su
inmediato teflejo en el arte. Seguramente
es el retablo que presenta més densa ico-
nografia relativa al Apostol®. Los episo-
dios aparecen ordenados cronologicamen-
te, lo mismo que en los retablos del Renaci-
miento. En otras obras suyas de la zona de
Palencia, se advierte la misma tendencia
a introducir relieves, hecho notable, pues
como se ha dicho el retablo en esta época
va quedando como una manifestacién fun-
damentalmente arquitectonica.

Su hijo Pedro de Sierra renueva el pano-
rama, gracias a su formacioén en La Granja,
junto a los artistas franceses que realizaban
las estatuas del jardin, y en Toledo, lo que
da lugar a que le alcance el influjo de
Natciso Tomé. La obra escultérica que
lleva a cabo en la fachada de la iglesia de
Santa Cruz, de Medina de Rioseco, tes-
tifica el caracter rococd francés de su
primera época. Pero predominara la in-
fluencia de Tomé, bien que acoplado 2
unos ideales que ha extraido de la propia
ciudad de Valladolid, donde se establecio
en 1740. Ejecuta el retablo mayor de la
patroquial de Rueda, donde advertimos
el empleo de un motivo ideado por Narciso
Tomé en el Transparente de la catedral

- ot T F_'.,l - l-’-’

216. Tomads de Sierra. Estatua de san Benito AR TE

en Ja capilla del Relicario de la colegiata
de Viillagarcia de Campos (Valladolid)
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AR TE 217. Juan Rodrigueg. Pentecostés. Relieve

en el altar mayor de la Clerecia, Salamanca

270



de Toledo: las cabezas de serafines unidas
por fragmentos de piel. El comportamien-
to estilistico es total y puramente rococd,
port el ondulante fluir de las lineas. Obra
suya son también las esculturas del re-
mate de la fachada del templo, donde figu-
ran la Asuncién y la Coronacién de la
Virgen. Con ayuda de un importante taller
emprenderia la talla de la sillerfa del con-
vento de San Francisco de Valladolid
(Museo de Escultura de la ciudad). Esti
poblada de relieves, pero la misma arqui-
tectura acredita la direccion artistica de
Pedro. Esta silleria ha de contarse entte
las mejores que el pafs produjo en el si-
glo xviIr.

Palencia

La proximidad a Valladolid pesa de una
manera decisiva sobre la escultura palen-
tina. Los pasos procesionales, como ya
indiqué, repiten fielmente los originales
vallisoletanos. La mayoria de ellos se
hacen por encargo de la cofradia de Jests
Nazareno®. Lucas Sanz de Torrecilla co-
pio6 el de la Exaltacion de la Cruz de Valla-
dolid. Dos escultores vallisoletanos, An-
tonio Vazquez y José de Rozas, copian
el de la Cruz a cuestas, obra de Gregorio
Fernandez. Estos mismos artistas reali-
zaron el de Longinos, similar al de Medina
de Rioseco, y ambos sujetos al original
vallisoletano.

En el altimo tercio del siglo xviI tienen
taller abierto en Palencia los hermanos
Juan y Mateo Sedano. Ejecutan el retablo
de la Inmaculada, en la catedral, cuya
figura titular todavia sigue el modelo de
Gregorio Fernandez. Fernando de la Pefia
es autor del admitable retablo mayor de la
patroquial de Tamara (1691); su obra se
extenderfa por la actual provincia de
Burgos. En el siglo xvir se elaborara
una espléndida serie de sillerias y cajone-
rias. Por la parte meridional se expandi6
la escuela de Medina de Rioseco, como

atestiguan las interesantes esculturas de .

Tomas de Sierra en Baquerin, Villamuriel
de Cerrato, Villada, Cisneros y Fuentes de
Nava.

218. Conjunto del retablo mayor de la Clerecia,
Salamanca
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En esta localidad de la provincia de Za-
mora nace la actividad de Esteban de Rue-
da y Sebastiin Ducete, dos escultores del
circulo de Gregorio Fernandez, que reali-
zarin un grupo de obras homogéneo loca-
lizado en una zona limitrofe de las ac-
tuales provincias de Zamora, Salamanca y
Valladolid. Reciben en 1618 el encargo del
retablo mayor de la patroquial de Pefia-
randa de Bracamonte (Salamanca), pero
no hay datos para discernit la intervencion
de cada uno. A pesar de que siguen a
Gregorio Fernandez, crean un estilo pro-
pio, de formas dinamicas y muy expresi-
vas. Esta obra espléndida ha petecido casi
integramente en un reciente incendio, he-
cho lastimoso, pues hay que agregar que
era la Gnica produccién documentada de
tales maestros. En Toro les corresponden
el Angel Custodio de la iglesia de Ia San-
tisima Trinidad, y el de la iglesia de Santo
Tomis; por su expresividad debe ensal-
zarse la Virgen con el Nifio de la iglesia
de Santa Marfa de Arbas. Existen escultu-
ras de estos maestros en Villalpando y en
varias localidades de la parte occidental
de la actual provincia de Valladolid.

Salamanca

Valladolid y Salamanca son las escuelas
més fecundas de la escultura de Castilla
la Vieja y Le6n. En el siglo xvir Salamanca
experiment6 la poderosa seduccién de
Gregorio Fernandez. De este escultor es la
Inmaculada de la iglesia de la Vera Cruz.
Hay numerosas copias de obras suyas
en la zona. Ya se ha indicado la presencia
de Esteban de Rueda y Sebastiain Ducete
en Peiiaranda de Bracamonte. Pero en la
propia ciudad de Salamanca les cotres-
ponden esculturas de gran calidad, como
la Asuncién del altar mayor de la catedral.
Antonio de Paz fue un activo seguidor de
Fernindez en el segundo cuarto del si-
glo xv1. Son asimismo obra suya los se-
pulcros de los Cotrionero, en la catedral
salmantina, pero su realizacién més con-
siderable es el retablo mayor del con-
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219. Giuliano Finelli. El conde de Monterrey.
Presbiterio de la iglesia de las Agustinas de
Monterrey, Salamanca

220. Ginliano Finelli. La condesa de Monterrey.
Presbiterio de Ja iglesia de las Agmtma:
de Monterrey, Salamanca

vento de Sancti Spiritus, de dicha ciu-
dad. La iconografia esti dedicada en
buena parte al santo patrono, Santiago
apostol.

El estilo de Paz se distingue por la es-
beltez de sus figuras, en cuyos quebrados
dobleces se reconoce la influencia de Gre-
gorio Fernandez.

Se afianza el barroquismo con la aporta-
cién de dos artistas de procedencia valli-
soletana y de los que ya se ha hablado:
Juan Fernandez, autor del retablo mayor
de la Clerecia, y Juan Rodriguez, que pro- -
dujo copiosa labor escultorica en Sala-
manca. Pero el patrimonio escultérico
de la ciudad se enriquece con obras de
artistas de lejana procedencia. La iglesia
de las Agustinas de Monterrey acoge un
legado tepresentativo del arte que se
producia en Napoles durante el siglo xvir.
En el presbiterio se hallan las estatuas fune-
rarias de don Manuel de Fonseca y dofia
Leonot de Guzman, condes de Montetrey
(figs. 219, 220). ~
Siendo aquél virrey de Napoles, se hizo
esculpir en la ciudad, por mano de Giu-
liano Finelli, estas estatuas. Aportan algo
diferente a la ya decadente escultura se-
pulcral espafiola.

Aparte de la excelencia de la talla, sobre
todo la estatua del duque revela una
arrogancia que contrasta con el aire sumiso
manifestado por toda nuestra estatuaria
funeraria.

Singular es la figura de Bernardo Pérez
de Robles. Se trata de un escultor salman-
tino que emigré a las Indias y que aparece
residenciado en Lima en 1644. En Are-
quipa y Lima se le asignan varias obras.
Existe documentaciéon de su actividad en
Salamancal?. Es obra suya el Cristo de la
Agonia de la capilla de la Orden Tercera,
regalado por el artista a la misma en razén
de ser terciario franciscano. Llama la
atencién el gran parecido estilistico con
obras de Martinez Montafiés. Lo curioso
es que tal influjo debi6 de producitse como
consecuencia de su estancia en América,
donde abundan esculturas andaluzas. Esta
imagen no esta policromada, lo que permi-
te apreciar mejor las altas cualidades es-
cultdricas del maestro. Hizo también va-



221. José Churrignera. Retablo mayor ' ARTE

de la iglesia de San Esteban, en Salamanca

rias esculturas para el retablo mayor de la
iglesia parroquial de Villares de la Reina
(Salamanca), en las cuales se aprecian remi-
niscencias de Gregorio Fernindez, sin
duda debido a que la primera formacién
se habria producido en el ambito de este
escultor.,

En el altimo decenio del siglo xvir se
inicia la época dorada del barroco salman-
tino, con la aportaciéon de los Churrigue-
rall, José contratd en 1692 el retablo mayor
de la iglesia de San Esteban (fig. 221).
La importancia de la empresa de los
Churriguera se basa en que representan,
aunque dentro de la tradicién espafiola,
el barroco mas culto. De ello es sintoma-
tico el que en el contrato del retablo de
referencia se ordenase una revision a cargo
de Claudio Coello, el gran pintor de Car-
los II, que incorpor6 a la obra el lienzo
del martirio de san Esteban. El artista
supo adaptar el retablo al gigantesco pres-
biterio, Pero ademas, como buen batroco,
lo estructuré en sentido de la profundi-
dad, escalonando para ello las enormes
columnas salomoénicas. El acento triun-
falista de la Iglesia se pone de manifiesto
en el gran tamafio del sagrario. Las es-
culturas del retablo son asimismo obra
del escultor José Churriguera.

Su hermano Joaquin tuvo intensa par-
ticipacién en la escultura de retablos, no
s6lo de Salamanca, sino de la region entera.
La talla de sus columnas salomoénicas se
hace muy crespa. Realiza los retablos cola-
terales de San Esteban, y el mayor del
convento de Santa Clara (fig. 222).
Traza el proyecto del retablo mayor de la
iglesia de Santiago en Medina de Rioseco,
y ejecuta el de la parroquial de la Seca
(Valladolid). En la catedral de Avila ela-
bord el altar-baldaquino para contener
la urna con las cenizas de san Segundo.
En 1724 disefiaba la sillerfa de la catedral
salmantina (fig. 224), pero la muerte en
este mismo afio le impidi6 empezar la
obra.

Se hizo catgo de la misma su hermano
Alberto. Es ésta una de las grandes sille-
rias del siglo xvi. El disefio es pomposa-
mente ornamental, sobre todo en el guar-
dapolvo. Ahora bien, Joaquin no hizo
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222. Joaguin Churriguera. Retablo mayor
de Santa Clara, en Salamanca

sino dirigir la obra, pues se registran
numerosos pagos a favor de escultores,
entre ellos Alejandro Carnicero, autor del
magnifico tablero de san Lucas. Carnicero
habia nacido en el pueblecito de Iscar
(Valladolid). Pasé a la Corte, donde tuvo
seflalada intervencion en la estatuaria del
Palacio Real. Residi6 algan tiempo en
Valladolid." Se le atribuye el san Miguel,
del hospital de Nava del Rey.

El gran arquitecto Andrés Garcfa de Qui-
fiones fue asimismo tracista de retablos,
como ha documentado el padre Rodriguez
G. de Ceballos. Le cotresponden varios
de la iglesia de la Clerecia.

Segovia

La posicion de Segovia en las proximida-
des de Madrid implica que lleguen 2 esta
provincia facilmente las influencias de la
Corte. A-eso hay que afiadir la circunstancia
del establecimiento de palacios reales, lo
que acentuari este caricter cortesano.

Se cuenta con una obra personal de Gre-
gorio Fernandez: el Cristo yacente de la
catedral, peto se conoce una abundante
cantidad de copias de aquél.

La aportacion madrilefia cuenta con la
Inmaculada de la catedral, que labrara
Antonio de Hetrera; fue encargada al artis-
ta en 1621, en ocasion del voto y defensa
del misterio de la Concepcion que celebréd
el cabildo catedralicio. Ya en el segundo
cuarto de siglo se produce la participacién
del gran ensamblador madrilefio Pedro
de la Torre. En 1645 hacia el retablo mayor
del santuario de la Fuencisla, introducien-
do con él elementos del barroco madrilefio,
como las grandes tarjetas y festones de
frutas 2. Del mismo tipo es el retablo
dela capilla del Cristo yacente, en la cate-
dral. Pedro de la Torte también realizé
el retablo mayor de la iglesia de Santa
Maria, en Tordesillas. Este ensamblador
y arquitecto trae al retablo prechurrigue-
resco castellano elementos barrocos ma-
drilefios. Un notable retablista segoviano
—José Vallejo Vivanco— seri el encarga-
do de asimilar estos elementos, dando un
notable impulso al retablo!3. Vallejo es



citado como natural de Calahorra, pero
vecino de Segovia. Traza los retablos
de la iglesia de San Martin y de la antigua
iglesia de la Compafiia (1678), y segura-
mente es de su mano el mayor de la parro-
quial de San Martin. Se trata de un grupo
de retablos de primordial importancia,
port su solidez y la rica plasticidad de su
talla. El de San Miguel todavia guarda
sujecion’ a los esquemas de Pedro de la
Totre, pero en los otros el uso de la co-
lumna salomoénica introduce un mayor
movimiento. El retablo de la Compaiifa
es de trascendental .importancia en la evo-
lucién retablistica anterior a Churriguera.
Los Chutrriguera también tienen intetven-
cién en la escultura de Segovia. José de
Rates, casado con Teresa Elias, la cual fue
con anterioridad esposa de José Churri-
guera, se establece en el monasterio de El
Paular, pero esto le da ocasién para tomar
a su cargo algunas obras en Segovia,
entre ellas una Piedad de la iglesia de
San Andrés. Pero més trascendencia tiene
la traza que José Churriguera elaborara
en 1686 para la capilla del Sagrario de la
catedral (fig. 226). De la ejecucién se
encargd Juan de Ferraras. Los grandes
rameados y tarjetas adquirian ahora una
potente jugosidad. \

De este retablo arranca una importante
serie, ya del siglo xviiI, que presenta un
buen exponente en el de la capilla del obis-
po Idiaquez, en la misma catedral.
Después se produce en los jardines del
palacio de La Granja la aparicién de una
estatuaria insolita, ajena totalmente a los
destinos del arte espafiol, puesto que sus
protagonistas son ordinatiamente fran-
ceses.

Digard y Bottineau han llevado a cabo el
estudio pormenorizado de esta escultura.
Generalmente se trata de estatuas de plomo
pintadas con un tono verdoso; también
las hay de marmol. En su ejecucién intet-
_vinieron René Fremin, Jean Thierri, Jac-
ques Bousseau y los hermanos Hubett
y Antoine Dumandré. Su distribucién en
los jardines aparece regulada cuidadosa-
mente. Las esculturas se integtan en gran-
des conjuntos, por lo comtn de significa-
cibn mitolégica. Al fin se imponia en

223. Detalle de «lLa Virgen de las Candelas».
Santa Maria de Arbds. Toro (Zamora)

224. Silleria del coro de la catedral de Salamanca
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225. Retablo mayor de la iglesia del Seminario,
Segovia
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226. Retablo de la capilla del Sagrario. ARTE

Catedral de Segovia
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ARTE 227. Fuente de las Tres Gracias. Jardines 228. Fuente de los Bafios de Diana. Jardines
; del palacio de La Granja (Segovia) del palacio de La Granja (Segovia)

nuestro pafs, tan entregado a la imagineria
religiosa, el reinado de los dioses del
Olimpo. La fuente de Neptuno, la de las
Tres Gracias, la de Diana, la de la Fama,
el conjunto situado en la plazuela de las
Ocho Calles, la fuente de la Selva, junto
con las estatuas alusivas a nuestros rios
o a los continentes, forman un fantistico
conjunto, un arte lleno de vida y amor por
la naturaleza, a la que estan indisoluble-
mente unidos (figs. 227, 228, 229).

Un arte francés, ciertamente, pero que en
modo alguno desmerece de lo mejor que
Francia ba producido, y siempre con el
atractivo de pertenecer desde sus raices
a una geografia romantica, que nada tiene
que ver con la del pais de los artistas que
la produjeron.

Burgos

También es patente en la provincia de
Burgos la huella de Gregorio Fernandez.
Obra de primera época es la Piedad del
convento del Carmen Descalzo, de la
ciudad de Burgos, y una primerisima obra
maestra es el Cristo yacente del convento
de Santa Clara, de Medina de Pomar.
Aparte de estas obras existe una prolija
serie de copias.

Pedro Alonso de los Rios lleva la influen-
cia madrilefia reflejada en los relieves del
trasaltar de la catedral burgalesa. Pese a
ser hijo de Francisco Alonso de los Rios,
uno de los mejores seguidores de Gregorio
Fernandez, el recuerdo de este maestro
no es ya perceptible en su obra.

El resurgir de la ornamentaciéon se pet-
cibe en los retablos trazados por Policarpo
de Nestosa, cuya labor escultérica em-
prenden dos escultores santanderinos:
Juan de Pobes y Juan de los Ageros. En
1665 concert6 Policarpo de Nestosa el
retablo mayor del monastetio de Las Huel-
gas, en Burgos. Su porte no puede ser
mas vallisoletano, y en cuanto a la escul-
tura, debida a Juan de Pobes, todavia
permanece fiel a los modelos de Gregorio
Fernandez. Otra obra de estos artistas
es el retablo mayor de la iglesia de San
Cosme y San Damian, de Burgos. Una
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modalidad burgalesa es el retablo de doble
advocacion del que es ejemplo el antetior-
mente citado. En el siglo xvir se realizan
bellos retablos barrocos. Seguramente el
mas fastuoso es el mayor de la capilla de
santa Tecla, en la catedral burgalesa. Pare-
ce que la traza se debe a Andrés Collado
y Francisco de Basteguieta. Consta de un
orden colosal, a base de estipites de recat-
gadisima ornamentacion. En el centro
figura el grupo escultorico del martirio
de santa Tecla.

Logrofio

En La Rioja no se interrumpe el brillante
capitulo de la escultura renacentista. Hasta
esta region llega la influencia de Gregorio
Fernandez, segn se advierte en el es-
cultor Juan Vascardo. Concertd éste en
1632 el retablo mayor de la patroquial de
Fuenmayor. Como es usual en la region,
predomina el tipo renacentista de divisién
en varios cuerpos y abundancia de escul-
tura. También es obra de este maestro el
mayor de la parroquial de Briones, muy
similar al anterior!®. Persiste el tipo en el
retablo mayor de la parroquial de San-
tiago, de Logrofio, que se labra al mediar
el siglo por los escultores Diego Jiménez
y Francisco de Utretal. Contiene una
‘abundante iconograffa santiaguesa. En el
convento de Carmelitas Descalzas de Ca-
lahorra se venera un Cristo a la columna,
indudable obra de Gregorio Fernandez.
Hasta La Rioja llegb el arte de este gran
maestto.

El retablo salomoénico estd representado
por el espléndido del altar mayor de la
iglesia de Santa Maria la Redonda, de
Logrofio, realizado en las postrimerias del
siglo xvir. ’

Entrando en el siglo xvImr se impone el
barroco exaltado. Aparecen los retablos
saturados de ornamentacién, como es el
caso del mayor de la parroquial de Ba-
fiares, con el acierto de adaptarse a las
lineas goticas del templo. Otro retablo
magnifico es el mayor de la iglesia de
Santo Tomis, en Haro.

229. Fuente de Marte. Jardines del palan'o
de La Granja (Segovia)
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230. San _Joséy Jestss. Iglesia de San Jos,
en Avila

231. Angel lampadario. Capilla del Santisimo
de la iglesia de San Antonio, Avila

Relaciones con otras escuelas

Ya se sefialaron oportunamente los con-
tactos, en doble sentido, que se ejercen
entre la escuela de Valladolid y la gallega.
Por lo que respecta 2 La Rioja, es la es-
cultura vasconavarra la que incide fun-
damentalmente sobre la regién. Ahora
bien, como no podia menos de suceder,
el contacto mas importante ‘es con Ma-
drid y Toledo, mas intenso aun en la
zona de Avila-Segovia. El escultor Gi-
raldo de Merlo realiz6 hacia 1612 una es-
cultura de san José con el Nifio (fig. 230),
para la fachada de la iglesia de San José
en Avila. Labrada en marmol, revela el
simpatico grupo un tierno naturalismo;
como es bien sabido, el culto a san José,
intensificado desde esta época, fomentaria
la imagineria 2 él consagrada.

Aunque portugués, Manuel Pereira per-
tenece 2 la escuela de Madrid. Dos im-
portantes obras suyas aparecen en la zona:
el san Bruno de la cartuja de Miraflores
y el Cristo de la Agonia de la catedral de
Segovia. El primero muestra una sintesis
de naturalismo castellano y delicadeza
lusitana. En época en que se consideraba
superior el arte que pareciera mas vivo,
esta escultura de san Bruno tuvo que
producir sensacion. El Cristo de la ca-
tedral de Segovia es pieza de esmerada
finura, al extremo de que se atribuyera a
Cano. Su composicion responde a la mis-
ma quietud de que haria gala Velazquez
en el de San Placido?’.

Ya hemos indicado como en Segovia y
Valladolid se introduce el tipo de retablo
madrilefio de Pedro de la Torre. Obra
notable es la cabeza ‘de san Pablo, labrada
en 1707 por el escultor Juan Alonso Vi-
llabrille. Era éste asturiano, peto ya en
su juventud pas6 a vivit en Madrid?®.
La citada cabeza, Gnica obra documenta-
da del escultor, atestigua el mas alto ma-
gisterio. Se hallaba en el convento valli-
soletano de San Pablo, para el cual habia
sido encargada. Tuvo una dilatada in-
fluencia, como se advierte en las cabezas
de santos degollados que realizara el
escultor vallisoletano Felipe de Espina-
bete.

Los Tomé proceden de Toro, pero en
rigor trabajan en un area tan amplia
que resulta dificil adscribirlos 2 una es-
cuela determinada, si bien se considera
indicado sefialar 2 Toledo como centro
de su actividad. En Valladolid realizan
la obra escultérica de la fachada de la
Universidad, segin ha quedado dicho.
Pero hay otras obras en Castilla la Vieja
y Leén que atestiguan la popularidad de
su arte. En la colegiata de Toro se conset-
va un grupito de barro cocido de la Vit-
gen con el Niflo, que se asigna a Narciso
Tomé. La capilla del Santisimo de la
iglesia de San Antonio, de Avila, guarda
varios retablos y unas preciosas figuras de
angeles lampadarios, que hacen muy ve-
rosimil la intervenciéon de los Tomé (fi-
gura 231). Natciso Tomé proyecté en 1737
el retablo mayor de la catedral de I.eon,
que ejecutara su sobrino Simén Gavilan
Tomé. Este retablo presenta una pompa
decorativa fantastica y es lastima que haya
sido relegado a la iglesia de los Capuchi-
nos, de la misma ciudad, donde se ex-
pone desarmado. De permanecer en su
sitio, constituiria una de las muestras
«delirantes» del batroco espafiol. Gavi-
lan Tomé es autor del retablo de la ca-
pilla de la Universidad de Salamanca,
ejecutado 2 base de ricos materiales y
en un estilo que ya anuncia el neoclasi-
cismo.

Luis Salvador Carmona naci6 en Nava
del Rey (Valladolid), pero se afincod en
Madrid. Desarrolld una actividad muy
fecunda, de la cual se ha beneficiado la
regi6n con multiples obras. Este maestro
clausura la escultura batroca y abre las
puertas de la neoclasica.
Esporadicamente se encuentran en la re-
gion obras de escuela andaluza. Se trata
de piezas de reducido tamafio, proceden-
tes por lo comiin de donaciones. Pedro de
Mena es el escultor mejor tepresentado,
lo cual se explica por la popularidad de su
arte en la misma escuela de Madrid. En
el convento de las Madres de Alba de
Tormes se custodia una Dolorosa (figu-
ra 233) de medio cuerpo, obra ptimoro-
sisima, como también lo es la Inmaculada
de la iglesia de San Antolin, de Tordesillas.



232. Pereira. Cristo del Perdén. Iglesia’ 234. Relicario de la iglesia de San Miguel, ARTE
del Rosario. La Granja de San Tldefonso Valladolid
(Segovia)

233. Pedro de Mena. Dolorosa. Convento
de las Carmelitas de Alba de Tormes
(Salamanca)
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ARTE

PINTURA Y ARTES APLICADAS

LA PINTURA

La aportacion de Castilla la Vieja y Leon
es muy reducida en el campo de la pin-
tura; el fenémeno resulta tanto mas sor-
prendente cuanto que la arquitectura y la
escultura se mantienen en un nivel dig-
no, y en ocasiones hasta elevado. Las
razones de ello son complejas, pues no
basta aducir el peso de la Cotte, ya que
en otras ciudades alejadas de la misma
la pintura acredita un muy distinguido
rango.

Aparte de las circunstancias de azar, como
puede ser el afincamiento de un maestro
relevante, cuenta decisivamente patra el
esplendor de la pintura la existencia de
un nicleo intelectual importante, y éste,
por lo que sabemos, no se constituy6é en
el ambito de la region.

Se desenvuelven entonces escuelas loca-
les de pintura de tono modesto; las obras
sobresalientes proceden de la escuela de
Madyrid, de Flandes o de Italial.

Importaciones

Es bien sabido que la pintura espafiola
del siglo xvir recibe considerables in-
fluencias flamencas e italianas, lo cual se
debe a la importacién masiva de pinturas
de aquellas procedencias.

La clientela espafiola esta constituida por
la propia casa real, la nobleza y el alto
clero. Aunque el caudal de importaciones
afluye como es légico hacia Madrid, no
deja de desviarse, aunque a ritmo mas
débil, hacia nacleos de Castilla la Vieja
y Leén.

Un hecho significativo es la presencia de
Pedro Pablo Rubens en Espafia. En 1603
se encuentra en Valladolid. Pinta, du-
rante este afio, en la Ventosilla, finca del
duque de Lerma en la actual provincia
de Butgos, el admirable retrato ecuestre de
dicho personaje (Museo del Prado, fi-
gura 235).

Esta todavia sin catalogar la pintura fla-
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menca dispersa en Espafia; existen nu-
tridas colecciones de cobres de la escuela
de Rubens, con muchos de ellos firma-
dos?.

Durante mucho tiempo ha sido discutida
la atribucion de los cuadros procedentes
del convento de Fuensaldafia, que fi-
guran hoy en el Museo Nacional de Es-
cultura de Valladolid. Se trata de los
lienzos denominados de la Asuncién, la
Estigmatizacion de san Francisco y san
Antonio.

Estos cuadros fueron encargados en Flan-
des por el conde de Fuensaldafia, hacia
1652, y parecen obra cierta de Wille-
boirts Bosschaert, un pintor del circulo
de Van Dyck?2.

La presencia de pintura holandesa en
Espafia es minima; sb6lo en colecciones
privadas de la zona se halla algo*.

Peto predominan las pinturas de proce- -

dencia italiana, catalogadas por Pérez
Sanchez. Ya en fecha antigua se registra
la llegada de lienzos de Caravaggio, pa-
dre del tenebrismo. Existia uno en el

' palacio del conde de Benavente de Valla-

dolid.

No menos importantes a este respecto son
los numetosos cuadros debidos a Orazio
Borgianni, divulgador de una férmula
tenebrista de un profundo dramatismo. La
iglesia del convento de Porta Coeli de Va-
lladolid posee varias pinturas de este
maestro, descollando el magno cuadro
de la Asuncién, del retablo mayot®.
Con motivo de la reposicion de la Cotte en
Valladolid (fig. 236), se fomentan funda-
ciones conventuales, cuyos templos se en-
riquecen con pinturas.

En las Descalzas Reales de Valladolid,
fundacién de la reina Margarita de Austtia,
figuran varias pinturas italianas, entre
ellas una santa Clara y un san Francisco
de Asis, de fray Arsenio Mascagni.
Otro reducto importante de pintura ita-
liana es la iglesia de las Agustinas de
Monterrey, de Salamanca. En este caso
la via de penetraci6n viene impuesta por
el propio mecenazgo del patrono: el
duque de Monterrey.

Como era virrey de Népoles, no ha de
extrafiar que procedan de allf las pinturas.

Hay lienzos de Massimo Stanzione y
Giovanni Lanfranco®.

Primordial papel desempefia en la pin-
tura napolitana el valenciano Jusepe de
Ribera.

No es cuestiéon de plantear el problema
de la nacionalidad de su arte, dado que el
artista pinta en tierra de soberania espafiola
(Napoles) y se define «espafiol y valen-
cianoy.

Su gloria reside en el hecho de inspirat-
se en el arte de Caravaggio y asimilar-
lo creando uno propio, que influira en
Italia y en Espafa. La popularidad de
su pintura se confirma por la abundanti-
sima cantidad de lienzos suyos que lle-
gan a Espafia.

A este proposito la remesa consignada
a Salamanca reviste la maxima importan-
cia. Ello es debido a los encargos de
su propio protector: el duque de Mon-
terrey. Entre otras pinturas que figuran
en la iglesia de las Agustinas, destaque-
mos la Inmaculada, que llena de luz la
capilla mayor (fig. 237), y el san Jenaro,
patron de Napoles. Pero existen - otras
pinturas de Ribera en la zona, dejando
aparte las copias y la constancia de una
intensa influencia?.

He llamado incluso la atencién sobre el
hecho de que sus grabados llegan a in-
fluir en la escultura, como lo actedita un
relieve del martirio de san Bartolomé
de la colegiata de Villagarcia de Campos,
obra de Tomas de Sierra.

Jusepe de Ribera dej6 sentir poderosa-
mente su influjo en el pintor A. Vaccaro,
de quien existen numerosos cuadros en
Espafia, y algunos en la zona®.

Se forma con Ribera, aunque posterior-
mente oriente su pintura hacia metas mas
luminosas, el napolitano Luca Giotdano.
Atraido por la Corte, ha dejado copiosa
obra en Espafia, en parte dentro de la
zona que estudiamos®.

Los palacios de La Granja y Riofrio
guardan pinturas de grandes maestros
flamencos, italianos y franceses de los
siglos xvir y xvi. Por lo comin no se
debieron a encargos, sino que fueton
compradas .para enriquecimiento de las
mansiones teales espafiolas?®.



235. Pedro Pablo Rubens. El dugue de Lerma.
Museo del Prado




236. Oragio Borgianni. La Asuncion de la
Viirgen, en el retablo mayor de la iglesia del
convento de Porta Coeli, Valladolid
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Sea como quiera, suponen para Castilla
la Vieja un legado de pintura extranjera
de primordial interés.

Relaciéon con otras escuelas

La escuela de Madrid, la mas influyente
en el siglo xvir, actué en un doble sen-
tido. Por un lado absorbié a los jovenes
pintores que pugnaban en las ciudades
de Castilla la Vieja y Le6n; por el otro su-
ministté lienzos de los pintores mas
acreditados!?.

El vallisoletano Bartolomé Gonzalez re-
forz6 la escuela de Madrid en la primera
fase de la misma, con cuadros naturalistas
y retratos.

Otro vallisoletano, Antonio de Pereda, se
cuenta entre los mejores coloristas de
mediados del siglo. Su papel es similar en
Madrid al que aqui juega el burgalés
Mateo Cerezo.

Una aportaciéon a Madrid mas modesta
corre a cargo de Clemente Sanchez y
Santiago Moran, quienes consta vivieron
en Valladolid, asi como de Matias de
Torres, natural de ‘Palencia, y Diego
Polo, que al parecer procedia de Bur-
gos y muestra un nivel superior a los
anteriores. )

En Nava del Rey (Valladolid) naci6 en el
afio 1734 el grabador Manuel Salvador
Carmona, cuya catrera iba a desarrollarse
totalmente en Madrid.

En cuanto a la representacién pictorica
de la escuela madrilefia en la zona, ha de
advertirse que los lotes principales figuran
en catedrales y monasterios.

Los conventos relacionados con la fami-
lia real o la aristocracia se han beneficiado
del acervo pictorico cortesano. Continua-
mente se descubren pinturas importantes
en las clausuras.

En el convento de Santa Clara de Lerma
se guardan varias pinturas de Bartolomé
y Vicente Catducho.

También de Santiago Moran existen di-
versos lienzos en las Descalzas Reales
de Valladolid.

Diego Velizquez mantuvo estrecha amis-
tad con el pintor vallisoletano Diego Va-



lentin Diaz. A éste dirige la Gltima carta
" que se conserva del gran pintor de Fe-
lipe IV.

En el palacio de Riofrio (Segovia) se
conserva una cabeza de venado, solitario

recuerdo de Diego Velazquez en toda esta

ZOna gt . .
Fray Juan Rizzi, Mateo Cerezo y Fran-
cisco Camilo son los pintores de quie-
nes existe mayor representacion. Fray
Juan era monje benedictino y se ocupd
en enriquecer con sus lienzos los ceno-
bios de la Orden!s.

En la iglesia del monasterio de San Millan
de la Cogolla (Logrofio) se conservan va-
rios retablos con pinturas del maestro,
con la particularidad de haber llegado
hasta nuestros dias en su emplazamiento
original (fig. 239).

De este mismo pintor es el admirable
retrato de fray Alonso de los Vitores, del
museo burgalés.

Mateo Cerezo se integrd en la escuela de
Madrid.

En Burgos, de donde procedia, existe
una estupenda pintura suya: el Crucifijo
de la catedral (fig. 240).

Hallindose en Valladolid, realiz6 el Ya-
cente de la iglesia de San Lorenzo y tam-
bién los lienzos del retablo mayor, fir-
mados, de la iglesia de Jests y Marfa™.

En Segovia y Salamanca se conservan
buenos lienzos del pintor Francisco Ca-
milo. Aunque ya en menor proporcion
existe representacion pictérica de Fran-
cisco Rizzi, Ruiz de la Iglesia, Garcia
Salmerén, Antolinez, Alonso del Arco,
Gonzalez de Vega, Escalante y Claudio
Coello®s.

De Palomino contamos con el Triunfo
de la Iglesia, que hiciera en 1705 para el
templo de San Esteban, en Salamanca.
El fresco decorativo madrilefio, de esta
suerte, deja aqui un excelente ejemplo.
La catedral de Palencia posee una Inmacu-
lada firmada por este pintor!®. De Juan
Sanchez Cotin es una Inmaculada de la
iglesia wvallisoletana de Santiago, raro
contacto con la escuela de Toledo.
Excepcional, asimismo, es la relacién con
Andalucia. d

En la ermita de Torrecilla de la Orden

237. Ribera. Inmaculada, en la capilla mayor
de las Agustinas de Monterrey, en Salamanca
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238. Van Loo. Retrato ecuestre de Felipe 1.
Palacio de La Granja (Segovia)




239. Fray Juan Rizgi. Pinturas del retablo
mayor del monasterio de San Millin de /a
Cogolla (Logrofio)

(Valladolid) ha sido hallada una Santa
Faz firmada por Francisco de Zurba-
ran, que sera sin duda donativo de algiin
devoto.

La escuela de Valladolid’

Es esta la tinica escuela de la cual posee-
mos cumplida informacion, pero en cual-
quier caso parece haber sido la mas de-
sarrollada .

A través de lo conservado y de los datos
procedentes de los inventarios se obsetrva
la fundamental abundancia de pintura re-
ligiosa, pero no hay que desdefar la de
tema profano.

Por desgracia, los cuadros que pertene-
cieron a particulares se han perdido; las
iglesias y monasterios son depositarios
de la mejor pintura —aunque desde luego
modesta— de esta época.

La estancia de la Corte en Valladolid entre
1601 y 1606 actué como medio de lanza-
miento.

Pintores afincados en Madrid trasladaron
aqui sus talleres siguiendo los pasos del
Monarca.

Realizaron importantes encargos, si bien
la brevedad de la permanencia no pudo
consolidar su actuacién. Entre 1598 y
1602 residi6 en la ciudad Juan de las
Roelas, participando en sencillas tareas
pictéricas; seria después de marchar a
Sevilla, en 1603, cuando su arte empezase
a brillar. E1 Museo Nacional de Escultura
guarda una Alegoria de la Inmaciilada,
y el Colegio de Ingleses un Apostolado,
obras de Roelas, si bien la llegada de las
mismas a Valladolid se debi6 a un traslado
ulterior.

Aparte de Pantoja de la Cruz, a quien
nos hemos referido al estudiar la pintura
del Renacimiento, fueron los hermanos
Bartolomé y Vicente Carducho los miem-
bros del grupo cortesano que mas des-
collaron en estos afios. '
Ambos trabajaron en varios retablos para
el convento de San Diego, conservandose
las pinturas en el Museo de la Pasion.
Presidia el retablo mayor el lienzo de
san Diego ascendiendo al Cielo, firmado
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240. Mateo Cerezo. Crucifijo. Catedral de
Burgos
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por Vicente Carducho, quien revela haber
asimilado bien el sentido mistico del arte
espafiol®® (fig. 241).

Con el equipo de pintores cortesanos llega
a Valladolid Bartolomé de Catdenas, a
quien se supone un origen portugués.
Alarga su estancia en Valladolid después
del regreso de la Corte, y esto motiva
una produccién notable en el ambito
local. Realiz para el convento de San Pa-
blo una serie de cuadros de gran formato,
sobresaliendo el lienzo del Bautismo de
santo Domingo de Guzman.

El Cristo Crucificado de la Real Chanci-
llerfa, hoy en la Audiencia Nueva, revela
el conocimiento de la pintura de El Greco.
En 1625 regres6 Cardenas a Madrid.

En la primera mitad del siglo la ciudad

.cuenta con un artista de entidad: Diego

Valentin Diaz, hijo del también pintor
Pedro Minaya.

Su fama traspasé el ambito local, dejando
huella en otras provincias. El Milagro de
la Porciincula (Museo de la Pasion)
muestra su capacidad para integrar a las
figuras en el vaporoso ambiente tene-
brista.

El retablo de las «Nifias huérfanas» es
ejemplo del poder de los efectos ilusorios,
ya que finge una obra de arquitectura y
escultura. Fue policromador predilecto
de Gregorio Fernandez, de quien hizo un
soberbio retrato.

Francisco Martinez fue discreto pintor
del primer cuarto’ del siglo xvir. Es
autor de una Inmaculada con el retrato
del donante, el clérigo Andrés de la Vega
(Santuario Nacional, Valladolid).

Felipe Gil de Mena se aplico a la pintura
de series conventuales.

Su obra maestra es el «Encuentro de
san Francisco y santo Domingo en el
capitulo celebrado en Roma». Al por-
tentoso naturalismo de los tipos, se une
el poético bodegon que forma la mesa
con los recipientes y el mantel conservando
el plegado, y el gracioso grupo de gatos
a la expectativa de los desperdicios. Jero-
nimo de Calabria fue gran polictomador
de retablos, pero asimismo pintor; la
segunda época de su actividad acredita
el fuerte influjo de fray Juan Rizzi.



241. Vicente Carducho. San Diego remontado
al cielo. Museo de la Pasion, Valladolid
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En la segunda mitad del siglo xvir flo-
rece Diego Diez Ferreras. Este pint6 una
serie de lienzos para el colegio de San
Albano de Valladolid, en que se relatan
episodios del desembarco de los ingleses
en Cadiz, en el afio de 1596, y la violacién
de una escultura de la Virgen.

Bartolomé Santos fue discipulo de Va-
lentin Diaz. Siguiendo los modelos de
las apoteosis de la Iglesia, de Rubens,
realiz6 cuadros de gran formato, conset-
vados en la iglesia de San Miguel de
Valladolid.

ARTES APLICADAS

La plateria religiosa cuenta con infinidad
de piezas. Proliferan los maestros y los
talleres, pero fueron Valladolid y Sala-
manca los hogares principales. En las
custodias predomina el tipo llamado del
sol, adaptado a la simbologia eucaristica,
ya que en torno a la caja para la Sagrada
Forma se dispone una corona circular de
rayos ondulados. Se fabrican ostentosos
altares para las grandes festividades. Cons-
tan de frontal, candelabros, sagrario, sa-
cras, encuadernaciones para los libros,
atriles y cruz. La catedral de Valladolid
cuenta con uUn bellisimo conjunto de estilo
rococo (fig. 243). ,
En Salamanca residi6 Juan Sanz, el mas
famoso platero castellano del siglo xvm.
Obra de este maestro (de 1759) es el
frontal de la iglesia de la Santa Cruz, de
Medina de Rioseco (fig. 244).

En el primer cuarto del siglo xvir residi6
en Valladolid uno de los grandes plateros
del siglo: Juan de Napoles. En 1598 con-
tratd dos arcas de plata para el monas-
terio orensano de Celanova, donde ha-
brian de guardarse los cuerpos de san
Rosendo y san Torcuato!®. En 1615 este
mismo platero concertd la custodia de la
catedral de Oviedo. Otro importante
maestro del taller vallisoletano es Juan
Lotrenzo, activo en el segundo cuarto
del siglo xvir.

El arte del hierro ofrece dos vertientes
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242. Retrato de Gregorio Ferndndez, por
Diego Valentin Diag. Museo de Bellas Artes,
Valladolid




243. Conjunto de plateria del altar de la
catedral de Valladolid. Museo Diocesano

de Valladolid

244. Frontal de altar de la iglesia de la Santa
Cruy. Medina de Rioseco (Valladolid)

importantes: las rejas y balcones de las
fachadas de los edificios civiles, y las
rejas que cierran las capillas de los tem-
plos.

El brillante barroco salmantino tiene en
los hierros de su balconaje un adecuado
complemento®. Sobresalen por sus bellas
labores los balcones de la plaza mayor
y los del colegio del Arzobispo.

Mais empefio se aplico a la rejerfa del in-
terior de los templos.

Se concluye de esta suerte una brillante
pagina del arte nacional, pues el neoclasi-
cismo eliminara este elemento, al imponer
la obligatoria continuidad de los espacios.
La estructura responde al sistema rena-
ciente de superposicion de cuerpos y
cierre con un ostentoso remate.

Los balaustres se reducen a puras formas
geométricas, eliminandose los repujados.
Presentan formas robustas y perfiles muy
quebrados. Se introduce la columna salo-
monica, aqui relevada del canon, pues
tiene que adaptarse a la longitud del
barrote.

Las rejas se hacen de hierro, si bien tienen
mayor predicamento las de bronce dorado.
En algunas capillas la reja ocupa la tota-
lidad del hueco, de suerte que se extiende
también por el medio punto, donde se
coloca un cierre de barras en forma ra-
diada.

Las fetrerias vascongadas abastecen a
Castilla en el petiodo barroco. El cen-
tro principal fue Elgoibar, al que perte-
necieron Bartolomé de Elorza, Antonio de
Elorza y Gregorio Aguirre, quienes rea-
lizaron las rejas mas importantes de la
catedral de Segovia: las tres de la capilla
mayor, la del coro y la de la capilla de
san Anton (fig. 245). Antonio de Elorza
hizo asimismo la reja del santuario de la
Fuencisla. Se adaptan las de la catedral
a la monumentalidad del templo, rema-
tandose con suntuosos penachos.
También en Logrofio existen muestras
de la rejeria vasca. Gaspar de Amezia,
vecino de Elorrio, realizb6 en 1746 la reja
del coro de la iglesia de Santa Maria del
Palacio, en Logrofio. Del mismo estilo
es la del coro de Santa Maria la Redonda,
en la citada poblacion.
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245. Reja de la capilla de san Antin, en la
catedral de Segovia i

Las rejas laterales del crucero de la ca-
tedral de Burgos fueron ejecutadas, co-
mo los pulpitos, a comienzos del si-
glo xvim, segin disefios de fray Pedro
Martinez, monje del monasterio de Car-
defia.

Una reja espléndida cerraba el coro de la
catedral de Valladolid; desmontada en el
presente siglo, fue adquirida por el Museo
Metropolitano de Nueva York, donde en
la actualidad se exhibe gallardamente?®1.
En la segunda mitad del siglo xvir las
rejas evolucionan conforme al gusto ro-
coco.

Adoptan el aire de verja de jardineria.
Se construyen de un solo cuerpo; desa-
patrecen los gruesos barrotes, sustituidos

por barras de seccién cuadrada, que cons-*

tituyen bellas combinacionés onduladas.
El ejemplar mas representativo es la reja
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246. Jarro de cristal procedente de la Real
Fabrica de Cristal de La Granja (Segovia)

del coro de la catedral salmantina, reali-
zada por el rejero francés Pierre Joseph
Duperier en 1767. No menos suntuosa
es la del sotocoro del monasterio de Santa
Maria de Huerta (Soria), fechada en 1776.
Un hecho singularisimo fue la creacion
de la Real Fabrica de Cristal, de La Gran-
ja (Segovia).

En 1736 se decide su fundacién como una
dependencia del palacio y con la misién
de cubrir las necesidades de los reales
sitios®?, La idea se debe al propio Feli-
pe V, deseoso de emular las manufacturas
reales de Francia. Antonio Berger fue
enviado a Francia para indagar las técnicas
de fabricacion y traerse operarios franceses,
que efectivamente llegaron a nuestro pais
en 1746.

Como correspondia a la nobleza del sitio,
la factoria acabé recibiendo el tratamiento

247. Arafia de cristal de La Granja. Capilla
Palafox. Catedral de El Burgo de Osma
(Soria)

arquitecténico adecuado, de suerte que
figura entre los ejemplos mas importantes
de arquitectura de caracter industrial. El
proyecto se debia a Ventura Rodriguez.

Los hornos de la fabrica produjeron vidtio

y cristal de gran calidad (fig. 246), que
sirvi6 para confeccionar vajilla fina, trans-
parente y opaca (opalina), espejos planos
de gran tamafio, piezas de adotno y sobre
todo arafias, que han dado fama a la fa-
brica. Se hacfan totalmente de cristal
(tig. 247), con brazos curvos tan compli-
cados que recuerdan las formas de un
aracnido.

Su disefio se complica con piezas colgantes
y méviles, que prestan mil reflejos a la luz
procedente de los candelabros incorpo-
rados. Generalmente incoloras, pero tam-
bién presentaron tonalidades verdes, azu-
les y rojas.

-



248. Convento de Agustinos Filipinos, 249. Fachada del Colegio Anaya, en
Valladolid L Salamanca A R T E

DEL NEOCLASICISMO
AL SIGLO XX

EL NEOCLASICISMO

En la segunda mitad del siglo xvrir el
arte iba a recaer sobre la responsabilidad
del Estado. La actividad artistica era una
mas de la nacién y desde arriba habia
que dirigirla. Esta accion en Espaiia se
ejerce a través de la legislacion y del apoyo
econbémico. Era necesaria la asistencia en
el orden tedrico y practico. Este es el
papel que asumieron las Academias. La
primera en fundarse fue la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando,
creada en 1752. Ello ocasionara la desa-
paricién de los talleres locales, ya que los
artistas que sustentan alguna aspiracién
pasaran a Madrid a formarse bajo los
auspicios de aquella institucién. El arte
se ensefia, se «profesa». Se cuenta, a los
efectos, con secciones de Arquitectura,
Escultura, Pintura y Grabado. La Aca-
demia convoca premios y pensiones para
Roma. La seccién de Arquitectura fis-
caliza infinidad de proyectos arquitecto-
nicos que se redactan en provincias.

A ejemplo de la Academia de San Fer-
nando, varias ciudades impulsan la ctrea-
cioén de otras Academias. Una de las mas
antiguas es la de Valladolid, fundada en
1779 bajo la advocacién de la Putisima
Concepcion’. Esto supuso para la zona
vallisoletana un beneficio, pues la relacion
interacadémica incrementaba la comuni-
cacién informativa y de medios.

LA ARQUITECTURA

El giro hacia la arquitectura neoclasica
lo inicia Ventura Rodriguez (1717-1785).
El haber sido arquitecto de la Cotte le
permitié realacionarse con los mas ilus-
tres arquitectos extranjeros que habian
acudido a Espafia. Sin duda la realizacién
mas significativamente neoclasica de Ven-
tura Rodriguez es el convento de Agusti-
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250. Sacristia de la catedral de EI Buargo
de Osma (Soria)
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nos Filipinos de Valladolid. Esta institu-
ciéon habia sido fundada por decreto otor-
gado por Felipe V, al objeto de formar
misioneros con destino al archipiélago fili-

‘pino?. El arquitecto trabajé con ahinco

en la obra, dado el colosalismo de su masa
y los problemas arquitectonicos de la dis-
posicion de la iglesia. Se pone la primera
piedra en 1759 pero el conjunto no se

- concluy6 hasta muy avanzado el siglo x1x.

En el archivo del convento se conservan
las trazas originales (fig. 248).

Tras un largo periodo barroco, Ventura
Rodriguez inicia propiamente en esta obra
su orientacién neoclasica. Como ya ha
sido observado, lo hace manteniéndose
en la linea de la arquitectura tradicional.
Que El Escorial fue su modelo lo prego-
na la disposicién del conjunto. En el eje
principal se halla la iglesia, pero ésta
adopta forma redonda cubierta con ca-
pula, abriéndose capillas en la periferia.
El arquitecto estuvo preocupado por la
colocacién del coro. Se contaba con el
precedente de la catedral de Valladolid,
ya que Herrera planed el altar entre el

. pueblo y el coro. Lo propio llevé a la

practica Rodriguez en este templo. En
la fachada principal vuelve al uso de re-
cercados de placa para las ventanas. Apli-
ca un orden unico, de pilastras planas y
remata con fronton

Ventura Rodriguez sustituyo las ventanas
goticas del Palacio de Santa Cruz de Va-
lladolid por otras de corte clasico. El
balcén central de la fachada principal es
un ejemplo del primor que el academicis-
mo infundi6 en el oficio. Seguramente
Rodriguez es el autor de la escalera del
Palacio Real en la misma ciudad, de tipo
imperial.

En 1784 realiz6 Ventura Rodriguez la
traza para el trascoro de la catedral de
Segovia. Se explica la suntuosidad de los
marmoles por el influjo de los palacios
reales de Segovia.

En Arenas de San Pedro (Avila) Ventura
Rodriguez hizo el palacio del infante
don Luis, hermano de Catlos III. El pét-
tico sigue la manera de Palladio; sobre-
sale ampliamente y permite encima una
desahogada terraza.



251. Prerta de la Reina. La Granja de San 252. Fuente de Neptuno, en Ledn
Lldefonso (Segovia)

Con Juan de Villanueva (1739-1811) el
neoclasicismo espafiol adquiere su ma- |
ximo brillo. Es mérito suyo, como ha sefia-
lado Chueca Goitia3, el haber aprovecha-
do la tradiciéon nacional para instaurar
un neoclasicismo s#7 generis: Se inspird en
El Escorial y en la arquitectura ‘de Juan
de Herrera.

Casi toda su obra la realiz6 en Madrid
y en el ambito de los palacios reales. Es
por ello por lo que su empresa en la ca-
tedral de El Burgo de Osma reviste ex-
cepcional importancia. En 1770 traz6 Juan
de Villanueva los planos de la sacristia
(fig. 250).

Se acomoda al tipo de planta tradicional:
un salén, provisto de pilastras y nichos
para alojamiento de la cajoneria. Pero fue
un acierto dotar al ambito de un cierre
semicircular, a manera de abside. En el
lado lindante con la calle se abren las
ventanas, sobre las cajonerias, pero ade-
mas se aprovechan los lunetos para in-
crementar la iluminacion. Se logra asf
un espacio radiante, blanco, como fue
usual del neoclasicismo. Las molduracio-
nes estin elaboradas con gran esmero, es-
pecialmente en la béveda de cafién y en
el cascaron del 4bside.

La segunda construccion, la capilla del
venerable Palafox, carecié de fortuna. La
ereccion de esta capilla estaba funda-
mentada en el deseo de que el obispo
Palafox subiera a los altares; en su san-
tificacién estaba ilusionado el propio mo-
narca, pero estos deseos no llegaron a
cumplirse. Carlos IIT aporté medios eco-
noémicos para la ereccion del edificio. Si-
guiendo el ejemplo de las antiguas cate-
drales, se utiliz6 para su edificacién el
espacio situado detris de la capilla ma-
yor, para lo cual se abri6 girola. Las obras
dieron comienzo en 1772. El plan de
Villanueva no puede ser mas clasico. Se
trata de una rotonda cubierta con ci-
pula inscrita en una planta de cruz, que
se hace ostensible por medio de pares
de columnas dispuestas segin la prefe-
tida formula de Villanueva: «in antis».
El plan era inteligente, pero adolecia de
insuficiencia dé espacio. En efecto, las
columnas aparecen demasiado apretadas.
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Ademas, Villanueva fue reemplazado en
esta obra por Francisco Sabatini, a quien
corresponden las bovedas. Y éste a su
vez se sirvi6 de otro arquitecto: Luis
Bernasconi. Como edificio de proteccién
regia, esta circunstancia queda evidencia-
da en el lujo de los materiales. Se empled
un marmol jaspeado de color rosa; los
capiteles son de bronce. La boveda pre-
senta adornos de yeso dotrado. Es el lujo
lo que da magnificencia a este trecinto,
alumbrado por una preciosa arafia de
cristal de La Granja.

Carlos ITI habia otorgado su confianza a
Francisco Sabattini, un arquitecto italia-
no que se habfa formado al lado de Luigi
Vanvitelli, ayudindole en la construccién
del palacio de Caserta, en Napoles. La
citcunstancia de haber trabajado para el
monarca ya en la época en que éste era
rey de las Dos Sicilias, es lo que determi-
nd su futura ascensiéon. Privd sobre los
arquitectos espafioles, especialmente so-
bre Ventura Rodriguez, pero a la postre
quedarfa desplazado por Juan de Villa-
nueva.

El monasterio de Santa Ana de Vallado-
lid habia gozado de la proteccion de Fe-
lipe II. Esto justifico que la comunidad,
por encontrarse en estado de ruina su edi-
ficio, acudiera a Catlos III, quien encar-
g6 a su arquitecto Francisco Sabatini que
ordenase los planes de una nueva cons-
truccion.

Las obras comenzaron en 1580, siendo
inaugurado el nuevo monasterio en 1787.
En el exterior el plan de Sabatini sigue
fiel a la desnudez escurialense. En el inte-
rior dispuso una nave ovalada, con capula
de igual forma, y también el presbiterio
lo cubtia con capula. Es una edificacién
de porte sencillo, al que prestan su en-

canto especial los cuadros de Goya y.

Bayeu. En la catedral de Segovia Sabatini
tuvo mejor ocasion para lucirse, pues se
le confi6 el retablo mayor, que proyectaria
adaptado a la forma curva de la cabecera
y utilizando suntuosos marmoles. Tam-
bién la proteccién de Catlos III se volcod
sobre esta obra.

En Salamanca el neoclasicismo ha deja-
do una hermosa huella en el Colegio de
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253. Francisco de Goya. La muerte de san
José. Convento de Santa Ana, Valladolid




San Battolomé. Ttrazo6 los planos José de
Hermosilla, un arquitecto de la Corte,
amigo de Juan de Villanueva. La fachada
principal se embellece con un pértico te-
trastilo, rematado con frontén. Es el ha-
bitual sistema de ornamentacién del neo-
clasicismo, a base de un trozo de templo
clasico. Utilizd6 con libertad un tipo de
capitel compuesto, en el que las hojas de
acanto se sustituyen por guirnaldas. El
patio es cuadrado, con dos pisos de co-
lumnas, duplicadas en los angulos. Este
empleo de columna exenta, sostenien-
do arquitrabes, es de - ascendencia pa-
lladiana.

En Piedrahita (Avila) el palacio de los du-
ques de Alba incorpora a su linea neocla-
sica el recuerdo francés de las graciosas
buhardillas.

Bajo la proteccion del Estado y sobre
todo desde el reinado de Carlos III se
emprenden cuantiosas edificaciones, de
indole eclesistica o social.

Las lapidas conmemorativas consignan la
ayuda del monarca. Se renuevan o hacen
de nueva planta numerosos ayuntamien-
tos. Los de Burgos y Leén se edifican
segin planos de Ventura Rodriguez. El
de Soria comienza a levantarse en 1769.
Leén conoce una gran renovacion.

El arquitecto Francisco de Rivas levanta
el Hospicio —otra gran preocupacion de la
época— bajo el patrocinio del obispo
Cuadrillero.

En El Burgo de Osma Luis Bernasconi
construye el Hospicio y el Seminario, otro
centro que en esta ocasion se generaliza.
Se mejoran las instalaciones del ejército,
levantindose una red de cuarteles. Ventura
Rodriguez trazdé en 1776 el cuartel de
caballeria de Medina del Campo, de pro-
porciones colosales®.

El espiritu urbanistico reclama para las
ciudades avenidas amplias, provistas de
arboles, jardines, alamedas y plazas mo-
numentales®.

Jovellanos y Antonio Ponz contribuyeron
no poco a la formaciéon de este clima®.
Atencion especial se prestd a las plazas
mayores, con sujeciéon al esquema del
siglo xvi. Ventura Rodriguez realiz6 en
1773 la planificacién de la de Avila, segtin

sabemos por Llaguno. Presenta en uno
de los lados el edificio del Ayuntamien-
to, de piedra; pero en el resto aparece la
asociacién piedra y ladrillo, efecto bicro-
mico ensayado con éxito por Herrera en
el palacio de Aranjuez. Las formas de los
pilares prueban también que Ventura
Rodriguez se afirmaba en la linea neocla-
sica a la espafiola.

La urbanizaciéon de La Granja es, con
todo, el hecho trascendental de la época.
Chueca ha comentado la importancia de
la gran perspectiva que abarca desde la
puerta de Segovia a la colegiata, que
actia como referencia focal. A los lados
se disponen edificios como el cuartel
de Guardias de Cotps y la casa de los
Infantes, cuyos planos traza José Diaz
Gamones. Estos edificios son muy seve-
ros; en la techumbre asoman todavia las
buhatrdillas del estilo de los Austrias. A la
izquierda de este eje se extiende la ciudad
que vive al amparo de la Corte. En parte
se trata de la poblacion laboral empleada
en la Fabrica de Cristal, edificio levantado
pot José Diaz Gamones, al parecer segin
planos de Ventura Rodtiguez. Es un

“hecho relevante que una fabrica adquiera

noble tratamiento arquitectdnico.

Se erigen arcos conmemorativos y puet-
tas (fig. 251). Una de las mas hermosas da
acceso al poblado de La Granja; es de tres
vanos, y la inscripcion dice que se erigio
siendo trey Catlos III. Da entrada a los
jardines del Alcizar de Segovia otra bella
puetrta, hecha en 1817, reinando Fernan-
do VII. En Le6n la puerta norte de la
muralla se rehace en 1759.

ESCULTURA Y PINTURA

Menguado es lo que en este campo se

produce, a excepcion de lo que procede de
la Corte. La escultura neoclasica utiliza
el retrato para exaltacion del gobernante,
prefiriendo exponetlo en el dmbito ur-
bano. La ciudad de Butgos quiso testi-
moniat su homenaje a Catlos III con la
ereccién de una estatua, destinada a ocu-
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‘par el centro de la plaza Mayor, modelada

por el escultor Alfonso Bergaz y fundida
en bronce por Domingo Urquiza®.

La inauguracién tuvo efecto en 1784.
Todavia conserva la apostura arrogante y
movida de la estatuaria barroca.

A Robert Michel, escultor francés afin-
cado en la Corte, se atribuye la Virgen
con el Nifio que figura en el retablo ma-
yor de la capilla de Palafox, en la catedral
de El Burgo de Osma. Es de las obras mas
bellas del perfodo.

Un grupo interesante de fuentes neocla-
sicas posee la ciudad de Ledn. El neocla-
sicismo, como es bien sabido, concedi6
mucha importancia al embellecimiento de

" calles y jardines.

En la labra de dichas fuentes intervinieron
José Velasco, Mariano Salvatierra y Félix
Cusac. La arquitectura de los monumentos
cotrespondi6 a Isidoro Orueta.
Constituyen otra prueba del excelente
momento por el que atravesaba Ledn a
finales del siglo xvirr. La maés singular
es la fuente de Neptuno (fig. 252).

En la inscripcién consta que se erigié en
1789 con fondos de las arcas municipales
y «por el comin de los vecinos». Repre-
senta al dios de las aguas sentado sobre un
delfin y dos nifios con ocas. Combinando
el marmol con la piedra rosa, es una de las
mejores fuentes neoclasicas de Espafia.
Bn la plaza de san Isidoro se levanta otra
que presenta un leén, como simbolo de la
Legion VII que dio origen a la ciudad.
Esta fechada en 1787 y firmada por Isidro
Ctuela. La de la plaza del Mercado muestra
a dos nifios, que simbolizan a los rfos
Torio y Bernesga, abrazando a una co-
lumna. La de la plaza de san Marcelo
constituye el tipico monumento conme-
morativo clasico, de forma cilindrica.
Una figura apreciable de la escultura
neoclésica es Esteban de Agreda, nacido en
Logrofio en 17598, Se formé6 en Madrid,
en torno a la Academia de San Fernando.
En Haro estableci6 temporalmente su
taller, de donde salieron esculturas que
se conservan en la zona. Pero su obra
principal se desarrollé en Madrid.

En cuanto a la pintura las Gnicas obras
dignas de recuerdo son las encargadas a
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ARTE 254. Puente colgante, fabricado en Inglaterra 255, Pasafe de Gutiérre, galeria comercial
(1864). Valladolid decimondnica. Valladolid

los artistas residentes en la Corte. Natu-
ralmente el nicleo mas importante es el
que se guarda en los palacios reales de
La Granja y Rioftio, predominando las
pinturas que fueron importadas de Fran-
cia e Italia.
De excepcional valor son los lienzos del
convento de Santa Ana de Valladolid. Se
trata de tres 6leos ejecutados por Goya,
segan encargo de 1787, y otros tres pot
su cufiado Ramén Bayeu. Goya represen-
t6 a san Bernardo dando limosna a un
pobre, la muerte de san José (fig. 253) y
santa Lutgarda.
Son cuadros muy caracteristicos del neo-
clasicismo goyesco, por la tenue entona-
cién del color y por la contencién de
gestos expresivos, y, ademas, excelentes
muestras de delicadeza y de buen gusto
segn el bean ideal.
Por su parte Bayeu hizo un verdadero
esfuerzo por no desmerecer. Represento
en sus lienzos a santa Escolastica, san
Benito y la Inmaculada. De Antonio Ra-
fael Mengs conserva la catedral de Valla-
dolid un lienzo de san Pedro Regalado.
En cuanto a las artes menores, los logros
principales corresponden a los talleres de
la Corte.
Los edificios se pueblan de cerimicas del
Buen Retiro, tapicetias de la Real Fabrica
de Madrid, etc., si bien tales productos
: abastecerian principalmente los palacios
STEE 8, o ® reales segovianos.
T
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EL SIGLO XIX

LA ARQUITECTURA

La languidez y el desorden con que tras-
curre la vida espafiola durante el si-
glo xmx trasciende a sus monumentos®.
Hay ademis medidas que, tomadas con
la intencién de mejorar Ia situacién eco-
némica del pafs, trajeron aparejadas con-
secuencias nocivas, como la desamot-
tizacién de 1835. Tuvieron su parte de
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256. La popular y tradicional arquitectnra
de los palomares de Tierra de Campos

‘culpa los nuevos duefios, que convertian
en establo una sala capitular o en cuartel
un conjunto monastetial, con el evidente
petjuicio que supone tan radical cambio
de uso. P i

Peto es indudable que la propia adminis-
tracién no demostré demasiada agudeza
de vision®.

La decadencia de las ciudades de la zona
en estudio es considerable. El impulso fa-
votecia a ottas, como Madrid, Barcelo-
na, Valencia y Sevilla. En medio de este
ocaso, la ciudad de Valladolid mantuvo
cierto progteso, sobte todo porque la
hora de la industtializacién sonatia pron-
to para ella. |

Frente a la masiva destruccion monu-
mental, algo representan las restauracio-
nes oficiales. Asi es de citar la de la ca-
tedral de Leén, muy oportuna, pues a
punto estuvo el admirable edificio de
venirse abajo. La primera etapa de esta
operacién correspondié a Juan de Ma-
drazo, hijo del notable pintor neoclasico
José de Madrazo; luego prosigui6 la

tarea con el mayor acierto Demetrio de
los Rios. Al propio tiempo se desenca-
denaba una’activa propaganda de nues-
tros monumentos, que vefan la luz en
lujosas publicaciones, como «El Arte en
Espafia»,

En este menester destaco el burgalés
Ricardo Velazquez Bosco, dibujante de la
setie «Monumentos arquitectonicos de Es-
pafia».

Esta todavia por hacer la historia de nues-
tra arquitectura decimondnica, pues s6lo
se ha prestado atencion a las grandes po-
blaciones y edificios. Sobre Castilla y
Leén la informacion de que disponemos
es escasa.

La estructura de hietro empieza a usarse
en los edificios, como reflejo de lo que
acontece en Francia e Inglaterra. En
obras ingenieriles permanece al descu-
bierto, peto en los edificios se oculta bajo
un ropaje ordinariamente ecléctico. Es
evidente que la adopci6n del ferroca-
rril actué como palanca decisiva del de-
sarrollo.

1( 1 |
Nnaacio 1arcn (1v|u\,l

Por eso las ciudades que quedaron in-
corporadas en la red viaria (sobre todo la
del «Norte de Espafia») se vieron conside-
rablemente favorecidas.

A ello hay que sumar la mejora en el
abastecimiento de agua y saneamiento, y la
iluminacién de las calles, primero por el sis-
tema de aceite y luego por el eléctrico.
Por iniciativa del eficiente alcalde Miguel
Iscar, la ciudad de Valladolid pudo con-
tar entre los afios 1881 y 1887 con los
Mercados de Portugalete, del Val y del
Campillo.

La estructura de éstos es de hierro, con
cetramientos de cristal y celosfa. Aunque
también se construyen mercados simila-
res en otras poblaciones (en Palencia, pot
ejemplo), no cabe duda de que los tres
citados mercados vallisoletanos consti-
tufan un exponente de vitalidad. Aunque
con notable retraso, el ejemplo de los
Metcados Centrales de Paris (1853) habia
llegado a Castilla.

También el siglo xx conoce el auge de
los puentes de acero. En Valladolid se

299



257. Gandi. Casa Botines. Lein

construye el Puente colgante, que todavia
sigue en uso? (fig. 254).

Fue proyectado por los ingenieros Catlos
Campuzano y Antonio Borregon, y se
fabrico en 1864 en Birmingham. Es de
un solo 0jo y tiene sesenta y cinco metros
de luz. En la ciudad de Palencia hay uno
muy bello, que posee andenes laterales
para peatones.

Otra muestra del mimetismo del progreso
foraneo lo constituye el pasaje de Gu-
tiérrez, de Valladolid, abietto en 1886
(iS55 )

Se trata de una magnifica casa, con el ex-
presado pasaje que enlaza dos calles.
Lo proyectd el arquitecto Jerénimo Ortiz
de Utrbina. Constituye una imitacién de
las famosas «galerfasy comerciales pari-
sienses. En consecuencia, presenta una
cubierta de cristal sostenida mediante at-
maz6n de hierro en la béveda central. Las
tiendas de moda se ubicaron precisa-
mente en el pasaje, que ostenta en medio
una estatua de Mercurio, dios del co-
mercio. )

El eclecticismo se habfa ensefioreado del
mundo de las formas en la arquitectura,
con el resultado de la preocupacién por
ocultar la estructura férrica. Espafia no
hacfa sino seguir también en este tetreno
las corrientes de fuera. Nuevos edificios
surgen; uno de ellos es la estacion del fe-
rrocarril. Francia suministrd el modelo,
que se irfa repitiendo del lado de aci
de la frontera. La de Valladolid es uno de
tantos ejemplos. En 1856 se inauguraron
las obras para el establecimiento de la
linea del Norte, a su paso por Vallado-
lid, pero la construccién de la estacion se
demord, siendo la obra llevada a cabo por
el arquitecto Salvador de Armagnac, en-
tre 1891 y 1895. El cuerpo central consta
de una triple arquerfa, con cierre acrista-
lado sostenido con carpinteria metalica.
Pilastras dobles separan las arcadas, im-
poniendo una linea clisica. En la cornisa
tigura el escudo de Valladolid, con las
estatuas alegéricas de la Industria y la
Agricultura. En la parte de los andenes
se despliega una enorme marquesina de
hierro y cristal, verdadero alarde para la
técnica espafiola. Conviene significar que
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258. Gaudi. Palacio episcopal de Astorga




AR T E 259. E! pabellon lamado «E! Capricho,
de Gaudi. Comillas (Santander)

en Valladolid radicaban los talleres de la
Compafiia del Norte. La industrializacién
de la ciudad habia tenido un brillante ini-
cio por el ferrocarril4.

No se pueden olvidar otros edificios in-
dustriales que presentan una esmerada
contextura arquitecténica. Asi ocurre con
las fabricas de harina, de las que existen
en cantidad. Se cuentan entre los mayores
edificios de la época. Por fuera muestran
un amplio ventanaje ordenado por pisos,
pero revelando al exterior la estructura
interna. En el friso alto figura en grandes
caracteres el nombre de la fabrica. Otro
tanto puede decirse, ya en los afios finales
del siglo x1x, acerca de las centrales de
produccién de energia eléctrica, sobre
todo urbanas. También las empresas ban-
carias establecen sus oficinas en suntuosos
inmuebles. Con el cambio de siglo vemos
surgir en Valladolid uno de los mas apre-
ciables edificios bancarios espafioles, de
configuracién ecléctica: el Banco Caste-
llano. Otra creacion de este tiempo son los
Casinos o Circulos de Recreo, reflejo de
la prosperidad de la burguesia. El de Va-
lladolid es, funcionalmente hablando, uno
de los mas notables de Espafia. Posee
salas de juego, biblioteca, restaurante, sa-
16n de actos, etc. No pueden por menos de
evocarse los teatros. Varios de los levan-
tados entonces se mantienen todavia en
uso en Valladolid. En 1861 abri6 las
puertas el Teatro Lope de Vega. De
1884 es el Teatro Zorrilla, pero el mas
importante es el Calderén, inaugurado
en 1864. Exteriormente ofrece el aspec-
to de los teatros habituales desde el neo-
clasicismo, con pértico amplio y frontén
en la cumbre. El escenario es de enormes
proporciones, por lo que resulta apto
para la representacion de éperas. Debe
ponderarse tal esfuerzo teniendo presente
que los grandes teatros europeos le son
coetineos, y algunos famosos incluso pos-
teriores. i

La industrializacién favoreci6 sobrema-
nera el desarrollo de la vivienda. El hierro
colado y la forja impulsaron la fantasia
creadora en los barandales de balcones y
antepechos de escaleras. Todavia esta
por estudiar este capitulo de nuestros
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arts and crafts, pero la materia es am-
plia. Siguen siendo todavia ornato de nues-
tras viejas poblaciones las manzanas de
casas «estilo ecléctico siglo xmx». Cuando
se habla de la conservacion de tales ciu-
dades, apenas se tiene en cuenta esta ima-
gen simpatica del ochocientos. Ademias,
algunas viviendas de ese tipo merecen
la significacién de obras singulares. Tal
ocurre con la Casa de Mantilla, en Valla-
dolid, inaugurada en 1892. Ocupa una
vasta manzana estructurada unitariamen-
te. El tratamiento de huecos es generoso;
el balcon abierto se alterna con el mirador
acristalado. El piso bajo dispone de ar-
quetias, para instalacién de tiendas. Los
tejados presentan acertadas soluciones,
sacindose partido del efecto decorativo
de las chimeneas. Dirigi6-la obra el ar-
quitecto Julio Saracibar, quien habia de
contar con una amplia colaboracién de
técnicos. El edificio disponia de central
de vapor para obtencién de la -energia
eléctrica de uso interno, asi como de
ascensor hidraulico; y se edificdé con ar-
mazén de hierro, con la ventaja de la
incombustibilidad.

También es notable el aspecto decora-
tivo. Exteriormente aparecen motivos es-
cultoricos de personajes vinculados a la
historia de Valladolid; en el interior se
dispuso un gran salén «arabe» adornado
con pinturas.

La renovacién arquitectonica afectd asi-
mismo a las plazas de toros. En Vallado-
lid se conservan dos del siglo xx. Una
de ellas, de planta octogonal. Se edifico
en 1833; fue reformada para instalar en
ella el cuartel de la Guardia Civil, inaugu-
rado en 1900. La plaza que ain se man-
tiene en uso, de ladrilleria y de forma re-
donda, se concluyd en 1890, siendo uno
de los cosos mas amplios y de sobria ar-
quitectura de Espaiia.

Aunque con retraso, también llegd el
auge de la jardineria romdintica de mo-
dalidad «jardin-naturaleza». Verdad es que
el reformismo catlostercista permitié una
nueva fisonomia a las ciudades espaiiolas,
iniciandose las plantaciones de arboles. En
Valladolid, los jardines del Campo Gran-

de han de contarse entre las mejores crea-

260-261. Detalles del pabellon gaudiniano
«El Capricho» 1
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ciones espafiolas. Su fisonomia actual co-
rresponde a la reforma impulsada por el
alcalde Miguel Iscar y que comenz6 en
1878. Cuenta con un gran estanque, una
cascada y un rio, todo de corte chino-
japonés, con orillas de piedra tosca. Pre-
senta paseos ondulantes y glorietas, con
estatuas de personajes piblicos y casas
rasticas de madera; ya no se conserva el
templete para la misica, que era elemen-
to inexcusable en estos parajes. A ello hay
que afiadir las variadas especies arboreas,
las pajareras, y la presencia de pavos
reales, cisnes, etcétera.

Capitulo final es el de los camposantos.
Aunque fue durante el reinado de Car-
los IIT cuando en virtud del concordato
firmado con la Santa Sede se dispuso la
creacion de cementerios piblicos fuera
de las poblaciones, hasta el siglo x1x no
se darfa efectividad a esta medida. Es
sabido que la presencia de los franceses
durante la Guerra de la Independencia
estimulé su creacion, debido a que los
enterramientos multitudinarios en las igle-
sias ponian en peligro la salubridad pa-
blica. Que el cementerio recibe un tra-
tamiento arquitecténico nos lo prueban
los proyectos conservados en la Academia
de San Fernando de Madrid®. El cemen-
terio consta de capilla, depésito de cada-
veres, osario, pabellones de nichos y
panteones.

Su ordenamiento obedece al de una ciu-
dad, con sus calles, avenidas, glorietas, etc.
El de Valladolid data de 1843, y abunda
en panteones de corte neoclisico. Ele-
mento imprescindible en estos conjuntos
era el Panteén de Hombres Tlustres. El
camposanto vallisoletano se inaugurd en
1902.

En el medio rural la arquitectura experi-
menta légicamente menos cambios. Se
reedifican las casas consistoriales, que
generalmente muestran perfil neoclasico.
En la parte central destaca el amplio
balcon, y la fachada se remata con un fron-
tén, encima del cual figuran el reloj y la
campana. En Tierra de Campos prolifera
un tipo de construcciéon popular: el palo-
mar. Su forma es cuadrada o bien re-

donda.
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262. Casa modernisia en la acera de Recoletos,
Jjunto al Campo Grande, en V alladolid

263. Eduardo Barron. Monumento a Viriato.
Zamora




Los tejados reciben un tratamiento artis-
tico digno de ponderacién. Como la es-
© tructura interiot es a base de anillos,
las palomas han de entrar por las abertu-
ras intermedias. De esta suerte el ediculo
se dispone con tejados escalonados, adot-
nandose con actbteras de cerdmica. Uno
no puede evitar la evocacién de edificios
chino-japoneses.
Posiblemente es algo mas que una coin-
cidencia, pero es éste un aspecto que se
halla por dilucidar.
Desde el punto de vista urbanistico, al-
gunas nuevas motivaciones vienen a des-
figurar los trazados histéricos. A fin de
cuentas, las plazas mayores rectangulares
que desde el siglo xv1 se habfan ido im-
plantando en casi todas las poblaciones,
acababan por identificarse con el viejo
plano.
Pero a otra circunstancia obedecian los
trazados del siglo x1x, que supusieron la
reestructuracion de muchos sectotes com-
pletos de las ciudades. Sin duda la desa-
morttizacién influy6é decisivamente en el
proceso. Los conventos desamortizados
ocupaban ‘extensas areas en el ambito de
las poblaciones, y su desaparicion dara ori-
gen a nuevas manzanas y calles. Este es el
caso en Valladolid de la calle del duque de
- la Victoria, que se convierte en avenida
del progreso de la ciudad, ocupando el es-
" pacio donde antes se’ levantaba el con-
vento de San Francisco. Otra implicacion
relevante radica en la desviacién del tio
Esgueva, que cruzaba la poblacién bifur-
cado en dos ramales. Afiddase a ello la di-
fusion del alumbrado viatio, las mejoras
en la pavimentacion, la generalizacion de
la vigilancia nocturna a cargo de serenos,
etcétera.
En este orden de cosas el «progreso»
se manifestaba como enemigo declarado
de la conservacién. Siendo Valladolid
la ciudad mas emptendedora, no podia
dejar de set la mas activa a la hota de rom-
per moldes pretéritos.
De cualquier forma debe teconocerse
que en Castilla la Vieja y Ledn no se pone
en prictica ningan plan de alcance ur-
banistico trascendente, pot la simple razbén
de que el aumento de poblacién no era

264. Antonio Susillo. Monumento a Colon. ARTE

Valladelid
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ARTE 265. Casimiro Saing. «E/ nacimiento del

Ebro». Diputaciin Provincial de Santander

importante y podia absorberse con las
modificaciones en el casco antiguo de i
las ciudades.

El Modernismo

Preferimos tratar por separado el Modet-
nismo, porque es uno de los pocos aspec-
tos del arte de los altimos tiempos histd-
ricos que ha sido cultivado con autén- : -
tica personalidad por artistas espafioles. ' '
Bien es verdad que lo mas importante en
este renglon se produjo en Catalufia
gracias, principalmente, a la eximia figura
de Antonio Gaudi (1852-1926). Aunque
casi toda la obra de éste se encuentra en
territorio catalin, no es menos cierto que
tres monumentos creados por él se con-
servan en la zona que estudiamosS$.

El encargo del palacio episcopal de As-
torga le llegd a Gaudi por iniciativa del
obispo Juan Bautista Grau, natural de
Reus, como el propio Gaudi (fig. 258).
Traz6 éste los planos en 1887, y aunque
no se desplaz6 entonces a Astorga, soli-
cit6 fotografias e informacién local para la
ambientacién del edificio. Mas para la re-
daccién definitiva permaneci6é en Astorga
durante algun tiempo; es mis, asistid
personalmente al ensamblaje de las partes
mis atrevidas, como el pértico de triple
arqueria apuntada. A la muerte del obispo,
acaecida en 1893, decae el ritmo de los
trabajos y surgen desavenencias con el
cabildo. Gaudi abandona la empresa. El
proyecto fue entonces llevado a término
sin intervencion directa del arquitecto,
que se negd a dar cima a la obra como con-
secuencia de sus disputas con el cabildo
astorgano. '

Este palacio encaja plenamente en el pe-
riodo de maximo goticismo del arquitecto
catalan. :
Responde a audaces soluciones técnicas
que no fueron debidamente compren-
didas en su momento. El palacio esti
concebido a la manera de un castillo
gotico, pues en definitiva se trataba de
una residencia en una ciudad donde el
peso de la catedral es decisivo. Consta de
un salén central, que permite distribuir
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las demas dependencias en dertedor. Gaudi
huyd de la concepcion del edificio tipo
bloque, prefiriendo en cambio mover la
planta, articulandola como corresponde
a una edificacién moderna. Eso precisa-
mente salva al palacio de quedat en mero
esfuerzo historicista.

En 1891 trazaba Gaudi los planos de la
Casa Botines, en la ciudad de Ledn, pro-
piedad de la razén social Fernandez y
Andrés (fig. 257).

Se destinaba 2 almacén de tejidos en la
planta baja y viviendas en las altas. La
relacién con la industria textil catalana es
lo que motivé el encargo. En la parte
inferior, destinada a almacén, Gaudi pres-
cindi6 de muros de carga para mayor
aprovechamiento del espacio, utilizando
pilares de acero. A pesar de la necesidad
utilitaria, el arquitecto tuvo bien presente
el emplazamiento del edificio en zona
céntrica de la ciudad, no lejana a la «pulcra
leonina». Impuso un aspecto palacial a la
edificacién, dotandola de ricas fachadas.
Aplico un tratamiento de canteria de su-
petficie convexa con un despiezo irregular
para obtener variedad. Su estructura forma
un bloque rectangular provisto de torre-
cillas -angulares rematadas en chapiteles.
El s6tano se alumbra con ventanales lin-
dantes a un foso, que se mantiene aislado
por una reja de hierro de muy imaginativa
traza. Esta casa, destinada a finalidad co-
mercial, produjo, como era de prever,
una extraordinaria repercusién publici-
taria en la zona castellano-leonesa.

En las inmediaciones del palacio del mat-
qués de Comillas, en Comillas (Santander),
Gaudi construy6 entre 1883 y 1885 la
Villa Quijano, que sin conocerse la causa
se denomina «El Capricho», quiza pot su
ingeniosa contextura, chocante en un pais
de arquitectura tan tradicional (figs. 259,
260, 261).

Gaudi nunca visité Comillas, y el palacio
fue construido seglin sus planos por el
arquitecto Cristobal Cascante. Es una edi-
ficacion alargada, en la que destacan los
ricos materiales, como es habitual en
Gaudi. Sobte un robusto zécalo de can-
tetia, se eleva el cuerpo principal, de la-
drillo visto, enriquecido por fajas de

266. Agustin Riancho. «E] molinon. Museo
de Bellas Artes, Santander
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ceramica vidriada de color verde decora-
das con rosetas. El acceso se efectiia por
un poértico con triple entrada, tema caro
a Gaudi. Encima aparece una torrecilla
cilindrica también recubierta de ceramica,
y tematada por un mirador. Gaudi se
inspit6 en la forma de un alminar musul-
man. Como es sabido, en el proceso evo-
lutivo de Gaudi se reconoce un petiodo
«mudéjar». Prueba de la imaginacién del
arquitecto son dos balcones volados de
hierro forjado dispuestos a modo de ce-
nador. En este proyecto se aprecia la im-
portancia que Gaudi concedi6 al hierro,
con el que forjé caprichosas formas de-
corativas.

Estas obras de Gaudi en Castilla la Vieja y
Leé6n fueron estimadas desde el principio,
y por supuesto han quedado como piezas
sefieras del Modernismo en la zona. No
parece, sin embargo, hayan tenido influjo
importante. La arquitectura modernista
conoci6 un fecundo desarrollo, si bien
se trata todavia de una parcela mal estu-
diada. Ello explica que la cronologia no
esté aun suficientemente establecida. Ya
hemos visto que las tres citadas obras
de Gaudi cortesponden atn al siglo x1x;
sin embargo, esta arquitectura «fin de siglo»
se proyect6 a lo largo del primer decenio
del siglo xx.

En la ciudad de Valladolid surgié un brote
modernista de cierta importancia, conser-
vandose una docena de inmuebles princi-
palmente. La mas hermosa casa es el na-
mero 11 de la acera de Recoletos, provista
en su esquina de una totre con diafanos mi-
radores (fig. 262).

Otra de la calle de Canovas ‘del Castillo
presenta un balconaje gotico, que acredita

el influjo de Gaudi”.

LA ESCULTURA

El panorama que ofrece la escultura en
esta zona durante el siglo xrx no puede ser
mas pobre®. A lo largo de la centuria se va
pasando de una escultura neoclisica de
cortisimos vuelos a una escultura realista
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en exceso ceflida al parecido y a la gran-
dilocuencia oratoria. En la segunda mitad
del siglo las calles, plazas y jardines se
pueblan de efigies de politicos, literatos
y héroes nacionales. En medio de esta
balumba, poco puede espigarse. Como
es bien sabido, lo tnico apreciable se
produce en Madrid, Batcelona o el Pais
Vasco.

Las Academias y Escuelas de Artes y Ofi-
cios impulsan los primeros pasos de los
artistas, peto los mas dotados acaban por
instalarse en las grandes poblaciones. Este
es el caso de uno de los mejores escultores
del siglo x1x: José Gragera. Habia nacido
en Laredo, en 1818° Tras su primera
formacién en Oviedo, pas6 a Madrid,
donde desarroll6 su obra. Eduardo Ba-
rrén, nacido en Moraleja del Vino (Za-
mora), en 1858, obtuvo pension de la
Diputacién de Zamora para estudiar en la
Academia de San Fernando, en Madrid,
y después en Roma. En una plaza zamo-
rana se halla su Viriato, realizado en
Roma en 1883 (fig. 263).

Colocada sobre una pefia, la estatua de
bronce del pastor lusitano extiende sere-
namente su brazo hacia adelante en ade-
man calmoso.

Alguna escultura importante procede de

talleres de otras zonas. Tal es el caso del
monumento a Cristébal Colén, en Valla-
dolid, realizado por el sevillano Antonio
Susillo (1857-1896) (fig. 264).

Se trata de un grupo concebido al modo
historicista. Su acierto reside en atenetse
a una composicion ordenada, dentro de
un esquema apiramidado.

LA PINTURA

No presenta la actividad pictérica una
panoramica mas lisonjera. Techos y pare-
des de los edificios eclécticos se cubren de
pinturas al fresco, donde los petsonajes,
en exceso dulzones, se sumergen en pai-
sajes y nebulosidades ensofiadoras.

En Santander naci6, en 1781, José de
Madrazo y Agudo, uno de los puntales

de nuestra pintura neoclésica. Pero marcho
a Madrid, siendo todavia nifio, para for-
marse en la Academia de San Fernando.
Posteriormente vivié en Roma. En suma,
s6lo por su nacimiento pertenece a Castilla
la Vieja. :

En el paisaje, Santander aporta dos impot-
tantes artistas: Casimiro Sainz y Agustin
Riancho. -Los frescos paisajes de la

- Montafia han quedado inmortalizados en

los lienzos de ambos pintores. Sainz nacié
en Matamorosa (Santander), en 1853.
De corta vida (muri6 en 1898), su pintura
es sobre todo un estado de alma. Descu-
bri6 el encanto del paisaje vagando por las
soledades de su pueblo natal, mientras se
reponia de una enfermedad. La Diputa-
ci6én santanderina, alertada por sus mere-
cimientos, le concedi6 una pensién para
estudiar en Madrid, donde se afincé.
Deambul6é por Castilla en busca del pai-
saje abierto, pero sblo de su Santander
proceden los verdes luminosos, los celajes,
las atmoésferas himedas. El final lastimoso
del pintor —murié loco en un sanatotio—
acentia el valor lirico de su obra, que
ocupa un puesto de honor dentro del
paisajismo espaiiol (fig. 265).

Agustin Riancho Mora naci6 en Entram-
basmestas en 1841, y falleci6 en Ontaneda
en 1929. Una pensién de la Diputacion
santanderina le permiti6 trasladarse a
Bélgica, donde permaneci6 varios afios.
A su regreso, en vez de establecetse en
Madrid, volvié a su tietra, donde pet-
maneceria hasta el fin de sus dias. Prefirio
la vida campesina, alternando los trabajos
agricolas con los quehaceres de la pintura.
Sus cuadros son de pequefio formato, y se
ofrecen exentos de ambiciones. De ahi
la enorme sinceridad que tespiran sus
paisajes.

Pero aquel voluntario aislamiento actué
en detrimento de lo que pudo haber sido
una realidad esplendorosa, pues el impre-
sionismo sélo se insintia en lienzos como
«El rio en otofio» o «Primavera». También
recogié aspectos de la Castilla mesetefia;
asi, en «Tordehumos». En la pintura de
Riancho se advierten evidentes recuerdos
de Corot y Coutbet (fig. 266).

En la pintura de historia, tan del gusto



267. La Academia de Caballeria. Valladolid

decimonénico, descuella José Casado del
Alisal. Habia nacido en Villada (Palencia),
en 1832. Se formd primeramente en la
Escuela de Artes y Oficios palentina, de
donde pasé a Madrid. Luego emprendié
estudios en Roma. De sus pinceles ha
salido uno de los mas dignos lienzos de
tema histérico y uno de los pocos exentos
de retorica: «La rendicion de Bailén».
Aunque en Palencia vio la luz y hall6 el
aliento para los primeros pasos, su obra
se realiz6 en Madrid.

No puede silenciarse el papel jugado por
Valladolid a finales del siglo. Hay inquie-
tudes artisticas en la ciudad del Pisuerga.
Tienen vida prospera la Real Academia
de la Purisima Concepcién, la Escuela
de Bellas Artes y la Sociedad Castellana de
Excursiones. De entre todas las personas
que vivifican el ambiente ha de ensalzarse
a José Marti y Monsoé. Nacido en Valencia,
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al ganar una citedra en la Escuela de
Bellas Artes de Valladolid, se afinco en esta
ciudad, donde falleceria en 1912. Fue no-
table pintor y a él se debe uno de los mas
extraordinarios libros de investigacién ar-
tistica espafiola: los «Estudios historico-
artisticos.» En torno a Marti se formé un
nacleo de investigadores y pintores que
darfa maduro fruto ya en el siglo xx.

EL SIGLO XX

La evolucién artistica de las ciudades de
la zona se ofrece en dos aspectos: uno es el
de la conservaciéon de los viejos monu-
mentos; el otro concierne 2 la incorpora-
cion a las corrientes del arte de nuestro
tiempo. '
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La historia politica de nuestro pais en lo
que va- de siglo explica, en cierto modo,
los avatares del desarrollo artistico del
mismo.

Ahora bien, en lo que concierne al cuadro
regional, no puede desconocerse que la
postraciéon que en todos los aspectos de
la vida presenta la zona acttia como detet-
minante poderosamente negativo también
en este aspecto.

~ En los dos altimos decenios, no obstante,

se ha iniciado un proceso de nivelacién re-
gional, todavia timidamente esbozado,
pero que en esta zona se ha dejado sentir
intensamente, bien que no en todos los
nucleos.

Seguimos por ello bajo los imperativos
del siglo xrx, esto es, auge de las dos
grandes ciudades, Madrid y Barcelona,
con el acompafiamiento a mayor distan-
cia de Valencia, Sevilla y Bilbao.
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LA ARQUITECTURA

La historia de la arquitectura a lo largo
del siglo xx no difiere en esta zona de
cuanto sucede en Espafia, y consiguiente-
mente de lo que acontece en el resto de
Europa.

Habri si se quiere un retraso, una pat-
vedad monumental y de categoria artis-
tica, pero en el fondo el proceso es induda-
blemente el mismo.

La primera etapa corresponde a la conti-
nuacién del modernismo, el cual estara
en boga hasta el primer conflicto bélico
mundial.

Casi simultineamente adviene una resu-
rreccién de los estilos historicos locales
y regionales, movimiento que podriamos
llamar «historicismo». Durante los afios
de la Segunda Republica, como reflejo de
lo que se produce en Madrid y Barce-
lona, la arquitectura empieza a eliminar
el peso del elemento tradicional y a ali-
nearse con el movimiento funcionalista.
Los afios que subsiguen a la guerra civil
del 36 se emplean en la edificacion de blo-
ques de caricter social, en zonas princi-
palmente suburbanas. Desde el punto de
vista estético es un perfodo calamitoso,
como ha sefialado Carlos Flores!. En la
década de los cincuenta se experimenta
una mejora general del planteamiento ar-
quitecténico, hecho que no ha dejado de
acentuarse en los ultimos afios.

El noble empefio del Modernismo por
inventar formas y estructuras arquitec-
tonicas hizo compatible el progreso técnico
—sobre todo el uso del hierro— con la
conciencia estética.

Pero, como indica Flores, no vino segui-
do de un movimiento que asegurara el
progreso, que es lo que consigui6 el Fun-
cionalismo. En Espafia se interpone un
periodo que abarca el segundo y tercer
decenios de nuestro siglo, en que los
arquitectos dan marcha atris, postulando
una arquitectura de estilo tradicional. El
auge de las regiones determina que en
cada zona se vivifiquen los modelos his-
toricos que en ellas tuvieron predicamento.
Asi, en Castilla la Vieja y Leén se puso
de moda el tipo palacio de Monterrey,
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que fue adoptado por organismos ofi-
ciales para sus edificios. En Valladolid
podemos sefialar tres que responden a
este espiritu: el Ayuntamiento, el Pala-
cio de Correos y Telégrafos y la Academia
de Caballeria (fig. 267).

De los indicados, el mas estimable es el
altimo. Empez6 a construirse en 1921,
segiin planos del ingeniero militar Adol-
fo Pierrad. Para una mayor identificacion
con su modelo salmantino, se utiliz6 in-
cluso una piedra de color dorado. Pese a
no poder alabar una tendencia meramente
imitativa, es indudable que el edificio en
cuestion fue erigido con dignidad de ofi-
cio no comun, aparte de que ostenta ele-
mentos originales, tales como los torreo-
nes angulares, que se dividen en tres masas
de rica plasticidad.

Pero el brote més notable de arquitectura
regional es el santanderino, del que fue
protagonista el arquitecto Leonardo Ru-
cabado (187G-1918). Durante los siglos
XvII y XviiL, la Montafia habia conocido el
desarrollo de una arquitectura que nos ha
dejado excelentes ejemplos. Rucabado lle-
g6 a formular un idearium a base de ele-
mentos extraidos de ella. Asi naci6 el
«estilo montafiés». Su plan consistia en
reproducir trozos enteros - de edificios
montafieses, incorporandolos a la funcién
moderna. Lo malo del caso es que ni si-
quiera se conseguia la debida conjuncién
en tales elementos. Sin duda lo acertado
hubiera sido estudiar las caracteristicas
«funcionales» de la arquitectura monta-
fiesa, para incorporatles las soluciones del
siglo xx. Hizo camino el estilo montafiés,
que fue imitado mis alld de la provincia
de Santander. En esta ciudad su mis
representativo ejemplo es la Biblioteca
Menéndez Pelayo, erigida para custodiar
los fondos acopiados por el insigne poli-
grafo (fig. 268).

Esta constituida por dos bloques dispues-
tos en angulo recto, formando delante un
espacioso jardin. El bloque propiamen-
te destinado a biblioteca tiene una gran
escalinata externa, para ascender a la
planta noble. En el otro se presenta un
elemento de la arquitectura regional: la
portalada.

268. Exterior de la Biblioteca Menéndez,
Pelayo, de «estilo montaiiésn, Santander
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269. Fachada-vidriera de Rifols Casamada,
con esculturas de Subirachs, en Nuestra Sefiora
del Camino (Ledin) d
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El proceso renovador que inicia en Espafia
el GATEPAC apenas tiene consecuencias
en esta zona. Ademas, ya hemos aludido a
la minima inventiva arquitecténica hasta
los afios 50. Un claro aldabonazo lo
constituyd la concesiéon de la Medalla de

_ Oro a Miguel Fisac en la Exposicién

de Arquitectura religiosa de Viena, en
1954, por la realizacién de la iglesia del

. Colegio Apostolico de padres dominicos,

en Arcas Reales (Valladolid). En esta obra
el arquitecto se propuso resolver el espacio
conforme al principio fundamental de la
liturgia catélica: la focalidad?. Todo apa-
rece subordinado al altar, que goza-de
absoluta visibilidad. Peto ademas la mis-
ma atencion es conducida de forma dini-
mica, mediante la convergencia de paredes,
y se centra en el abside por la concentra-
ci6n masiva de luz. Fisac tuvo el acierto
de definir el espacio de un templo catdlico,
que él concibe «como un trozo de aire
impelido hacia el altar». Prueba de su
éxito son las numerosas imitaciones de
que ha sido objeto la idea de Fisac.

Entre las altimas creaciones arquitect6-
nicas figura el santuario de la Virgen del
Camino, en Lebn, proyectado por el pa-
dre Francisco Coello de Portugal. La igle-
sia carece de novedad en cuanto a la orga-
nizacién del espacio, ya que se proyecta
como un salén rectangular exento de so-
portes, lo que garantiza una perfecta vi-
sibilidad. En uno de los muros se han
incrustado los confésionarios. Todo se
produce en funcién de la capilla mayor,
pero no del altar, sino del retablo. Una
idea conservadora de la vieja devocion
movié al arquitecto a partir de esta reli-
quia: el retablo, que se ilumina con luz
natural cenital. Constituye un buen expo-
nente de lo que puede set el entendimiento
entre el viejo y el nuevo arte. El templo se
revaloriza con la presencia del retablo,
y éste gana en posibilidades de ser contem-
plado. La fachada principal ofrece también
algo tipico de la region: el recuerdo de las
vidrieras de la catedral leonesa. De ahi,
esa vidriera —proyectada por Rafols Ca-
samada— que cubre toda la fachada. Y
delante, también como en los viejos tem-
plos, las figuras de los doce apéstoles escol-



270. Aniceto Marinas. Monnmento a Daoiz
y Velarde, en Segovia

tando a la Virgen, imagenes de bronce
debidas a Subirachs (fig. 269). La aguza-
disima torre.es una llamada espiritual so-
bre la linea horizontal del santuario.

La modernizacién de las cindades compro-
mete la supervivencia de los viejos traza-
dos y monumentos. El principio debiera
haber consistido en aislar la ciudad mo-
derna de la antigua. Pero no ha sido asi,
con lo que no sélo se han producido dolo-
rosos detrribos, sino que, al mismo tiem-
po, se ha alterado la fisonomia viaria,
ampliandose el ancho de las calles y en-
mendindose su graciosa alineacion. Con
mas o menos violencia el fen6meno se ha
registrado en todas las poblaciones, pero
sin duda Valladolid ha sido la que ha cono-
cido las mis tristes consecuencias. Aunque
en los Gltimos tiempos la conciencia ciu-
dadana ha sido sensibilizada a favor de la
preservacion, todavia quedan por resol-
ver las innumerables cuestiones técnicas
que la integracion plantea.

LA ESCULTURA

Tanto la escultura como la pintura tienen
sus sedes en Madrid y Barcelona. Los ar-
tistas se han acogido a las grandes pobla-
ciones, al amparo de las ventajas de una
mayor informacion artistica y superiotes
posibilidades de promocién?. La region
ha producido algunas figuras ilustres,
pero la mayor parte de sus obras se han
realizado fuera de ella, sobte todo en Ma-
drid. El contacto con la escuela catalana
es minimo. Entre los contados testimonios
citemos la estatua de Cristbbal Colon,
obra de José Llimona, que figura en la
plaza de las Brisas de Santander. La acci-
dentalidad de su presencia es atn mayor
cuando se piensa que fue realizada para
decorar el salén de un transatlantico de la
Compafifa Transmeditetranea, y que luego
se leg6 a la ciudad de Santander.

El género realista, tan fetvorosamente cul-
tivado en el siglo xrx, tiene su continua-
cion en el segoviano Aniceto Marinas
(1866-1953). Pensionado por la Diputa-

271. Mariano Benllinre. Monumento de
Menéndez Pelayo, en Santander
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cibn segoviana, pas6a Madrid; y posterior-
mente march6 a Roma. En dos aspectos
se ha desarrollado el arte de Marinas: el
grupo histérico de bronce y la estatuaria
en madera policromada. En su ciudad
natal hay testimonio de ambas especiali-
dades. En la plaza del Alcazar se levanta el
grupo en memoria de Daoiz y Velarde
(fig. 270).

En su basamento se desenvuelve un relieve
pictérico alusivo al combate, realizado con
excelente técnica. En la parte supetior
una figura de mujer —Ia Patria— sostiene
los cuerpos expirantes de los héroes. Este
conjunto, que se recorta en el aire, estd
visto frontalmente, como si se tratara de
un relieve. Con todo, es de los conjuntos
historicistas mas convincentes. Resulta
insipida la estatua de Juan Bravo, exis-
tente también en la ciudad. En cuanto a
los grupos procesionales, se tesienten de
sentimentalismo; se trataba de una tradi-
cion agotada, cuyo cultivo de poco vali6 a
ninguno de los escultores que se dedicaron
a ella.

En 1900 se erige en Valladolid la estatua
de Zorrilla, obra del escultor de Medi-
na de Rioseco Aurelio R. Vicente Catrete-
ro. El poeta se halla en la cima en actitud
de recitar, mientras al pie una figura fe-
menina encarna la poesia.

No podian faltar aportaciones del proli-
fico escultor valenciano Mariano Ben-
lliure (1862-1947)%. Se trata de obras de
historia o retratos. En todas ellas se ad-
vierte Ja virtuosa técnica del maestro y la
habilidad para componer los grupos. De-
lante de la Academia de Caballeria, de
Valladolid, aparece el grupo de los Caza-
dores de Alcantara (fig. 272). El arte de la
época estaba familiarizado con el motivo
de las luchas a caballo, que las campafias
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