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Tzerms
de Espaita

La cultura espafiola posee una diversidad

que es una de las bases de su riqueza.
Partiendo de esa realidad, esta coleccién pretende
ofrecer un mosaico de las distintas regiones
espafiolas. A cada una se dedicard un volumen
o, en algunos casos especiales (CATALUNA
CASTILLA LA VIEJA « LEON

y ANDALUCIA), dos tomos.

La coleccion se centra en el amplio estudio
del arte en cada region, precedido de unas
breves introducciones a la geografia, historia
y literatura que lo explican y condicionan.

Los textos han sido redactados por mas de
sesenta especialistas. Se ha realizado un gran
esfuerzo para ofrecer unas ilustraciones

de primera calidad, rigurosamente seleccionadas
por su belleza o significado cultural

y cuidadosamente impresas.

El titulo, TIERRAS DE ESPANA, no alude
a un puro ambito geografico sino al escenario
histérico de la actividad creadora de unos
hombres. Esta colecciéon intenta ofrecer, con la
debida dignidad, una visién amplia del legado
artfstico y cultural de esa “hermosa tierra

de Espafia” que cant6 Antonio Machado.

Titulos publicados :

CATALUNA I

BALEARES

CASTILLA LA VIEJA - LEON I
CASTILLA LA VIE]JA - LEON II
GALICIA

MURCIA

ARAGON

CATALUNA I

ASTURIAS

De prixima aparicion:
ANDALUCIA I
EXTREMADURA
ANDALUCIA 1I
VALENCIA

Sobrecubierta:

Josep Maria Jujol. Una de las rodelas musivas del
techo de la sala de las cien columnas, en el

Parc Griell de Barcelona.
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Comisién coordinadora de la coleccién

TIERRAS DE ESPANA
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de Arte Hispanico

Antonio Lépez Goémez
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Catedratico Director del Instituto de Arqueologia
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INTRODUCCION
LITERARIA

L.a Edad Media
Marti de Riquer

De la Real Academia Espafiola
Catedratico de la Universidad de Barcelona

Del Renacimiento a nuestros dias

Guillem Diaz-Plaja

De la Real Academia Espatiola



LITERATURA 1. Miniatura del «Libre dels feyts» o crimica

de Jaime I el Conquistador. Biblioteca

Upniversitaria de Barcelona




2. Folio de las «Homilies» procedentes

de Organyd, ano de los mds antiguos textos
catalanes conocidos. Cddice de finales del

siglo XII o de muy al principio del XIII.
Biblioteca de Catalusia, Barcelona
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LITERATURA MEDIEVAL

El catalan literario

En la aparicion del catalin como lengua
literatia se observan algunas caracteris-
ticas singulares en comparacion con lo
que sucede en otros dominios neolatinos.
Es bien cierto que, como suele ocurrir,
las primeras muestras lingiiisticas que
rastrea el filblogo son palabras y frases
romanceadas que aparecen de vez en
cuando en documentos escritos en latin,
debidas o bien a ignorancia de los escri-
banos o bien a que éstos deliberadamente
han querido acercarse a las personas que
ignoran la lengua sabia. Los primeros
textos conocidos en prosa intencionada-
mente redactada en catalin son una ver-
sion del Foram indicam, conservada muy

fragmentariamente, y unas curiosas fHomi-

Jies procedentes de la localidad de Or-
ganya (Alto Uzgel), en las cuales hay
momentos en que advertimos cierta emo-
cién por encima de su finalidad doctrinal.
Pero estos primitivos textos, cuyo interés
esencial es el filologico, fueron redacta-
dos en la segunda mitad del siglo xi1,
cuando, como veremos en seguida, en
ciertos ambientes de la sociedad catalana
ya eran familiares los principales géneros
y temas literarios de la Europa romani-
ca y ya existian poetas catalanes de recia
personalidad y de gran virtuosismo esti-
listico que escribian versos en lengua
romance. Hay un acusado contraste entre
la prosa que escriben los catalanes, que
es su auténtica y genuina lengua mater-
na, a la que pronto (en el paso del siglo xrm
al x1v) Ramon Llull otorgari su mayor
perfeccion y eficacia, y los versos que
componen los poetas catalanes, redac-
tados en una lengua vecina, el provenzal,
del que la poesia no se emancipara total-
mente hasta entrado el siglo xv.

Por otra parte el catalin hablado y es-
crito ird ensanchando su 4rea lingiifstica
al compas de la Reconquista (la del reino
de Mallorca en 1229, la del reino de Va-
lencia en 1238) y el hispanico fen6meno
de la repoblacién hari que, ya existiendo
una literatura catalana, ésta vaya ganando

dominio geogrifico, hecho que conviene
destacar porque, aunque también se da
en la literatura castellana (con la Recon-
quista medieval y la portentosa proyec-
ci6n a Ultramar desde finales del xv), es
inimaginable en otras zonas neolatinas,
como la francesa o la italiana. Por esta
razoén, en el presente panorama, en la
parte circunscrita a la época medieval,
trataremos conjuntamente de fenémenos,
escritores y obras tanto de la Catalufia
propiamente dicha (con el Rosellon) como
de los reinos de Mallorca y de Valen-
cia, entre otras razones porque a veces
ignoramos en cual de estas tres unidades
se ha producido una obra o ha nacido
un escritor.

No debemos olvidar, ademais, la coexis-
tencia de una literatura culta, que se es-
cribe y por lo tanto tiene posibilidades
de llegar intacta hasta nosotros, y de una
literatura popular, que se canta y se narra,
y que forzosamente conocemos por me-
dios indirectos. La existencia de ésta se
encuentra magnificamente corroborada
por' Ramon Vidal de Besali, quien en
su tratado de gramatica y de poética
Las rasds de trobar, escrito hacia el afio
1200, afirma que los hombres de toda
condicion, desde los reyes hasta los villa-
nos, y tanto cristianos como judios y
moros, «ponen a diario todo su empeifio
en trovar y en cantar», y que dificilmente
se puede encontrar lugar tan escondido
y solitario, mientras haya en él algtn ser
humano, «que al punto no oigas cantar
a uno o a otro, o a todos conjuntamerite,
pues incluso los pastores de la montafia
el mayor solaz que tienen esta en cantam.
Segin estas tan claras e importantes
manifestaciones hubo en el siglo xu
catalan poesia trovada por reyes (y es
ello bien cierto, pues fue poeta el rey
Alfonso II) y cantada por pastores (que
podemos entrever gracias a algunas com-
posiciones de imitaciébn popular hechas
por escritores cultos, como Cerveri de
Girona), lo que supone un ambiente
poético denso y vario.

Efectivamente, antes del afio 1160 Guerau
de Cabrera, vizconde de Gerona y de
Utgel, escribié un Ensenhamen en verso

LITERATURA

en el que, con evidente exhibicionismo y
una buena dosis de pedanterfa, hace una
larga enumeracion del repertorio literario
que ignora su juglar Cabra. Le echa en
cara que desconoce una serie de temas
de cantares de gesta (sobre la batalla de
Roncesvalles, sobre Guillermo de Tolosa,
sobre vasallos rebeldes como Raoul de
Cambrai, Ogier de Dinamatca, Gormond
e Isembatd, etc.), buen niimero de narra-
ciones de la llamada materia de Bretafia
(el Erec, cuentos del rey Artis, los amores
de Tristan e Iseut), novelas sobre la An-
tigiiedad (las de Piramo y Tisbe, de
Troya, de Tebas, de Alejandro Magno),
y le reprocha que no tenga conocimiento
de picantes fabliaux y de cultas cancio-
nes de trovadores provenzales entonces
contemporaneos, como Marcabrt, Jaufré
Rudel, Ebles de Ventadorn, etc. Este
precioso texto de Guerau de Cabrera nos
da un valioso indice de la literatura que
debia de estar en boga en los ambientes
feudales catalanes y nos hace perfecta-
mente explicable el fenémeno de la pro-
longacion de la lirica provenzal en tierras
catalanas.

Los trovadores catalanes

La lirica culta en Catalufia empieza siendo
una provincia de la poesfa provenzal
trovadoresca, que de su nicleo originario,
el mediodia de las Galias, se extendid
mas alld de sus fronteras lingiiisticas por
el norte de Italia y el condado de Bar-
celona. El hecho es que desde la segunda
mitad del siglo x1r hasta finales del xmx
y principios del x1v tenemos cerca de
doscientas poesias escritas por unos vein-
ticuatro autores nacidos en Catalufia, que
son auténticos trovadores que compo-
nen en lengua provenzal. Y que tal
vehiculo lingiiistico no era su lengua
materna lo revela el hecho de que en al-
gunos podamos sorprender, de vez en
cuando, incorrecciones lingiiisticas (ca-
talanismos, sobre todo en la rima y en
la declinacién) y que hacia el afio 1200
un catalan, Ramon Vidal de Besald, es-
cribiera, como ya se ha recordado, el

15



LITERATURA
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3. Introducciin de «Las rasds de trobar»,

de Ramon Vidal de Besald. Folio 24 del
manuscrito 239 de la Biblioteca de Cataluia,
Barcelona
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tratado de gramatica y de poética Las
rasds de trobar a fin de que sus coterraneos
aprendan no tan sélo la mejor manera
de componer vetrsos sino también «a
drecha parladura», o sea el provenzal de
los trovadores. Sefialemos, pues ello es
importante, que este tratado de Ramon
Vidal es la mas antigua gramatica y pre-
ceptiva escrita en lengua romance.

La incorporacién de catalanes a la lirica
provenzal, cuando ésta por lo menos
hacia tres cuartos de siglo que daba tro-
vadores de gran valor, tiene una explica-
cion historica.

El afio 1166 al heredar Alfonso, II como
rey de Aragén y I como conde de Bar-
celona, la Provenza, los dominios de este
soberano se ensanchaban mis alla de los
Pirineos y por la costa hasta Marsella y
se unfan asi bajo la misma corona tres
zonas de lengua distinta: el catalan, el
aragonés y el provenzal. Pero asi como
en sus dominios cispirenaicos la autori-
dad y la legitimidad del rey Alfonso no
era objeto de discusion digna de ser te-
nida en cuenta, la del marquesado de
Provenza encontraba la seria oposicién
de Ramoén V, conde de Tolosa. Alfonso
ejercié una habil politica para atraerse y
someter esta importante zona, y para ello
llev6é a término una incansable labor de
alianzas feudales y se hizo reconocer el
vasallaje de grandes sefiores provenzales;
y con la finalidad de asegurar su fideli-
dady de disponer de elementos de difusion
de su politica frente a las aspiraciones de
su tival, no tan sélo atrajo a su corte a
los trovadores ultrapirenaicos mas fa-
mosos de su tiempo (Giraut de Bornelh,
Folquet de Marselha, Arnaut Daniel,
Arnaut de Maruelh, Peire Vidal, etc.),
sino que fomentd entre sus vasallos ca-
talanes el cultivo de la poesia en lengua
provenzal, y €l mismo compuso versos
en esta lengua, lo que en su caso no sig-
nifica en modo alguno extranjerizacion
pues no hacia sino escribir en una de las
lenguas propias de parte de sus dominios
y de muchos de sus vasallos. No olvide-
mos que en la poesia trovadoresca, al
lado de la cancién de tipo amoroso, tenia
gran arraigo y popularidad el género



4. Alfonso II el Trovador. Miniatura
del «Liber Feudorum Maior». Archivo
de la Corona de Aragon, Barcelona
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5. E! trovador Guillem de Cabestany.
Miniatura del Cancionero provengal A.
Biblioteca Vaticana, Roma

6. Poesias de Cerveri de Girona. Parte
central del folio 45 v del Cancionero Gil.
Biblioteca de Cataluiia, Barcelona
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llamado sirventés, vehiculo de puntos de
vista, de pasiones y de polémicas, eficaz
arma de toda suerte de ataques y de de-
fensas, pues, divulgado juglarescamente
por cortes, castillos y plazas, y a veces
cargado de notas satiricas o denigrantes,
venfa a equivaler a las modernas campa-
fias de prensa. La politica provenzal del
rey Alfonso se vio fuertemente secunda-
da por el sirventés de los trovadores,
aunque, como es natural, muchos de
ellos lo atacaran y denigraran su persona
(como Bertran de Botn, Giraut del Luc
y hasta el catalan Guillem de Bergueda).
Pero a la vez instaur6 en Catalufia un
tipo de poesia culta que, en lenta evolu-
cién, persistira hasta el siglo xv.

Si la ctonologia propuesta por la critica
es cierta, el primer trovador catalan seria
el rosellonés Berenguer de Palou (o Palol)
de quien se conservan ocho canciones
amorosas con notacién musical, que al
patecer produjo hacia 1160. Unos quince
afios después escribe el elegante y algo
preciosista Pong de la Guardia (de las
proximidades de Ripoll).

Guillem de Bergueda, documentado en-
tre 1138 y 1196, es el trovador catalin
de personalidad mas recia y més intere-
sante, pues, sefior feudal violento, orgu-
lloso, destemplado y cinico, capaz de
injuriar del modo mas soez a las mas
altas jerarquias eclesidsticas y de asesinar
a traicién, en su obra poética (31 poesias
de atribucién segura) no tan sélo no hizo
nada para disimular o paliar su pasion
y su temperamento sino que se reflejo
tal cual era. Si bien en sus canciones
amorosas se nos muestra hombre elegan-
te y cortés y que, sin llegar al apasiona-
miento ni a la ternura, traslada los con-
ceptos feudales al servicio amoroso con
la naturalidad de quien se hallaba perfec-
tamente integrado en la sociedad feudal,’
en sus sirventeses une la acritud y el
sarcasmo a la ironia malintencionada, la
caricatura eficaz y la desenvoltura chis-
tosa. Aproximadamente entre los afios
1170 y 1175 esctibi6é violentos sirvente-
ses contra su vecino Pere de Berga, al
paso que se envanece del amor de su
esposa, contra Arnau de Preixens, obispo



de Utgel, a quien atribuye acciones viles,
deshonestas e insulta del modo mas bo-
chornoso, contra el vizconde Ramon Folch
de Cardona, de quien se sabe que fue
asesinado por nuestro trovador, e inicia
su violenta campafia contra Pong de Ma-
taplana, a quien acusard de nefandos
vicios, pero a quien llorard con sinceri-
dad y arrepentimiento al enterarse de que
ha muerto luchando valerosamente con-
tra los moros. Entre 1190 y 1192 Guillem
de Bergueda milita activamente en la
guerra civil desencadenada por los tur-
bulentos vizcondes de Castellb6 y de
Cabrera contra Alfonso II y en los sit-
venteses que escribe en tales circunstan-
cias transmite el vivo documento de
facciones y luchas feudales. Su estilo es
incisivo, agudo y mordaz; en su léxico
campea una obscenidad pocas veces al-
canzada por otros poetas y a veces da a
sus poesias una vivaz ligereza y tono
popular que las hacen aptas para una
gran difusiébn y para aprenderse facil-
mente de memoria. Gozbé Guillem de
Bergueda de gran prestigio en diversas
cortes (en la de Alfonso VIII de Castilla,
en la de Ricardo Corazéon de Lebn, por
ejemplo) y del respeto artistico de gran-
des trovadores, como Bertran de Born,
Peire Vidal, Aimeric de Peguilhan.

Otro sefior feudal, Huguet de Mataplana
(documentado entre 1185 y 1213), no tan
s6lo acogié en su corte a trovadores y
juglares sino que debati6 poéticamente
por lo menos en tres ocasiones, una de
ellas para zaherir al trovador de Cascassés
Raimon de Miraval al que acusaba de
descortesia porque no habia soportado
con paciencia que su esposa, que era
también trobairitz, celebrara en sus poe-
sias a su enamorado, curiosa defensa del
feminismo y de lo que hoy llamariamos
la mujer intelectual. El rosellonés Gui-
llem de Cabestany (en el paso del siglo x1r
al x111) mas que por sus siete canciones
amorosas, correctas y elegantes, pero
dentro de la tematica mas recibida, es
famoso por habérsele atribuido la leyenda
del corazén comido, mas adelante de-
sarrollada literariamente por Boccaccio y
por Stendhal.

7. E! trovador Guillem de Berguedd, a caballo. LITER ATUR A

Miniatura del Cancionero provenzal A.
Biblioteca Vaticana, Roma
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LITERATURA

Prescindiendo de otros trovadores me-
nores hay que destacar la extensa y va-
riada obra de Cerveri de Girona (llamado
también Guillem de Cervera), que pro-
dujo entre 1259 y 1285. Se trata de un
auténtico poeta profesional, pues vivia
de su arte vinculado a las cortes de
Jaime I, de Pedro el Grande y de los
condes de Cardona, sin que en ningan
momento esta dependencia torciera su
recta moral ni su imparcial opinién ante
los hechos politicos e historicos que vivio
y de los que nos dio el eco del sentit de
la gente, y en tono grave y dicciéon va-
liente atac6 a ricos y poderosos sin caer
nunca en la demagogia. Cerveti se en-
trega a menudo a la paradoja y al j juego
de ingenio, a veces en actitud irénica y
con un ligero humorismo. Su poesia
amorosa es en ocasiones afiligranada, ar-
tificiosa y hasta conscientemente hermé-
tica, pero también se dio cuenta de los
valores del arte populat y asimil6 perfec-
tamente la cancién tradicional.

La eficacia del sirventés trovadoresco se
advierte en un cutioso ciclo de poesias
encadenadas que se compuso en la pri-
mavera del afio 1285 cuando las tropas
francesas de Felipe el Atrevido invadie-
ron Catalufia: un trovador de Beziers,
Bernart d’Auriac, escribi6 una composi-
ci6n animando a los invasores y contra
el rey don Pedro. Este, a pesar de la
gravedad del momento y de que estaba
organizando lo que hoy llamarfamos la
movilizacion general de sus fuerzas, llamé
a su lado al trovador Peire Salvatge «ad
inferendum malum inimicis», misién que
consisti6 en escribir una poesia en res-
puesta de la de Bernart d’Auriac, mante-
niendo la misma métrica y las mismas
rimas a fin de replicatle sobre su misma
melodia. El rey y Peire Salvatge compu-
sieron sendas estrofas contra los franceses,
y desde el campo de éstos fueron repli-
cados, siempre con el mismo estrofismo
y rimario, por un anénimo afrancesado y
por el conde de Foix, entonces al servicio
de Felipe el Atrevido. No es grande el
valor literario de todos estos versos, peto
son muy significativos porque revelan la
eficacia de la poesia al servicio de un

20

conflicto bélico y expresan la pasion de
una sangrienta guerra que también re-
fleja, en bella prosa catalana, el cronista
Bernat Desclot.

Este siglo y medio de poesia provenzal
en Catalufa sefialard una direccién y un
estilo liricos que recogeremos mas ade-
lante. Por otra parte, desde mediados del
X1 aparecen en Catalufia dos tipos de
poeta: el gran sefior que cultiva las letras
por interés personal, a veces politico, o
porque ello es un adorno necesario a su
elevada condicién (caso de Guillem de
Bergueda o de Huguet de Mataplana), y
el auténtico profesional de la literatura,
o sea el que escribe para ganarse la vida
(caso de Cerveri de Girona o de Peire
Salvatge, ambos a sueldo de la Corona).
Estos dos tipos de escritor persistirin
durante toda la Edad Media en Catalufia.

Ramon Llull

La evolucién de la prosa catalana se da
de un modo singular e ins6lito en otras
literaturas. Después de sus balbuceos en
documentos latinos, de sus primerizos
ensayos en versiones juridicas o histo-
ricas y en sermonarios y cuando ha em-
prendido el lento camino evolutivo que
siguen las demis literaturas, sibitamente,
gracias a la labor personalisima de un
escritor extraordinario en mas de un as-
pecto, el catalin salta de su etapa inicial
y de tanteo a la mayor petfeccion que
jamas ha alcanzado en siete siglos de cul-
tivo literario. Contra los principios de
los que defienden la evolucién gradual
de las lenguas, en total apartamiento de
cualquier factor de tipo social o econo-
mico y sin que se advierta ningin am-
biente u hogar de cultura que lo prepare
o justifique, un hombre solo, Ramon
Llull, que lucha contra la hostilidad de
los demas, convierte en pocos afios de fe-
cundisima labor (se conservan 250 libros
suyos) un romance incipiente en una
lengua capaz de expresarlo todo, de ma-
tizar lo mas sutil, de razonar lo mas
abstruso, de polemizar sobre lo mas in-
telectual y de elevarse a altas cumbres

de lirismo y misticismo, y lo hace de tal
suerte que hoy nos acercamos a su prosa
sin que apenas advirtamos arcaismo. La
biografia de Ramon Llull (nacido en
Ciutat de Mallotca, hoy Palma, entre
1232 y 1235, y muerto en Tanez a finales
de 1315) es harto conocida y tan movida
y compleja que aun en breve sintesis nos
ocuparia mucho espacio. Hijo de padres
barceloneses y por lo tanto perteneciente
a la primera generacién de mallorquines
cristianos posteriores a la Reconquista,
fue cortesano, cultivé de joven la poesia
amorosa trovadoresca (toda ella perdida,
sin duda porque él mismo se encargd de
hacerla desaparecer), pero a los treinta
afios sufrié una profunda crisis espiritual
que le movié a romper los lazos con la
vida profana e incluso con su familia y
a entregarse plenamente a una vasta y am-
biciosa labor de defensa filosofica del
cristianismo y de propagaciéon de la fe
que lellevé no tan sélo a intervenir at-
dorosamente en concilios y a profesar en
universidades, como la de Patis, sino a
emprender largos y azarosos viajes mi-
sionales por Oriente y el norte de Aftica.
Estudi6 filosofia, latin y arabe, y se
sirvié de estas dos lenguas y, sobte todo,
del catalan para su ingente obra, toda
ella escrita con verdadero espiritu de
servicio a sus altos ideales.

Llull irrumpe en la literatura de un modo
torrencial y con total madurez a partir
de una fecha que unos fijan en 1272 y
otros en 1275 y que seguiri a ritmo cte-
ciente hasta el momento de su muerte.
Una de sus primeras obras.es la mas ex-
tensa, el Libre de contemplacid, de con-
junto tan rico y tan variado que uno se
siente tentado a compararlo con una
especie de enciclopedia, en la que no tan
solo se analizan conceptos filosoficos,
teolégicos y puras abstracciones sino que
se refleja, en notas intimas y puntuales,
el mundo que rodea al escritor: médicos,
abogados, mercaderes, menestrales, ju-
glares, etc. En el Libre del gentil ¢ los tres
savis, que redactd primero en arabe y
después en catalin, Llull hace debatir
«por razones necesarias» (es decir sin el
apoyo de los libros sagrados) a un judio,



8. Miniatura del «Libre del gentil ¢ los tres
savisn, de Ramon Llull. Folio 33

del manuscrito 1.025 de la Biblioteca

Piiblica de Palma de Mallorca

G en-

un cristiano y un mahometano sobre los
dogmas que les son comunes y sobre
los que les separan. Pero como el debate
tiene lugar en un ameno prado y frente
a la Inteligencia personificada en una
hermosa doncella, la discusién transcurre
en un clima de respeto a la opinién ajena
y hasta de afecto y cordialidad frente al
adversario, pocas veces se ha dado en la
historia mas noble leccion de lo que hoy
algunos llaman «el dialogo». Parece que
este libro fue sugerido por la polémica
suscitada por san Ramon de Penyafort y
presidida por Jaime I que tuvo lugar en
Barcelona del 20 al 31 de julio de 1263
y en la que debatieron, en defensa del
cristianismo, el converso y dominico Pau
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Cristia, y, en defensa del judaismo, el
rabino gerundense Mossé ben Nahaman,
llamado Bonastruc de Porta.

Con la finalidad de exponer de un modo
asequible y convincente sus ideas de for-
macién del cristiatno, Ramon Llull re-
curre, principalmente dos veces, a2 un
tipo de narracion episodica que cortes-
ponde a nuestro concepto de novela
utépica. En el Blanguerna, que él designa
con el significativo nombre de romang,
sigue la historia de un matrimonio per-
fecto, Evast y Aloma, y la educacion y
biografia completa de su hijo Blanquerna,
lo que le permite dar el modelo perfecto
y «luliano» de la vida matrimonial y de
los estados de monje, abad, obispo y fi-

Fundacion Juan March (Madrid)
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nalmente papa, jerarquia a la que llega
el protagonista y desde la que organiza
la cristiandad segn los anhelos y siste-
mas de Llull, para luego recluirse en una
ermita, ideal que sentia desde joven. El
libro esta lleno de episodios emotivos en
los que cruzan personajes cargados de
intencién simboélica, como el Juglar de Va-
lot, Ramon «lo foll» (el propio Llull) y
un Emperador en el que tal vez hay que
ver un reflejo de Alfonso X de Castilla.
Es posible que el Blanguerna, escrito entre
los afios 1283 y 1286, influyera en la
insolita decision del papa Celestino V,
quien en 1295 renunci6 a la tiara y se
hizo ermitafio. El Libre de meravelles,
llamado también Fé/ix, nombre del pro-
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9. Detalle de la estatna yacente
de Ramon Llull, en su sepulero. Iglesia de
San Francisco, Palma de Mallorca
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Fundacion Juan March (Madrid)

tagonista, es otra novela utdpica, aunque
de acciéon menos movida, que describe
el viaje de un joven que va por el mundo
para aprender sus «maravillasy de labios
de sabios y ermitafios que va encontrando
en lugares apartados y desiertos. Asi va
adquiriendo el conocimiento sobre los
angeles, el hombre, las plantas, los me-
tales y los fenémenos de la naturaleza
en forma de lecciones dialogadas en las
que la doctrina se suele exponer a base
de comparaciones y apodlogos. Hay que
resaltar que el rigido sistema expositivo
es sintomiticamente roto cuando, en el
momento que esperariamos un tratado
de zoologia al estilo de los bestiarios
medievales, se intercala el Libre de les
bésties, en el que no se expone la natura-
leza de los animales sino que se desarrolla
un amplio apo6logo animalistico, influido
por el Calila ¢ Dimna y por el Roman de
Renart, que tiene una evidente intencién
politica.

La mistica luliana se hace manifiesta en
varias obras del gran escritor, pero se
sintetiza magnificamente en el Libre de
Amic e Amat, conjunto de breves meta-
foras morales o jaculatorias, y culmina
en el Arbre de filosofia d’amor, escrito en
Paris en 1298 y que tal vez quiere ser
una réplica mistica y cristiana al profano
alegorismo del Roman de Ja Rose. El
fervor mariano de Llull, presente en toda
su produccion, se concentra en una obra
tan rigidamente estructurada como es el
Libre de Sancta Maria.

En lo que atafie a lo fundamentalmente
doctrinal hay que sefialar el extenso Arbre
de Scitncia, que pretende ser un eficaz
instrumento para entender ficilmente to-
das las ciencias, basado en el sistematico
simbolismo del arbol, tan caro a2 Ramon
Llull, pero en el que el afan didactico
lleva a unas abstracciones tan sutiles e
inesperadas que crean un sorprendente
mundo poético. Muy famoso fue durante
toda la Edad Media el Libre de [orde de
cavalleria de Llull, tratadito sobre la misién
y virtudes que deben adornar al perfecto
caballero.

Hay que advertir que en la inmensa
producciéon luliana el concepto de «obra



10. Escena de la vida de Ramon Liull. LITER ATUR A

Miniatura del manuscrito Sanct Peter.
Upniversitats Bibliothek, Karlsruhe

rimada» no es siempre equivalente al de
«obra poética». En obras en prosa como
el Libre de contemplacid, el Libre de Amic
¢ Amat o el Arbre de filosofia d’amor Llull
alcanza sus momentos de mayor lirismo.
En cambio cuando escribe en mil seiscien-
tos versos bien rimados la Logica del Gatzel
se trata de un puro tratado de logica,
con definiciones y silogismos, en el que
no se advierte ni una chispa de poesia,
ya que el autor lo ha compuesto en verso
puta y simplemente para que la doctrina
expuesta se pueda aprender facilmente de
memoria, viejo trecurso pedagogico y
mnemotécnico. No obstante, Llull tiene
obras en verso de alto valor poético,
como el largo poema Lo desconkort («El
desconsuelo»), en el que plantea el debate
entre el hombre de accién y el contem-
plativo, que en el fondo no es sino su
problema personal. En uno de sus mo-
mentos de desanimo escribe el breve y
magnifico poema Cant de Ramon, confe-
si6bn intima y dolotida, y su fervor ma-
riano se expone con dramatismo y pasioén
en Plant de la Verge.

Las obras rimadas de Ramon Llull estan
escritas en una lengua en la que llama
la atencién cierto hibridismo, ya que
numerosas soluciones fonéticas y motfo-
logicas provenzales se inmiscuyen en un
plano fundamentalmente catalan. Pesa so-
bre €l la tradicién de la lirica culta pro-
venzal (no olvidemos que fue trovador
en su juventud), pero en este aspecto
lingiiistico también influye, sin duda, el
hecho de que tesidiendo Llull tan a me-
nudo en la ciudad de Montpeller, que
no olvidemos que formaba parte del
reino de Mallorca y en ella residieron con
frecuencia los reyes, soberanos ditectos
del esctitor, el languedociano no era para
él ni para sus mis inmediatos lectotes
una lengua extrafia.

Las obras en prosa de Llull, en cambio,
estan escritas en un puro catalin, natu-
ralmente exento de ptovenzalismos. La
labor que él realiz6 en pro de la elevacion
y dignidad del catalan literario es senci-
llamente asombrosa. Dado el caracter
enciclopédico y vario de muchas de sus
obras se vio obligado a utilizar un léxico
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LITERATURA

11. E! campamento de Jaime I en Mallorca,
durante la conguista de la isla. Pintura

mural del palacio Aguilar,

de Barcelona. Museo de Arte de Cataluna,
Barcelona

muy amplio, que va desde lo miés inme-
diato y cotidiano hasta lo mas abstracto
y complicado, y muy a menudo, como
manifiesta él mismo, al no hallar para un
concepto palabra que lo exprese ni en
romance ni en latin, inventd voces con
un inteligente sentido de la derivacion
y del espiritu de la lengua. Su sintaxis
es impecable, sin fallos ni anacolutos, y es
capaz de redactar frases muy largas sin
que se malogre el régimen y con incisos
en perfecta inclusiéon y distribucién, lo
que obedece a que, teniendo una mente
perfectamente dotada para la logica, la
correccion sintictica le era connatural.
Hombre sumamente intelectual (no to-
leraba al «clérigo ignorante» al estilo del
personaje de Berceo), rehiye en su prosa
los casticismos, popularismos, frases he-
chas familiares y expresiones vulgares,
gracias a lo cual alcanza una severidad
intemporal que le permiten ser hoy leido
por personas sin especial preparacion
filologica. Para Llull la palabra es un
medio imperfecto de expresion pues «no
alcanza a significar tanta verdad como el
entendimiento puede entender» y esti
dotada de belleza no precisamente en
atencion a sus posibles valores musicales
ni sonoros sino en cuanto es «vox signi-
ficativan, ideas que le llevan a postular
conceptos que se aproximan a Jos moder-
nos de «significante» y «significadon. Cuan-
do la palabra no alcanza a expresar la
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verdad del entendimiento, Llull echa
mano de la «semblanza» o metafora, por
lo general dificil y hermética, lo que le
lleva a singulares aciertos poéticos. No
en vano formul6 aquella tan significativa
proposicion: «La retorica Heva al prin-
cipe a la piedad, y la lo6gica lo lleva a la
justicia».

Arnau de Vilanova

Nacido seguramente en Ja ciudad de Va-
lencia poco después de su conquista
(1238) Arnau de Vilanova fue un médico
de gran saber, constantemente llamado
por reyes y papas en sus dolencias, autor
de libros capitales en la historia de la
medicina y un fantastico visionario, anhe-
lante de cierto primitivismo cristiano,
amigo de espirituales y beguinos, y en
més de una ocasion vaticind formalmente
la préxima venida del Anticristo y el
inmediato fin del mundo (que debia
acaecer en 1345 o en 1340, etc.). Su obra
médica estad escrita en latin, asi como
gran parte de su produccion espiritua-
lista. En catalin s6lo se ha conservado
cierto Raonament 4’ Avinyd, en el que
expone ante la corte pontificia su inter-
pretacion de unos suefios de los reyes
hermanos Federico III de Sicilia y Jai-
me II de Aragén, la Confessid de Barcelona,
autodefensa pronunciada en el saléon del

Tinell de Barcelona frente al rey y a la
corte, en 1305, con osadas interpreta-
ciones de textos biblicos y de suspectas
profecias y con violentos ataques contra
los dominicos, y la Ligd de Narbona, es-
pecie de placido sermén o conferencia
(en el sentido actual de la palabra) ante
legos que vivian en pobreza evangélica.
En estos escritos, sin duda restos de una
obra en vulgar mis extensa, Arnau de
Vilanova impresiona por su estilo directo,
sus momentos vaticinadores, agrios o
amenazantes y sus osadias en lenguaje
muy directo y a veces popular. Muri6 en
1311 navegando entre Mesina y Génova.

Las grandes cronicas

La historiografia catalana, que se inicia
en la segunda mitad del siglo xir con
versiones de las obras de Rodrigo Ximé-
nez de Rada, arzobispo de Toledo, y con
la cronica Gesta comitum barcinonensium
(dos redacciones latinas y una catalana),
tiene su gran momento desde finales de
aquel siglo hasta finales del x1v, cuando
se redactan las cuatro grandes crénicas
de Jaime I, Bernat Desclot, Ramon Mun-
taner y Pedro el Ceremonioso.

El Libre dels feyts o cronica de Jaime T el
Conquistador es un libro seguramente
dictado por el monarca a sus ayudantes
o secretarios tal vez en dos ocasiones: en



12. Pdgina minviada de la crinica de
Bernat Desclot. Biblioteca de Catalusia,
Barcelona

1244 y en 1274. Lo que impresiona de
esta cronica es que constituye lo que hoy
dudariamos en denominar «autobiogra-
fia» o «memorias», y ello asume una gran L)
importancia porque, habiendo Jaime I
gobernado personalmente sus dominios,

el libro es esencialmente las confesiones P4 B! 3 ] y
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matiza determinadas realidades e incluso
disimula o calla acontecimientos que pre-
fiere que se olviden. Con intimas notas
petsonales y detalles mintsculos logra a
menudo hacernos penetrar en una reali-
dad cotidiana y a veces inserta largas con-
versaciones en forma dialogada que nos
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En algunos episodios del Libre dels feyts,
sobte todo en aquellos en que dominan
las narraciones belicosas, como las con-
quistas de Mallotca y de Valencia, se
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una epopeya catalana que no ha dejado
otros rastros. Ello también ocurre en
algunos capitulos de las cronicas de Des-
clot y de Muntanet, y todo ello nos lleva
a dar como segura la existencia de unos
relatos versificados en catalan sobre acon-
tecimientos historicos recientes, aunque
también se puede inducir que existi6 una |

epopeya sobre temas legendarios mas |

lejanos.

Fundamentalmente dedicada al breve rei-

nado de Pedro el Grande esta la crénica

que va firmada por Bernat Desclot, tal |

vez identificable con Bernat Escriva, que | ST C e

*




13.  Ramon Muntaner escribiendo.

Miniatura de la cronica de Munitaner.

Biblioteca de El Escorial
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se acabd de redactar en 1288. Desclot es
un prosista excelente y un escritor muy
habil que logra despersonalizarse para
narrar objetivamente y sin dejar escapar
datos que permitan acercarse a él. Ello
no obsta para que, a pesar de que, como
un historiador moderno, tome datos de
documentos que se custodiaban en la
Cancilleria, se llene de pasion y mani-
fieste sus emociones cuando lo que ocurre
a su alrededor adquiere una gravedad
tragica, como es la invasion de Catalufia
por la hueste francesa de Felipe el Atre-
vido, o cuando narra hechos heroicos de
mar o de tierra, rasgos de gallardia y hasta
espeluznantes crueldades por ambos
bandos.

Muy distinta es la cronica de Ramon
Muntaner, ampurdanés de Peralada, hom-
bre de larga y azarosa vida militar, que
fue uno de los grandes jefes de la famosa
expedicion a Oriente acaudillada por Ro-
ger de Flor. Muntaner es un hombre
apasionado y exagerado, y aunque jamais
desfigura la realidad de los hechos y es
un puntual y vivaz narrador de los acon-
tecimientos que presencié y en los que
a menudo intervino de modo decisivo, en
sus digresiones y en sus comentarios
marginales patentiza su extremado entu-
siasmo por los reyes y principes de la
casa de Aragbn, por Catalufia, por su
villa pativa Peralada, por los almogiva-
res que tan bien conocia y cuyas hazafias
pondera con auténtico fervor. Su estilo
es tan personal y directo que incluso llega
a interpelar al lector y a fingir que éste
le responde o le pregunta. Capaz de
narrar episodios de gran ternura o de sor-
prendente realismo, la prosa de Mun-
taner es de una belleza y de un colorido
extraordinarios, y su cuidado por el idio-
ma es producto de su entusiasmo por la
lengua, el «bell catalaneso», que sabe
apreciar sobtre todo en los no catalanes
que saben hablarlo bien, como los almi-
rantes sicilianos Roger de Lauria y Corral
de Llanga o los pobladores de la ciudad de
Mutcia. Muntaner acabd de redactar su
cronica en 1325.

Pedro el Ceremonioso, gran admirador de
su antepasado Jaime I, sigui6é su ejemplo



14.  Pedro el C joso. Miniat.
dol manserito 947 de la Bibliotea LITERATURA
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LITER ATUR A 15. Miniatura de la «Cronica dels reys 16.  Parte superior de un folio miniado

d’ Aragd ¢ comtes de Barcelonay, de «Lo Chrestia»n, de Francesc Eiximenis.
cominmente llamada Cronica de San Juan de  Biblioteca Nacional, Madrid
la Pefia. Universidad de Salamanca

escribiendo una cronica de su reinado en
primera persona, aunque en su caso es de
creer que la colaboracién de los que le
ayudaron fue mas intensa. No obstante,
se trata de otro libro de memorias reales
o autobiografia de un rey, y precisamente
de un rey de complicada psicologia, de
largo reinado con momentos felices y
desdichados, y en el que abundan las in-
trigas y las revueltas. Aunque narra cam-
pafias guerreras, lo que mas llama la
atenciéon de esta cronica son los tensos
episodios urbanos, principalmente aque-
llos en los que no oculta su dignidad real
humillada a los que siguen los de las
" - ;  terribles «justicias» con que castigaba a
T By oS- o |- . quienes se le habian opuesto. Lo que en
epanpa hi : e _ . las tres anteriores cronicas fue colorido,
% T EIN  heroismo y vivir caballeresco, en la del
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M 1 "‘Ez‘ﬂ'ﬂ‘ 1 Iqm '1,, " gt g lana, aragonesa y latina, comutnmente
: s .. Bl o llamada Crénica de San Juan de la Pefia.

Fra Francesc Eiximenis

Numerosas son las obras de caracter re-
ligioso y moral escritas en catalan durante
los siglos x1v y xv, desde versiones bi-
blicas y patristicas hasta catecismos, libros
de horas y artes de bien morir. Se nos
impone, pues, reparar sblo en aquellos
escritores que destacan por la extension
de su obra o por su peculiar personalidad
literaria. Ambas cosas coinciden en el
franciscano fra Francesc Eiximenis, naci-
do poco antes de 1327 en Gerona, muchos
afios residente en Valencia y que murié
siendo obispo de Elna (en el Rosellon)
en 1409. Eiximenis escribi6 mucho, y ya
bastarian para medir su importancia su
Vita Christi (en catalan, a pesar del titulo),
su Libre dels angels y su famoso Libre de
Jes dones, manual de educacién de la mujer
cristiana. Pero su obra méxima es Lo




Chrestia, vastisima enciclopedia sobre todo
lo que debe saber el hombre cristiano,
que planeé en trece libros de los que sélo
lleg6 a redactar cuatro, que ya forman un
conjunto de 2.582 capitulos a veces de
regular extension. Partiendo de una férrea
estructura escolastica Eiximenis, en este
colosal libro, habla de todo lo imaginable,
no tan sélo de vicios y virtudes y de
normas de vida cristiana sino de modas,
del comportamiento en la mesa y etiqueta
de los banquetes, de las costumbres de
los juglares, de anécdotas sobte borta-
chos, de conflictos matrimoniales, etc.,
pero también, y sobre todo, del arte mi-
litar y de la tictica en la guerra, de la
navegacion, de cuestiones de urbanismo
en las poblaciones y de los problemas del
gobierno de la ciudad, expuestos precisa-
mente en momentos en que hay una
grave crisis entre el poder del consejo
real y los municipios. Las digresiones de
Eiximenis, en las que inserta cuentos,
fabulas, anécdotas, historietas y mindscu-
los hechos que ha presenciado, constitu-
yen un magnifico reflejo de la sociedad
de finales del siglo xrv, todo ello acre-
centado por una prosa viva, matizada y
sumamente expresiva. A pesar de que en
su tiempo ya habia entrado en Catalufia
el primer humanismo italiano, Eiximenis
aparece como un hombre fundamental-
mente escolastico y medieval (menos
en algunos aspectos de su pensamiento
politico), siente aversiéon por los auto-
res «paganos», como Cicerén, Ovidio
o Séneca, y en sus frecuentes citas a
toda suerte de autores no es raro que
recoja autoridades inexistentes o inventa-
das por él.

San Vicente Ferrer

La figura de san Vicente Ferrer (nacido
en Valencia en 1350, muerto en Vannes en
1419 .y canonizado en 1455) es capital y
harto conocida desde el punto de vista
eclesiastico y politico. Lo que aqui nos
interesa es su oratoria en lengua vulgar,
ya que se han conservado unos doscien-
tos ochenta sermones que predico en di-

17. Folio de «Lo Chrestidn, de Eiximenis.
Biblioteca Nacional, Madrid
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18. Portada de la edicion del «Libre de les
dones», de Eiximenis, hecha en Barcelona
en 1495. Biblioteca de Catalufia, Barcelona

1)

“ .
| I % %
5.
¥
.fgﬁ
& = ol

versas partes de Europa, siempre en una
peculiar y castiza modalidad valencia-
na. Caso singular en la historia literaria
medieval, tales sermones han llegado a
nosotros gracias a transcripciones esteno-
graficas tomadas por hombres ripidos de
pluma que seguian al santo en sus cam-
pafias misionales, lo que nos proporciona
el documento preciosisimo del sermén
directo, sin retoques ni reestructuras, y
ello es de un valor capital desde el punto
de vista lingiiistico. En estos sermones
nos aproximamos a la lengua vulgar y
descuidada que se hablaba comtnmente,
a la diccién familiar y directa y, sobre
todo, a la poderosa y extraordinaria ex-
presividad de este orador, que recurre a

30

toda suerte de medios para llegar a su
auditorio: imprecaciones, onomatopeyas,
gritos y extremada gesticulacién. Y todo
ello organizado en una perfecta estructura
del serm6n y con una argumentacién
logica y eficaz. El popularismo de san
Vicente, que recoge fragmentos de dia-
logo que ha oido por las calles, que ac-
tualiza el comportarse y el hablar de
personajes biblicos para acercarlos a la
mentalidad y costumbres de su tiempo y
que también le lleva a mencionar con
desprecio autoridades de la Antigiiedad
(Aristoteles, Platon, Virgilio, Ovidio y
hasta Dante), hace que estos impresio-
nantes sermones constituyan un clarisimo
y completo reflejo de una realidad coti-

19.  Profesion de san Vicente Ferrer.
Detalle de una tabla de Pere Garcia

de Benabarre. Musée des Arts Décoratifs,
Paris

diana y un tesoro de expresividad y
contundencia.

La oratoria parlamentaria

El severo y regularizado funcionamiento
de los parlamentos privativos de Catalufia
y de Valencia y, sobre todo, de las cortes
generales del reino de Aragén, originaron
una oratoria politica de sumo interés des-
de el punto de vista literario. Se trata,
claro esta, y en oposicion a los sermones
de san Vicente Ferrer, de piezas oratorias
que eran leidas en las sesiones, y por lo
tanto previamente habian sido escritas en
la soledad y la.reflexién. Entre los cente-

’



20. Martin el Humano. Miniatura del ) LITER ATUR A

manuscrito 947 de la Biblioteca de Cataluiia,

Barcelona
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LITERATURA

21.  Auwtdgrafo de Bernat Meige, extendido
en Perpisidn el 31 de enero de 1396.
Biblioteca de Cataluiia, Barcelona
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nares de parlamentos consetvados se ad-
vierten piezas de gran valor oratorio que
permiten tener en consideracion desde
este punto de vista a Pedro el Ceremo-
nioso, a Martin el Humano (cuya vibrante
proposicion en las cortes de Perpifian de
1406 es una pieza antologica en cuya
redaccion parece advertirse la mano de
Bernat Metge), la reina Maria de Castilla,
esposa del Magnanimo, Juan II, Fer-
nando el Catodlico y hasta el nieto de éste,
el emperador Catlos V, cuya proposicién
pronunciada en Barcelona en 1519 esta
en un catalan correctisimo. Entre los
particulares destacan como oradores Pere
de Fenollet, vizconde de Illa, Alfonso de
Ejea, Marc de Villalba, abad de Mont-
serrat, el cardenal Joan Margarit, etcétera.

La prosa de la Cancilleria
y la humanistica

La perfecta prosa catalana de Ramon
Llull, autor que siempre fue muy copiado
y muy leido, ejerci6é una evidente influen-
cia unificadora de rasgos dialectales y
depuradora de vulgarismos que recogio,
desde mediados del siglo x1v, la Canci-
lleria real, tan sabia y detalladamente
reorganizada por Pedro el Ceremonioso.
Alli tenfan a su cargo la redaccién de
documentos reales unos funcionarios que
eran cuidadosamente elegidos en atencién
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a su saber politico y administrativo y a su
perfecto conocimiento de las que podria-
mos llamar las tres lenguas «oficiales» de
la Corona de Aragén: el latin, el catalan
y el aragonés, lengua ésta que todavia
no se habia confundido con el castellano
en pluma de los hombres cultos. Eran
estos funcionarios buenos latinistas, que
redactaban con elegancia y la retorica
precisa en un documento oficial, y con
esta practica, adquirida en las arses dictandi,
al escribir en catalin mantenian unos
valores de rigor sintactico, propiedad
léxica y armonia en el cursus, que dieron
a la lengua vulgar precisiéon y elegancia
al mismo tiempo. Esta estaba ya muy
fragmentada dialectalmente —lo revelan
los valencianismos de los sermones de
san Vicente Ferrer 'y procesos judiciales
en los que se transcribian al pie de la
letra las declaraciones de los testigos—,
y la Cancilleria, en la que trabajaban
secretarios y escribanos de todo el do-
minio lingiiistico, ademas de los arago-
neses, puso un verdadero empefio en
unificar la prosa de los documentos reales,
sin duda tomando como base el catalan
luliano y el hablado en la corte. La ri-
quisima documentacion conservada en el
Archivo de la Corona de Aragén (con
toda seguridad mis de un millén de do-
cumentos en vulgar) permite no tan s6lo
seguir dia a dia la evolucion de la prosa
catalana sino también advertir que los
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escribanos seguian consignas o normas
de lenguaje que se amoldaban a la evo-
lucién de la lengua y a las modas estilis-
ticas. Asi el catalan cancilleresco se pro-
yect6 fuera de la corte, de suerte que los
copistas de manuscritos y los escritores
con deseo de cuidar el idioma se amol-
daron a esta especie de lengua académi-
ca, que harad que no existan diferencias
sensibles entre los escritos de un barcelo-
nés, como Bernat Metge, de un valen-
ciano, como fra Antoni Canals, o de un
mallorquin, como Ferran Valenti, a pe-
sar de que estos dos ultimos afirmen que
escriben en «valenciano» y en «mallot-
quin», localismo que tal vez hay que ex-
plicar por razones extralingiiisticas.

En el decenio de 1380 a 1390 aparece un
nuevo estilo en la prosa de la Cancilleria,
pues se advierten transposiciones hechas
con el propoésito de dar preponderancia
al cursus planus, se procura que la cadencia
domine en toda la frase en vez de limitarla
a las clausulas finales, los cultismos son
admitidos en una proporcién mucho ma-
yor y hay una evidente tendencia a‘la
amplificacién de la frase y al periodo
largo. Ello evidencia que en la Cancilleria
ha entrado un estilo nuevo, la prosa de
tipo humanistico, debido a la labor de se-
cretarios jovenes que estan al dia de lo
que ocurre en Italia, han leido los clasicos
con ojos- nuevos y conocen las obras
latinas de Petrarca.



22.  Antoni Canals ofrece su obra al
cardenal de Valencia Jaume d° Aragd.
Miniatura del folio 1 de la copia del
manuscrito de la traduccion catalana

de Valerio Maximo. Archivo Histdrico de
la Ciudad, Barcelona

Bernat Metge y otros humanistas r_'_ -
¥

En la Cancilleria se formé y trabajo gran
parte de su vida el barcelonés Bernat
Metge (nacido entre 1340 y 1346 y muerto
en 1413), que fue escribano y secretario
de la reina Leonor de Sicilia (esposa de
Pedro el Ceremonioso), de Juan I, cuando
infante y cuando rey, y de Martin el
Humano. Su produccién juvenil tiene to-
davia cierto sello medieval, como ocurte
en su poema Libre de Fortuna ¢ Prudincia
(1381), escrito en un catalan en el que
abundan los provenzalismos, y con su
traduccion en prosa del libro segundo del
poema latino De vetnla, que se crefa obra
de Ovidio. Pero en 1388 Bernat Metge
tradujo la historia de Valter y Griselda
sobre la version latina de Petrarca (que
a su vez es traduccion de la Gltima novela
del Decamerdn de Boccaccio), y ello cons-
tituye la mas antigua incorporaciéon de
un texto de Petrarca en Espafia, al que
el escritor barcelonés elogia en términos
entusiastas. En esta traduccién Bernat
Metge da a la prosa catalana una agil
maleabilidad sintictica de corte latini-
zante, pero sin caer nunca en la exa-
geracion, y la enriquece con un léxico
bellamente cultista. En 1395, cuando Bat-
celona era presa de la peste, Bernat Metge
inicia una obra, titulada platénicamente
Apologia, en la que se propone plantearse
el problema de la Providencia divina en
forma dialogada al estilo del Secresum de
Petratrca, pero debe interrumpir su labor
apenas iniciada, y cuando la reemprenda
la convertirA en su obra maxima, Lo
somni («El suefion).

Al morir sdbitamente Juan I en mayo
de 1396, la camarilla que habia acaparado
la voluntad del monarca y que habia
levado la politica del pais de un modo
despoético, absolutista e inmoral, a la que
estaba estrechamente vinculado Bernat
Metge, fue objeto de un escandaloso pro-
ceso y sus elementos mas destacados,
entre ellos el escritor, fueron encarcela- . _ : - : o
dos a instancias de los consellers de ; M - Lt L SR
Barcelona, ciudad que habia sufrido la £ P ¥ %

tirania de los que hasta entonces habian
sido tan poderosos. Entre las muchas y
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23.  Relicario ofrecido por Felip de Malla
a una cofradia barcelonesa en 1410.
Museo de Historia de la Cindad, Barcelona

graves acusaciones que se les imputaba
figuraba la de ser culpables de la muerte
sabita de Juan I, que habia fallecido sin
confesion ni los auxilios necesarios al
cristiano. A principios de 1399, al salir
de la carcel, Bernat Metge redacté en
prosa dialogada Lo somni en el que, entre
otras cosas, se descarga de aquella grave
acusacién al imaginar que se le ha apare-
cido el espectro de Juan I, cuya alma se
encuentra en el Purgatorio en espera de
la salvacién. Esto, y los elogios a Martin
el Humano, su aparente renuncia al ma-
terialismo del que se le habia acusado y
sus claros propositos de volver al poder
en la Cancilleria, constituyen la faz actual
y personalisima de Lo somni, tan.habil-
mente argumentada que cinco afios des-
pués Bernat Metge volvia a ser secretario
del tey. Peto Lo somni es fundamental-
mente la primera manifestacion literaria
de envergadura de la prosa humanistica
catalana, con unos valores estilisticos y un
buen gusto que no serin igualados ni
superados por otros escritores del siglo xv,
y es, al propio tiempo, la primera muestra
de dialogo filosofico al estilo de los de
Platon y Ciceron redactado en una lengua
neolatina.

Contemporinea a la de Bernat Metge es
la produccién del dominico valenciano
fra Antoni Canals (nacido hacia 1352 y
muerto entre 1415 y 1419), autor de una
ascética Elscala de contemplacid, pero que
se aproximé al humanismo renacentista
con la catequistica finalidad de combatir
el escepticismo que se extendia entre los
caballeros y funcionarios que acogfan las
novedades filosoficas y literarias. Y asi
tradujo al catalin el De providencia de
Séneca para poner de relieve que un
autor pagano, como fue Séneca, llegd en
este punto a conclusiones coincidentes
con las verdades del cristianismo. Tam-
bién adapté unos pasajes del Africa,
poema latino de Petrarca, en su obra
Scipid ¢ Anibal.

Durante el siglo xv abundan los traduc-
tores de obras clisicas y humanisticas, de
Tito Livio, Séneca, Ovidio, Cicerén, Boe-
cio, etc., que suponen curiosidad y entu-
siasmo. Merece destacarse el prologo de



24. Primer folio del «Libre dels bons
amonestaments», de Anselm Turmeda.
Manuscrito 68 de la Biblioteca Universitaria
de Barcelona

la traduccion de las Paradojas de Cicerdn
por el mallorquin Ferran Valenti, que se
fecha hacia 1450, porque en él se ensaya,
por vez primera, una especie de historia
literaria de Catalufia, al estilo del famoso
Prokemio del marqués de Santillana. Se
tradujeron también varias obras de Pe-
trarca y de Boccaccio, y hay que destacar,
por su acierto y bella asimilacion, la del
Decamerdn hecha en 1429.

El tedlogo barcelonés Felip de Malla
(nacido en el decenio 1370/80 y muerto
en 1431) fue un predicador pomposo,
afiligranado y cortesano, en franca oposi-
ci6n al estilo popular de san Vicente Fe-
rrer. Su larguisimo tratado ascético Lo pe-
cador remat («El pecador redimido»), basa-
do en una complicada teoria de abstrac-
ciones y metaforas, es un libro ampuloso
en el que no faltan momentos de belleza,
largos trechos en prosa rimada y en el
que se advierte cierto humanismo enquista-
do en una tematica tipicamente medieval.

Anselm Turmeda

Singular es la personalidad del mallor-
quin Anselm Turmeda, nacido a finales
del siglo x1v, que ingres6 en la Orden de
San Francisco y hacia 1385, en Tunez,
abjur6 del cristianismo, se hizo mahome-
tano y tomé el nombre de Abd Allah
al-Tarchumin, se casd, desempefi6 el
cargo de jefe de la aduana y muri6 alli
después de 1423. En sus obras catalanas
no escondi6 nunca su doble condicién
de franciscano y musulman, pues las fir-
maba «frare Anselm Turmeda, en altra
manera apellat Abdallia» y en todas ellas
aparece como cristiano. Destacan la Dispu-
ta de I’ Ase (perdida en su texto genuino,
pero conservada en traduccion francesa
impresa en 1544), sobre la polémica de
la preeminencia del hombre o del animal,
basada en un.apdlogo arabe, pero acre-
centado con cuentos antimonasticos si-
tuados en lugares concretos de Catalufia
y de Mallorea, y el agudisimo y divertido
Libre dels bons amonestaments (1398), en
verso, donde al lado de sensatos y ele-
mentales consejos morales y cristianos

25.  Inicio del capitulo segundo

del «Mirall dels divinals assots», de fra
Pero Martineg. Manuscrito 1.030 de la
Biblioteca de Catalufia, Barcelona
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hay cinicas y desenvueltas amonestacio-
nes y, sobre todo, una intencionada di-
gresion sobre el poder universal del dine-
ro. En lengua arabe Turmeda escribié
el tratado llamado Twhfa, cuyo titulo
completo es Regalo del letrado para refutar
a los partidarios de la Crug, intento de
refutacién y caricatura de los dogmas de la
fe cristiana, que ha gozado hasta nuestro
siglo de cierta difusi6n. Turmeda, que
constantemente recibi6 misivas del papa
y de sus reyes para que se redujera al
cristianismo, mantuvo en su obra en
catalin y en arabe una rara duplicidad,
tal vez fruto de un real indiferentismo.

Fra Pero Martinez y
sor Isabel de Villena

En 1463, antes de ser cruelmente ejecuta-
do y sabiendo la terrible suerte que le
esperaba, el dominico fra Pero Martinez,
ferviente partidario del principe Carlos de
Viana, prisionero en la Mallorca realista,
escribi6 un impresionante tratado ascé-
tico, Mirall dels divinals assots, en una prosa
bella y ditecta y con paginas de emocio-
nante patetismo y de auténtica resigna-
cién cristiana. El valor de este libro reside
primordialmente en la verdad que respira,
eco de las tragicas circunstancias en que
fue escrito.

Sor Isabel de Villena, hija natural del es-
critor castellano don Enrique de Villena,
es la Gnica figura femenina importante de
la literatura catalana medieval. Abadesa
de la Trinidad de Valencia desde 1463
hasta su muerte en 1490, escribi6 para
las monjas que de ella dependian una
extensa VVita Christi, en catalan con abun-
dantes valencianismos y algunos caste-
llanismos, sin el propésito de que fuera
leida mas all4 de los muros de su convento
(inst6 su impresion Isabel la Catolica en
1497). Esta vida de Cristo, en la que se
da mis relieve y extensiéon a tradiciones
procedentes de los apocrifos que a lo
narrado en los Evangelios canbnicos y
en el que toda una habil y complicada
maquina alegorica se interfiere constan-
temente en lo real, estd escrita con inge-
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26. Hustracion de 14 edicion de la «Vita
Christin, de sor Isabel de Villena,
hecha en Valencia en 1513

o]

'\ { —

il

nuidad de buena ley y en estilo adecuado
para enfervorizar a monjas sencillas. El
elemento maravilloso, los detalles de ter-
nura de la mejor indole (o sea sin caer
en la fiofierfa) y las suntuosas descripcio-
nes de «la corte celestial», con el ceremo-
nial y la etiqueta de las cortes reales me-
dievales, hacen de este libro una obra
singular, en la que a veces se advierte una
sana reaccibn contra el tan extendido
misoginismo medieval.

Joan Rois de Corella

El caballero y maestro en Teologia Joan
Rois de Corella naci6 en Gandia entre

36

27. Xilografia de «Lo quart del Cartoixa»,
de Joan Rois de Corella, publicado
en Valencia en 1495

1433 y 1443 y murib en Valencia en 1497,
y fue un escritor prolifico y wvario, tanto
en prosa como en verso. Escribié breves
vidas de santos y tradujo la Vita Christi
de Ludolfo de Sajonia y los Salmos sobre
el texto de la Vulgata. Son muy elegan-
tes y artificiosas las prosas en que, si-
guiendo a Ovidio, narra fabulas mito-
légicas; peto su obra cumbre es una
narracion brevisima, Tragédia de Caldesa,
acertada descripcion de un desengafio amo-
roso montada sobre una anécdota tan te-
nue como densa, que sin duda alguna refle-
ja un hecho real. La prosa de Corella es
siempre elevada y dignisima, culta, con
énfasis y retorica declamatoria, pero no
cae nunca en el ridiculo ni en la pedan-

teria. Usa latinismos de bella factura y de
rebuscada resonancia, y con sus elegantes
audacias sinticticas da a la frase una
adecuada armonia. En verso Joan Rois de
Corella es el mejor de los poetas valen-
cianos de la segunda mitad del siglo xv,
tal vez excesivamente frio e intelectual,
pero de una noble elegancia declamatoria
y de marmorea belleza. !

La poesia lirica en el siglo XTIV
y principios del XV

A mediados del siglo x1v se advierte una
pequefia escuela de poetas, procedentes
de la Mallorca insular y del Rosellon (que



constituian una unidad politica) que su-
pone la transicién entre los trovadores,
sobre todo Cerveri de Girona, al que
imitan con devocién, y los poetas de fina-
les de la centuria. En esta pequeiia escuela
destacan el Capella de Bolquera, que tiene
momentos torturados y muy personales,
y autores de afiligranadas danzas, todo
ello escrito en una lengua que se podria
identificar con el provenzal trovadoresco
si no abundaran en ella los catalanismos.
Algunos poetas catalanes concursaron en
las justas poéticas del consistorio de To-
losa, cteado en 1323; y su imitacidn, el
consistotio de Barcelona fundado en 1393,
poco significo en la evoluciéon y progreso
de la lirica. Entre el crecido nimero de
poetas cuya obra se conserva en varios
cancioneros, hay que destacar, a finales
del siglo x1v, la obra de los hermanos
Jacme y Pere March, del valenciano Gila-
bert de Proxita y del ausetano Andreu
Febrer, quien en 1429 llev6 a término una
interesantisima traduccioén de la Commedia
de Dante en verso catalan.

Jotdi de Sant Jordi, poeta valenciano que
muri6é en 1424 cuando apenas tenia vein-
ticinco afios, es un lirico de gran delica-
deza en su poesia amorosa, de ingenio
en sus composiciones intrascendentes, y
que trasladé con sinceridad y verismo sus
sensaciones cuando en Napoles cayd pri-
sioneto en manos de Francesco Sforza.
Sus Stramps, o poesia en verso libre, cons-
tituyen uno de los mayores logros de la
lirica catalana, y en ellos dio nueva fuerza
y modernidad a algunos tépicos de los
trovadores provenzales de la mejor época.

Ausias March

Ausias March (nacido en Gandia en 1397
y muerto en Valencia en 1459) es la figura
maxima de la lirica catalana. Después de
participar en campafias militares por el
Meditetraneo se retird a sus tierras comn
el cargo de halconero de Alfonso el Mag-
nanimo, se casdé dos veces con damas de
las que no tuvo descendencia, si bien se le
conocen varios: hijos naturales. Tuvo
conflictos con moros esclavos y vasallos

28. Folio inicial del manuscrito miniado

de la traducciin de la «Commedia» de Dante
en verso cataldn, por Andreu Febrer.
Biblioteca de E! Escorial

Fundacion Juan March (Madrid)
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suyos y mias de una vez intervino en
desafios con otros caballeros valencia-
nos. Se conservan 138 poesfas suyas (en
un total de mias de diez mil versos) escri-
tas entre 1425 y 1459. Dejando aparte
algunas que son meras piezas de circuns-
tancias, lo que realmente importa en
Ausias March es el nutrido conjunto de
composiciones en que el poeta, situado
en diversos trances sentimentales o de
conciencia, se analiza despiadadamente y
hace todo lo posible para presentar sus
pasiones, sus angustias y sus dilemas mo-
rales ante el lector, un lector, afirma, que
si no esta triste y no es capaz de sentir lo
que él siente, vale mis que no lea sus
versos. Varias de sus poesias se organizan
en dos ciclos dedicados a diversas vicisi-
tudes de sus amores con dos damas, una
de ellas escondida con el pseudénimo
poético de «Plena de seny» («Llena de
juicio»), y otra, llamada Teresa y cantada
con el pseudoénimo de «Llir entre cards»
(«Lirio entre cardos»). Otros amores tie-
nen cabida en el extenso cancionero de
Ausias March, casi siempre violentos y
torturados, profunda y escolisticamente
analizados por el poeta. El ciclo de largas
composiciones sobre la muerte de una
dama amada, en el que plantea graves
problemas de conciencia ante el enigma
del mias alla, ofrece ciertas caracteristicas
que permiten suponer que va dedicado a
la segunda esposa del poeta. El extenso
Cant espiritual es una directa oraciéon a
Dios, con humanisimas reflexiones sobre
la muerte y el pecado que constituyen la
sincera confesién de un hombre que diseca
la esencia del pecado en general y de sus
pecados.

Las reflexiones y sentencias que llenan las
poesias de Ausias March son, muchas
veces, de clara ascendencia escolastica,
hasta tal punto que trechos de sus poesias
llegan a parecer fragmentos de Aristo-
teles o de santo Tomas puestos en verso.
Gracias a ello ahonda mucho en la in-
trospeccion y en el anilisis de las pasiones,
y como es fundamentalmente un poeta,
sus canciones se salvan del peligro de con-
vertirse en un tratado moral en verso, ya
que tal soporte escolastico esta al servicio
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29. Inicio de la dnica copia conocida
dels «Stramps», de Jordi de Sant Jords.
Folio 98 v del Cancionero catalin

de la Universidad de Zaragoza
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30. Pdgina de una edicion de las obras
poéticas de Ausids March, hecha en
Barcelona en 1543

de la tarea de exponer los problemas y
las contradicciones de un alma tortu-
rada.

Es tal la sinceridad de Ausias March, que
rompe con lo que hasta entonces parecia
imprescindible para el «oficio» de poeta:
la belleza externa del verso y la retorica.
Afirma en una ocasion, en tono altivo y
desafiante, que él carece de «bella elo-
cuencia» y que en sus canciones no existe
aquella armonia o dulzura que halaga el
oido del hombre, y confiesa que sus ver-
sos, sin arte alguno, salen de un hombre
fuera de juicio.

Aunque muy esporidicamepte imite a
algun trovador en pasajeras comparacio-
nes, Ausids March, en la esencia de su
arte y en su concepto de la mujer, se
aparta totalmente de los canones y de los
temas de la lirica trovadoresca. En la len-
gua abandona decisivamente el tinte pro-
venzal de sus predecesores y escribe en
su genuino idioma materno. Y si en su
cancionero hay algan escaso y vago re-
cuerdo de Dante y de Petrarca, e incluso
del francés Alain Chartier, en la esencia
de su poesia y en su peculiar estilo expre-
sivo es un poeta de total originalidad. Para
él la mujer no es la feudal «domna» de
los trovadores, ni la «donna angelicata»
de los stilnovisti, ni la Teologia de Dante
ni la sublimadisima Laura de Petrarca,
sino, sencillamente, una mujer de carne
y hueso, con virtudes y defectos, capaz
de pecar y de hacer pecar al poeta. No se
entretiene en la descripcion fisica de su
belleza, y sblo insiste en algo tan vago
y fugaz como es su «gesto», puro movi-
miento gracioso que, segan el poeta, na-
die es capaz de describir.

Ausias March no hace ni la mis leve con-
cesion a los valores formales de la poesia
y ni tan sblo se esforz6 en dar nove-
dad y originalidad a la métrica y a la ver-
sificacién.

A veces es duro y hasta tosco, se hace
dificil por la excesiva condensacién del
pensamiento y da la impresion de que
lucha entre lo que quiere decir y el es-
trecho y riguroso cauce del nimero de
silabas y de la rima, y a ello se debe,
sin duda, que sus mayores aciertos se en-



31. Portada de la traduccion castellana
de las obras de Ausias March, publicada
en Valencia en 1539

32. Folio 1 de la dinica copia conocida de la
novela aninima «Curial ¢ Giielfa».

Manuscrito 9.750 de la Biblioteca Nacional,
Madrid

LITERATURA

Wﬂ//ﬂ“’////.,// ///"uw

=

fla" "f"

g ]
88 ¢ Roma

5 : dbllqucbe

[ S

'8 pbilofofo p portd mofien fias Abarco cauallero LAsle
3 ¢iano denacion Catalan tradusidas po: von Balealor
viuididas en quatro Canticas:iesd fabers PN
: Cwﬁmu mot Eantica Aol -Edticave APuerre [N
ammlbmm 2l excelentifiimo fefio?

e P (mx:.

pm\'l /
amavga cc vorw -

L

Mllo amae P

h'-whm‘!, -7-06'

u"\ﬂu unml

<

t

o N
ﬁ“ﬂm

ANNOJV\.D. )CXXI X

cuentren en composiciones en versos
stramps, o sea libres.

La abstraccibn de la poesia de Ausias
March queda paliada por las largas com-
paraciones, a veces de dos o tres estrofas,
con que el poeta ejemplariza o ilustra sus
reflexiones. Pero no esperemos, como en
los trovadores y en los poetas italianos,
comparaciones sugeridas por la prima-
vera, la belleza del paisaje, el mar tran-
quilo o el canto de los. pajaros. Los ele-
mentos de las comparaciones de Ausias
March son 4speros, rudos, turbios y hasta
macabros, lo que supone una actitud de-
liberada, sin duda adecuada a su tempe-
ramento. El mar tempestuoso, las naves
que zozobran, expetiencias por las cuales
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debi6 de pasar el poeta en sus campafias
marineras, son comparaciones frecuentes
en su cancionero, donde en vano espera-
mos el mar bonancible de las costas va-
lencianas. Los médicos, los enfermos y las
enfermedades constituyen la tematica de
muchas de las comparaciones de Ausias
Match, quien en estos casos no cae en el
viejo topico del amor como enfermedad,
sino que equipara sus estados de animo
a la locura frenética, a la gota, a las defi-
ciencias de la vista, a la paralisis y basta
una vez recutrre 2 un simil basado en la
anestesia. Caricter muy tétrico tienen sus
sorprendentes comparaciones basadas en
la triste suette de los condenados a
muerte.
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La lirica después de Ausias March

Los numerosos poetas catalanes de la se-
gunda mitad del siglo xv son, salvo la
excepcion ya indicada de Joan Rois de
Corella, poetas de cancionero o de ter-
tulia literaria, algunos de verdadero in-
terés pero sin dimension superior. La obra
de Ausias March logré, por lo menos,
desterrar el provenzalismo de la lengua
poética, y desde ahora se escribirin los
versos en puro catalin. Merecen ser recor-
dados los nombres de Lleonard de Sots,
de Francesc Ferrer, de Joan Fogassot y de
Joan Berenguer de Masdovelles. En el
extenso cancionero de este altimo (poeta
documentado entre 1442 y 1476) hay in-
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LIT ER ATUR A 33. Portada de la traduccion castellana de
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«Tirant lo Blanch», publicada
en Valladolid en 1511

@ Zoscincolibeos 3l efforcado zmuencibie cavaliero
Zirante el blancode roca ialada:Caunallero dela Bas
rrotera. €1 qual porfualra caualleria alcago d fer pais
cipep cefar delimperiode greaa,

teresantes poesfas politicas en defensa de
la causa de Juan IT durante la larga guerra
civil catalana. Tanto la triste suerte del
principe Carlos de Viana como la citada
guerra civil suscitaron poesias, en pro de
uno y otro bando, que tienen el gran in-
terés de revelar estados de pasiéon y, en
algin momento, recogen ecos de la viru-
lencia del antiguo sirventés. Alguna de
estas poesias politicas se debe al poeta
ampurdanés Pere Torroella, que también
escribié en castellano y se le conoce con’
el nombre de mossén Pero Torrellas. Hay
también curiosos ciclos de poesias satiri-
cas, entre ellas algunas que repiten el re-
fran de las coplas castellanas de ;Ay pa-
nadera!

En la ciudad de Valencia, libre de los
horrores de la guerra civil que ensangren-
taba y dividia a Catalufia y en momentos
de gran auge y prosperidad econémica, la
literatura alcanza grandes vuelos y una
decisiva primacia en todo el dominio del
idioma. Existe una curiosa poesia valen-
ciana de dialogo entre amigos, intrascen-
dental y anecdoética, pero aguda, picante
y enjundiosamente obscena, en la que des-
tacan figuras como las de Bernat Fenollar,
Narcis Vinyoles y Jaume Gassull. Este
conjunto de poetas valencianos enlaza los
tiempos de Ausias March, al que todos
admiran y ninguno logra emular, con el
Cancionero general de Hernando del Cas-
tillo (1511).

A finales del siglo xv, trestablecida relati-
vamente la paz en Catalufia, aparecen en
Barcelona algunos poetas de tipo abut-
guesado, como el conseller en cap Romeu
Llull y el notario Antoni Vallmanya, es-
pecializado en dedicar poesias a monjas
barcelonesas.

La narracion novelesca

En los siglos x1v y xv persisti6 en Cata-
lufia la costumbre de escribir narraciones
con trama (lo que podtiamos denominar
novelas y novelas cortas o cuentos) en
versos breves pareados. Merecen especial
mencién La faula, escrita poco antes de
1375 por el mallorquin Guillem de To-



rroella, narracién artQrica con curiosas
interpretaciones de la leyenda del Santo
Grial y notables elementos legendarios,
varios cuentos de tipo alegdrico y senti-
mental, como el Salut d’amor y el Frayre
de Joy ¢ Sor de Plaser, que recoge el tema
popular de la Bella Durmiente, y una serie
de relatos desenvueltos y anticlericales
que podriamos calificar de fablianx, como
la Disputacié d’En Buch ab son cavall, los
Planys del cavaller Matars, o El sagrista i
la burgesa. En esta altima direccién son
de gran interés el Libre de fra Bernat del
gerundense Francesc de la Via, autor de
otras obras de consideracion, y el curiosi-
simo Testament d’ En Serradel] de Vich, obta
de un ausetano que efectivamente se lla-
maba Bernat Serradell.

Entre las narraciones en prosa que mas
o menos pueden integrarse en el concepto
de novela es curioso el Viatge al Purga-
tori de Ramon de Perellds, vizconde de
Perellos y de Roda, quien realmente en
1397 visité la famosa cueva de san Pa-
tricio de Irlanda y luego fingié que habia
estado en el Purgatorio limitindose a
traducir el viejo libro de Saltrey, al que
afiadié unos interesantes capitulos sobre
las costumbres de los irlandeses y la apa-
ricion del espectro purgante de Juan I,
en lo que muy medievalmente coincidio
con el proposito de Lo somni de Bernat
Metge, ya que Perellos también fue objeto
de acusaciones a consecuencia de la sa-
bita muerte de aquel rey. La andnima
Historia de Jacob Xalabin, de principios
del siglo xv, es una auténtica novela de
aventuras, pero con fundamento histori-
€O, que tiene como protagonistas a im-
portantes personajes del imperio otoma-
no, esctita por un catalan (tal vez un
renegado) que revela buen conocimiento
de aquellas tierras y simpatia por los turcos,
exceptuando Bayaceto.

El «Curial e Giielfa»
y el «Tirant lo Blanch»

La novelistica catalana cuenta con dos
grandes libros que, por muchos aspectos,
merecen la mais atenta consideracion y

34. Primera pdgina de la edicion principe
de «Tirant lo Blanch», de Joanot
Martorell y Marti Joan de Galba, hecha
en Valencia en 1490
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mantienen méritos que les otorgan una
validez actual: el Curial ¢ Giielfa, menos
conocido por el pablico, y el Tirant lo
Blanck cuyo bien merecido prestigio se
debe en gran parte al juicio que sobre él
emiti6 Miguel de Cervantes y que en
estos altimos tiempos ha vuelto a ganar
muchos lectores, incluso en ediciones
populares.

El Curial ¢ Giielfa es una novela an6nima,
escrita entre 1435 y 1462, cuyo autor supo
aunar con traza y buena construcci6n
una serie de anécdotas reales y fingidas,
la tematica fundamental de la novela ca-
balleresca y de la sentimental de tipo
italiano, el aliento épico de la cronica de
Bernat Desclot y los ideales y empresas
de la real caballerfa de mediados del
siglo xv.

La trama de la natracién, fundamental-
mente un equivoco amoroso, es llevada
con acierto, aunque intercalada de epi-
sodios secundarios en los que nunca decae
el interés; los personajes responden a
una caracterizacion psicolégica bien de-
finida, el didlogo es propio y vivo y las
descripciones muy originales y exentas
de los topicos corrientes. El autor da
acertados toques a los ambientes mon-
ferratés, francés, oriental y norteafricano
en que se desarrolla la accion, es capaz de
audacias de gran natrador y de describir
escenas de finisima ironia, y a pesar de
su erudicion renacentista queda todavia
en él mucho del espiritu medieval.

El Tirant lo Blanch es, sin duda alguna,
la maxima novela catalana. La comenz6 a
escribir Joanot Martorell en 1460; la
tenfa muy adelantada al morir, en 1468,
y la acab6 Marti Joan de Galba, quien
falleci6 a su vez en 1490, afio en que fue
impresa por vez primera. Sabemos del
caballero valenciano Joanot Martorell que
fue hombre pendenciero y dado a la
aventura, y que con motivo de un lance
caballeresco referente al honor de una
de sus hermanas estuvo en Londres y
frecuent6 la corte inglesa, lo que influyo
decisivamente en su novela. ’

La trama del Tirant (novela que alcanza
los 487 capitulos) es sencilla y rectilinea:
el joven caballero bretén Tirant lo Blanch
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35. Folio segundo del «Spill», de Jaume Roig.
Manuscrito Cod. Vat. Lat. 4.806
de la Biblioteca Vaticana, Roma
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se hace famoso en justas y competiciones
caballerescas celebradas en Londres y,
convertido en un estratega y al mando
de varias naves, acude en socorro de los
sanjuanistas de Rodas, defiende al im-
perio bizantino de las acometidas de los
turcos y simultineamente se enamora, y
es correspondido, de Carmesina, la hija
del emperador; naufraga en el norte de
Africa, donde pasa varios afios al mando
de milicias cristianas y finalmente regresa
a Constantinopla, salva el imperio del
peligro turco y muere de una normal
pulmonia antes de las ceremonias de sus
bodas con Carmesina.

En oposicion al héroe paradigmatico del,

libro de caballerias (Lancelot, Tristan,
Amadis), Tirant es puramente un hombre
fuerte y valiente, que lucha con «arte»,
pero que muchas veces recibe graves
heridas y que necesita a menudo del cui-
dado de médicos que le imponen largas
convalecencias, y que finalmente muere
«en la cama» y antes de morir redacta
su testamento, como subrayo Cervantes.

Esta «normalidad» del héroe y del tono
general de la novela va acompafiada, en
numerosos episodios, de la ironia y del
humorismo. Martorell escribe muy seria-
mente, con perfecta consciencia de lo que
estd haciendo y, como caballero que era,
cree en la alta dignidad de la caballeria
y en unos principios que en su tiempo
ya se estaban desmoronando; pero ello
no le impide acusar de vez en cuando
detalles grotescos y divertidos, ridiculizar
de un plumazo o construir dialogos con
picara ingeniosidad. Tirant es un enamo-
rado leal y fiel y Carmesina una enamorada
apasionada y firme, y muy a menudo
ambos expresan sus sentimientos en un
lenguaje engolado y retérico, con citas
sabias y metaforas intelectuales; pero al
lado de este engolamiento se desborda la
pasién juvenil —Carmesina, al empezar
los amores, solo tiene catorce afios—, y la
pugna entre el caballero, que secundado
por Plaerdemavida busca la posesion com-
pleta, y la princesa, que teme un deshonor
ostensible, lleva a una bien matizada
sensualidad que Martorell, como caba-
llero profesional, a veces expresa con
osadas metiforas militares, como se de-
beria hablar de amores en las tiendas de
campafia.

Lo inverosimil y lo maravilloso, carac-
teristicas muy propias de los libros de ca-
ballerias del tipo del . Amadis de Ganla, son
evitados por Joanot Martorell, del mismo
modo que la casualidad no obra sobre la
novela, en la que no existen intriga ni
suspenso exagerados. La realidad es acre-
centada por el hecho, que también se da
en el Curial ¢ Gielfa, de que en el Tirant
la geografia es auténtica y numerosos
personajes de la novela llevan nombres
que corresponden o se asemejan a los de
personas reales del siglo xv, y que en la
figura del caballero protagonista se pue-
den advertir una serie de «modelos vivos»,
como Roger de Flor, Juan Hunyadi («e
chevalier Blanc», padre de Matias Cot-
vino), el borgofion Geoffroy de Thoisy,
el castellano Pedro Viazquez de Saavedra,
lo que fundamentalmente revela que Joa-
not Martorell ha creado un personaje real
y con plena vitalidad en su tiempo.



El «Spill» de Jaume Roig

Hacia el afio 1460, cuando Joanot Mar-
torell empez6 a esctibir el Tirant lo Blanch,
obra de técnica narrativa moderna, de
brillante fastuosidad y militar heroismo,
de amores alegtes y juveniles y de ironia
ingeniosa, en la misma Valencia un abur-
guesado médico, que vivia acomodada-
mente interviniendo en el gobierno de la
ciudad, acababa otra notable novela, el
Spill (a veces intitulada impropiamente
Libre de Jes dones), pero escrita en una
forma ya vieja de dos siglos (la sucesion
de breves versos pareados), de tétricas
notas y de viles miserias, ferozmente
enemiga de las mujeres y del amor y de
negro pesimismo. Esta novela ofrece una
primera singularidad en la época en que
fue redactada: esta escrita en primera
persona, a pesar de que su protagonista
es persona que en modo alguno puede
ser identificada con el autor. Y también
un siglo antes del Lagarillo de Tormes el
narrador es un ser que empieza humilde
y desgraciado, de madre poco digna, y
que se ve forzado a ganarse la vida sir-
viendo a diversos amos y deambula por
el reino de Valencia, Catalufia y Francia,

precisamente la Francia de Villon, donde
se enriquece con el bandolerismo. Vuelto
a Valencia contrae diversas veces matri-
monio, y en todas ellas fracasa por culpa
de la vileza y la maldad de la mujer; y
finalmente decide vivir sin esposa entre-
gado a practicas de devocion, a la caridad
y al cuidado de su jardin. El libro destila
un terrible odio a las mujeres, pone de
relieve las miserias e inhumanidades de los
hospitales y dedica a las monjas las paginas
mis feroces y envilecedoras que se han
escrito contra las religiosas; y nos consta
que el autor, Jaume Roig, vivi6 feliz con
su mujer, Isabel Pellisser, a la que incluso
llega a poner al lado de la Virgen Maria,
que fue un eficaz y celoso administrador
de hospitales valencianos y que una de
sus hijas fue monja precisamente en el
convento de la Trinidad, del que era
abadesa sor Isabel de Villena. Este con-
traste hace intrigante y hasta sensacional
el $pill, redactado en un lenguaje de gran
viveza y colorido y abundante en formas
y rasgos populares introducidos con plena
conciencia, pues el autor afirma que su
libro esti escrito en el habla de Paterna,
Torrent y Soterna, lugares proximos a la
ciudad de Valencia y habitados por la-

LITERATURA

bradores: es posible que una de las in-
tenciones del Sps// sea dar una réplica a
la novela caballeresca y a la narracion
sentimental. Las historietas y anécdotas
que se intercalan en la trama principal
ofrecen también un tétrico y miserable
panorama social y en alguna de ellas se
eleva a categoria artistica lo repugnante
y nauseabundo.

Narraciones sentimentales y alegoricas

Durante la segunda mitad del siglo xv
se escribieron en catalin unas cuantas
breves narraciones en prosa, de tenue
trama sentimental o alegorica, que res-
ponden a una especial sensibilidad del
momento. Entre estas obritas vale la pena
destacar la Regoneixenga e moral conside-
racid contra les persuacions, vicis e formes
d’amor del valenciano Francesc Catros
Pardo de la Casta (1477), el Somni recitant
lo procés d’una gliesti enamorada del barce-
lonés Francesc Alegre, la curiosa y an6-
nima Faula de les amors de Neptuno i Diana
y L’énima d’Oliver del rosellonés Francesc
Moner (1469-1492), buen poeta en cata-
lain y en castellano.
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LIT ER ATUR A 36.  Montserrat, montafia-simbolo, santuario

del Principado, ha sido un motivo constante
de inspiracion literaria

Fundacion Juan March (Madrid)




37. Portada de la edicion de las obras de
Boscan, y algunas de Garcilaso, hecha en

Medina del Campo en 1544

DEL RENACIMIENTO
A NUESTROS DIAS

La singular concepcibén editorial de esta
obra se apoya en la distribucion geogra-
fica de sus capitulos y, en este sentido,
predomina el gemius loci sobre cualquier
otro. En el campo de la literatura, pues,
habremos de ocuparnos primordialmente
de las expresiones estéticas producidas en
Catalufia y en lengua catalanal.

Pero acontece que, por complejas razones
historicas, la manifestacion bastante fre-
cuente del espiritu de Catalufia se produce
también, en ocasiones, en lengua caste-
llana y por ello, de acuerdo con el men-
cionado critetio, consideramos que dicha
expresion literaria debe ser incluida en
este mismo panorama?.

El estudio de la evolucién de las litera-
turas que se asientan en la Peninsula
Ibérica nos conduce a observar que una
de ellas, la castellana, se caracteriza por
un desarrollo biolégico que pudiéramos
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38.  Portada de «Dos libres de Pedro
Seraphin, de poesia vulgar en lengua cathalanay,
publicado en Barcelona en 1565

llamar «normaly, en el sentido de que se
produce paralelamente al de las demas
literaturas europeas. La literatura catala-
na, con unos origenes medievales prome-
tedores y con un desarrollo admirable,
centrado sucesivamente en Mallorca (si-
glo xm1, Ramon Llull), en Catalufia
(siglo x1v, las grandes Cronicas) y en
Valencia (siglo xv, Ausias March, Tirant
lo Blanck), al llegar al siglo xvi, sin em-
batgo, queda truncada por tres siglos de
languida decadencia; analogamente la li-
teratura gallega ofrece igual anormalidad
evolutiva, con un paralelo descenso de la
expresividad vernicula que abarca el mis-
mo periodo, es decit, los siglos xv1 al
xvil. Una y otra literaturas tienen un
espléndido recobramiento al llegar el si-
glo xmx. Recordaremos, finalmente, que
la literatura vernicula en lengua vascon-
gada no se inicia hasta el siglo xvi3.

Por lo que se refiere a la Corona de Aragén
—dentro de cuyo ambito se mueve el
presente estudio— es evidente que la ins-
tauracién de una dinastia castellana, la

o3 Dos libresde Pedro

Seraptun,de Pocfiavulgar,en
lengua Cathalana.
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39. Efigie y firma del poeta Viceny Gareia,
mds conocido como «el Rector de Vallfogona»

de los Trastamara, y la posterior fusion,
la de los tronos de Fernando e Isabel,
significaron sin duda una pérdida de la
mismidad de la expresion catalano-arago-
nesa. Pérdida no absoluta, en dos sentidos:
ni la lengua literaria deja de ser utilizada
del todo, ni la «decadencia» comporta
agonia o muerte, sino posibilidad de res-
tauraciébn admirable, como estudiaremos
mas adelante?. Marti de Riquer, al es-
tudiar este fenémeno, descarta el posible
origen de una depresiéon socioeconémica,
pero hace hincapié en el hecho de la
castellanizacibn por los Trastimara de
una corte® en la que, dato importante, el
elemento lingiifstico aragonés (muy proxi-
mo al castellano) tuvo un lugar predomi-
nante frente al catalan. De hecho, pues,
la corte catalano-aragonesa era bilingiie,
como lo muestran los Cancioneros de la
época de Alfonso el Magnanimo. En 1511,
el Cancionero general de Hernando del
Castillo, publicado en Valencia, trae nom-
bres de poetas valencianos que escriben
en castellano. Para Riquer, en daltima
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instancia, el complejo fenémeno de la
descatalanizacion lingiifstica se derivaria
de la ausencia de una corte y de la cotres-
pondiente Cancilleria, lo que llevé a
ausentarse a la mias linajuda nobleza ca-
talana y a desvanecerse su contorno cul-
tural.

Apenas si aparecen figuras como la del
caballero Cristofor Despuig (1510-1561/
15807), quien en los Col-loguis de la in-
signe cintat de Tortosa (1557) exalta la
lengua vernicula y lamenta la castellani-
zacién de los escritores catalanes.

Boscan

Dentro de este contexto sociopolitico se
comprende mejor la figura de Joan Bosca
(Juan Boscan, 1487?2-1542), cuya tras-
cendencia como introductor de la métrica
italiana en la poesia castellana hacen cons-
tar todos los manuales, asi como la im-
portancia decisiva que en su implantaciéon
tuvo su fraterna amistad con Garcilaso.
Dejando aparte esta vinculaciéon cultura-
lista y sus .reminiscencias concretas
—Ausias March, Petrarca— nos interesa
acaso vincular el poeta a sus raices.

Nacido en Barcelona, figuré en la corte
del Rey Catolico y después en la del
duque de Alba, del que fue ayo. Pero
su vida sosegada, junto a su amantisima
esposa Ana Girdn, editora poéstuma de
sus poesias (1543), le llevaba a su Bar-
cclona entrafiable y a sus contornos pa-

cificos:

«Déjenme estar contento entre mis cosas
comiendo en compafiia mansamente
comidas que no sean sospechosas.

Conmigo y mi mujer, sabrosamente
esté, y alguna vez me pida celos
con tal que me los pida blandamente.

Comamos y bebamos sin recelos,
la mesa de muchachos rodeada,
muchachos que nos hagan ser abuelos...»

o le llevaba a poner en boca de Venus
elogios de su querida ciudad:
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«Lo primero le di el cielo, templado
con una eterna y blanda primavera;
dile el suelo después, llano y cercado
de vegas y de mar con gran ribera.

Y dile el edificio enamorado

tal cual yo de mi mano le hiciera;

el sol veréis que alli mejor parece,

y la luna también mas resplandece.»

Barceloneses son, bien expresivamente,
los sentimientos de templanza, equilibrio,
paz interior y sentido de la amistad, asi
como aquella prudencia, aquel seny que
le llevaba a amonestar carifiosamente al
estupendo aventurero del amor y de la
guerra que era su amigo Garcilaso.

Otros poetas del siglo XVI

Digamos ahora que no desaparecio6 de
modo total, en este siglo, el ejercicio de la
poesia en la lengua de Catalufia.

Dentro de este periodo, unos nombres
de poetas menores, solitarios, nos per-
miten sefialar que la expresion mis autén-
tica no ha desfallecido del todo. Asi,
Pere Serafi (1534-1568), del que nos
quedan Dos libres de Pedro Seraphin, de
poesia vulgar en lengua catalana (1565), en
los que se alian la tradicién trovadoresca
provenzal, el influjo de Ausias March y
las formas y temas de la poesia renacen-
tista. Otro ejemplo, mis cutioso que
notable, nos lo ofrece Joan Pujol, capaz
de escribir en lengua catalana nada menos
que un poema épico con un largo titulo:
La singular y admirable victiria, que per la
gracia de N.S. Déu, obtingué lo Serenissim
Senyor don Johan d’ Austria de la potentissima
armada turguesca (1573) y que es una
exaltacion de la batalla de Lepanto, es-
crita en estilo retérico y solemne bajo la
influencia de Ausias March.

Entre el Renacimiento y el Barroco

Sin embargo, el esplendor de la poesia
castellana de la Edad de Oro la convierte
en modelo, no sélo del estilo clasico sino
también en el barroco, como en el caso

del popular poeta Viceng Garcia (1582-
1623), mas conocido por «el Rector de
Vallfogona», cuyo libro de poesias apa-
reci6 bajo el titulo de Lz armonia del
Parnds®; de Francesc Fontanella, autor de
una tragedia de estilo culterano (Amor,
Jfirmesa y porfia), y de Josep Romaguera,
que escribi6 poemas de estilo gongorino
y quevedesco. Y, siguiendo la moda de
los falsos cronicones de Castilla, Roig i
Jalpi «inventa» un Libre dels feyts d’armes
de Catalunya 2 nombre de un imaginario
«Bernat Boades». El reflejo literario de
la literatura castellana se da, pues, con
todos los agravantes.

El siglo XVIII

Este sentido reflejo que hemos anotado
en la expresion literaria catalana de los
siglos xv1 y xvir persiste a lo largo del
siglo xvir, tanto mis cuanto que la
victoria de las armas de Felipe V sobre
el archiduque de Austria le parecié al
primer Borbon argumentacién para im-
poner el uniformismo legislativo y cultu-
ral. A la manera madrilefia, Barcelona
inici6 la constitucion de «Academias»,
como la «dels Desconfiats»?, desde 1700,
y, a partir de 1729, la Real Academia de
Buenas Letras, autorizada por Fernan-
do VI. Los escritos de estos académicos
suelen aparecer en castellano. Pero es
interesante anotar que la incorporacion
del Principado a la unidad administrativa,
después de la derrota de 1714, no produjo
la depresion que podria suponerse, sino
que Catalufia inicia una ascensién eco-
noémica que culmina a fin de siglo con la
libertad de comerciar con América decre-
tada por Carlos III. Junto a este proceso
de enriquecimiento material —animado
por la benemérita Junta de Comercio de
Barcelona— empieza a surgir una im-
portante preocupaciéon cultural, que pro-
voca una toma de conciencia que vemos
iniciada, en lo lingiiistico, con la Contro-
versia sobre la perfecci de Iidioma catald de
Antoni de Bastero® (1675-1737), que en
algtin caso conduce a planteamientos po-
lémicos a nivel periodistico y popular®.



40. Cabecera de capitulo de la obra de Antoni
de Capmany i de Montpalau

«Memorias histiricas sobre la Marina, Comercio
y Artes de la antigua ciudad de Barcelona».
E! grabade de P. P. Moles, fechado en 1779,
representa el puerto y la ciudad de Barcelona

ey oetuernia lo l/lzlyu

41. Litografia de X. Parcerisa —un aspecto
del Pla de la Boqueria, de Barcelona—
realizada para ilusirar la obra de Pau
Piferrer «Recuerdos y bellezas de Espafia»
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Mola Lo, grabo anRarcelonat 5.
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Por otra parte, la Universidad de Cervera
con sus estudios filosoficos y juridicos,
en los que sobresale Josep Finestres,
exalta los valotes de la cultura catalana,
y escritores ilustres como Antoni de
Capmany i de Montpalau (1742-1813),
que escribe sus Memorias historicas sobre
la Marina, Comercio y Artes de la antigua
ciudad de Barcelona, contribuyen a fortale-
cer el orgullo de los catalanes, al par que
siembran la nostalgia de sus glorias coin-
cidentes con su plenitud politica. Ambas
actitudes mentales van a ir cobrando
importancia, a medida que el prerroman-
ticismo establezca los condicionamientos
culturales oportunos. De momento, sin
embargo, la expresion se produce en
castellano®.

La expresion castellana
en el siglo XIX

El peso de una cultura centralizada hace
habitual en los escritores de Catalufia el
ejercicio de la lengua de Castilla, de la
que llegan a ser técnicos tan excelentes
como lo fue Antoni Puigblanch, auto-
didacta admirable, de ideas liberales, que
redact6 en el exilio de Londres sus com-
bativos Opiisculos gramdtico-satiricos (1828-
1834). Como pueden enfrentarse sin des-
doro, en el plano de la creacion, nombres
como el de Manuel de Cabanyes (1808-
1833), nacido en Vilafranca del Penedes,
cuya obra Preludios de mi lira es una de
las mejores muestras de la poesfa prerro-
méntica que puede ofrecer la lengua
castellana. Excelente, también, ya dentro
del Romanticismo, Pau Piferrer (1818-
1848), por la gracia cantarina de su verso
y el poder de evocacion de sus germani-
zantes baladas, y a quien debemos su
libto Recuerdos y bellezas de Espafia, que
imit6 Bécquer™. O la exaltacion retorica
de Victor Balaguer (1824-1901), estudio-
so de los trovadores, triunfador en el
teatro histérico en castellano con Don
Juan de Serralionga (1858), y que también
cultivé el teatro en catalin y escribié en
esta lengua numerosos poemas. O la
facundia sentimental de Francesc Cam-

47



LITERATURA

48

42. Victor Balaguer

44. Manuel Mili i Fontanals. Los hombres
de la Renaixenga restauraron el uso del catalin
como lengua literaria

- L0 GAVTE DEL LLOBREGAT.

@@ESRRS
‘Don Joaquim Rubid v Ors.

Mercé del paubre trobador.
Gavszin Fammr,

@a‘i‘kdc«:

\EN LA ESTAMPA DE JOSEPH RUBIO.
= 'ls.‘%- =" = -

43. Bonaventura Carles Ariban, autor
de la «Oda a la Patria»

45. Portada de «Lo gayter del Llobregat»,
de Joaquim Rubio i Ors, publicado en
Barcelona en 1841

prodon (1816-1870), autor bilingiie cuya
obta Flor de un dia obtuvo en su época
un éxito pasmoso. Sin salir de la expresion
poética, recordemos que un solo libro,
Algo, situdé a Joaquim Bartrina (1850-
1880) en el plano de la poesia ironica y
desengafiada.

Por lo que se refiere a Ja expresion en
prosa, bastard con que recordemos que
la primera novela de tipo walterscottiano,
Los bandos de Castilla, fue publicada por
el manresano Ramon Loépez Soler (1799-
1836). Y que tratadistas filosoficos como
Francesc Xavier Llorens i Barba y Jaume
Balmes usan de la lengua general hispa-
nica con decoro, aunque, ciertamente,
sin garra creadora. Menéndez Pelayo, en
el famoso discurso de los Jocs Florals
de 1888, dijo una sencilla verdad al de-
clarar que la restauracion de la lengua
catalana habia servido para que prolifera-
ran y adquirieran calidad los frutos li-
terarios.

El retorno a la lengua

El germen renovador debia partir, en
efecto, del regreso a la lengua vernacula.
Las formas mas proximas a la esponta-
neidad popular no la habjan abandonado,
como lo muestran los especticulos tea-
trales religiosos de Navidad (El/s Pastorets)
y Semana Santa (La Passis), que todavia
perduran en los pueblos de Catalufia. De
ahi que Pere Salses propugnase el uso del
catalan en su’ Promptuari moral, sagrat i
cathecisme pastoral (1754). No es, pues,
de extrafiar que en 1815 Josep Pau Ballot
publicase su Gramitica y apologia de la
llengna  Cathalana. Los tiempos habfan
cambiado. Al prurito uniformista here-
dado de la Francia de Luis XIV empe-
zaba a suceder un periodo de retorno a
las raices mis auténticas de cada pueblo.
La invasién napolebnica habia provocado
la reaccién nacional, precisamente en los
estratos populares. Los estudios de Herder
ponian de moda en toda Europa el es-
tudio de las expresiones folkloricas. Ca-
talufia asume, en este momento, su papel
de avanzadilla extetior de nuestra cultura,



46. En los parajes de Sant Marti del Canigé
centra Verdaguer la accidn de su poema

épico «Canigon, a lo largo de cuyos doce cantos
y epilogo exalta el origen histérico

de Cataluiia '




47. Jacint Verdaguer, por Ramon Casas 48. Tres obras fundamentales de Verdaguer:
«L’ Atlantida», « Montserrat» y «Canigi»,
publicadas respectivamente en 1877,
1880 y 1886

que parece ser una de sus constantes ca-
racteristicas. Un helenista ilustre, Antoni
Bergnes de las Casas fund6 una editorial
(1833) para dar a conocer los valores del
Romanticismo en Francia y en Inglaterra.
Pero ya desde 1823 se publicaba en Bat-
celona un periédico titulado «El Europeo,
dirigido por un gran escritor llamado
Bonaventura Carles Aribau. Este peri6-
dico, asi como «El Vapom» (a partir de
1833) simbolizaban el nuevo espiritu de la
literatura catalana. En sus paginas, el dia
24 de agosto de 1833, Aribau public6 su
Oda a la Patria. La restauraciéon de la
literatura catalana, que tomé en seguida
el nombre de Renaixenca, habia co-
menzado.

Aribau, en efecto, escritor en castellano,
fundador de la «Biblioteca de Autores
Espafioles», usa deliberadamente el ca-
talan en su Oda. Esta lengua («oh llengua
a mos sentits més dolca que la mel»)
no es solo la del hogar, la de su infancia;
es la lengua

«... d’aquells savis

que ompliren I'univers de llurs costums
[e Lleis,

la llengua d’aquells forts que acataren los
[reis,

defengueren llurs drets, venjaren llurs
[agravis...»

la lengua en que se trazb una cultura, en
que ‘se construy6 historia. Aspiraba, pues,

Pe— ' : la Oda a ser algo mas que un poema de
RGN LI | citcunstancias!?; era un aldabonazo cuya
THLCHD FOPULAR . ’, » . 3
resonancia habia de surgir inmediata-

mente.

La Renaixenga

L'ATLANTIDA _
. i ¥ ' Un joven profesor, nacido en 1818, Joa-

quim Rubié i Ors, rompia el fuego pu-
blicando en 1841 un volumen titulado
Lo gayter del Llobregat. Otro profesor de
literatura, Manuel Mila i Fontanals, na-
cido también en 1818, se lanzaba al es-
tudio de la expresion folklorica catalana,
que imitaba en su Cangd de/ Pros Bernat,
iniciando el estudio cientifico de la lite-

FURAOMRS B L4 LUTTRACK CaTALARE
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49. Retrato historiado de Frederic Soler,
que popularizd el psendinimo de
«Serafi Pitarra»

ratura medieval peninsular. El ambiente
se hacfa cada vez mas propicio, florecien-
do en toda Europa las culturas autdctonas
olvidadas. Provenza reanudaba sus Juegos
Florales en 1854; Catalufia restauraba los
suyos en 1859, creando a través de su
triple lema «Fe, Patria, Amor» tres direc-
ciones para la expresiéon poética. En los
Jocs Florals de 1865, un joven campesino
de Vic, llamado Jacint Verdaguer, obte-
nfa un galardén secundario.

Verdaguer

En 1877, en la plenitud de su vida sacet-
dotal, Verdaguer vefa premiada su obra
monumental L’ Atlintida. La literatura
catalana habia entrado en la madurez. No
s6lo la obra verdagueriana era capaz de
estremecerse en los deliquios del cancio-
nerillo religioso, restaurando la diccién
tural, intocada, sin castellanismos, de la
Plana de Vic, sino que era capaz de crear
un formidable artilugio épico, a la altura
de la mas exigente tradicién europea.
L’ Atlantida, en efecto, poema de 2.590
Versos, aspita a crear una epopeya gran-
diosa, basada en la leyenda del hundi-
miento de un continente en el mar océano,
en la recreacién de la mitologfa de Hér-
cules y en la evocacién del descubrimiento
de América. Su riqueza verbal, su poder
ritmico, su fuerza descriptiva, el tono
mayor de su estro, la grandiosidad de su
misma concepcioén, asombraron a sus
contemporaneos y le aseguraron el res-
peto de la posteridad. Si defectos hay en
el poema, se deben a su distanciamiento
tematico, a la pluralidad de sus héroes y,
acaso, a su propia magnitud, amén de la
falta de adaptacion del estro poético a
nuestras costumbres lectoras. Otro poema
verdagueriano de interés complementatio,
pero mas ligado a la historia legendaria
de Catalufia, es Canigd, inferior en exten-
sion a L’ Atlintida, pero mis tico de ele-
mentos liricos entrafiables y de valores
descriptivos de primera mano, sutgidos
en las excursiones que Verdaguer hacia
a los Pirineos, donde sitia el idilio entre
Gentil y Flordeneu, las gestas de los con-

50. E! actor Enric Borrds en el papel
de Manelic, ¢l gagal de «Terra Baixay,
de Guimerd. Dibyjo de Ramon Casas

FANTASIA, por Pamos.
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des Tallaferro y Guifté y la sabiduria
ejemplar del abad Oliba, fundadores del
monasterio de Ripoll. Interesa destacar,
como he dicho, el elemento lirico senti-
mental, que da una vertiente de ternura
que Verdaguer, por su condicién sacet-
dotal, s6lo puede volcar en sus Jds//is i
cants mistics, de dulce y sencillo balbuceo
populat.

Guimera

La grandiosidad de Verdaguer, su tita-
nismo, sélo puede hallar correspondencia
en la literatura trigica de Angel Guimera.
Si el primero da mayotia de edad a una
poesfa incipiente y «floralesca», el segun-
do empuja hacia cimas grandiosas un
teatro que hasta el momento sblo habfa
dado formas de sainete popular en Josep
Robrenyo o parodias grotescas, de enot-
me éxito, que firmaba con el pseud6nimo
de «Serafi Pitarran el escritor Frederic
Soler (1839-1895). Pero el teatro catalin
podia avanzar hacia géneros més nobles.
Un ensayo de teatro costumbrista, 7@/
faras, tal trobards, de Eduard Vidal i Va-
lenciano, al triunfar impulsé a Frederic
Soler a intentar la comedia de costumbtes,
popular y melodramatica, de lenguaje
ditecto y coloreado, capaz de entusiasmar
a las gentes con temas heroicos (E/ ferrer
de 1all) o realistas (Les joies de la Roser).
El teatro catalan estaba maduro para el
ascenso definitivo que habja de darle,
como queda indicado, Angel Guimera
(1845-1924).

Nacido en Santa Cruz de Tenerife de
familia catalana, vivié toda su existencia
en el corazén de Catalufia, cuyo simbolo
dramatico asumi6. Guimeri, en efecto,
es el cronista mayor de las grandezas ca-
talanas, evocadas en su teatro histdérico:
Indibil i Mandoni, Galla Placidia, Mestre
Olaguer..., escritas a la manera romantica
y efectista de Schiller y de Victor Hugo.
Manejando un verso espectacular y ful-
gurante, creando situaciones limite, ha-
ciendo epopeya con la historia, Guimera
conseguia estremecer a su publico, dando
caricter de simbolo a personajes que,
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LITER ATUR A 51.  Angel Guimerd, por Apel-les Mestres 52.  Cabecera del diario catalanista

«La Renaixenga», del que Angel Guimerd
Jfue director

como los de Mar i cel, representan la
pugna entre el cristianismo y el isla-
mismo.

En el otro extremo de esta tendencia,
Guimera ensay6 el drama naturalista. Asi
en Maria Rosa, en La festa del blat o en
Terra baixa presenta el dolor de las gentes
campesinas y montafiesas; el espiritu del
bien en lucha heroica con los agentes
del mal; la heroica dulzura de los seres
humildes y sencillos. Asi Manelic, el
pobre zagal de Terra baixa, solo en la
altura, en contacto con la naturaleza, es
un poco «el inocenten, victima de la co-
dicia del amo, que quiere quitarle también
el amor. Por eso decide matarlo, porque
para eso él ha aprendido a matar lobos.

El teatro de Guimera esti, como puede
suponerse, muy lejos de nuestra actual
sensibilidad escénica. Pero colocado en la
petspectiva de su tiempo se comprende
la aureola popular que le envolvia y el
respeto universal que, a través de tra-
ducciones a todas las lenguas cultas, ob-
tuvo con sus enérgicas creaciones.

Su diccién escénica marca, por otra parte,
la dualidad general de la literatura euro-
pea del altimo tercio del siglo xx, osci-
lando, como es bien sabido, entre el
idealismo romantico y el realismo socio-
légico. Esta oscilacion ofrece diferentes
preeminencias, siendo la expresion épico-
lirica mas rica en idealismo, y la novela
(una vez agotados todos los medievalis-
mos walterscottianos) mas proclive al
realismo.

v,

//

B

La novela realista

Una literatura que, como la catalana, apa-
rece, desde el primer momento, en es-
trecha vinculacién con las tendencias es-
téticas europeas, habia de ser sensible a

BIARL PE: CH’I‘ALUD)’A los ejemplos del relato realista, especial-

mente franceses, que desembocarian en

EDICIO DEL MATI el naturalismo. Tres nombres exigen una

REDACCIO Y ADMINISTRACIO, Xucls, 13, — TELEFONO, nimero 1.507 incorporacién a este panel: el de Josep
** Publica duas edicions diarias, x,nuiyv:spro,yregllu cada s’etmam una REVIisTA Pin i Soler (1842—1927), buen descrlptor

LiTBRARIA § uD FOLLETI DE 16 pLANAS cada un.

PRED: Bareeton, 2 pesselas, ol mes.--Espanys, 6 pessels, Ulmestre.—Aalls, 10 pesselas.—Eslanger, 12 pesselas, del Camp de Tatragona (La familia dels

Garrignes); el de Narcis Oller (1846-
1930), enérgico caracterizador de la so-
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53.  Narcis Oller, por Ramon Casas

ciedad de su tiempo (La febre d’or, Pilar
Prim, L’escanyapobres), y, sobte todo, el
de Caterina Albert (1873-1966), que hizo
famoso su pseudénimo de «Victor Catalan.
Instintiva pero certera, dotada de una
lengua sobria y enétrgica, conocedora del
vivir campesino en las zonas ampurda-
nesas, penetradora de las fisonomias y los
caracteres, su gran novela Solitud y sus
Drames rarals dejan impacto en el lector.
Un cuadro un poco mis amplio de esta
tendencia literaria obligaria a incluir, con
mas espacio, nombres de escritores tan
excelentes como Marian Vayreda (La
punyalada), Emili Vilanova (Escenes bar-
celonines), Raimon Casellas (El sots fe-
réstecs), Joaquim Ruyra (La parada) o
Prudenci Bertrana (Proses barbares, Jo-
safat). Acaso el momento culminante de
la prosa, como producto de elaboracion
de la lengua popular, lo personifica Joa-
quim Ruyra (1858-1939) en sus relatos,
reunidos en su volumen Pinya de rosa.

54. Joaquim Ruyra paseando en Blanes.
Dibujo caricatural de Junceda

E! literato Josquin Ruyra

Conciencia cultural

Esta brillante eclosién en poesia, teatro
y novela se acompafia, como es previsible,
de una creciente toma de conciencia cul-
tural. Los estudios filos6ficos cobran
fuerza con Ramon Marti d’Eixala y Fran-
cesc Xavier Llorens i Barba. Las ense-
flanzas literarias de Mila y Fontanals se
prosiguen en los trabajos de Fidel Fita
y Antoni Rubib i Lluch, asi como en los
de Jaume Mass6 i Torrents, Eduard
Toda y Ramon Miquel i Planas. La Real
Academia de Buenas Letras se erige en
centro de investigaciones historico-filo-
logicas y literarias, asi como el Archivo
de la €orona de Aragon. Comienza el estu-
dio sistematico de la lengua por el mallor-
quin Antoni M.2 Alcover y se plantea la
necesidad de una regulacién gramatical
y ortografica. Se inician estudios cientifi-
cos resonantes por Ramon Turré y Jaume
Ferran.

Se establece, en fin, la cotrelaciéon entre
el espiritu de Catalufia y su historia reli-

7 v

55. Folio —con correcciones autdgrafas—
del original de una narraciin de Caterina
Albert i Paradis, que utilizd el psesdinimo
literario de «Victor Catald»
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giosa, por la obra del obispo de Vic
Josep Tortras i Bages, La tradicid catalana,
en relaciéon con el conservadurismo po-
litico que representa Joan Mafié i Fla-
quer o la tendencia integrista personi-
ficada por Felix Sardid i Salvany. La
industria editorial barcelonesa se coloca
resueltamente a la cabeza del bloque
peninsular, La lengua catalana, que cuen-
ta ya con un excelente diario, «La Veu
de Catalunya», se ilustra con revistas ex-
celentes como «L’aveng», cuyas publi-
caciones ofrecen, ademis, versiones de
cuanto palpita en la actualidad literaria
universal. Catalufia va a convertirse en
el mas sensible polo espititual de las
Espafias.

Maragall
El angulo de inflexién entre la tradiciéon
heredada y las corrientes estéticas con-

temporaneas —el verdadero «frisson nou-
veau» de las letras de Catalufia— se llama
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56. Joan Maragall, por Ramon Casas

Joan Maragall. Nacido en Barcelona (1860)
de familia de industriales, modifica el
hontanar ruralista de la tradicién verda-
gueriana, para expresarse en una lengua
mas ciudadana, a la que no faltan vacila-
ciones idiomaticas, ya que el proceso de
depuracion de la lengua literaria no se
acomete hasta los afios inmediatos a la
muerte del poeta (1911). Durante su vida,
burguesa y patriarcal, centrada en su
casa de Sant Gervasi (hoy barriada de
Barcelona), con escapadas al Maresme y
al Pirineo, Maragall ejerce el periodismo,
especialmente en castellano, en las pagi-
nas del «Diario de Barcelona», de ideolo-
gia tradicional, que él sirve lealmente,
intentando cohonestar las seguridades he-
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redadas con las inquietudes que depara el
presente, hasta donde le es posible. Por
ejemplo: uno de los articulos redactados
en catalan destinados a «La Veu de Ca-
talunya», solicitando clemencia para los
responsables de la Setmana Tragica (1909),
fue vetado por Prat de la Riba, presidente
de la Diputacién, cuyo ferviente nacio-
nalismo politico no le impedia semvir al
conservadurismo burgués. Maragall acep-
t6 la decisiobn. Su mentalidad politica
estaba formada de posibilismo, capaz de
cohonestar el sistema monarquico y la
integridad de Espafia con una resurreccion
total y entusiasta de todas y cada una de
las etnias que constituyen la totalidad
de la patria, tal como hace constar en su

57. Autigrafo de Joan Maragall

i SHgall s e

g

5 e 3 7areSc JIo)

articulo Visca Espanya! Por lo demas,
sus articulos periodisticos sirven a Ma-
ragall para sus formulaciones estéticas,
que, especialmente en su Elogi de la pa-
raula, propenden a otorgar a la palabra
la categoria de elemento magico, miste-
rioso conductor del hilo poético. Seguia
en esto el poeta de Catalufia las teo-
rias en boga de Emerson y Carlyle'3. Ma-
ragall era, al contrario de Verdaguer, un
espiritu alerta a todas las novedades de
Europa, y registra, en su momento opor-
tuno, la huella de los valores en alza
como Guyau y Nietzsche. En resumen,
podriamos decir que en Maragall parti-
cipan desde las teorias del idealismo get-
manico de Goethe hasta Novalis, reco-
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giendo en soberano equilibrio lo mejor
de lo clasico y lo mejor de lo romantico.
Era a la vez un enamorado del mundo,
de la sencilla inmanencia de las cosas y de
lo absoluto, representado inequivocamen-
te por Dios, moviéndose en un franciscano
mundo amotroso entre lo Absoluto y lo
Elemental. Lo visible era para él testimo-
nio de lo eterno.

«Para él —anota Josep Pijoan— la poesia
no venfa jamias de un pensamiento o de
un proposito, sino de una visién, de la
contemplacion directa de la realidad plas-
tica» «Al revés que Platon —escribia el
poeta— nunca he buscado la Belleza,
el Amor, a través de las cosas bellas o de
los seres a quienes he amado, sino que la
cosa bella ha sido para mi la Belleza,
la mujer amada pata mi el Amor; de
manera que, cuando aquella u otra cosa
individual, viva, no la he tenido ante mi,
o cuando una mujer amada ha dejado de
setlo para mi, Belleza y Amor han sido
para mi vagas ideas sin eficacian!4. El
problema que esta concepcién estética
trae consigo es el de la forma. En otra
carta a Josep Pijoan escribia: «Hay en mi
esta irresistible propensiéon mia a sugerir
un mundo con una sola palabra intensa,
que es para mi el ideal de la poesia. Ahora
bien, la cuestion esti en tener fuetza para
tal intensidad. ¢Se tiene? Pues sélo pre-
cisa la palabra inspirada. ¢No se tiene?
Pues en vano se dilatan los versos para
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59. Cabecera —diseiada por Alexandre
de Riguer— de la revisia catalanista
«fJoventutn, uno de los principales portavoces
de la actitud estética del Modernismo '

conseguitla. Ya comprendo que esto,
como teoria, es muy discutible, y es por
ventura demasiado moderna, es decir,
demasiado netviosa, pero yo cada dia
me siento mas dominado por ella. En-
cuentro que los mis grandes poetas lo
son por unas pocas palabras, que apare-
cen de vez en cuando en la largura in-
mensa de sus obras, dichas con la suprema
claridad, como usted dice, de Virgen al
hacer un milagro. Lo demis poco vale,
como los truenos que ruedan larga y os-
curamente de un relampago a otro. ¢Qué
quiere decir Goethe con que el arte sea
para llenar los vacios que deja la inspira-
cion? Considero esto una herejia. Mas
demasiado sabemos en qué concepto ex-
cesivamente exterior se tenia entonces el
arte, y como nos dura todavia la influen-
cia. Mas ellos mismos poca cosa hubieran
sido si dentro de aquel arte que llena
vacios no se les hubiese aparecido de vez
en cuando la luz divina. Aquel arte puede
ser a lo mas un cierto estimulante y un
cierto aglutinante de la inspiracién, pero
para nosotros, que no negamos que el
artista sea un profesional, ¢qué mas nos
da el hacer en nuestra vida cuatro frag-
mentos incohetrentes, si ellos son todo
luz, o al menos toda nuestra luz? ¢Qué
obligacién de hacer mas? :Qué damos al
mundo con todo lo demas, sino humo, va-
nidad y confusion?»?®.

Curiosamente, quien esto escribia nos

ofrece maravillas de juegos verbales, un
uso perfecto del ritmo anapéstico para
imitar la sucesiéon de los acentos de la
sardana («La sardajna és la dan/ca més
be/lla de toftes les dan/ses que es fan/i
es desfan»), la utilizacion musical de
rimas dificiles (Goigs a la Verge de Niiria).
No. No es justo decitr, como Eugeni
d’Ors, que la de Maragall es una poe-
sfa «interjeccional». Mas justo seria decir
que es una poesia asistematica. Asi le
vemos atraido por la sirena de muchas
formas de hermosura. En general, la
impresiéon de conjunto —dice J. M.2 Val-
vetde— es la de que «podemos con-
servar un grupo de poemas suyos de
altura excepcional —dignos plenamente
de considerarlos en la literatura univer-
sal—, pero que entre si esos poemas no
establecen una total unidad de voz, como
si para cada uno de ellos Maragall se
hubiera transformado en un poeta dife-
rente. El mundo poético cambia a veces
radicalmente de un poema a otro, e in-
cluso el acento mismo, como si se pasara
de un mundo a otron6.

Pero lo que asombra y encanta es, preci-
samente, esta diversidad de su universo
poético, que podria esquematizarse en
una escala ascendente que va de lo natura-
listico —los minerales, las plantas, los
animales (Pirenengues, La fageda &’ En Jor-
da, La vaca cega)— a lo geografico y a lo
historico, pasando por lo legendario (1is-



tes al mar, El comte Arnau, La fi &’En
Serrallonga). En este segundo grupo cabe
su estro poético de exaltaciéon de los va-
lotes de Cataluiia (E/ cant de la Senyera,
L’Empordi), asi como su desesperado
amor a la patria grande, amor que, des-
pués del desastre de 1898, le dicta los
versos de su Oda a Espanya:

«Escolta, Espanya - la veu d’un fill

que et parla en llengua - no castellana;

patlo en la llengua - que m’ha donat la
[terra aspra;

en’questa llengua - pocs t’han parlat;

en I’altra, massa...»

Poema que transforma el general pesimis-
mo noventayochista en un patético lla-
mamiento a las energias para el recobra-
miento peninsular. La etapa suprema de
su concepcion del mundo viene simboli-
zada por su Cant espiritual, obra profunda
y compleja, rica de influencias y suscep-
tible de diversas interpretaciones criticas.
El poeta expresa, inicialmente, la hermo-
sura del mundo planteando una interro-
gacion:

«Si el moén ja és tan formos, Senyor, si es

. [mira
amb la pau vostra a dintre de I'ull nostre,
qué més ens podeu di en una altra vida?»

Es decir, squé goce mis alto puede existir
que el de la serena contemplaciéon de las
cosas? ¢Qué puede ofrecer Dios a la
humana criatura mis hermoso que este
cielo azul sobre nuestras montafias? Por
eso confiesa su miedo a la muerte y pide
que en el momento de cerrar los ojos el
mis alli sea como un nuevo nacimiento:

«Sia’m la mort una major naixenga b

El Modernismo

La confluencia de influjos centroeu-
ropeos que hemos sefialado en la estética
de Maragall testimonia una porosidad es-
tética que constituye una atmoésfera espe-
cifica de este «fin de siglo» en Catalufia

60. La interpretacion del teatro simbolista
de Maurice Maeterlinck tuvo un papel
destacado en las « Festes Modernistes»

de Sitges. Cartel de Santiago Rusisiol
Dpara una de estas efemérides, de las que fue
principal promotor
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y que recibe el nombre de Modernis-
moY’. Los historiadores suelen sefialar la
fecha de 1888, aiio de la Exposicién Inter-
nacional de Barcelona, como especialmen-
te significativa del ingreso en Catalufia
de distintas cotrientes estéticas que pue-
den seriarse del modo siguiente:

1) La superacién de los hallazgos del rea-
lismo y del naturalismo, dando paso a
un cierto idealismo.

2) La paralela sustitucion de la plastica
realista (objetiva) por el impresionismo
(subjetivo).

3) La aparicion de las corrientes musicales
que proceden de Wagner, por una parte,
y de Ravel y Debussy, por otra.

4) La boga de los elementos pseudomis-
ticos tomados de las doctrinas esotéricas
(magia, rosacruces, etc.).

5) Las btsquedas de la nueva arquitectura
apoyadas en restauraciones medievalizan-
tes y en innovaciones fantisticas.

6) La apariciéon del parnasianismo y del
simbolismo, como métodos de invencién
poctica.

7) La valoraciéon del idealismo sociali-
zante de John Ruskin, con el culto a la
naturaleza como misterio dionisiaco.

8) La valoracién por los ingleses (Swin-
burne, Dante Gabriel Rossetti) de etapas
pictoricas de un cierto ingenuismo como
en la llamada escuela prerrafaelita.

9) La estimacién por la melancolia de al-
gunos cuadros alemanes, de Durero a
Bocklin.

10) La moda por los estilos «decadentes»,
como el latin medieval (el «latin mysti-
que» de Rémy de Gourmont).

11) El gusto por los paisajes exoticos, es-
pecialmente de la «chinoisetie», por obra
de los hermanos Goncourt.

12) La preocupacion reformista en el cam-
po social visible en el teatro de Ibsen.
13) El influjo moral de la tendencia lla-
mada «modernismo» que fue declarada
herética por la Iglesia Catolica.

14) La estimacion por lo «raron, lo exqui-
sito, por encima del gusto butgués.

15) El culto a un cierto «cosmopolitismo»
en contraste con cualquier determinismo
estético de caracter local o nacional.
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61.

Santiago Rusifiol

62. Adrid Gual, primer revolucionario de la
direccion escénica en la Peninsula

16) La valoracion de una ética para el
«supethombre» que lleva aparejada una
estética distinta (Nietzsche).

17) Las anticipaciones ritmicas y métricas
llevadas a cabo por algunos poetas hispa-
noamericanos de finales del siglo x1x.

18) La liquidacién de la retdrica roman-
tica en busqueda de una expresion mis
intima, sincera y delicada.

19) La supremacia de lo estético sobre lo
ético.

20) La existencia de una atmosfera pro-
picia a los descubrimientos de una nueva
espiritualidad, agrupables bajo el mote de
«fin de siglon.

Este complejo cuadro de actitudes em-
pieza a penetrar en las publicaciones pe-
ribdicas de Catalufia, adscribiéndose al
titulo de Modernismo que aparece por
primera vez en 1884, en la revista
«L’avenc», a que ya hemos aludido?®,
y muy pronto toma un aire combativo,
frente a las generaciones anteriores, de-
nostadas como «beocias», incapaces de
comprender la belleza. A partir de 1892,
en Sitges, se empiezan a ofrecer unas
«Festes Modernistes», en las que se in-
terpreta el teatro de Maeterlinck, se re-
descubre la pintura del Greco, se estrenan
obras musicales de Enric Morera y, en
suma, se concibe el arte como un ascenso
mistico a la Belleza. Cuando, siete afios
mas tarde, en 1899, Rubén Dario intente
predicar su credo estético comprobari,
estupefacto, que el modetnismo catalan
se ha adelantado a sus anhelos de reno-
vacion.

Uno de los principales portavoces de
la actitud estética que comportaba el mo-
vimiento modernista fue la revista «Jo-
ventut» (1900-1906).

Rusifiol

Al frente de las «Festes Modernistes» de
Sitges aparece la figura de Santiago Ru-
sifiol (1861-1931). Bohemio, rebelde a su
propio estamento de industriales burgue-
ses!?, este hombre, pintot, autor drami-
tico, poeta en prosa, se convierte en el



63. Eugeni d’Ors, plasmador del
«Noucentisme». Dibujo de Ramon Casas

simbolo de la ideologia modetnista. Su
obra pictorica, con sus famosas versiones
melancolicas de los jardines de Espafia,
es inferior a su obra literaria, de la que
mana un hilo precursor. Rusifiol, en efec-
to, desde su juventud se siente en comu-
niébn con la Naturaleza: «y vamos con-
tentos, como quien va a una gran fiesta
diciéndoles a los ojos: hartaos de hermo-
sura joh codiciosos!, y diciéndole al co-
razbén: preparate a palpitar si aGn eres
hombre; que toda creencia en algo su-
petior, toda fe en la sincera creacion del
arte realizado en el pensamiento hecho
obra, da consuelo al alma del que es
creyente, aromatiza su espiritu, llena la
mente de. balsamo, y aparta los abrojos,
las tristes realidades que brotan en el
arido camino de la vida.

Y en una de sus «Festes Modernistes», la
de 1894, escribe: ... «LLa brotada de I’avui
ve cansada d’abusos de naturalisme. Sim-
bolisme, decadentisme, esteticisme, i altres
calificatius, sén noms mal aplicats de
sensacions, que es bategen per tractar-les
d’explicar; son remors d’ales que s’estiren
per volar i algar-se de la pobra terra; son
desitjos de la humana fantasia que fuig
de les persones, de I’home; son esperan-
ces de coses que han de venir. La brotada
d’avui té de mistica, pero lo que té el
misticisme de sofriments i visions; té de
simbolica per lo que engloba el simbo-
lisme i s’allunya del terrds; té de revolu-
cionaria ideal per la poca fe de les practi-
ques dels homes; té de tot lo que siga
somniar, somniar a soles, sense destorbs
de burgesos tics ni pobtes, de burgesos de
art, que sén tots els que no tremolen
per dintre davant d’un navol rosat que
passa o d’una.aurora que es despuntax.
Afadamos a esto que Santiago Rusifiol
ctea en 1897, con su libto Oracions, el
poema en prosa dentro de las letras hispa-
nicas, y que en su teatro no deja de exaltar
la mistica de los ideales estéticos, tan le-
vantada sobte los ideales romos del rea-
lismo burgués como la gracia cteadora
de los nombres del citco, en L’alegria que
Dassa, se encuentra por encima de la vul-
garidad de los «pueblos grises». Otras
obras dramiticas de Santiago Rusifiol,

64. Portada del « Almanac dels Noucentistes»,
diseAada por Josep Aragay. Publicado

en febrero de 1911, el « Almanac»

pretendia ser, segin Ors —su inspirador
doctrinal—, la «muestra de la unidad
espiritual de wna generaciiny»
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como E/ mistse, confirman sus buenas
condiciones de hombre de teatro.

Adria Gual

Muestra contemporanea, acaso la mas
extrema, de esta refraccion de los ideales
modernistas en el campo teatral, nos la
ofrece la obra de Adtia Gual (1872-1943),
creador del «Teatre Intim» y director de
la Escola Catalana d’Art Dramatic de la
Mancomunitat catalana, y primer revolu-
cionario de la direccién escénica en Espa-
fia, al concebir la representaciéon como un
todo armoénico de palabra y escenografia.
Asi, en sus obras Silenci, Misteri de dolor
(acaso origen de La Malquerida de Bena-
vente) o La presi de Lleida. O en sus
fulgurantes montajes de Sofocles (Edip
rei) o de Goethe (Ifiginia a Taurida). Pre-
sent6 también, en espléndida adaptacion
escénica, Nansica de Joan Maragall,

Otros autores del momento
modernista

Dentro del complejo cuadro de las inquie-
tudes modernistas, cabria recordar la ten-
dencia en favor de las gentes humildes
que alienta en la obra dramitica de Ignasi
Iglésias (1871-1928) (E/s vells, E/ cor del
poble) o el tema pintoresco de los gitanos,
tipico del teatro de Juli Vallmitjana (E/s
gincalos, La gitana verge). En la novela,
vigorosos narradores del corte de Joan
Puig i Ferreter (Els tres allucinats, El
cercle magsc, Camins de Franga) y de Josep
Pous i Pages (Per /la vida, La vida § la mort
d’En Jordi Fraginals) implican también
una btsqueda de temas y de estilos, dentro
del contexto de una tematica populat.
Algunos poetas preciosistas como Alexan-
dre de Riquer, o pseudoinfantiles como
Apelles Mestres (ambos excelentes ilus-
tradores); algunos ensayistas como Rai-
mon Casellas (Les multituds), de tipo
sociolégico; o buscadores de temas extra-
vagantes como Pompeu Gener (Litera-
tures malsanes) o de inquietas busquedas
estéticas como Pere Coromines (Les pre-
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65. Josep Carner

67. Josep M.? de Sagarra

LA MONTA-
NYA DAME-
THYSTES POE-

SIES DE GUERAU DE LIOST

. CIUTAT DE BAR-
CELONA: McMVIII

66. Josep M.? Lipeg-Picd,
por Ferran Callico

68. Portada de «La muntanya d’ametistes»,
de Gueran de Liost, publicado en
Barcelona en 1908

sons imagindries, Jardins de Sant Pol, Les
grdcies de ’Emporda) confirman la com-
plejidad de las estéticas literatias del
momento.

En realidad, si bien se mira, la estética
de los modernistas se implicaba mas en
las concepciones de una arquitectura oti-
ginal (Gaudi, Doménech i Montaner, Puig
i Cadafalch); de una pintura que imponia
el impresionismo de Paris, en lugar de
las «academias» de Italia; de una musica
que pretendia expresar lo eterno e im-
ponderable.

Podriamos hablar, como hemos indicado,
de un estado de espiritu «fin de siglo»
caracterizado por una inmensa curiosidad
y, pot tanto, por una supetposicion de
escuelas contradictorias, sin otro nexo
de unién que un vago «decadentismon,
basindose en una primacia absoluta de
lo estético y sobre lo ético. Los primeros
aflos del siglo xx, sin embargo, alumbran
la aparicién de un nuevo modo de en-
tender el arte y la literatura.

El «Noucentisme»

El Novecentismo?’, en efecto, presenta
un cambio radical de actitudes. Su plas-
mador en el campo de la cultura catalana
y aun universal es Eugeni d’Ors. Nacido
en 1881 en Barcelona, estudiante de de-
recho y de filosofia en su Universidad,
Eugeni d’Ors es uno de los capitanes
intelectuales de nuestro tiempo.

Para hacer eficaz esta su capitania, Eugeni
d’Ors, como Unamuno y como Ortega,
no desdefi6é descender a la plazuela popu-
lar de la hoja diaria para expresar sus
doctrinas y extender su magisterio.

Asi desde 1906 a 1920 ilustr6 las paginas
del diatio barcelonés «La Veu de Cata-
lunya» firmando cotidianamente una pe-
quefia columna periodistica que se titu-
laba Glosari. A través de este glossari
varias generaciones de j6venes intelec-
tuales catalanes sintieron abrirse ante ellos
una ventana a Buropa y al mundo y se
familiarizaron con las figuras y corrientes
més importantes de la cultura del momen-
to. El glosador, como a si mismo se 1la-



69. E! Moniseny es la «muntanya d’ametistes»
del poeta Gueran de Liost




70. Cubierta de «El giravol de maig» (1928)
y portada de «Els fruits saborosos» (1906},
de Josep Carner, ediciones publicadas en
Sabadel] en 1928
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71. Ejemplar de «La filla del Carmesi»,
numerado y firmado por su autor,
Josep MZ de Sagarra
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maba d’Ots —que firmaba estas notas
con el pseudénimo de «Xéniusn—, ofrecia
cada dia a sus lectores una parcela de su
alertada curiosidad, que le conducia no
solo a destacar el acontecimiento cultural
mis relevante de la actualidad intelectual,
sino que intentaba dar sentido a su co-
mentario insertindolo en una sistematica
general ideologica.

«Xénius», en efecto, recogia una tradicion
literaria de Catalufia que estaba fuerte-
mente impregnada de ochocentismo. Si
Jacint Verdaguer representaba una altima
fidelidad a los dictados del romanticismo
épico y lirico, y si Maragall simbolizaba
en cierto modo las tendencias neorroman-
ticas y espiritualistas del «fin de siglon,
«Xenius» propuso a los intelectuales de
Catalufia una nueva doctrina en la que se
sustitufan los elementos de tipo emotivo
o intuitivo, que él llamaba «intetjeccio-
nales», por una doctrina de la cultura
basada en los elementos clasicos greco-
latinos, que Catalufia, por su situacién
mediterranea, tenia el deber de servir. No
impedia con ello la presencia de unos
elementos estéticos que el artista podia
escoger a su capricho (arbitrarismo) y
que enlazaban con el sentido del dandis-
mo en la medida en que fuesen, en cual-
quier caso, el fruto de un sentido ladico
del arte regido por el mayor rigor y
lucidez intelectual.

Durante catorce afios €l Glosari convirtid
la cultura catalana, todavia afectada de un
cierto ruralismo folklorista, en una exi-
gente conexién con las zonas mis vivas
de la cultura europea. Deliberadamente
d’Ors, colaborador de centros de cultura
franceses y alemanes, alz6 la bandera de
un europefsmo a ultranza que le hizo
execrar la primera guerra europea como
una auténtica «guerta civily que se oponia
a la «unidad moral de Europa». Estas
doctrinas fueron expuestas en una setie
de glosas recogidas mis tarde con el titu-
lo de Tina i la guerra gran. Para formular
simbolicamente sus ideales estéticos, d’Ors
agrupd otra serie de sus glosas en un libro
famoso que se titula La Ben Plantada
(1911). Teresa, la protagonista de este
libro, representa la plenitud de la civili-



zacién mediterranea y ofrece, como ejem-
plo, su armonia y su serenidad en con-
traste con el sentido borrascoso del arte
romantico y con la turbulencia pasional
de sus expresiones.

Toda la obra orsiana tiene, pues, un as-
pecto educativo que un gran politico de
Catalufia, Enric Prat de la Riba, llev6 a
la practica designando a Eugeni d’Ors
como director de Instruccion Pablica de
las cuatro provincias catalanas reunidas
bajo un organismo comin denominado
Mancomunitat de Catalunya. Al frente de
estos servicios culturales d’Ors desarrollé
una tarea complementaria a la del Glosari
que él llamaba, un poco pedantemente,
«Heliomaquia» o combate por la luz, rea-
lizando, un poco a la manera de Goethe,
una politica de difusién cultural cristali-
zada en una serie de realizaciones que,
como es el caso de las bibliotecas popu-
lates de Catalufia, dieron a su tarea una
enorme eficacia educadora.

Muerto Prat de la Riba, la tatea orsiana
encontrd dificultades en la persona del
nuevo presidente de la Mancomunitat
Puig i Cadafalch, quien, basindose en
algunos actos de indisciplina y un cierto
ambiente de malestar que la influencia
dictatorial de «Xeénius» despertaba en al-
gunos ambitos intelectuales, provocéd una
ruptura que llevé a Eugeni d’Ors a aban-
donar la lengua catalana en la que se venia
expresando para iniciar, en lengua caste-
llana y desde Madrid, una nueva etapa de
su labor cultural que fue bautizada con
el nombre de Nuevo Glosario.

Las ideas fundamentales del pensamiento
orsiano continuaron impertérritas y con
mayor ambito de difusién. Su preocupa-
cién educadora se centré6 no sélo en la
filosoffa sino también en la critica de las
artes plasticas, desarrollando su pensa-
miento estético en varios libros, como
Tres horas en el Museo del Prado, Cézanne,
Pablo Picasso y otros. Estos trabajos sobre
arte se apoyan todos en unas ideas gene-
rales de ambicién filosofica, segun las
cuales la evolucién de los distintos petio-
dos de la historia del arte no se produce
por cambios sucesivos, sino por la repe-
ticién de distintas situaciones histéricas,

72.  Pompes Fabra, creador de la normativa
que, superando arcaismos, ha dotado

a la lengua catalana de todos los requisitos
propios de un vehiculo moderno de cultura

que él denominaba «eones», de cuya mezcla
y combinaci6én sutgen las distintas etapas
de la historia de la cultura.

Hacia 1930, el pensamiento orsiano actia
eventualmente desde Paris, lo que le per-
mite publicar en francés algunos de sus
libros fundamentales, como la Vida de
Goya y la Vida de Jos Reyes Catdlicos de Es-
pafia, que reunié en castellano bajo el
titulo general de Epos de los destinos. Su
personalidad cultural fue reconocida en
los medios intelectuales de la corte es-
pafiola, y fue elegido miembro de la Real
Academia de la Lengua y de la de Bellas
Artes de San Fernando.

Sobrevenida la guerra civil, d’Ors, que
ya colaboraba asiduamente en el diario
catolico «El Debate», se incorpord al
bando nacionalista, en el que creyb ver
corporeizadas las ideas defensivas de la
tradicion cultural grecolatina y renacen-
tista. Nombrado Ditector General de
Bellas Artes en 1938, organizé numerosas
exposiciones y centros de trabajo que le
permitieron prolongar, a nivel nacional,

LITERATURA

aquellas iniciativas de difusion cultural
que le hicieron famoso en su juventud.
Permaneci6 fiel en todo el tiempo a su
tarea periodistica, en la que, si bien le
restaba lectores su peculiar estilo, tefiido
en ocasiones de un evidente barroquismo
enfatico, le proporcionaba en cambio
muchas atenciones juveniles el sistema-
tismo de la proyeccién de sus ideas, que
servian en cualquier caso de informacién
general a los jovenes estudiosos espa-
fioles.

En este sentido, su tarea periodistica a
través de los diarios de Madrid y de Bar-
celona en que colaboraba nos lo presenta
como un soldado en filas de la lucha
cultural, en la que permaneci6 activamente
hasta el dia de su muerte, sobrevenida en
Vilanova i La Geltrd en septiembre de
1954.

Junto a la gran figura de «Xénius», al-
gunos pensadores menotes, como Diego
Ruiz o Francesc Pujols, significan un in-
tento de elevacién intelectual, como intet-
pretacion de Catalufia, al modo como en
el campo periodistico la realiza Agusti
Calvet, que hizo famoso su pseud6nimo
de «Gaziely.

Los poetas «noucentistes»

Desde el punto de vista orsiano, que es
el que priva en este perfodo, Maragall es
un autor ya superado, por exceso de ele-
mentos romanticos —intuitivos o misti-
cos—, y se propugna entonces una poesfa
gobernada por un cierto «intelectualis-
mo» irénico, que «distancia» al poeta de
su propio tema y cuyo nombre mas sefiero
es el de Josep Carner. Nacido en 1884,
muerto en el exilio en 1970, Catner adopta
las conquistas del parnasianismo y del
simbolismo francés y se siente conquis-
tado por la delicadeza de matices de la
expresion inglesa, de la que es excelente
traductor. Su lengua poética, pues, es
enormemente rica, flexible, duactil, armo-
niosa. Observador de la dulzura medi-
terrinea, contemplador del mundo como
especticulo, si traza en Els fruits saborosos
un delicioso conjunto de bodegones poé-
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ticos dignos de Cézanne, es capaz de
felices epigramas de la vida ciudadana
barcelonesa ((Augues i ventalls) o delicadas
acuarelas sentimentales (E/ cor quiet). En
su madutez ha esctito un ambicioso poema
narrativo, de ambito biblico, titulado
Nabi. Con Catner, la lengua lirica de Ca-
talufia alcanza la total madurez expre-
siva.

Paralela a la obra de Josep Carner, desta-
caremos la extensa tarea poética (medio
centenar de volimenes) de Josep M.2
Lopez-Pic6 (1886-1959), cuya evolucién
general sefiala el mismo predominio in-
telectualista por el cual el poeta da siempre
la impresion de «gobernar» la expresion,
en vez de ser conducido por ella. Su tes-
timonio tiene un sentido catélico, en el
que, un poco a la manera de Paul Claudel,
exalta los valores del dogma, el sentido
eclesial, romano y litargico de la creencia
servido con una noble retérica afirma-
tiva.

No menos enérgica e importante es la
personalidad de Josep Maria de Sagarra
(1894-1961), quien, a diferencia del sen-
tido cosmopolita y ciudadano de los
poetas anteriores, vuelve sus ojos a los
especticulos campesinos (Cangons d’abril
7 de novembre) y marineros (Cangons de rem i
de vela) y a los temas legendarios (E/ Mal
Cagador, El comte Arnan), o escribe mag-
nificos poemas como Montserrat y el
Poema de Nadal. Para ello utiliza una lengua
a veces aspera, rural, de enorme expresi-
vidad, que le ha permitido crear un teatro
que, un poco a la manera de Valle-Inclan,
traza grandes retablos poéticos y popula-
res (Margal Prior, L’estudiant de Vic,
L’hostal de la Gliria), habiendo ensayado
también la dramaturgia de simbolismo
moral (La ferida lluminosa). Es prosista
eficaz, un buen narrador (A i salobre,
Vida privada) y excelente descriptor de
viajes (Ruta blava).

Dentro de los modos «noucentistes» que
estamos reseflando, cabe sefialar nombres
tan notables como el de «Guerau de Liost,
pseudénimo de Jaume Bofill i Mates
(1878-1933), con su doble vertiente emo-
tiva de cantor del Montseny (La muntanya
dametistes) y de creador de un lenguaje
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parédico y grotesco (Satires), ambas de
clara estirpe intelectualista, y por lo tanto
irénico.

Otros poetas recordables son el malogra-
do Joaquim Folguera y Joan Aris, éste
especialmente destacado en el cultivo del
soneto. Finalmente, Ventura Gassol (1893)
representa la poesia enfervorizada por el
patriotismo.

La novela y la prosa testimonial

La misma orientacién cosmopolita y ciu-
dadana, frente al ruralismo de la tradicién
naturalista, anotamos en la novela nove-
centista de Carles Soldevila (1892-1967),
en cuyas obras (Eva, Fanny) intenta acli-
matar a la lengua catalana los nuevos pro-
cedimientos narrativos, como el moné-
logo interior y la refraccion psicologica
de los personajes.

Sin embargo, la tradicién de la novela
rural y realista nos da un escritor prolifico
de fuerte personalidad en Joan Puig i
Ferreter (1882-1956), ya citado, que crea
un ambicioso ciclo narrativo (E/ pelegri
apassionat); y también en Sebastia Juan
Arbb6 (1902), cuyos tipos y paisajes de la
comarca tortosina ha descrito en sus no-
velas (Terres de [’Ebre, Tino Costa).
Finalmente, la novelistica entra en un
petriodo de madurez expresiva en la obra
de Miquel Llor (1894-1966) (Lanra a la cin-
tat dels sants, que sitha en la ciudad de Vic),
o por los conseguidos intentos de analisis
de la vida en las barriadas barcelonesas
llevados a cabo por Merce Rodoreda
(El carrer de les Camélies, La plaga del
Diamant). Una interesante vertiente, la
del relato humoristico, estd representa-
da por Francesc Trabal (Judita, Hi ha
homes que ploren pergue es pon el sol).
Dentro de la madurez de lo que pudiéra-
mos llamar la decisiva «normalizacién» de
la literatura catalana, debemos teservar un
lugar de honor a Josep Pla (1897), ese
ampurdanés universal, cuya universalidad
se basa precisamente en su fidelidad a los
valores autoctonos. Nacido en Palafrugell,
Josep Pla es un gozador de la tierra, un
dionisiaco de los horizontes familiares. Su

contorno fisico y cultural, sus hombres
y sus obras de arte, su cotidiano hacer y el
decir de cada dia, la jugosa realidad suce-
siva del vivir campesino, la fuerza evo-
cadora de su gastronomia, todo lo que
constituye, en fin, esa realidad compleja
que llamamos Catalufia, se nos ofrece en
los millares y millares de paginas que han
de constituir su Obra Completa, en cur-
so de publicacién, y que alcanzara, proba-
blemente, los cuarenta volimenes. Con
un substrato humanistico de primer orden
y una informacibén, sobre cuanto sucede
por el mundo, de primera mano, Pla lo
trasiega todo a través de su ironia payesa,
de su pagano escepticismo de hombre
experimentado que ha pasado una y otra
vez a través de su pluma de viejo perio-
dista.

Testimonio, pues, de su pais y de su
tiempo, y, en cierto modo, un .clasico de
la literatura catalana actual. Obras suyas
muy significativas son E/ guadern gris,
Coses vistes, Cartes de llany y la serie de
biografias Homenots.

La vertiente ensayistica de Josep Pla se
centra en estudios de hombres y épocas
significativos como Santiago Rusifiol, Ma-
nolo Hugué, Joaquim Mir, cuyo contexto
cultural analiza admirablemente.

La investigacion y el ensayo

En este importante renglon de la cultura
catalana son de sefialar las obras de Carles
Cardo, Josep M2 Millas i Vallicrosa,
J. Farran i Mayoral, Josep Puig i Cada-
falch, Josep Gudiol i Cunill, P. Bosch-
Gimpera, Josep Pijoan, Manuel de Mon-
toliu, Joan Amades, ]J. M.2 Capdevila,
Agusti Duran i Sanpere, Ramon d’Abadal,
Pompeu Fabra, M. Coll i Alentorn, Pere
Coromines, A. Rovira i Virgili, Ferran
Soldevila, Ferran Valls i Taberner, Joan
Coromines... Complemento de esta tarea
normativa es el esfuerzo por reeditar los
textos de la literatura catalana medieval en
una serie denominada «Els Nostres Clas-
sicsy, y el gigantesco plan de la Fundacié
Bernat Metge, que ofrece los textos cla-
sicos griegos y latinos en su version



73.  Cubierta del libro «Cadaqués», de Josep
Pla, publicado en Barcelona en 1947

74. Pla ha dedicado innumerables paginas
a estos parajes de la Costa Brava que,
como Aigua-xellida, le fueron familiares
cuando apenas eran accesibles por tierra

) conservaban asin toda su purexa primigenia

catalana. Al frente de la coleccién figurd
muchos afios Joan Estelrich.

Todo ello no hubiera sido posible sin una
preocupacién cientifica que reunié mu-
chos de estos nombres en una importante
institucion, el Institut d’Estudis Catalans,
fundada en 1911 por el futuro presidente
de la Mancomunitat Enric Prat de la
Riba, una de cuyas secciones, la filologica,
llevé a término la normativa de la lengua
catalana y de su ortografia, gracias a la
labor admirable de Pompeu Fabra (1868-
1948).

Dentro de la erudicién literaria, desta-
quemos asimismo el nombre de Jordi
Rubi6 i Balaguer, autor de importantes
trabajos bibliograficos.

Obras de expresion castellana

Si, por una parte, la generaciéon «noucen-
tista» depura y ordena el idioma, por otra
conlleva mejor el bilingiiismo que la ge-
neracién anterior, fuertemente saturada de
ruralismo. Maragall, por ejemplo, oftecia
ya antes de esa generaci6bn una amplia
obra periodistica en excelente prosa cas-
tellana, reservindose, como norma, el
catalan para la expresion poética. Aniloga
observacion harfamos en relacion con
Josep Carner y con Josep M.% de Sagarra.
Por lo que se refiere a los novelistas, tanto
Carles Soldevila como Sebastia Juan Arbd
nos ofrecen una muy notable aportacién
a la narrativa en castellano. Recordemos,

finalmente, el caso de Eugeni d’Ors,
quien, a partir de 1920, inicia una impot-
tante etapa de escritor en castellano y
contintia en Madrid su obra periodistica,
filosofica y critica —Novisimo Glosario—,
hasta convertirse en uno de¢ los maestros
del pensamiento peninsular (E/ secreto de
la filosoffa), con una personal concepcion
de la historia por medio de las «constantes»,
que toman el nombre de los «eones»
plotinianos, que se repiten a través de las
edades, sin que falten expresiones liricas,
como en sus Oraciones para el creyente en
los dngeles. El retorno a los temas radicales
de Catalufia le llevo a escribir su libro
Lidia de Cadagués, complemento y antipoda
de La Ben Plantada, tetorno espititual
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75.  Cubiertas de «L’irradiador del port

i Jes gavines» y «Les conspiracions», de Joan
Salvat-Papasseit, publicados en Barcelona
respectivamente en 1921 y 1922

L'IRRADIADOR
peL. PORT
I LES

GAVINES

POEMES D'AVANTGUARDA

acompafiado de un regreso a la «ermita»
de Vilanova i La Geltra, donde se vio
rodeado de nuevos catecimenos que le
recordaron en su vejez la atmosfera de
admiracién que le habia rodeado cuando
su juventud.

Queda, para terminar, una referencia a
algunos escritores, catalanes de cuna, pero
de expresion exclusivamente castellana,
como Eduardo Marquina, cuyos poetmas
(Las vendimias, 1909) permititian esque-
matizar unas constantes mediterrineas.
Como seria posible sefialar una simpatia
hacia la cultura catalana en una obra suya
de apariencia «castellanista» como es el
caso de En Flandes se ha puesto el sol, donde
el derecho de expresion de los flamencos
sometidos al poderio espafiol se reconoce
y se exalta. Este mismo sentido podtia,
todavia, sefialarse en obras dramaticas
como La ermita, la fuente y el rio o El po-
brecito carpintero, sin desdoro de sus obras
de mayor resonancia hispanica como Zeresa
de Jesis o La Santa Hermandad.

Dentro de este capitulo sefialamos la in-
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teresante figura del novelista Bartolomé
Soler, cuyos relatos Marcos Villari, Pata-
palo o Karu-Kinki demuestran brillante-
mente la posibilidad de utilizar un caste-
llano brufiido y enérgico, lleno de cali-
dades estéticas y dramiticas, reflejando
respectivamente ambientes humanos y
paisajisticos de Catalufia, Castilla o Amé-
rica del Sur.

La poesia entre el «vanguardismo»
y la depuracion intelectualista

Los capitulos hasta ahora desarrollados
nos dan la nocién exacta de la estricta
correlacion que, en cada momento, se
establece entre las estéticas europeas y su
reflejo en la literatura catalana. Es obvio,
pues, que la expresion estética de Cata-
lufia no se anquilosa en un tradicionalismo,
ni se fosiliza en un plano folklorico o rural,
sino que ofrece una simbiosis constante
en los movimientos universales de la cul-
tura. Mas todavia: si una caracteristica

76. Cubierta de «Obres poitiques», de
J. V. Foix, publicado en Barcelona en 1964
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podemos sefialar es la de una sensibilidad
alertada a cuanto acontece en el exterior,
como acabamos de ver al estudiar la
«recepcion» de los movimientos romanti-
co o modernista. Del mismo modo, re-
gistraremos ahora el eco que en Catalufia
nos ofrecen las inquietudes que, bajo
el rotulo general de «vanguardismov,
circulan por los cenaculos europeos por
los afios de la primera Guerra mundial
bajo los nombres de futurismo, dadaismo
y superrealismo y que, en la cultura ca-
talana, tuvieron eco en la prensa peri6-
dica y en revistas especializadas como
«Trossos» (1917), «L’Amic de les Arts»
(1926-1928), «Hélix» (1926-1930). Algu-
nos procedimientos de tipografia expre-
sionista como los de Guillaume Apolli-
naire fueron utilizados por Josep Matia
Junoy (1887-1955) en sus Poemes i calli-
grames (1920); ciertas formas de creacio-
nismo, en el libro de Joan Pérez Jorba
Turmell i el bosc en flames (1921).

Pero la figura mas significativa de este
fervor vanguardista es, sin duda, Joan



77.  Chubiertas de «L’ingenu amor» y
«Estances», de Carles Riba, publicados
en Barcelona respectivamente en 1924 y 1933

Salvat-Papasseit (1894-1924), que utiliza
la tematica del mundo «fututista» (Poema
en ondes hertzianes [1919], L’irradiador de!
port i les gavines [1925]), uniéndolo a una
ternura hacia las gentes humildes y subut-
biales, defendidas en el campo social en
su libro en castellano Humo de fibrica.
Parecido entusiasmo por las nuevas esté-
ticas registramos en la obra de Sebastia
Sanchez-Juan: Fluid (1924), Constel-lacions
(1927), Cua de gall (1929).

De esta lista de nombres y titulos se de-
duce la puesta en Orbita de una estética
que deja resueltamente atras la tradiciéon
maragalliana y que conecta con las in-
quietudes del momento europeo, con
unos elementos privativos de la estética

PER
CARLES RIBA
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peninsular que nos permite establecer al-
gunos paralelismos de considerable valor
didactico. Asi, lo que en la literatura
castellana esta significado por el nombre
de neopopularista (Lorca, Alberti), es
decir, de un popularismo inserto en auda-
cias metaforicas muy avanzadas, esti re-
presentado en la poesia catalana por Tomas
Garcés (1901) con su libro Vint cangons
(1923).

Por lo que se refiere a la diccién superrea-
lista (segunda etapa de Lorca-Alberti)
Catalufia oftece la de J. V. Foix (1894).
Su obra es, en su conjunto, una prodigio-
sa version —en prosa poética, muchas
veces ritmada, y en verso modernisimo
de resonancias antiguas (Petratca, Ausias
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March)— de un riquisimo mundo onitico
recogido en sus libros Gertrudis (1927),
KRTU (1932), L’estrella d’en Perris (1963),
en prosa poematica; So/ i de dol (1947),
On he deixcat les clans (1953) en verso. Lo
que da caricter a estos textos, y a otros
de comentario sociocultural (Diari 1918,
Allo que no diu «La Vanguardia», Els
Homs transparents) es su léxico extraido
de la lengua medieval, del uso coloquial
campesino, o de creacién. personalisima
del escritot, fundado en una diccién tensa
y altamente poética. En algunos poemas
de Navidad recogidos en el volumen Onge
Nadals i un Cap d’ Any (1960) realiza ver-
daderos hallazgos de musicalidad en el
lenguaje. Pero es su sentido de lo fantis-
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tico, de lo creado en el mundo de la
absoluta irrealidad del suefio lo que da a
J. V. Foix una categoria de magisterio
indiscutible.

Si los modos expresivos de ]. V. Foix
lo aproximan a los modos superrealistas,
la poesfa de Carles Riba (1893-1959) nos
da el reflejo de los modos intelectualistas
representados en Francia por Paul Valéry
y en la literatura castellana por Jorge
Guillén. La poesia de Riba, iniciada con
su libro Elstances, se prolongé después de
la guerra civil con un libro impresionante
que narra las emociones del exilio: Elegies
de Bierville (1942). Al lado de Carles Riba
merece una mencién de honor su esposa
Clementina Arderiu (1893-1976), delica-
disima creadora de un lirismo dentro de
la linea «noucentista» de Josep Carner.
Una referencia parece justa a otra delicada
obra poética: la de Maria Manent (1898),
fino intérprete de la poesia china.

Dentro de esta linea cabe citar también
la poesia de Joan Vinyoli, de depurado
intelectualismo; la de Joan Teixidor, de-
licadamente elegfaca; la de Josep Janés
i Olivé, finamente conceptual, y la de
Joan Oliver (1899) (que utiliza a veces el
pseudonimo Pere Quart), de enorme ri-
queza tematica, en la que no falta una
expresion humoristica muy personal (Bes-
tiari, Terra de nanfragis).

Figura curiosa de este periodo es la de
Agusti Esclasans (1895-1967), que puso
en prictica su sistema de «ritmologia» en
su abundante obra poética.

La guerra civil y su implicacién
cultural

La guerra civil espafiola de 1936-1939
habia de tener, fatalmente, implicaciones
culturales. La doctrina del bando vence-
dor, servidor de una mistica nacionalista
unitaria, arrastro, en la pasion de la lucha,
a una accién represiva de la expresion
literaria en lengua catalana, lo que pro-
vocd en los primeros afios de la posguerra
un mutismo, proximo al colapso, de una
literatura que solo pervivia en los grupos
de exiliados que editaban revistas en al-
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gunos paises de América, publicaban alli
sus libros y celebraban simbélicamente la
fiesta de los Jocs Florals. Hacia 1946, de
una manera timida, comienzan a aparecer
ediciones de «clissics de la Renaixenga»
(especialmente Verdaguer) y, desde este
momento, con una tenacidad admirable,
los escritores catalanes han ido reconquis-
tando todos los terrenos de la expresion
literaria, en el plano de la creacién origi-
nal y en el de la tarea traductoria. En los
actuales momentos el Cataleg de libres en
¢atald, publicado por el ILN.L.E., ofrece
mias de cinco mil titulos. La lengua cata-
lana es, de nuevo, un amplio instrumento
de expresion cultural.

Espriu y las tendencias posteriores
en la poesia

La figura que centra esta nueva etapa
de la literatura catalana es, sin duda, la de
Salvador Espriu (1913), cuya obra juvenil,
especialmente narrativa (Laia, Miratge a
Citerea), es anterior a la guerra civil. El
analisis patético de la situacién posbélica
a través de metaforas transparentes le
lleva a escribir —canalizando la produc-
cion hacia la poesia y el teatro— sus obras
Primera historia d’Esther (1948), Antigona
(1955), La pell de brau (1960), donde re-
sonancias clasicas y biblicas unidas a des-
censos expresivos de tipo esperpéntico
evocan el horizonte de nuestra circuns-
tancia civica y cultural. La meditaci6n
sobre la muerte y las referencias cons-
tantes al paso del tiempo, a través de sus
recuerdos infantiles en Arenys (Sinera), le
llevan a sus singulares expresiones poema-
ticas (Cementiri de Sinera, El caminant i el
mur, Final del laberint, Llibre de Sinera).
A todo ello hay que sumar la peculiaridad
de su lenguaje sutilizador.

Centrado en la obra de Espriu podemos
analizar todo un despliegue de actitudes,
que va desde la invenciéon irbnica de
Carles Fages de Climent al intimismo emo-
tivo de Mirius Torres (muerto durante
la guerra civil), al barroquismo visionario
de Agusti Bartra y al «venecianismo» de
Pere Gimferrer, pasando por las voces

auténticas de Josep Palau i Fabre (Poemes
de [alquimista), Jordi Sarsanedas, Albert
Manent, Lluis Gassé. Un notable intento
de restauracion retorica a gran escala nos
la oftece el poema L’esposa de Fanyell,
intento de poema épico sobre la Iglesia
de Miquel Melendtes. La voluntad de re-
novacién formal y temiatica mas avanzada
nos la ofrece Joan Brossa, en el que coin-
cide un cierto «parnasianismo» con toda
clase de audacias expresivas (Poesia rasa).
Dentro de estas tendencias renovadoras
situarfamos también las experiencias li-
ricas de Gabriel Ferrater (Da nuces pueris),
Guillem Viladot, Josep Ram Bach, Xavier
Miquel i Padr6, Ramon Canals i Gui-
lera, Joan Argenté, etc. Recordemos que
la obra de algunos poetas anteriores a la
guerra como J. V. Foix, Joan Oliver,
Tomas Garcés, Maria Manent, Joan Teixi-
dor, continia en pleno desarrollo evo-
lutivo.

La novela actual

- La gran tradicién narrativa de la literatura

catalana prosigue, en primer lugar, en la
ambiciosa figura de Manuel de Pedrolo
(1918), que ordena sus relatos en forma
ciclica, como en Temps obert, y cuya tema-
tica es tan amplia como la proliferacion de
sus textos. Xavier Benguerel (1905) se
destaca por la autenticidad documentada
de sus relatos del vivir humilde (Suburbi;
Gorra de plat); J. M.2 Espinas (1927) por
sus novelas 7Tots som ignals, Combat de nit;
M.2 Aurélia Capmany (1918) con, entre
varias otras, Un loc entre els morts y Betilia.
Algunos de estos escritores aportan su
tematica de la guerra civil, como Joan
Sales (Incerta gloria) o Estanislau Tortes
(La batalla del Ebre). La novela de inven-
cidbn, la creacién fantastica nos ofrece en
Joan Perucho obras como Les histiries
naturals 1 Llibre de Cavalleries, dignas de
las mejores paginas de Alvaro Cunqueiro.
Anotemos asimismo nombres como los
de Viceng Riera Llorca, Avelli Artis-
Gener, Jordi Sarsanedas, Ramon Folch
i Camarasa, Teresa Piamies, Montserrat
Roig y Terenci Moix.



78. Cubierta de «Bestiariv, de Pere Quart,
publicado en Barcelona en 1937, con
ilustraciones de Xavier Nogués

79. Cabierta de «La pell de braun,
de Salvador Espriu, publicado en Barcelona
en 1960

SALVADOR ESPRIU

[.a pell

de braut

GENEBALIZAT DE “CATATURYA,
DEPARTAMENT, DE QUETYRA

Las altimas experiencias escénicas

Las experiencias escénicas de estos ulti-
mos afios se apoyan en las tendencias mas
recientes en cuanto al montaje y decora-
cién de las obras que han hallado impetu
renovador en Ricard Salvat, Antoni Chic,
J. M. Loperena y otros. Las exigencias
de esta nueva estética dejan de lado la
dramaturgia poetizada tipica en la obra
de Josep Maria de Sagarra, para acudir
al despliegue expresionista de las produc-
ciones liricas (Espriu, Oliver) o de géneros
proximos a la satira esperpéntica, como en
Jordi Teixidor (E/ retaule del flantista,
La jungla sentimental).
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El pensamiento

El analisis cultural de la problematica
catalana ha ocupado, finalmente, la pluma
de pensadores como Josep Ferrater Mora
(Les formes de la vida catalana), de criticos
y ensayistas como Maurici Serrahima,
Miquel Arimany, J. M.2 Poblet, J. M.2
Castellet, Joan Triada, Joaquim Molas,
Rafael Tasis i Marca, Doménec Guansé...
En el plano de la erudicion literaria, de-
bemos destacar a Marti de Riquer (1914),
y en el de la adaptacién a la analitica
econoémica en el estudio de la historia
a Jaume Vicens Vives (1912-1962), cu-
yas ideas se sintetizan en el libro No#icia
de Catalunya.

Entre el bilingiiismo mas o menos
circunstancial y la literatura de
expresion castellana

Corresponde ahora hacer referencia a los
escritores de Catalufia de expresion bi-
lingiie y castellana. La circunstancia cul-
tural del Principado, la actitud de gran-
des organos de prensa y de importantes
casas editoriales, el trauma espiritual de
la guerra civil y la iniciativa de situar
en Barcelona grandes premios literarios,
como el «Nadal» o el «Planeta» para no-
vela y el « Juan Boscan» o el «Maldoror»,
para poesfa, convierten este foco ciuda-
dano en punto neuralgico por el que pasa
el meridiano de la literatura hispanica de
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expresion castellana, conservando una di-
fusa capitalidad que ha hecho que los
grandes escritores hispanoamericanos,
desde Rubén Dario, Vargas Vila o José
Enrique Rodé hasta Garcia Marquez o
Vargas Llosa hayan querido iniciarse a la
gran industria editorial barcelonesa. Todo
ello debe conjugarse con la afirmacién
estampada al comenzar este trabajo, segin
la cual la expresion multisecular en lengua
castellana asegura, por tal conducto, la
difusién transcontinental de su mensaje.
En los casos de bilingiiismo, especial-
mente, un Maragall o un Eugeni d’Ors
han hecho posible la transmisién y aun la
comprension de aquellos elementos ca-
racterizadores de la cultura especifica de
Catalufia.

En el campo de la creacién literaria, el
ejemplo de Sebastia Juan Arbo, gran no-
velista de las Terres de ’Ebre (Tierras del
Ebro en su traduccién castellana), pro-
longa su actualidad en sus novelas en
castellano (7o Costa), asi como en sus
excelentes biografias de Cervantes o de
Baroja. En castellano, a partir de 1939,
se produce la ingente obra novelistica de
Ignacio Agusti (1913-1974), cuyo ciclo
novelistico La ceniza fue drbol incluye los
famosos episodios Mariona Rebull, El
vindo Rius, Desiderio y Guerra civil, en los
que expone la genealogia, a lo largo de
un siglo, de una familia de industriales
barceloneses. A idéntico nivel de popu-
laridad debemos colocar la no menos
potente creacién novelistica de José Maria
Gironella, cuyo ciclo narrativo mas im-
portante se sitha en torno a la contienda
espafiola de 1936-1939: Los cipreses creen
en Dios, Un millon de muertos, Ha estallado
la paz, prosiguiendo por el analisis de los
conflictos generacionales de la posguerra
en su novela Condenados a vivir. Otros re-
latos suyos, de género natrativo (La marea,
Los fantasmas de mi cerebro) y de relatos
de viajes (En .Asia se muere bajo las estrellas)
se apoyan en sus indudables condiciones
para la desctipcion de peripecias humanas.
Dentro del campo de la novelistica, tene-
mos otros excelentes ejemplos, que su-
ponen una admirable continuidad, en
narradores como Julio Manegat, a la vez
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agil inventor y excelente narrador (La
ciudad amarilla) ; Francisco Candel, el tre-
pidante descubridor del mundo suburbial
batcelonés (Donde la cindad cambia su
nombre) ; Joan Perucho, a quien ya hemos
citado por su produccién catalana y que
garantiza en su Galeria de espejos sin fondo
sus cualidades de narrador en castellano;
Andrés Bosch, excelente descriptor de
costumbres deportivas y novelista desta-
cado (La noche, Homenaje privado); Luis
Romero, fulgurante vencedor del Premio
Nadal con La Noria, y que ha mantenido
su prestigio también en el campo de la
historia de nuestra guerra civil (7res dias
de julio); Juan Goytisolo, que aporta
nuevas técnicas y nueva intencionalidad
sociopolitica con sus novelas Juegos de
manos 'y Fin de fiesta; y Juan Marsé, con
su carga desmitificadora (Ultimas tardes
con Teresa, Si te dicen que caf).

En el campo del relato humoristico des-
taca la extensa obra imaginativa y humo-
ristica de Noel Claraso.

Anotemos, para terminaf, los nombres de
algunas escritoras; entre ellas, el de Eli-
sabeth Mulder, que habia obtenido ya
estimacion antes de nuestra guetra civil
(E! novio de la muerte, El hombre que acabi
en Jas islas). En la literatura novelistica
posterior, los nombres mas importantes
son los de Ana Marfa Matute, cuyos rela-
tos, como Fiesta al Noroeste (1953), Los
hijos muertos (1958) y Primera memoria
(1959) estan impregnados de emocion y
de poesia; Mercedes Salisachs, tan buena
observadora vital en Carrera intermedia,
Una mujer lega al pueblo; Carmen Kurtz,
autora de E/ desconocido, En la oscuridad,
entre otras obras; Susana March, tan feliz
colaboradora en los Episodios Nacionales
Contemporineos, que redacta su marido
Ricardo Fernandez de la Reguera; Concha
Albs, excelente narradora en su novela
Los enanos. Y no seria extravagante una
mencién a Carmen Laforet, formada en
Barcelona (si bien canatia de origen)
donde centra su famoso relato Nada.
Paralelamente a la expresién novelistica,
Catalufia ofrece un excelente elenco de
escritores en verso. Dentro de la llamada
generacion de 1936, podemos anotar los

nombres de Félix Ros, uno de nuestros
mas finos y decantados poetas barroqui-
zantes, y de Fernando Gutiérrez, cuyo
estupendo esfuerzo de traductor clasico
se corona con una obra de creacién justa-
mente galardonada. Otra voz de enorme
autenticidad emotiva es la de José Cruset,
que acredita una temblorosa delicadeza
lirica en sus obras poéticas. Y una fina
expresion de poesia nos ofrece Rafael
Santos Torroella. Dentto del creativismo,
con una vertiente superrealista y una alta
potencia de inspiracién se nos muestra
la obra de Juan Eduardo Citlot, que nos
ofreci6 en sus ultimas producciones ad-
mirables ensayos de juegos retoricos. Las
generaciones poéticas posteriores a la
guerra civil nos dan figuras de interés,
como Jaime Ferran, estudioso de Maragall
y de «Xéniusy, de excelente registro lirico;
Alfonso Costafreda, que prolonga una
noble tradicién de poesia; Enrique Ba-
dosa, que ensaya el juego arcaizante e
irbnico; como Francisco Sitja, de finas
tonalidades emotivas, o como Pere Gim-
terrer, que en su libro .Arde ¢/ mar, inicia
lo que se ha llamado «venecianismo»
dentro de la poesia castellana de hoy,
antes de expresar su firme registro en
catalan. Dentro de esta tendencia mino-
titaria recordemos a Jaime Gil de Biedma.
En el campo de la poesia de preocupa-
cién social, debemos resefiar los nom-
bres de José Agustin Goytisolo y de Carlos
Barral. Este esquema panorimico no pue-
de cerrarse sin una alusion a la poesia de
caricter religioso en que cobran nivel
de excelencia Ramén Castelltort y Juan
Bautista Bertran.

La aportacién de los escritores de Cata-
lufia a la escena castellana contemporanea
tiene un nombre destacado: el de Jaime
Salom, cuya extensa obra oscila entre lo
melodramatico y lo patético (La casa de
las chivas, El badl de los disfraces, La noche
de los cien pdjaros).

Periodismo, ensayo, investigacion

La importancia de Catalufia en el campo
de la iniciativa editorial se centra en re-



vistas («Destino», «El ciervo», «Mundo»
y en catalin «Preséncia» y «Serra d’Om,
publicada esta tdltima al amparo de la
Abadia de Montserrat) y publicaciones
diarias («La Vanguardia», «Diario de
Barcelona», «El Cotreo Cataliny, «Telex-
ptés», «El Noticiero Universaly y en los
Gltimos tiempos el catalin «Avui») con
una excelente némina de escritores que se
expresan alternativamente en catalan o en
castellano, o se ejercitan en una expresion
bilingiie, como Josep Pla (el gran escritor
en lengua catalana), Néstor Lujan, Antoni
Vilanova, Sebastia Gasch, Josep Palau,
Lloreng Gomis, Joan Gomis, Albert Ma-
llofré, Matiano Fontrodona, Angel Za-
fliga, Josep M.2 Massip, Rossend Llates,
Maurici Serrahima, Miquel Masriera, Sal-
vador Paniker, Albert Manent, Juan Ra-
mén Masoliver, Lluis Permanyer, Josep
M.2 Espinas, José Cruset, Octavi Saltor,
Laureano Bonet, Salvador Clotas, Joan
de Sagarra...

En el campo del ensayo filologico y de la
investigacion literaria citaremos, ademas
de J. Rubio i Balaguer y Marti de Riquer,
a Lluis Nicolau d’Olwer, Samuel Gili
Gaya, Carlos Claverfa, Ramon Aramon i
Serra, A. Badia i Margarit, Antoni Co-

mas, Josep Romeu i Figueras, entre otros.
En el campo de la historia, recordaremos
a los grandes investigadores: ]. Puig i
Cadafalch, Pere Bosch Gimpera, Ferran
Soldevila, Lluis Pericot, Jaume Vicens
Vives, J. de C. Setra i Rafols, J. Maluquer
de Motes, Miquel Tarradell, Joan Regla,
M. de Palol, Antoni Jutglar, etcétera.

En el mundo del pensamiento filoséfico,
los nombres de Tomas y Joaquim Carre-
ras Artau, J. Serra Hunter, Joan Creixells,
J. Ferrater Mora, Jaume Bofill, X. Rubert
de Ventos...

La diaspora cultural

Los numerosos intelectuales catalanes emi-
grados como consecuencia del desenlace
de la contienda civil crearon una auténtica
literatura catalana en el exilio, cuyos focos
principales fueron México, Caracas, Bo-
gota, Buenos Aires, Santo Domingo y
Santiago de Chile, y en cuyos centros
universitarios actuarian eficazmente. Lejos
de su tierra, supieron mantener viva la
cultura catalana en tiempos de drastica
represiéon de la misma en el propio pais.
Y de ello dan fe las innumerables publi-
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caciones en catalan (libros de todo tipo,
revistas, etc.) que vieron la luz en el
extranjero durante aquellos afios. A los
expresados grupos corresponde la mision
de continuar la fiesta de los Jocs Florals,
hasta su definitiva restauracion en Bar-
celona (1974). Por otro lado, es interesante
anotat que, en sus producciones, aparece
a veces una tematica hispanoamericana
que anteriormente no existfa en la litera-
tura catalana. Asi, Josep Carner, en su
obta E/ ben cofat utiliza un asunto de la
mitologifa mejicana. Muchos novelistas
exiliados, como Pere Calders, Fetran de
Pol, Od6é Hurtado, V. Riera Llorca, sithan
sus relatos en las tierras de América. La
figura mas notable dentro de esta tema-
tica, en el terreno de la lirica, es sin duda
la de Agusti Bartra, poeta de considerable
ambicion retdrica. Paralelamente, este in-
terés por lo americano aparece asimismo
en no pocos univetsitarios catalanes de la
emigracién, que aportan su preparacion
intelectual a temas de Ultramar. Asi Pau
Vila, Lluis Nicolau d’Olwer, Pere Grases,
Rodolf Llorens, Josep Miquel i Vergés,
J. B. Garcia Bacca, Eduard Nicol, Joa-
quim Xirau, Doménec Casanovas, entre
otros.
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NOTAS

1. Por respeto a la cultura de nuestros lec-
tores no insistiremos en el hecho de que la
expresion literaria en lengua catalana no se
circunscribe a las comarcas que constituyen el
Principado de Catalufia, sino que su estudio
debe realizarse conjuntamente con aquellas
literaturas que, como la valenciana y la balear,
evolucionan fraternalmente unidas y que en
esta obra son objeto de atencién exenta en otros
voliimenes.

2. Deseo afiadir que este criterio coincide
exactamente con la opinién del autor, quien,
en forma reiterada, ha reclamado la conside-
racibn de literatura catalana para cualquier
expresion del espiritu de Catalufia, de acuerdo
con el criterio formulado por ilustres persona-
lidades que, como Jordi Rubi6 i Balaguer,
estiman que «ha sido y es cultura catalana
toda manifestacién de nuestro espiritu pri-
mordial y esencialmente en catalin; pero subsi-
diariamente en otras lenguas». Es obligado
decir, sin embargo, que tiene muchos valedores
el criterio contrario, segiin el cual sélo debe
considerarse como literatura catalana la que
se expresa en catalan, lo que plantea numerosos
problemas, puesto que no sélo escinde en dos
grupos la produccion literaria que surge en
Cataluiia, sino que en ocasiones discrimina en
un escritor dos actividades. Grandes creadores
como Maragall, d’Ors, Carner, han escrito
alternativamente en las dos lenguas. Prescindir
de su produccién, castellana, de acuerdo con el
criterio mencionado, es mutilar su personalidad.
La cuestion es, pues, muy ardua y se plantea
también en las demas regiones bilingiies de Es-
pafia. En Galicia, por ejemplo, donde la exigen-
cia lingiiistica vernicula para la consideracién de
una literatura gallega es sustentada, entre otros,
por A. Carballo Calero.

3. Que existe un factor politico en el juego
de estas anormalidades lo demuestra, en rela-
cién con el segundo ejemplo, el caso de Por-
tugal, cuya independencia politica asegura la
continuidad de una expresion lingiiistica y
literaria que corre paralelamente a la evolucién
de la Literatura castellana y de las demis
literaturas.
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4. Con todo, la interrogacion queda en pie:
dfue exclusiva o preferentemente politica la
defeccion de los catalanes hacia la lengua?
Por supuesto, no podriamos aducir medidas
legislativas, emanadas del «poder central», tal
como luego las encontraremos en Felipe V.
Ni la historiografia catalanista mis exaltada
ha podido hallar instrumentos de coaccién o
de represion en este periodo.

5. Historia de la Literatura Catalana, 111,
pp. 574 y 575. No basta, en efecto, con que un
grupo de palatinos hable un idioma distinto
para éste imponerse. Ni los nobles alemanes
que acompafiaron a Carlos I ni los franceses
que vinieron con Felipe V hicieron que los
castellanos se pusieran a escribir en alemin o
en francés. La observacién procede de un his-
toriador muy vinculado a Catalufia, Ramon
D’ABADAL, y es recogida por MENENDEz PiI-
DAL: Historia de Espaiia, XV, p. 157.

6. Los primeros estudios sobre Vicens Garcia
proceden de dos folletos publicados en 1879
y 1883 por JoaquiM RuBid 1 Ors. Una inter-
pretacién actual del tema en G. Diaz-Praja:
De literatura catalana. Barcelona 1956.

7. Vid. L’Académia Desconfiada y sos acade-
michs, por JosepH R. CARRERAS 1 BULBENA.
Barcelona 1922.

8. Vid Joser M.2 pE CasacuBerta: Docu-
ments per a la historia externa de la llengua cata-
lana en Pépoca de la decadincia, en «Revista de
Catalunya», noviembre de 1925.

9. Vid.,, por ejemplo, G. Diaz-Praja: Una
polémica sobre el catald a les darreries del se-
gle XVIII, en «Estudis Universitaris Catalans».
1934.

10. Vid. G. Diaz-Praja: Pre-romanticisme i
pre-renaixenca, en «Revista de Catalunya». 1934.
Rep. en De literatura catalana. Barcelona 1956.
La lengua catalana seguia utilizindose como
lengua coloquial y como instrumento de re-
cuerdos personales. 1id., por ejemplo, las de-

liciosas Memories del Baré de Malda. Ed. Selecta,
Barcelona.

11. Vid. G. Diaz-Praja: Gustavo Adolfo Béc-
guer. Obras, edicion y prilogo, pp. 51-53. Ed.
Vergara, Barcelona 1962.

12. Lo era en apariencia, puesto que fue com-
puesto con ocasion de felicitar Aribau en su
onomistica al banquero catalin Gaspar Remisa,
residente en Madrid.

13. Vid. J. M. CappEviLA: Algunes influtncies
sobre Pestética de Maragall. «Revista de Cata-
lunya», marzo 1938.

14. Joser PrjoaN: La vida de Maragall, en
«Catalufian, 22 de junio de 1912.

15, Ibid.

16. RIQUER-VALVERDE: Historia de Ja Lite-
ratura Universal, 111, p. 206.

17. No significamos con ello la filiacién inte-
gramente modernista de Maragall, pero si su
proximidad y sus logicas zonas de contagio,
ya que, como hemos dicho mis arriba, el gran
poeta esta en el angulo de unién entre la tra-
dicién ochocentista y lo que se llama «moder-
nismo» primero y «novecentismo» después.

18. Da la fecha J. L. MaRFANY en el trabajo
Politica i economia a la Catalunya del segle XX.
Recerques Z. Ariel, Barcelona 1972.

19. La versién satirica de este enfrentamiento
generacional aparece en la obra L’auca del
Semyor Esteve donde se nos explican las angustias
de un joven pintor en el seno de una familia de
tenderos.

20. En el Diccionario Bompiani, I, p. 363,
Ugo Déttore reconoce la anticipacién orsiana
del mote (1906) y sus repercusiones americanas
(Buenos Aires 1916) y europeas (Italia 1922).
Desde Italia, en efecto, Massimo Bontempelli
lanz6 la consigna de un movimiento novecen-
tista.
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1. Azulejos catalanes policromos

(1710). Pormenor del plafin llamado

de «La xocolatada», procedente de Alella.
Museo de Ceramica, Barcelona
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2. Torre Pallaresa, cerca de Santa Coloma
de Gramenet (Barcelona)




Parece evidente que si en el primer tomo
dedicado a Catalufia la maxima atencién
se centra en el romanico y el gotico, en
el segundo deba suceder algo parecido
en cuanto al arte que se desarrolla desde
el Modernismo para aci, por una doble
consideracion en la que estimo debe aqui-
latarse no solo el interés local —que no
por ello deja de ser auténtico— sino la
trascendencia mas alla de este ambito e
incluso en una extensa proyeccién exte-
rior en casos como Gaudi, Mir6, Dali o
Tapies, pot ejemplo.

Todo ello sin olvido de las alusiones y el
estudio indispensable de materias o pe-
riodos que, aunque valiosos, han sido
menos divulgados, tales como la pintura
del siglo xv1 o la escultura barroca.
Puede afirmarse que el arte del Renaci-
miento no se difunde plenamente en Ca-
talufia hasta los primeros afios del si-
glo xv1. No quiero decir con esto que no
existan indicios o precedentes mas anti-
guos, a los que voy a referirme a conti-
nuacién, sino que tal plenitud no se da
" en fecha anterior. Intentaré, naturalmente,
exponer los motivos que a mi modo de
ver explican tal situacién, que puede ca-
lificarse de retardataria no solo si la com-
paramos con lo que acontece en Italia,
sino incluso en relacion con la propia
Valencia.

Un primer factor de atraso podriamos se-
fialarlo en el cambio de dinastia a princi-
pios del siglo xv, seguido de una serie
de rupturas, entre ellas el traslado de la
corte a Niapoles, y las guerras civiles del
siglo xv con sus profundos trastornos so-
ciales y econbmicos, la expulsion de los
judios con dos etapas cruciales (supresion
violenta de la comunidad de Barcelona
en 1391, expulsion general en 1493);
cambios radicales como los que trae con-
sigo la introduccién de la nueva Inquisi-
cién en 1483, y la alteracion total de las
relaciones econémicas anteriores: presen-
cia y expansion turca en el Mediterraneo
que aniquila las vias tradicionales del
comercio catalain en Africa y Oriente;
apertura compensadora de las vias atlin-
ticas para los reinos peninsulares de Por-
tugal y Castilla pero prohibicion —grave-

mente discriminatoria— del acceso not-
mal a ellas para los catalanes.

Frente a esta masa aplastante de elementos
negativos conviene apuntar los indicios
de signo positivo: el interés por la anti-
giedad clisica y en general la actitud
humanistica, que llega al coleccionismo
numismatico o a la transcripcién o reco-
leccién de lapidas y estatuas romanas, al-
canza a los pocos principes mas o menos
arraigados en el pais —el mas expresivo
fue sin duda el principe Carlos de Viana
(T 1461), primogénito de Juan II—, a
notarios o curiales como los archiveros
reales Jaume Garcia y Pere Miquel Car-
bonell, y altos dignatarios eclesiasticos
entre los que sobresale el obispo de Ge-
rona Joan de Margarit y el arcediano
mayor de Barcelona Lluis Despla. Corres-
ponsal de Carbonell, fue un verdadero
humanista Jeroni de Pau (sobrino de
Aristotil de Pau, de nombre ya de por si
sobradamente significativo).

Todos ellos demuestran una vinculacion
mis o menos estrecha con Italia, y en
especial a partir de contactos directos o
indirectos con la corte napolitana de Al-
fonso el Magninimo (f 1458), crisol y
lugar de cruce no sélo de corrientes cul-
turales italianas e hispanicas sino también
de presencia del naturalismo flamenco, de
raiz tan distinta.

Asi se comprende que Carbonell, quien
poseia incunables y manuscritos de letra
humanistica, algunos de los cuales fueron
elaborados por él mismo (por ejemplo un
codice de Salustio de 1472), hubiera ad-
quitido en Barcelona en 1470 algunos
libros escritos en Napoles por uno de los
caligrafos catalanes al servicio de Alfonso,
Gabriel Altadell, y que en 1505 describa
un lienzo de tema profano que comprd
el aflo anterior. En él, a juzgar por un
texto descriptivo, se mezclaba el gusto
italiano renacentista con el interés de los
flamencos por las escenas de género: una
dama que salia desnuda del bafio, con un
galan que la abrazaba, otro personaje que
tocaba un 6rgano mientras otros le escu-
chaban y un gato que tocaba un laud
ante la mesa en la que comian aquellos
espectadores.

ARTE

Recordemos que por lo menos a partir
de 1473 esta probada la actividad en Bar-

_celona de impresores alemanes con tipos

de imprenta de caricter humanistico o
renacentista, empleado paralelamente a la
letra gética, y a medida que avanza el si-
glo xv1 se hace mas frecuente en las clau-
sulas de los contratos artisticos la con-
diciéon de que las obras se realicen «al
romano», es decir, al modo romano o
clasico, y no sélo en la capital catalana
sino en otras ciudades, tal el caso de Vic.
En lineas generales puede decirse que el
arte del Renacimiento se caracteriza en
Catalufia por la superposicion de unos
factores tradicionales y la convergencia
de otra serie de elementos exteriotes, todo
ello dentro de un contexto sociopolitico
bien definido. -

El pais, después de la crisis de la guerra
civil, iniciada en 1460 pero precedida o
acompafiada de otros elementos conflic-
tivos (cambio de dinastia, alteracién de la
normalidad en el comercio del Mediterra-
neo oriental y meridional por obra de
turcos y berberiscos), no alcanza la entera
liberacién territorial hasta la reconquista
en 1493 de los tetritorios del Rosellon y
Cerdafia que Juan II (f 1479) habia entre-
gado al rey de Francia en prenda de una
desleal e interesada «neutralidad» en la
vertiente internacional del conflicto bé-
lico.

El reinado de Fernando el Catélico, como
ya se dijo, no representd para Catalufia
ninguna ventaja de cara a América, pero
hizo ampliar los contactos con los Es-
tados de la Corona de Castilla, con Pot-
tugal y con los dominios italianos (Sicilia,
Napoles, Milan), al mismo tiempo que
se incrementaba la presencia en el Prin-
cipado de artistas y funcionarios castella-
nos y portugueses. Este hecho no hizo
mas que aumentar en el reinado del em-
perador Catlos V, en el que la circulacion
internacional se manifiesta también con
el auge de alemanes, flamencos, holande-
ses y la llegada de gran niimero de fran-
ceses, ya sea por relaciones artisticas o
comerciales —la Feria de Lyon o los
impresores y editores que en Francia,
Venecia, Roma o Espafia aseguraban esta
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3. Puerta plateresca de la casa Gralla,
Barcelona (fotografia anterior al derribo)

4. Jeroni Sanxo (1559). Fachada
de la capilla de Santa Maria la Vella
en la catedral de Lérida

5. Patio interior de la «Casa Gran».
Siglos XVI-XVII. Riner (Solsona)




6. Claustro del colegio de Sant Liuis,
en Tortosa, atribuible a Joan Anglis

circulacién cultural—, sin olvidar los des-
plazamientos de sectores enteros de po-
blaciébn —clerecia, artesanos de la cons-
truccion—, refugiados en muchos lugares
de Catalufia como consecuencia de las
guerras de religion que asolaron el terri-
torio francés hasta el reinado de Enri-

que IV.

ARQUITECTURA

Internacionalismo y relativa riqueza, so-
bre una base muy tradicional, apegada a
la artesania gotica, sin el contrapeso de la
corte —alejada de Catalufia de modo

practicamente definitivo— y con un dre-
naje permanente de la aristocracia hacia
Toledo, Madrid o Valladolid, aunque
persistiera el mecenazgo mas o menos
fluctuante de algunas grandes familias
(Cardona, Montcada, Pinos, Centelles).
Veamos qué sucede con la arquitectura
y la escultura monumental del periodo
plateresco, en las que las novedades orna-
mentales se superponen a una base estruc-
tural todavia gotica.

Este hecho podria ejemplificarse en cen-
tenares de casas y palacios en toda Cata-
lufia. Recordemos, para el caso concreto
de Barcelona, la casa Gralla, construida
hacia 1518, de la que queda el patio, de
estructura gética 'y de ornamentacion re-

nacentista, siendo la gran fachada prin-
cipal conocida por fotografias (fig. 3), y
el edificio de Santa Coloma de Gramenet,
conocido por el nombre de Torre Palla-
resa, con patio (fig. 2). Cerca de la catedral
de Barcelona, la Casa de I’Ardiaca, que
tiene puerta plateresca afiadida en tiempo
del arcediano Lluis Despli, mecenas de las
artes y coleccionador de antigiiedades ro-
manas. Son de parecido estilo otras mu-
chas puertas, como la del Clos de la Torre,
en Badalona, la de la iglesia de Sant Mi-
quel, en Barcelona, con pilastras de gru-
tescos renacentistas finamente esculpidos
por el francés René Ducloux hacia 1516 o
la fachada del antiguo Hospital barcelonés
en la calle del mismo nombre.
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7. Claustro del convento de los mercedarios,
hoy Capitania General en Barcelona.
Atribuible a Jeroni Santacana

La arquitectura estuvo unas veces en
manos de empresarios dedicados esen-
cialmente a la construcciéon en madera y
otras de los especialistas en la manipula-
cién de la piedra, aunque fueron contados
los intercambios entre ambos grupos,
favorecidos por la existencia de varios
centros de labra de piedra que proseguian

a menudo tradiciones medievales: Barce--

lona con las canteras de arenisca de Mont-
juic, Gerona con su afamado centro de
elaboracién de la caliza numulitica gris,
de excepcional finura y resistencia, Tarra-
gona y Tortosa con su /Misis negro o los
jaspes rojos, y las comarcas vecinas a
Lérida con las canteras de arenisca de
grano fino de Arbeca y sus inmediacio-
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nes. Al alabastro de Beuda en el Pirineo
gerundense, se afiadi6 el de Sarral, cerca
de Tarragona, aparte de marmoles rojos
o grises del Conflent o del Rosellon y
del marmol blanco de Carrara. )
En Barcelona, el Palau del Lloctinent o
Vitrey, actual. sede del Archivo de la
Corona de Aragén, cuya construccion fue
dirigida por Antoni Carbonell, muestra
un evidente eclecticismo en su gran puerta
adovelada lisa, sus ventanas de fino guar-
dapolvo que a la vez mantienen y renue-
van las tradiciones goéticas, y el patio con
galerias renacentistas muy austeras, y el
riquisimo techo de madera con galeria
corrida de la cubierta del cuerpo de es-
calera principal (fig. 83).

8. Claustro de la casa de Convalecencia
de Barcelona

il
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El eclecticismo, a nivel internacional,
puede apreciarse no s6lo en las ciudades
sino en los castillos y residencias sefio-
riales situados en el campo, en comarcas
como Les Garrigues y La Segarra (cas-
tillos del Albi, de Ciutadilla, de Conca-
bella, Montcorbi, Areny, La Curulla-
da, etc.), y Riner en la comarca de Sol-
sona (fig. 5). Conviene recordar el texto
de las instrucciones para la edificacion de
las residencias de la familia Cardona en
Arbeca, Mora, Molins de Rei y Bellpuig,
lugar este Gltimo en el que se ordena que
«el patio ha de ser de canto de rajola
[ladrillo] con los frisos de piedra como
la plaga de Verona... Las crestas de arriba
de los tejados han de ser verdes como la



9. Pere Blay. Fachada principal del palacio
de la Generalitat en Barcelona

Lonja de Barcelona, y las chimeneas co-
mo las lleva maestre Juan... que son como
las de Ferrara... los pilares redondos y la
base de la manera que esti aqui, y el ca-
pitel como los que él ha visto en Pozoreal
[Poggioreale, cerca de Napoles]...»
Aunque en muchas iglesias parroquiales
o arciprestales persistic a menudo el
empleo de las formas goticas a lo largo
del siglo xv1, de modo comparable a lo
que sucedia en Aragén, Castilla o Anda-
lucfa, existen también ejemplos de arqui-
tectura netamente plateresca, una de las
mejores muestras de la cual en Catalufia fue
sin duda el colegio de Sant Lluis, fundado
en 1544 por Carlos V, en la ciudad de
Tortosa, atribuible al arquitecto Joan An-
gles (fig. 6).

Dentro de las formas puristas del patio
del Archivo de la Corona de Aragén se
desarrollan a lo largo del siglo xvi —e in-
cluso del xvii— los claustros de muchos
monasterios y conventos catalanes, tales
como la galerfa alta de Sant Cugat del
Vallés.

En Tarragona conviene destacar la exis-
tencia de un interesante grupo aparecido
en la segunda mitad del siglo xvi en
torno al arzobispo Antonio Agustin, in-
teresado por la numismatica y por las
antigiiedades clasicas, y al sacerdote ar-
quitecto Jaume Amigé (T 1586), autor en
1580 de la traza de la capilla del Santisimo,
de la catedral de Tarragona (fig. 10).
En este circulo destacaria especialmente
el arquitecto Pere Blay (T 1620), realiza-
dor de los proyectos de Amigo6 en Tarra-
gona, y en la iglesia arciprestal de La
Selva del Camp (fig. 11), autor de otras
capillas de la catedral de Tarragona y del
cuerpo nuevo, que da a la plaza de Sant
Jaume, del palacio batcelonés de la Ge-
neralitat, proyectado en 1580 y edificado
desde 1597 hasta 1620 (fig. 9). Aparte de
la fachada, con evidentes ecos de la at-
quitectura de Palladio, su mas notable
elemento constructivo es el gran salon
central con esbeltos y austeros pilares.
Aqui y en Tarragona la simplicidad de H-
neas y el empleo de soportes y molduras
oscuras y paramentos blancos o claros hace
pensar en edificios florentinos o romanos,

10.  Jaume Amigd y Pere Blay. Interior
de la capilla del Corpus Cristi o del Santisimo
en la catedral de Tarragona

11.  Pere Blay. Interior de la iglesia
de La Selva del Camp (Tarragona)
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sin olvidar el paralelismo con ciertas cons-
trucciones de Juan de Herrera. Las formu-
las divulgadas por Blay se extienden luego
a las grandes iglesias proyectadas por él
o por sus seguidores en Igualada y Calaf,
y puede decirse que sin solucién de con-
tinuidad llegaran a informar las austeras
y eficaces estructuras debidas al carme-
lita descalzo fra Josep de la Concepcid
(Valls 1626-Nulles 1690), llamado «el T'ra-
cistan, por su especializacién en trazas o
proyectos tanto en conventos de su Orden
en Catalufia como fuera del Principado,
y en otras iglesias (Vilanova i La Geltrq,
Tarrega) o palacios, asi el destinado en
Barcelona a residencia de los virreyes
en Pla de Palau, conocido por plantas,
alzados y vistas interiores (1663; fig. 12).
Pocos meses antes de su fallecimiento, la
Orden le hizo desplazar a Madrid, donde
seguramente proyect6 el templo de San
José, cuya edificacion se inicié mas tarde
con algunas modificaciones.

Paralelamente existieron otras construc-
ciones civiles mas directamente emparen-
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12.  Interior del palacio de los Virreyes
en Barcelona. Proyecto de fra Josep
de la Concepeid grabado por Maties Jener

tadas con los ejemplos de Amigd y de
Blay, en cuyo citculo se sithan varias
residencias sefioriales de Alcover y de
Tivissa, mientras en los palacios munici-
pales se siguen modelos muy variados.
Por ejemplo, en Arnes la estructura por-
ticada, los balcones o ventanales y las
cubiertas hacen pensar en otros de la
zona limitrofe aragonesa de lengua cata-
lana, como el Ayuntamiento de Vall-
derroures (Valderrobres). Por otra parte,
la introduccién de elementos adicionales
cada vez mas barrocos no parari hasta
culminar en los de Cervera (fig. 13),
Agramunt o Manresa.

En Gerona, ademas de los de la propia
capital, son muy abundantes los ejemplos
de arquitectura renacentista en numero-
sos templos parroquiales (Palafrugell, La
Pera, Bordils, Torroella de Montgri),
palacios urbanos y residencias campes-
tres, y halla su remate en un momento ya
tardio en la monumental y movida facha-
da de la catedral de Gerona (fig. 14), cons-
truida hacia 1660 (descontados los afia-

Fundacion Juan March (Madrid)

13.  Fachada del Ayuntamiento de Cervera

didos barrocos de la parte alta, de 1733).
De hecho, en la segunda mitad del si-
glo xvm se desarrollan en Catalufia varias
corrientes paralelas y muy dispares que
se aplican simultineamente a la arquitec-
tura. Dos de ellas pueden considerarse
propiamente arquitectonicas y arrancan
del periodo anterior. Son las ya nom-
bradas o descritas, una de tipo mais tra-
dicionalmente renacentista y otra de linea
y planos mas austeros, de espiritu seme-
jante al representado en Castilla por el
estilo herreriano. Sin embargo, el barro-
quismo y la superabundancia de los ador-
nistas afiadi6 a menudo una sobrecarga
ornamental al esquema propiamente ar-
quitecténico, hasta desbordar en el churri-
guerismo, nombre que no podemos ol-
vidar que deriva de Joseph de Xuriguera
o Xoriguera, arquitecto del siglo xvir na-
cido y fallecido en Barcelona, cuyo hijo
Josep Sim6 Xuriguera i Elies nacié tam-
bién en Barcelona pero se estableci6 en
Madrid (donde muri6é en 1679) junto con
su padrastro, el escultor y arquitecto



14. Fachada barroca de la catedral de Gerona

barcelonés Josep Ratés i Dalmau (T 1684).
Hijo de Josep Simé fue José Benito de
Xuriguera, llamado ya Chutriguera, el
famoso arquitecto barroco.

Por el hecho de que este Gltimo concepto
esti mas estrechamente unido al mundo
de la escultura que al de la arquitectura,
trataré de este arte mas adelante, aun
cuando su aplicacién monumental en
piedra tiene muestras tan conocidas como
las columnas saloménicas de la portada | e— -
de las iglesias parroquiales de Caldes de T T
Montbui o Sant Marti de Malda, o la de la ﬂl | ”
escalera del Palacio Dalmases, en Bar- E: i
celona.

Sin embargo, en la arquitectura propia-
mente dicha, predominaron siempre unas
lineas mucho mas puras y funcionales,
de las que es excelente ejemplo la igle-
sia de los Jesuitas (Betlem), en Barcelona,
de una sola nave, con capillas laterales
embebidas entre los contrafuertes, con lo
que sigue la formula de las iglesias goti-
cas catalanas, pero luego, en el crucero
con capula y cabecera plana se combina con
elementos nuevos aunque también muy
simples. Segin esta misma foérmula se
edificaron en toda Catalufia centenares de
templos hasta bien entrado el siglo xrx;
con lo que en el aspecto estructural puede
decirse que no existe soluciéon de conti-
nuidad, aunque varie el ornamento o los
temas ornamentales.

Esta continuidad vino asegurada por la
permanencia de verdaderas dinastfas de
arquitectos y empresarios de la construc-
cién, cuyo ejemplo mas sobresaliente fue
sin duda el de los miembros de la familia
Moratd, establecida en Vic por lo menos
desde mediados del siglo xvii, que al
mismo tiempo intervino en obras escul-
toricas ya sea mediante asociacibén con
escultores o por realizacién directa. No
podemos olvidar que paralelamente a las
iglesias y conventos estas empresas fami-
liares intervinieron en la construccién de
edificios de carcter privado, en especial
viviendas en las ciudades y en el campo.
Una de las muestras més notables es la de
las grandes casas solariegas de la Plana
de Vic y de las comarcas limitrofes (el
Vilar, en Sant Boi de Lluganés; el Ca-
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15, Magueta del castillo de Figueres.
Museo Militar del Castillo de Montjuic,
Barcelona

valler, en Vidra; el Sobira, en Osor; Mas
Ventos, en Olot, etc.).

Sin embargo, y al lado de los factores de
continuidad, hallamos también otros de re-
novacién, ya sea por via militar como
por el de las corrientes propiamente at-
tisticas, y en ambos casos mediante una
provechosa interaccion.

Sin duda el gusto por la escenografia
barroca, que enlaza con las fantasias del
rococd, recibidé un claro refuerzo durante
la Guerra de Sucesion, con la llegada a
Barcelona en 1708 del arquitecto italiano
Ferdinando Galli, llamado Bibiena, y a
la presencia de su hijo y colaborador
Alejandro y de Conrado Rodulfo, alemin
que habfa conocido el arte de Bernini.
Esta corriente vino a reforzar el arte de
arquitectos, escultores y decoradores co-
mo Pau y Pere Costa, padre e hijo, na-
cidos en Vic pero activos en toda Cata-
lufia. Aunque me referiré luego a su
actividad escultérica, no podemos olvi-
dar los trabajos de Pere en el remate de
la fachada de la catedral de Gerona (1733),
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en su proyecto para el presbiterio del
mismo templo, en el disefio de la fachada
del convento de Sant Agusti, en Barce-
lona —realizada tan s6lo en su cuerpo
inferior—, en el timulo para las exequias
de Felipe V en la Universidad de Cervera
(1746), ni el hecho de que Costa enlazd
el barroquismo catalan y el academicismo
de la Corte al ser el primer artista de Ca-
talufia nombrado para la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando (1754).
Veamos por otra parte lo que sucedia en
la que de modo mis o menos convencio-
nal se denominé la via militar, y que
afecta no so6lo a la arquitectura propia-
mente dicha sino al urbanismo, a la forti-
ficacién y a las obras publicas.

El duque de Bournonville, virrey de Ca-
talufia entre 1678 y 1684, fund6é en Bar-
celona una Academia de Arquitectura
militar, a la que luego se afiadi6 una Es-
cuela de Matematicas. Suprimida en 1697
por Carlos II la Academia de Matematicas
de Madrid, el propio monarca decidi6 el
establecimiento en Barcelona de una Aca-
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demia de Matematicas, que inici6 sus
ensefianzas oficiales en 1699 sobre la base
de los estudios alli establecidos. Interrum-
pida la continuidad de la Academia por
la Guerra de Sucesion, Felipe V la resta-
blecié en 1720 con caracter Gnico, con lo
que de hecho vinieron a confluir en ella
los estudios anteriores establecidos en la
Peninsula y la tradicion de la Academia
Militar y de Matematicas establecida en
Bruselas en 1675 por el duque de Villa-
hermosa, de la que fue director entre
1689 y 1705 Sebastian Fernindez de Me-
drano. Uno de sus discipulos y colabora-
dores directos, el capitan Pedro Borraz,
dirigi6 en Catalufia en 1693 el gran con-
junto de las fortificaciones de Cardona.

Estas circunstancias contribuyeron a ex-
plicar que uno de los personajes mas des-
tacados de las fuerzas borbonicas en
Catalufia, el ingeniero Jorge Prospero de
Verboom (Amberes 1665-Barcelona 1744),
ademas de planear la construccién de la
Ciudadela de Barcelona (levantada entre
1715 y 1727), tuviera un especial interés




en el restablecimiento de la Academia en
1720. En 1736 se incorpord a ella como
profesor Pedro de Lucuce (Avilés 1692-
Barcelona 1779), quien la dirigié desde
1729.

ILa Academia acogia simultineamente a
alumnos civiles y militares, lo que con-
tribuyé sin duda a unificar estilos en cuan-
to a la arquitectura; por otra parte, su
caricter de casi monopolio hasta el esta-
blecimiento en Madrid de las ensefianzas
de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando y la importancia de los
altos cargos militares en América le confi-
rieron una extraordinaria proyeccién tan-
to en la Peninsula como en Ultramar.
Acaso el mejor exponente de estos ultimos
hechos radica en la figura de Ignasi de
Sala, nacido cerca de Solsona en 1686 y
fallecido en 1754. Traductor de tratados
de Vauban y Maigret y autor de obras
originales sobre fortificaciébn entre 1742
y 1748, en 1721 intervino ya en la cons-
truccién de la Ciudadela de Pamplona, y
trabajé en 1726-1731 en uno de los edi-
ficios funcionalmente mas interesantes
de Espafia, la Real Fabrica de Tabacos de
Sevilla, concluido luego en su parte or-
namental por otros arquitectos. Sala ter-
mind su carrera en América, en la gran
plaza fortificada de Cartagena de Indias,
de la que fue gobernador militar entre
1749 y 1753.

En el terreno estrictamente militar, frente
a las grandes construcciones proyectadas
por el propio Vauban en los territorios
catalanes entregados a Francia por Feli-
pe IV en 1659 (Vilafranca de Conflent y
la plaza fortificada, de nueva planta, de
Montlluis, en los limites de la Cerdafia) se
levant6 gran nimero de fortalezas entre
las que destacan la ya nombrada Ciuda-
dela de Barcelona y los castillos de Cas-
tellciutat, Montjuic de Barcelona, Mont-
juic de Gerona, Sant Julia de Ramis y
Figueres. Este altimo fue el mas notable
y regular por su traza (fig. 15).

Aun cuando la mayoria fue ideada en un
principio por Verboom (como también
lo hizo con la gran carretera militar de
Barcelona a Aragbn, jalonada por nota-
bles puentes, viaductos y otras obras de

16. Interior de la catedral nueva de Lérida
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fabrica), conviene destacar entre sus co-
laboradores a Alejandro de Rez y a dos
militares gallegos, Juan Martin Cermefio
(t 1733) y Pedro Martin Cermefio (T 1792),
el primero de los cuales fue autor de la
ampliacién del castillo barcelonés de Mont-
juic (1751) y de la traza del de Figueres
(1752).

La temitica civil y la religiosa se combinan
en algunos conjuntos situados dentro de
esta linea, en la que podemos colocar los
edificios centrales de la Ciudadela de
Barcelona, incluida Ia capilla, trazada por
Alejandro de Rez; el gran conjunto de la
Universidad de Cervera, proyectada de
una sola vez en 1717 por Frangois Mon-
taigu y modificada en 1720 por Alejandro
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17. Fachada de la catedral de Vie

Rez y alterada todavia en dos momentos
(abarrocamiento de la fachada exterior,
en el periodo inicial, y nueva traza de la
capilla, en la campafia de 1753-1762 por
Juan Martin Cermefio), y el del barrio
de la Barceloneta, en la playa de Barce-
lona (urbanizacién y viviendas de Juan
Martin Cermefio y Francisco Paredes,
hacia 1753; iglesia de San Miguel, pro-
yectada por Pedro Martin Cermefio).
Puede considerarse dentro de esta linea
la catedral (Seu Nova) de Lérida, proyec-
tada en 1760 por Pedro Martin Cermefio,
aunque en sus obras intervino también
entre otros, el italiano Francesco Saba-
tini (1722-1797), arquitecto de Carlos III
(figura 16).

: Irid

18.  Interior del anfiteatro del Colegio
de Cirygia de Barcelona, hoy
Academia de Medicina

A pesar de ser intimamente contradicto-
rias, muy a menudo a lo largo del si-
glo xvur la corriente clasica y la rococod
coexisten y llegan incluso a producirse
casos de yuxtaposicién o de hibridacion.

Valgan como ejemplo muchos de los edi-
ficios de los arquitectos de la familia
Moratd, con pilastras muy simples y por-
tadas fuertemente abarrocadas, o la propia
catedral de Lérida, en cuya decoracién
interior intervinieron a la vez escultores
neoclasicos (Adan) o barrocos (Bonifas)
'y la Universidad de Cetvera en cuya etapa
final, en el Gltimo cuarto del siglo xvrr,
contrasta el neoclasicismo de la fachada
inferior con el arte escultorico de Jaume
Padr6 en el timpano de aquélla y en el




altar y capula de la capilla (figura 41).
También sucede algo parecido en cuanto
a la pintura de Francesc Pla, «el Vigata,
aplicada a edificios neoclasicos barcelone-
ses como el palacio Moya (fig. 63) o el Pa-
lacio Episcopal, o al mobiliatio y a la reje-
ria que adornan el interior de una de las
primeras y mas puras muestras del neocla-
sicismo en Barcelona, el Real Colegio de
Cirugia (fig. 18), cuyos planos fueron dibu-
jados por Ventura Rodriguez en 1761.
En una etapa posterior, y con materiales
muy modestos, el propio Ventura Rodri-
guez dio las trazas para los hospicios de
Gerona (1775) y de Olot, para satisfacer
el gusto del obispo de Gerona Tomas de
Lorenzana (T 1796), leonés, hermano del
famoso cardenal de Toledo Francisco
Antonio de Lorenzana (T 1804) y como él
—aunque con menguados recursos—
adepto del academicismo, lo que puede
verse no s6lo en aquellos edificios sino
en la traza —de elipses intersecantes— de
la gran capilla de San Narciso, afiadida
entre 1782 y 1792 a la colegiata de Sant
Feliu de Gerona, o a las decoraciones rea-
lizadas en Olot o en El Noguer, la gran
casa solariega de Seguerd, por el pintor y
decorador de Matar6 Joan Carles Pany6
(1755-1840), primer director de la Escuela
de Dibujo establecida en Olot en 1783 por
el obispo de Gerona.

También fue academicista el obispo de
Vic Manuel de Artalejo, quien inicié en
1781 las obras de la nueva catedral neo-
clasica, proyectada por Josep Morat6 i
Codina y terminada en 1803 (fig. 17).
Desde Tortosa hasta Francia pueden con-
tarse por cientos el nimero de las iglesias
neoclisicas construidas en Catalufia —co-
mo en tantos otros lugares— en la se-
gunda mitad del siglo xvii y a principios
del x1x.

En cuanto a los edificios pablicos y pri-
vados del mismo periodo, debo limitarme
a unos cuantos y variados ejemplos.

Uno de los ejemplos mis completos —y
complejos— de los hombres formados en
la Academia de Barcelona fue el de Ma-
nuel- I’Amat i de Junyent, nacido en
Vacarisses (Barcelona) en 1707 y fallecido
en Barcelona el 1782. Capitin general de

19. Palacio de la Virreina en Barcelona

20. Jardines del Laberinto en Horta
(Barcelona)
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21. Joan Soler i Faneca. Palacio de Llotja,

en Barcelona

22. Francesc Pons. Fachada del palacio
episcopal de Solsona

23. Portada del palacio Bofarull en Reus

Chile (1755-1761) y virrey del Pert (1761-
1776). Salvo algunas fortificaciones en
Chile, sus construcciones en América se
centran en el Paseo de Aguas de Lima,
inspirado, segin €l, en la plaza Navona
de Roma; el fuerte pentagonal llamado
Real Felipe y la iglesia del convento de
las Nazarenas (Santo Cristo de los Mila-
gros), asi como la traza de la torre del
convento de Santo Domingo, construc-
ciones todas ellas levantadas en la capital
del Perti. Durante el propio periodo de su
virreinato proyect6 personalmente la cons-
truccion en Barcelona de una residencia
destinada en principio a él mismo y a sus
hermanos (salvo el mayor). Es el palacio
lamado hoy de la Virreina, planeado a
partir de 1767 y construido por el maestro
Josep Ausich (1772-1776). En su ejecu-
cion se juntan las lineas generales de porte
clasico y el ornato barroco o rococt en el
que intervino el escultor Carles Grau
(figura 19).

Antes de su regreso a Barcelona, el virrey
hizo levantar también una casa de cam-
po en la villa cercana de Gracia y un ter-
cer edificio (Vilalba) en el término de
Abrera.

Estas residencias son parecidas a otras
muchas levantadas en otros lugares de
Catalufia en la segunda mitad del si-
glo xvir y hasta el siglo x1x. Valgan como
ejemplo la casa Gloria, desgraciadamente
destruida, en Horta (Batrcelona), no muy
lejos del mejor conjunto de jardines pri-
vados barceloneses de fines del siglo xviir,
los llamados del Laberinto (fig. 20), en
una finca que pertenecio al marqués de Al-
farras, el mismo que hizo levantar para
si, en Barcelona, un palacio neoclisico.
Ademis de los mencionados, conocemos
los nombres de otros muchos arquitectos
entre los que recordaremos al académico
de San Fernando Josep Prat (nacido en
Barcelona el 1726 y fallecido en 1790),
cuya obra mis importante es la capilla de
Santa Tecla (fig. 24) de la catedral de Ta-
rragona (1760-1775). Josep Mas d’Ordal
(f 1808 en Barcelona), autor de la iglesia
de la Merced, de la iglesia de Sarria, del
palacio Moya y del palacio episcopal, to-
dos ellos en Barcelona, asi como de un



24. Josep Prat. Interior de la capilla
de Santa Tecla en la catedral de Tarragona

notable plano urbanistico (1774-1779) para
Almacelles (Lérida), que comprendia cua-
renta viviendas ademas de la iglesia y de
una residencia seflorial; Joan Soler i
Faneca (Barcelona 1731-1794), bien co-
nocido como constructor de la Llotja o
Lonja neoclasica de Barcelona (fig. 21) y
del palacio Sessa (luego Latrard) en la
misma ciudad.

Un arquitecto notable, Francesc Pons,
trabajé para el valenciano Rafael Lasala,
obispo de Solsona, de 1773 a 1792. Consta
como autor del palacio episcopal de Sol-
sona (1776-1779; fig. 22) y de la iglesia
parroquial de Ivorra (1780-1782).

Con menor frecuencia intervinieron tam-
bién en Barcelona arquitectos forineos

como el gaditano Miguel Roncali, conde
de Roncali (1729-1794), ministro de Ha-
cienda bajo Carlos IV y proyectista de la
Aduana barcelonesa (1792), hoy sede del
Gobierno Civil.

El rococd y el neoclasicismo se difundie-
ron también en las restantes ciudades de
Catalufia y en amplias zonas rurales. Ade-
mis del gran centro de Vic, repetidamente
nombrado, debemos recordar las locali-
dades de Sitges y Vilanova, con las casas
Llopis, Papiol y Cabanyes y la residencia
campestre de esta ultima familia, las casas
Bofarull (fig. 23) y Borrids de Gay, en
Reus, la Bosch de la Trinxeria, en Olot, y
las refinadas muestras de la actividad de
un aficionado a la arquitectura, pero buen
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profesional, Pere Puig, de Berga, autor
de la decoracion interior de las iglesias de
Lillet y Serrateix y del claustro de esta
ultima, cuya elevada cultura musical fue
ponderada por el historiador viajero Jaime
Villanueva a la par que su sentido por
las artes plasticas.

El neoclasicismo se mantuvo en plena
vigencia en Catalufia hasta muy adelan-
tado el siglo x1x, gracias sobre todo a dos
arquitectos importantes, Antoni Celles
Azcona (Lérida 1775-Barcelona 1835) y
Josep Mas i Vila (f 1855 en Barcelona).
El primero, pensionado por la Junta de
Comercio de Barcelona en Madrid (1795)
y luego en Roma (1803-1814) dirigi6 a su
regreso las ensefianzas de arquitectura en
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25.  Bartolomé Ordisiez y Jean Perit Mone. 27.  Bartolomé Ordifieg. Martirio
Tallas del coro de la catedral de Barcelona de santa Eulilia. Relieve en mdrmol del
trascoro de la catedral de Barcelona

26. Martin Dieg de Liatzasolo.
Pormenor del grupo del Santo Entierro
en la iglesia del Samt Esperit, Terrassa




la capital barcelonesa. Aparte de su acti-
vidad docente, destaca por sus estudios
sobre el templo romano de Barcelona y
por la construccién del palacio Alos
(1818), en la misma ciudad, y el templo
de los Escolapios (1831-1832) en Sabadell.
Mas fue arquitecto municipal de Barce-
lona y entre sus obras recordaremos la
fachada del Ayuntamiento, el Cementiri
Vell (1840) y la bella columnata jonica
arquitrabada de la plaza de San José, hoy
oculta por los cubiertos del mercado de
la Boqueria, urbanizacién trazada sobre
el solar del convento de los Carmelitas
descalzos, de modo anilogo a la Plaza
Real (1859), con portico de arquerias y
que trazd su sucesor Francesc Daniel
Molina i Casamaj6é (Vic 1812-Barcelona
1867), en el lugar que ocupaba el convento
de los Capuchinos.

En la primera mitad del siglo xIx existen

también notables conjuntos de viviendas’

o residencias, como los debidos a la ini-
ciativa de Josep Xifré (1777-1856) en
Barcelona y Arenys de Mar, y plazas,
Ayuntamientos o teatros en otras muchas
localidades (Vilanova, Figuetes, etc.). S6lo
el neomedievalismo en lo ornamental
(arabe, mudéjar, roménico, gético) o el
hierro fundido como elemento construc-
tivo alterara esta tradicién de clasicismo.

ESCULTURA

El panorama de la escultura en Catalufia
entre los siglos xv y xvimr debe estudiarse
en estrecha correlacion con el marco ar-
quitectonico. De acuerdo con éste pode-
mos sefialar tres grandes periodos.

En el primero la escultura de los retablos
evoluciona insensiblemente del Renaci-
miento al barroco, mientras que el encua-
dre arquitectonico se compone fundamen-
talmente de columnas de fuste estriado
con una zona inferior frecuentemente
decorada con medallones y grutescos.
En el segundo la arquitectura se basa en
enormes columnas salomoénicas general-
mente recubiertas por vegetaciéon y aves,
y las cornisas se recargan de volutas y de

28. Damia Forment. Retablo mayor
en alabastro del Monasterio de Poblet
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29. Agusti Pujol (1617). Relieve del retablo
del Roser en la iglesia parroguial de Sarrid
(Barcelona)
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30.  Llatzer Tramulles. Retablo del Roser,
en Sant Jaume de Perpifidn

32.  Francisco Santacrug. Hornacina con
san Francisco Javier en el dngulo de la iglesia
de los Jesuitas (Betlem) en Barcelona

toda suerte de adornos. Este periodo tiene
su plenitud en la segunda mitad del si-
glo xvir y en los primeros afios del xvrir,
especialmente antes del cambio de dinas-
tia (1714) como consecuencia de la Guerra
de Sucesion a la Corona de Espafia.

El resto del siglo xvir es mas complejo
porque en él la escultura alcanza un pro-
gresivo desbordamiento en los movimien-
tos, en los ropajes flotantes y en toda
suerte de recursos escenograficos, pero la
contribucion de los arquitectos vuelve a
menudo hacia encuadres mas clisicos, y si
bien en un principio hallamos guirnaldas
de flores que se arrollan en los fustes de
las columnas, se impone por fin un neo-
clasicismo mucho mas purista, que en los
ultimos afios del siglo xvim y principios
del x1x halla por fin una adecuada corres-
pondencia en el sector académico de los
escultores, aun cuando siguiera paralela-
mente una fuerte tradicién barroca de
arraigo popular que reflorecera mis tarde
con el romanticismo.

Las esculturas renacentistas mas antiguas,
de porte ya enteramente clisico, se encuen-
tran en la primera mitad del siglo xvr,
a veces como incrustadas por contraste
en marcos totalmente goticos. Tal fue el
caso, entre otros muchos, de la imagen
de san Ginés, del retablo de Vilassar
contratado por Pere Torrent en 1520. Un
maestro de origen francés, Joan de Tours
o de Torres, llené con sus producciones
en talla y en piedra gran nimero de igle-
sias de Barcelona y su comarca, y lo
propio puede decirse de otros artistas
modestos y prolificos.

En contraste con ellos nos encontramos
con algunas obras verdaderamente maes-
tras, en talla, miarmol o alabastro.

Al margen de obras importadas, como el
sepulcro del almirante Ramon Folch de
Cardona, en Bellpuig, obra del napolitano
Giovanni Merliano da Nola, o los sepul-
cros de la misma época del monasterio de
Montserrat, destacan algunos nombres
de grandes artistas no catalanes pero ac-
tivos en Catzlufia a lo largo del siglo xvr.
Destacaremos la decoracién del coro y
trascoro de la catedral de Barcelona por
el burgalés Bartolomé Ordéfiez (figu-

31.  Lluis Generés. Retablo mayor
de Baixds (Rosellin)

33. Andres Sala (1686-1689). Pormenor
del retablo del convento de Santa Clara,
trasladado a la iglesia de Sarria (Barcelona)
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34. Francesc Grauy Doménec Rovira 35.  Joan Roig (1688). Relieve con la fundaciin
(1679). Sepulecro de Godsfredo Girdn de la Orden de la Merced. Catedral
de Rebolledo. Catedral de Tarragona de Barcelona

36-37. Pau Costa. Conjunto y detalle
del retablo mayor de Arenys de Mar,
iniciado en 1706
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38. Jacint Morato y Josep Sunyer
(1718-1747). Cuerpo inferior del retablo
de Santa Maria de Igualada, al iniciarse
SU TECONSITHCCION

ras 25, 27), junto con el flamenco Jean
Petit Mone, y la prosecucion de esta obra
por el aragonés Pedro Villar en 1562; el
gran conjunto escultérico del retablo ma-
yor del monasterio de Poblet, obra del
valenciano Damii Forment, terminado
en 1529 (fig. 28), las obras de Martin
Diez de Liatzasolo en Barcelona (Virgen
de la Victoria, en la capilla del Palau) y
Terrassa (Santo Entierro, fechado en 1544 ;
fig. 26), la labor de Esteban Jordan y
de Cristobal de Salamanca en el retablo
mayor y la silleria del coro del monasterio
de Montserrat; y el Santo Entietro del
monasterio de Poblet, esculpido por An-
drés Ramirez en 1580.

El retablo de la capilla de San Juan Bau-

tista de la catedral de Barcelona, fechado
en 1577, es buena muestra del pleno de-
sarrollo de la escultura renacentista tardia
en Barcelona, que culminard con un
acento ya barroco en la primera mitad
del siglo xv11 con un artista catalan famoso
y bien documentado, Agusti Pujol, cuyas
obras subsistentes, o conocidas por foto-
grafia, dan cumplida idea de su auténtica
calidad: retablos del Roser o de la Virgen
del Rosario para la catedral de Barcelona,
la iglesia patroquial de Sarria (fig. 29), la
de Arenys de Mar y la de Martorell, ima-
genes exentas de san Isidoro en Vilanova
iLa Geltrt, y de san Alejo en el templo de
Santa Maria del Mar de Barcelona.

El desbordado florecimiento del pleno

39. Carles Morats (1747). Retablo mayor
del santwario del Miracle en Riner (Solsona)

barroquismo en Catalufia tiene abundan-
tes muestras en todo el Principado y
también en el Rosellon y comarcas limi-
trofes, pese a la amputaciéon politica de
las mismas respecto al resto del pais
como consecuencia del Tratado de los
Pirineos, en 1659.

En esta época, al lado de los centros tra-
dicionales, como Barcelona, Gerona o
Perpifian, alcanzan una gran importancia
Vic y Manresa, con grandes talleres y
verdaderas dinastias de artistas que viajan
de una ciudad a otra o exportan a lugares
distantes (catedrales, monasterios, san-
tuarios y parroquias) sus imagenes o los
retablos de talla, que alcanzan, a veces,
colosales dimensiones. Recordemos los
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apellidos de Tramulles, Generés, Grau,
Costa, Sunyer, Padrb, Bonifas y tantos
otros cuyos frondosos arboles genealégi-
cos parecen correr pareja con la tupida
fusiébn de sus decoraciones talladas, do-
radas y policromadas.

Hasta mediados de siglo, e incluso mas
adelante, se mantuvo el repertorio de
Pujol y de sus contemporineos, proyecta-
do hacia el norte por escultores como
Llatzer Tramulles (f 1656), hermano de
otro escultor de nombre Josep, activo en
Batcelona. Fue Llatzer autor documenta-
do del retablo del Roser (1643), labrado
para los dominicos de Perpifian (fig. 30);
del retablo mayor de Millis (1647), y del
del Roser para Sant Feliu d’Avall (1650).
La misma férmula sera defendida todavia
por el manresano Lluis Generés (f 1710),
establecido en el Rosellén, cuya produc-
cion culmina en el enorme altar mayor
de Baixas (1671; fig. 31).

Sin embargo, en la propia ciudad de Man-
resa y en otros centros catalanes habia
empezado ya antes una modalidad barroca
mucho mis libre en la que junto a la talla
se emplea también el marmol o el alabas-
tro. Entre las muestras mis refinadas se
cuenta la produccién de Joan Grau (Cons-
tanti 1608-Manresa 1685) y su hijo y co-
laborador Francesc Grau con importantes
obras en Manresa, Barcelona, Tarragona
(fig. 34), Poblet y Esparraguera, principal-
mente retablos y sepulcros. Fueron tam-
bién padre e hijo sus coetineos los Ro-
vira, ambos de nombre Doménec.

En Barcelona centraron su actividad Joan
Roig, Francisco Santacruz (dos artistas
del mismo nombre, padre e hijo), Bernat
Vilar y Andreu Sala (figs. 32, 33, 35),
mientras Joan Mompeé fue el autor do-
cumentado del retablo mayor (1699) de
la iglesia del Sant Esperit de Terrassa.
El retablo del Roser de Mataré esta docu-
mentado como iniciado en 1691 por An-
toni Riera y Lluis Bonifas y fue termi-
nado hacia 1694 por Marian Riera, hijo
del primero.

Pau Sunyer, escultor de Manresa (T 1694),
documentado desde 1659, autor en 1682
del retablo de san Ramén Nonato del
castillo de Cardona y entre 1683 y 1688
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40. Lluis Bonifds. San Bartolomé. Relieve del
coro de la catedral nueva de Lérida
(desaparecido)

41. Jaume Padri (1780). Capilla
de la Universidad de Cervera

de parte del retablo mayor del santuario de
La Gleva, fue padre de Josep Sunyer
( 1751). Este fue uno de los mejores es-
cultores de Manresa. Labré las espléndi-
das esculturas del retablo mayor de la pa-
rroquial de Igualada (1718-1747; fig. 38),
cuya arquitectura, debida a Jacint Morat6,
presenta un tetorno al clasicismo, en
contraste con las producciones de Sunyer
en el norte de Catalufia en las que sus
estatuas se muestran entre hojarasca y
retorcidas columnas salomonicas (teta-
blos de Prada, 1695-1699; Cotlliure, 1698-
1701; Font Romeu, y Vinga, 1710).
Conviene nombrar aqui a dos de los mas
notables maestros de los talleres estable-
cidos en Vic. Fueron Pau Costa (1672-
1727) y su hijo Pere. Ambos trabajaron
también en otros muchos lugares de Ca-
talufia, particularmente en Gerona y su
di6cesis. Destacan entre las obras del
padre: varios retablos para la catedral
de Gerona, el retablo mayor de Arenys de
Mar (1706-1711; figs. 36, 37), el fastuoso
retablo de Sant Feliu de Torello (1706-
1710), el del Roser de Olot y el retablo
mayor de Cadaqués (1723-1724). Pere
Costa es autor entre otros del popular
grupo escultorico de la Caridad en la fa-
chada de la capilla del Hospital de la
Santa Creu, en Barcelona, y del monu-
mental retablo de san Ramén Nonato, en
El Portell.

De un extremo a otro de Catalufia trabajé
a lo largo de cuatro generaciones la di-
nastia de los Bonifas, cuyo representante
mas famoso fue Lluis Bonifas, activo en
Valis en la segunda mitad del siglo xvrii,
disefiador de la urna de sant Ermengol
de la Seu d’Utgell, que ejecuté el platero
Pete Llopatt, y del bellisimo conjunto de
relieves que decoraron la destruida silleria
del coto de la catedral nueva de Lérida
(figura 40).

Aunque los miembros de la copiosa fa-
milia de los Moratd, en Vic, destacan
en general mas bien en el campo de
la arquitectura que en el de la escultura,
debemos hacer excepcion con Carles Mo-
ratd Brugarolas, cuya obra mas monu-
mental fue sin duda el enorme retablo
mayor del santuario del Miracle, cerca



42. Damii Campeny. Lucrecia. Mérmol. 43. Salvador Gurri. Alegoria del Comercio.
Palacio de Llotja, Barcelona Midrmol. Palacio de Llotja, Barcelona
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44. Joan Gascé. La Santa Faz.
Museo Episcopal, Vic

45. Ayne Bru. La degollacion de san Cugat.
Museo de Arte de Cataluiia, Barcelona

de Riner, labrado entre 1747 y 1758 (fi-
gura 39).

Antes de terminar este vasto mundo barro-
co, los talleres de Manresa proyectan hacia
Cervera una excelente muestra de su ac-
tividad, con las obras de Jaume Padré
(Manresa 1720-Cervera 1804) y de su
hijo Tomas (f 1827). Entre la importante
produccion del primero en alabastro o
piedra destacaremos el altar de las Santas
Reliquias en Sampedor (1773), la decora-
cién de la cripta de la catedral de Manresa
(1781), la decoracion completa del altar
de la Purisima en la Universidad de Cer-
vera (fig. 41), iniciada un afio antes y la
del altar del Sant Misteri, en la parroquial
de Cervera (1789), terminada por su hijo
Tomas, quien firmoé la imagen de la Puri-
sima en el templete que cobija el altar.
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La gran tradicién imaginera persistird en
Barcelona gracias a artistas como Nicolau
Travé o Salvador Gurri, quienes, a veces,
por necesidades de la moda, alternaron es-
tatuas de tema mitologico (fig. 43) con
retablos de tipo mas o menos tradicional.
En la imagineria religiosa, un concepto
mas clasico no se da hasta el aragonés
Juan Adan, activo en Lérida, y sobre
todo en el artista de Matar6 Damia Cam-
peny (f 1855), mas famoso por sus re-
lieves de tema mitologico y sobre todo
por sus grandes estatuas de marmol de
inspiracién enteramente clasica, labradas
en Roma o en Barcelona (fig. 42).

PINTURA

La abundantisima documentacion, de la
que so6lo se ha publicado sin embargo en
cantidad la de los archivos de Barcelona
y Vic, permite apreciar en el terreno pic-
torico la complejidad del panorama ar-
tistico, en el que hay muy variadas apor-
taciones de origen exterior, de las cuales
tan s6lo unas pocas consiguen un arraigo
permanente, ya sea por asentamiento pro-
longado de pintores forasteros o por su
directa influencia sobre artistas del pais.
Con ello podemos identificar distintas
lineas o corrientes, 2 menudo simultaineas
en el tiempo pero que resultard obligado
describir a veces sucesivamente.

Entre los precedentes podemos citar dos
ejemplos muy distintos: el del excepcio-



nal pintor cordobés Bartolomé Bermejo
y el de un valenciano correcto pero mas
modesto, el llamado Maestro de Borbotd.
La presencia de este Gltimo en Catalufia
estd perfectamente probada por la exis-
tencia de cuatro tablas originales suyas
en una etapa intermedia de la accidentada
y desigual elaboracion del retablo de Pa-
lausolitar, cerca de Barcelona.

Bermejo, ya nombrado por Gudiol en el
primer tomo dedicado a Catalufia, merece
ser de nuevo recordado aqui por varios
motivos. El fuerte humanismo realista
de este pintor, que le vali6 el apelativo de
«el més recio de los primitivos espafioles»
con que le distingui6 el historiador Elias
Tormo, viene ademas acompafiado en
algunas obras con elementos tomados de
la arquitectura o de la escultura renacen-
tistas (cartén para la vidriera del Noki me
tangere en la catedral de Barcelona, afio
1495; Natividad, de coleccion particular).
Gudiol establecié la clara incidencia de
Bermejo en el pintor navarro establecido
en Vic desde 1502, y quizis antes en Bar-
celona, Joan Gascod (f 1525), pero las
mejores pinturas a él atribuibles de sus
primeros tiempos (profetas del retablo de
Granollers, Museo de Arte de Catalufia;
tabla del Ece Homo, Museo de Vic;
tig. 44) tienen una fuerza expresiva sin
duda muy notable pero no claramente
renacentista, a diferencia de sus obras
tardias, en las que el gusto «romano» le
llegaria por conductos muy dispares y
mas bien modestos. Tres de sus hijos le
sucedieron en Vic con obras que no hacen
mas que continuar el taller paterno.

Por caminos muy distintos llegan corrien-
tes pictoricas del norte de Italia. Entre
ellas el eco de Leonardo da Vinci, cuyo
discipulo castellano Fernando Yafiez de
La Almedina residia en Batcelona en
1515, después de su conocido periodo de
actividad en Valencia. Claros ecos leo-
nardescos aparecen en un bellisimo y
original retablo de la catedral de Gerona,
el de Santa Elena, fechado en 1521, cuya
atribucién al seudo-Bramantino parece
poco convincente (fig. 406).

Dentro del mundo franco-germanico pue-
de atestiguarse, entre otros, la actividad de

46. Retablo de santa Elena (1521).

Catedral de Gerona
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47. Joan de Burgumya (1519). Detalle del
retablo de Sanmt Feliu, Gerona
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tres artistas muy dispates y de desigual
interés. El primero en fecha conocida fue
el aleman Ayne (¢Enrique?) Bru o de
Brun, segun la vacilante grafia de los
documentos. Autor entre 1502 y 1504 de
dos tablas conservadas del retablo mayor
del monasterio de Sant Cugat del Vallés
(Degollacion de san Cugat [fig. 45] y Santo
guerrero, ambas en el Museo de Arte de
Catalufia) muestran un estilo fuerte y se-
guro, en el que confluye el expresionismo
germanico y un estudio de la composicion
que inclina hacia el norte de Italia, tal
como sucede en la cuidada interpretacion
de la armadura del Santo. Una alusién
documental posterior nos recuerda que
Bru habia fallecido ya en 1510 o antes de
esa fecha, posiblemente en la ciudad de
Albi, la antigua capital de los albigenses.
En Barcelona debi6 sucedetle en la pri-
macia de la contratacion pictérica un at-
tista a quien los documentos denominan
Joan de Burgunya, de modo anilogo al
Juan de Borgofia activo en Toledo por
las mismas fechas. Su obra barcelonesa
més importante debi6é ser el enorme re-
tablo mayor de la iglesia del Pi, que le
sobrevivié un par de centurias; pero en
la actualidad conserva principalmente su
recuerdo una obra bien documentada, las
tablas de la parte central del retablo de
la colegiata de Sant Feliu, en Gerona
(fig. 47), obra para la cual Joan y sus
ayudantes consta trasladaron su residencia
a aquella ciudad en 1519, seguramente
poco después del fallecimiento de un
pintor francés interesante pero claramente
inferior, Perris Fontayne o Fontaynes
(t 1518), quien habfa iniciado la obra unos
meses antes y que debe ser autor de las
tablas de la predela. Joan de Burgunya
parece haber sido oriundo de Estrasburgo,
y en su factura, muy suelta, con abarroca-
mientos que hacen pensar en el arte de
otros artistas alemanes de su tiempo, se
mezclan curiosas resonancias iconogra-
ficas orientales y ecos de grabadores como
Marco Antonio Raimondi, Alberto Du-
rero o Lucas de Leiden. Su actividad
como retratista se acredita por una efigie
de dama, firmada, hoy en Hungtia.

Al fallecer Joan de Burgunya en Barce-



48. Pere Mates (1526). Tabla del retablo
de santa Magdalena. Catedral de Gerona




49. Pedro Nunyy (1526-1529). Milagro
de san Eloy. Tabla del retablo de los
Argenters o plateros de Barcelona.

Museo de Arte de Catalusia, Barcelona




50. Isaac Hermes (1588). Cristo en Emais.
Escena de las pinturas de la capilla
del Santisimo. Catedral de Tarragona

lona en 1526, su sucesioén se produjo en
forma dispersa. En Gerona le siguio
Pere Mates, presunto discipulo directo
—aunque no exclusivo— de Joan de
Burgunya, autor de gran namero de re-
tablos, unos firmados y fechados y otros
tan sblo firmados o fechados entre los
afios 1526 y 1532. Destacaremos entre sus
obras més finas y antiguas el retablo de
los santos Acisclo y Victoria, de Millars,
en el que el pintor copi6 figuras de Ayne
Bru al lado de modelos italianos y otros
de su maestro principal. En los retablos de
santa Magdalena (1526, catedral de Ge-
rona; fig. 48), Montagut, el Mont o de
los santos Juanes (1532) crece el gusto
por la anécdota y domina la inspiracion
compositiva en los grabados de Durero
(aunque no en su estilo) sefialada ya por
Angulo.

En Barcelona, con fuerte proyeccion hacia
tierras leridanas, la sucesién comercial
de Joan de Burgunya recayé en un habil
pintor portugués, Pedro Nunyz o Nunyes,
establecido ya en la ciudad condal por lo

menos desde 1513. Asociado con otto
pintor de su misma nacionalidad, Enrique
Fernandes (f 1546), hasta el punto de
resultar imposible discernir separadamente
sus estilos, la pintura de la firma Nunyz-
Fernandes es honesta y s6lida, con figuras
robustas y bien dibujadas, dentro de la
media habitual en muchos centros euto-
peos de la época, ‘en los que el roma-
nismo derivado de la popularizacion de
los modelos de Rafael se combina con
resonancias flamencas. Madurell publico
y documentd gran nimero de obras sali-
das del taller de estos pintores portugueses.
Las mas notables son sin duda las tablas
del enorme retablo de Capella (Huesca),
realizado en Barcelona por Nunyz hacia
1527-1533, aunque inicialmente lo contra-
tara Joan de Burgunya. Afiadiremos las
grandes alas o puertas del retablo de san
Eloy (fig. 49), de los Argenters (plateros)
barceloneses (Museo de Arte de Catalufia),
de 1526-1529, con seis escenas de la vida
del Santo y dos grandes figuras de la
Anunciacién, en grisalla, en el reverso;

/

finalmente, el retablo de san Severo del
Hospital de Sacerdotes (hacia 1541, hoy
en el Museo Diocesano de Barcelona), de
notable iconografia, cuyo enmarcamiento
escultérico y arquitecténico son plena-
mente renacentistas, en contraste con otras
obras documentadas, de carpinteria go6-
tica: retablo de Vilassar, hacia 1527-1534,
perdido, y retablo de la capilla de San
Félix en la parroquial de Sant Just, en

" Barcelona (hacia 1528-1530).

El romanismo predomina también en la
primera mitad del siglo xvr en un con-
junto notable de retablos de la catedral
de Tarragona, de varios autores. En la
catedral de Tortosa, las pinturas reutili-
zadas en el retablo de san José muestran
también ecos italianos.

En Barcelona, parte de las cotrientes
italianizantes se remontan a un periodo
temprano, peto a veces las representan
artistas de personalidad poco acusada.
Asi, por ejemplo, el napolitano Nicolau
de Credensa, competidor de Joan de
Burgunya en la ejecucion del retablo del
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51.  Francesc Ribalta (15732). Cracifixion
de Jesis, pintada en Madrid. Museo del
Ermitage, Leningrado
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Pi y contratante en 1531 del retablo de
Argentona (destruido en 1936), seguido
luego por una pléyade de manieristas de
muy variada condicién. Nombraremos
entre ellos a Jaume Forner, procedente del
Rosellén —retablo de Marcévol, docu-
mentado en 1527— vy establecido luego
en Barcelona, colaborador con Credensa
y Antoni Ropit en el retablo de Argentona
y autor de los retablos de Malenyanes
(1535-1536) y de Sitges (1544), y al griego
Pedro Seraphin, quien catalanizé su nom-
bre y apellido en Pere Serafi, como poeta
y como pintor (entre otros, el retablo de
Arenys de Munt, dedicado a san Martin,
entre 1543 y 1546, y sargas de los 6rga-
nos de las catedrales de Barcelona y de
Tarragona, en la tltima de cuyas obras
colaboré con él un italiano del Norte,
Pietro Paulo de Montalbergo ( 1588).

Con ellos el romanismo va pasando a
manierismo, o, para decitlo con la no-
menclatura de Camén Aznar, a «arte
trentino», mas atento al dibujo que al
colorido. Dentro de este mundo se les
sumaran otros espafioles, flamencos, fran-
ceses e italianos; entre ellos, Isaac Hermes
(t 1596 en Tarragona; fig. 50), traido de
Milian a Barcelona por un alto personaje
militar y politico, Lluis de Requesens.
Isaac Hermes pint6 el retablo mayor y
varios cuadros de-los altares laterales
(1576-1582) de la capilla del Palau, resi-
dencia barcelonesa de los Requesens, asi
como el retablo mayor de la iglesia de
Palamés (1595) y la decoracion mural de la
capilla del Santisimo en la catedral de
Tarragona (hacia 1588). Entre otros en-
cargos para el mismo linaje, ya fuera del
Principado, es obra documentada de Isaac
Hermes el retablo de la capilla funeraria de
los marqueses del Zenete en el antiguo con-
vento de los Dominicos, en Valencia.

No debe olvidarse la actividad de otros
varios pintores catalanes y forasteros en
la ciudad de Lérida y en otras poblaciones
de la parte central o septentrional de Ca-
talufia. Algunos tuvieron sin duda un
ambito de actividad tan sélo local, como
los miembros de la familia Alegret, radi-
cados en Cervera, peto otros llevaron su
arte, de indudable importancia, 2 lugares



52. Lluis Gaudin (1617-1625). Tabla
del retablo mayor de Teia (Barcelona),
dedicado a san Martin

mas lejanos. Asi Miquel Joan Porta
(f 1609), de Ager, pintor y miniaturista
establecido en Valencia desde 1569, y
sobre todo Francesc Ribalta, nacido en
Solsona en 1565, documentado en Bar-
celona en 1581 y activo luego en Madrid
antes de su definitivo y fructifero esta-
blecitmiento en Valencia, donde fallece-
tia en 1628 (fig. 51). El estudio de la
produccién de ambos artistas cortespon-
derd mejor por ello al tomo dedicado a
Valencia dentro de esta serie.

En los tltimos afios del siglo xv1 debia
iniciarse en Catalufia una renovacion pic-
torica sefialada por un mayor interés por

53. Pere Cuquet (1636). Martirio de
san Félixx. Tabla del retablo mayor
de Samt Feliy de Codines (Barcelona)

el luminismo o el tenebrismo, tal como
con mayor o menor fortuna en los res-
tantes centros peninsulares.

Siguen apareciendo nombres de extran-
jeros junto a los de artistas del pais. Asi,
entre los primeros, el mediocre italiano
Filippo Ariosto procedente de Zaragoza,
autor entre 1587 y 1588 de una monétona
serie de retratos de condes y reyes pata
el palacio barcelonés de la Generalitat,
o los pintores César Cotrona, romano, y
Joan Baptista Toscano, aludidos en re-
lacion con el interesante tretablo mayor
de Llavaneres, dedicado a san Andrés, de
hacia 1595. Queda todavia pendiente
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de esclarecimiento definitivo si el pintor
Joan Baptista es el mismo Joan Baptista
Palma, aludido algunas veces como Ge-
novés, activo en Catalufia entre 1609 y
1631 y autor al parecer de las pinturas
(1611-1612) del tetablo mayor de Santa
Maria de Egara en cuya parte ornamen-
tal debi6 colaborar el batcelonés Joan
Basi.

Desde Tortosa hasta el Rosellén la pin-
tura tiene caracteristicas bastante homo-
géneas en toda la primera mitad del si-
glo xvir y abundan los documentos de
caricter laboral. Sin embargo, se echa
en falta la existencia de fuentes literarias
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54. Jauwme Pons i Monravd. Santa Ursula
ante ¢l papa Ciriaco. Iglesia de Sant Joan,
Valls

56.  Antoni Viladomat. Alegoria
de la Primavera. Museo de Arte de Cataluiia,

Barcelona

55. Josep Juncosa. Martirio de los santos
Fructuoso, Angurio y Eulogio.
Catedral de Tarragona




57. Antoni Viladomat. Episodio de la vida
de san Francisco de Asis. Museo de Arte
de Catalusia, Barcelona

indispensables para conocer mejor la per-
sonalidad o fama de los artistas.

En torno al 1600 el pintor catalin mas
famoso debi6 ser sin duda el cartujo
Lluis Pasqual Gaudin, nacido en Vila-
franca del Penedés hacia 1556. Profesd
en la cartuja tarraconense de Scala Dei en
1595 y segun parece murié alli mismo
en 1621. El renombre que alcanzé dentro
de su Otrden le vali6 el encargo de pintar
dos grandes ciclos de cuadros —hoy

perdidos— de la vida de la Virgen y de
san Bruno para la cartuja de las Cuevas,
en Sevilla, obras admiradas por Pache-
co— quien dijo que fue el mejor pintor
de su tiempo en tratar el tema de la In-
maculada Concepcion, tan difundido lue-
go por los artistas sevillanos— y enviadas
luego a Francia. Segun el testimonio del
pintor e historiador aragonés Jusepe Mar-
tinez, los cartujos propusieron al Papa
que el padre Gaudin se encargara de im-

portantes trabajos en Roma, lo que no
logré por intrigas de algunos artistas
italianos. El retablo de Teii, dedicado a
san Martin, obra documentada de un
Lluis Gaudin (1617-1625), ciudadano de
Barcelona, muestra a su autor como ar-
tista correcto e interesante, aunque no
excepcional (fig. 52). La contradiccién
entre la fecha (1625) del altimo recibo y
la que se supone como del fallecimiento

del padre Gaudin (1621), y la distinta
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58. Pau Priy. Pinturas del techo de la sala
capitular. Catedral de Barcelona
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condicién civil de uno y otro —cartujo
y laico, de Scala Dei y barcelonés—, nos
obliga a mantener serias dudas en cuanto
a la posibilidad de que se tratase de un
solo personaje.

Dentro de la escasez de textos literarios
catalanes contemporineos recordemos
unos versos del poeta Francesc Fonta-
nella, quien en su obra teatral Lo desen-
gany (hacia 1650) pone en boca de Vulcano
una selecciébn de nombres "de pintores
catalanes cuyas cualidades desearia tener
pata retratar a Venus:

«... de sa bellesa gentil

un nou retrato vull fer.

Vinga lo tento i paleta,
vinguen color i pinzells,
vinguen Ros, Arnau, Ripoll,
Casanovas i Cuquet,

i, per millor retratar-la,

oh; qui en aquest punt tingués
de Guirri lo colorit,

la destresa d’Altissent!»

De ellos, Pete Cuquet (f 1666), Joan
Arnau (T 1693) y Francesc Guirro (T hacia
1700) son aludidos también, aunque muy
escasamente, en el Museo Pictdrico de An-
tonio Palomino. Es obra documentada de
Cuquet en 1636 el retablo mayor de Sant
Feliu de Codines, cuyas cuatro grandes
tablas se conservan todavia en su lugar
de destino (fig. 53).

En reciproca correspondencia con la pro-
yeccion de las obras del padre Gaudin, en
la primera mitad del siglo xvir se docu-
menta la llegada a Catalufia de otros
pintores pertenecientes a Otdenes reli-
giosas. Fueron sin duda los mas notables
el mercedario aragonés fray Agustin Leo-
nardo de Argensola, activo en el convento
barcelonés de su Otrden entre 1640 y
1641, y el monje benedictino dom Juan
Ricci o Rizi, nacido en Madrid en 1600
y tresidente en el monasterio de Mont-
serrat de 1627 a 1640.

‘Del sinfin de pintores cuya actividad

se documenta en otros muchos lugares
de Catalufia recordaremos aqui a los
miembros de dos generaciones de la



59. Pere Crusells. Retrato de dama 60. Josep Viladomat. Retrato de su padre ARTE
en figura de Diana cazadora. Apntoni Viladomat. Biblioteca Nacional,

Museo de Arte de Catalusia, Barcelona Madrid

familia perpifianesa de los Rigau: Ho-
notat «major» (T 1621) y sus hijos Hono-
rat «menor» (f 1625) y Jacint (f 1631).
Autores de numerosos retablos, algunos
de ellos conservados, uno de sus des-
cendientes, Jacint Rigau i Ros, nieto
de su homénimo, alcanzaria renombre
més tarde, después de la separacion del
Rosellon (1659) de la Corona de Es-
pafia, y se integraria a la escuela francesa
de pintura. Entre los pintores de origen
no catalan cuya actividad esti también
documentada en el Rosellon en la pri-
mera mitad del siglo xvir destaca mas
por la cantidad de sus obras que por su
interés intrinseco un artista o artesano,
Bartolomé Gonzalez, oriundo de la Pue-
bla de Lillo (Lebn).

Nos queda todavia por recordar, por lo
menos en lineas generales, la pintura en
Catalufia antes del 1700, momento en el
que se producen importantes cambios
tanto en lo artistico como en lo politico.
Existe gran nimero de obras de tema re-
ligioso o de retratos todavia de autor
an6nimo, algunos de notable calidad,
como el retrato del «conseller» barcelonés
Rafael Bonaventura de Gualbes junto a
Santa Madrona (hacia -1661,- coleccion
particular, Barcelona).

Aparte de ellas, mencionaremos un im-
portante grupo tarraconense, vinculado
a la cartuja de Scala Dei, y encabezado
por el pintor Joan Juncosa, su hijo Joa-
quim Juncosa y su sobrino Josep Juncosa,
cartujos los dos altimos (fig. 55).

La pintura aplicada o decorativa halld
ancho campo combinada a la ornamenta-
ciébn barroca, ya sea mediante pinturas
murales o lienzos pegados a los muros o
boévedas. Uno de los artistas mas carac-
teristicos de este periodo fue sin duda
Pascual Bailén Savall, maestro de Antoni
Viladomat. Savall es autor documentado
de la decoracién de la capilla de San
Pedro Nolasco en la catedral de Barce-
lona (1688) y de la parte pictorica de la
espectacular capilla de San Benito (1688-
1689) en el antiguo monasterio de Sant
Cugat del Vallés.

Al tratar de la escultura y de sus condi-
cionamientos historicos vimos ya cémo

a fines del siglo xvir se produjo en Cata-
lufia un movimiento de plenitud y de re-
novacion en la conciencia profesional.
En el caso de la pintura esta actitud halla
su exponente en el privilegio concedido
en 1688 por Carlos II, por el cual se con-
fiere a los pintores barceloneses agrupados
en el Colegio de Barcelona la considera-
cion de artistas o profesores de arte liberal
no manual.

Esta conciencia de superior categoria pro-
fesional hall6 poco mas tarde un apoyo
directo en el ambiente internacional de la
efimera corte barcelonesa del archiduque
Carlos de Austria y de su esposa Isabel
de Brunswick. El mundo teatral vio des-
plegarse fastuosos decorados de o6pera
dirigidos, a partir de 1708, por el pintor
y arquitecto italiano Fernando Galli Bi-
biena (f 1743), y estas nuevas modas re-
percutieron en el concepto general de-
corativo del mejor pintor catalan de la
época, Antoni Viladomat i Manalt (Bar-
celona, 1678-1755). Discipulo de Pascual
Bailon Savall y aprendiz en 1693 de
Joan Baptista Perramon, e hijo de un
dorador oriundo de Berga, Salvador Vila-
domat, en Antoni Viladomat confluyen
las tradiciones hispanicas del siglo xvir y
las nuevas modas italo-austriacas, refor-
zadas por la presencia ocasional y sucesiva
en Barcelona de Luca Giordano o Jordan,
de paso hacia la corte de Carlos II, y sobre
todo de Andrea Vaccaro, pintor del Ar-
chiduque, cuya boda se celebré en Bar-
celona en 1712,

. Viladomat cultivé todos los géneros pic-

téricos, pero, sin olvidar sus retratos, bo-
degones y paisajes, algunos tan intere-
santes como la alegoria de las cuatro
Estaciones (fig. 56; Museo de Arte de
Catalufia), su fama se funda en algunos
ciclos de tema religioso, y en particular en
los dos mas completos, el de 20 grandes
lienzos con escenas de Ia vida de san Fran-
cisco de Asis (fig. 57), para el claustro
mayor de los Franciscanos de Barcelona
(hacia 1724, Museo de Arte de Catalufia),
y la decoracion realizada para la cofradia
«dels Dolors» de la iglesia arciprestal de
Matar6. Esta altima obra comprende el
conjunto de la capilla, una verdadera
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iglesia, con cuadros ovalados en el altar
mayor, grandes lienzos con escenas de la
Pasion en los muros laterales, pinturas
murales en las bovedas, y la decoraciéon
mural completa (en lienzos aplicados a su-
perficies planas) en el techo y laterales de
la sala de juntas de la propia cofradia. Vila-
domat debib iniciar su labor hacia 1722 y
le dio término en 1737. Los veinte lienzos
de la vida de san Francisco son una de
las muestras mas tatdias —y la tnica
conservada completa en un solo lugar—
de los grandes ciclos pictéricos que de-
coraron muchos conventos hispanicos y
fueron en su mayoria destruidos o dis-
persados después de la supresién de con-
ventos acaecida en 1835. Sin embargo,
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estas series —uno de cuyos ejemplos
mis antiguos fue sin duda el del padre
Gaudin para la cartuja de Sevilla— habian
sido ya objeto de mermas y depredacio-
nes en €pocas anteriores. De ello es buena
muestra la dispersion de otro conjunto de
Viladomat, el realizado para la cartuja
de Montalegre, con escenas de la vida de
san Bruno, cuatro de cuyos lienzos se
conservan en la iglesia de Saint-Mertry,
en Paris, llevados a Francia con motivo
de las guerras napolednicas.

Aun cuando los cuadros y dibujos de
Viladomat han sido objeto de catilogos
y estudios por parte de Fontanals del
Castillo, Rafael Benet y Santiago Alcolea,
cabe todavia esperar novedades parciales

61. Francesc Tramulles. Liberaciin
milagrosa de Galceran de Pinds.
Pintura de la capilla de San Esteban.
Catedral de Barcelona

que sin duda nos ilustrarin sobre la ex-
tensiéon y nimero de sus obras. Parece
confirmarlo la aparicion de lienzos des-
conocidos en Breda o en Lérida (en esta
altima ciudad, una Santa Cena con figu-
ras de tamafio natural ademas de varios
lienzos en el convento de las Carmelitas).
En contraste con el vasto mundo de la
produccién de Antoni Viladomat, es mas
bien escaso nuestro conocimiento de las
obras documentadas de otros autores de
la primera mitad del siglo xvrr.
Recordemos en primer lugar a Pau Priu,
cuyos datos biograficos se extienden desde
su colegiacion en 1700 a su muerte, acae-
cida en 1714, y consta autor entre 1705
y 1707 de la decoracién pictorica del



62. Mannel Tramulles. Carlos 117
es investido candnigo de la catedral de
Barcelona. Parte derecha. Sala capitular
de la catedral de Barcelona

techo de la sala capitular de la catedral
de Barcelona (fig. 58).

Le sigue Pere Crusells, aprendiz en 1689
en el taller de Josep Vives, colegiado en
1704 y fallecido después de 1742, afio
en que dej6 de pintar por haber quedado
ciego. Sélo conocemos como obras suyas
seguras un retrato en miniatura del ar-
chiduque Carlos (Museo de Historia de la
Ciudad, Batcelona) y un retrato de dama
en figura de Diana cazadora (Museo
de Arte de Catalufia), obra fechada en
1725 (fig. 59).

La mas estrecha continuidad de la obra
de Antoni Viladomat se halla en los cua-
dros de su hijo Josep Viladomat i Esmer-
dic (1722-1786) y de dos discipulos direc-

tos —aunque no exclusivos— de -Antoni,
los hermanos Manuel y Francesc Tramu-
lles. De Josep, cuya produccion debio
ser muy abundante, sblo nos queda un
dibujo, retrato de su padre (fig. 60), y
conocemos la existencia de ocho lienzos
documentados entre 1756 y 1766 con es-
cenas de la vida de santo Tomas de Aqui-
no, que completaban una serie de cua-
dros del Seminario Conciliar de Bat-
celona —perdidos en 1936— que enca-
bezaban otros dos que pintara Antoni
en 1743.

Los hermanos Tramulles eran hijos del
pintor Bruno Tramulles (aprendiz de Pau
Priu en 1704, fallecido en 1730) y nietos
del escultor Llatzer Tramulles. Manuel

naci6 en Barcelona en 1715 y Francesc

_en Perpifian hacia 1717. Ambos fueron

discipulos de Viladomat y de hecho con-
tinuaron su escuela aunque afiadiéndole
nuevas experiencias mediante viajes y es-
tudios personales.

Maestro y discipulos lucharon con desi-
gual fortuna para conseguir una amplia-
ciéon del concepto profesional que en
aquel mismo momento se abria camino
en Madrid, en Valencia y en otras ciuda-
des peninsulares. Viladomat, en 1739,
movi6 pleito al Colegio para mantener
el libre ejercicio de su profesion sin nece-
sidad de ser colegiado, y los hetmanos
Tramulles y otros pintores intentaron en
1750 la consecucion de un amplio estatuto
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63. Francesc Pla, ¢/ Vigata. Decoraciin
del palacio de la marquesa de Moya,
Barcelona
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en beneficio de los licenciados que no
querian pasar luego a maestros segun el
tradicional caurricwlum de abolengo gre-
mial. Influirfa sin duda en estas gestiones
el hecho de la permanencia de Francesc
en Madrid entre 1746 y 1747, en la épo-
ca en que se iniciaban (a partir de 1744) las
tareas de la Junta Preparatoria que debia
culminar en el establecimiento de la Real.
Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando. Reconocida pablicamente esta al-
tima, Francesc Tramulles, quien habia
permanecido unos meses en Paris, fue
admitido en 1754 como académico supet-
numerario en la de San Fernando, y en
1758, junto con su hermano y otros artis-
tas —pintores, escultores, y arquitectos—
solicitaron del Rey el reconocimiento pa-
blico de la academia o escuela de Bellas
Artes que ellos habian fundado en Bar-
celona por iniciativa propia y como fun-
dacién privada para la cual obligaron sus
propios bienes.

Aun cuando esta realizaciéon no alcanzéd
el refrendo oficial, funcion6 de hecho
desde aquel momento, y la fama de Fran-
cesc qued6 ratificada en 1761, con el
nombramiento de director honorario de
la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. En 1772 los hermanos Tra-
mulles obtuvieron una subvenciéon de la
Real Junta de Comercio para ayudarles
a proseguir sus ensefianzas. Sin embargo,
después del fallecimiento de Francesc en
1773, Manuel (f 1791) s6lo se ocupd por
tres afios mas de enseflar dibujo a los
alumnos de la Escuela de Nautica, recien-
temente creada, y a partir de 1776 las
ensefianzas, ya al margen de la interven-
cién de Manuel, quedaron centralizadas
en la nueva Escuela de Dibujo establecida
por la Junta el afio anterior.

La actividad pictorica de los hermanos
Tramulles, como lo fue ya en parte la del
propio Viladomat, se extendidé por cam-
pos muy variados, que van desde el di-
bujo y el aguafuerte hasta la escenografia,
pasando por la pintura religiosa o profana.
El Gnico cuadro importante de Manuel
que ha podido identificarse es el gran
lienzo de la catedral de Barcelona con la
escena del rey Carlos III en el acto de



64. Marian Illa. El carro de la Aurora.
Pormenor de la decoracion mural de la casa
de Erasme de Gionima, Barcelona

tomar posesion de su cargo ‘de canbnigo-

honorario en 1759 (fig. 62). Segin una
antigua tradicién oral recogida por Fon-
tanals del Castillo menos de un siglo
después del fallecimiento del artista, éste
emple6é con cierta frecuencia el extrafio
seudénimo de «Maria de las Angustias»
con que van firmados algunos dibujos con
bellas escenas de género (Museo de Arte
de Catalufia), que segln aquel bibgrafo
reflejan en parte el ambiente de la vida
teatral barcelonesa, a la que el pintor estu-
vo muy vinculado como escenégrafo.
Francesc Tramulles destaca en su tematica
religiosa con la boveda de la capilla de la
Inmaculada, en la catedral de Tarragona,
y dos grandes parejas de lienzos en las
capillas de San Marcos (1763) y de San
Esteban, en la catedral de Barcelona
(fig. 61). En los primeros el estilo, mas
tradicional, enlaza con el de Viladomat,
mientras que las dos grandes composi-
ciones de la segunda presentan complejas,
abiertas y dinamicas agrupaciones de fi-
guras. Entre sus obras de tematica pro-
fana destacan las grandes composiciones
dibujadas para el suntuoso album de la
llamada Mascara Real, cabalgata organi-
zada en Barcelona con objeto de festejar
la entrada del rey Carlos III en 1764.
Parte de las planchas y vifietas —en las
que se mezclan temas franceses e italia-
nos— fueron grabadas por el valenciano
Pere Pasqual Moles (f 1797), discipulo
hacia 1759 de Francesc y formado luego
en Paris, ciudad de la que volvié en
1774, para establecerse definitivamente
en Barcelona, donde a partir de 1775
dirigi6 la nueva Escuela de Dibujo de
la Junta de Comercio.

De esta escuela arranca la ensefianza oficial
de los pintores catalanes, completada lue-
go, en 1783, con la fundacién de otra
escuela en Olot, que no alcanzaria pleno
auge hasta mediado el siglo x1x.
Mientras, el Colegio de Pintores habia
desaparecido por fin en 1786.

Al margen de la Escuela oficial sélo des-
taca un artista notable, mas decorador que
pintor de caballete. Se trata de Francesc
Pla, conocido con el sobrenombre de
«El Vigata» por haber nacido en la ciudad

65. Pere Pan Montafia. Pormenor
de la decoracion de un salon del palacio de Llotja
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de Vic (1743). En 1757 consta como dis-
cipulo de Manuel Tramulles, y al afio
siguiente figura en el documento funda-
cional de la proyectada Academia de
Barcelona. Independiente ya en 1768 pasé
a maestro en 1771 y fallecié en 1805. La
arquitectura que encuadra sus composi-
ciones suele ser ya enteramente neocli-
sica, pero las figuras se mueven en un
arremolinado dinamismo muy propio del
rococd. Entre sus obras —realizadas prin-
cipalmente en Vic y en Barcelona— des-
tacaremos en esta ultima ciudad el gran
conjunto del salén central y capilla del
palacio Moya (fig. 63), de la familia Car-
telld; el del barén de Sabassona (hoy sede
del Ateneo Barcelonés), el Palacio Epis-
copal, el palacio Serra (donacién Ber-
trand) y la casa Ribera (trasladadas al
Museo Pau Casals, en El Vendrell).

Pere Pau Montafia (1749-1803), segundo
director de la Escuela de Dibujo de Bar-
celona, formé y dirigi6 a un numeroso
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66. Francesc Lacoma i Sans. Auntorretrato.
Museo de Arte Moderno, Barcelona

equipo de pintores y decoradores entre
los que destaca su propio hijo Pau (1775-
1801), fallecido muy tempranamente. Me-
diante las ensefianzas del equipo de pro-
fesores de la Escuela y el frecuente envio
de pensionados a Madrid y a Roma, y
con menor frecuencia a Francia, se consi-
guié mantener un tono digno, aunque
ninguno de los artistas de las primeras
promociones destacara de modo especial.
Buenos dibujantes y grabadores (el mejor,
Blai Ametller, que llegara hasta los inicios
del romanticismo), retratistas como Fran-
cesc Lacoma i Sans (1784-1812; fig. 66)
o Francesc Rodriguez Pusat (1767-1840),
tercer director de la Escuela, pintores de
flores —entre los que destacan Salvador
Molet (1773-1839) y Francesc Lacoma y
Fontanet (1784-1849), también buen re-
tratista— y decoradores, colaboraron a
veces en empresas colectivas, la mas im-
portante de las cuales, dirigida por Mon-
tafia, es sin duda la de los muros y bé-

67. Joseph Flangier. Retrato de jJosé
Bonaparte. Museo de Arte Moderno,
Barcelona

vedas de la Aduana barcelonesa, hoy sede
del Gobierno Civil. Entre las obras per-
sonales y mis exclusivas de Pere Pau
Montafia como decorador esta uno de los
techos de Llotja o Ia Lonja de Barcelona
(1787; fig. 65) y el techo del gran salon
de la casa Bofarull, en la ciudad de Reus.
De sus conjuntos de lienzos de tema reli-
gioso se conservan los de la capilla del
Santisimo de la iglesia de la Metced, en
Barcelona (hacia 1780), y tres del presbi-
terio de Santa Maria de Matar6 (1794-
1799); el cuarto, terminado por su yerno
Joan Giralt en 1804, se destruy6é en
1936.

En la mayoria de estas obras se establece
un compromiso entre la tradicion mas o
menos barroca y el neoclasicismo. Esta
altima corriente triunfa mis pura en las
pinturas del gran salén de la casa Eras-
me de Go6nima, en Barcelona, con episo-
dios de la historia de David. Son obra de
un artista de origen valenciano, Marian



Illa (fig. 64), autor asimismo de un lienzo
con la Sagrada Familia conservado en las
antiguas colecciones de la Escuela de Di-
bujo (hoy de la Real Academia de Bellas
Artes de San Jorge), de la que junto a
Montaifia fue nombrado ayudante del di-
rector desde el afio fundacional de 1775.
Académico de mérito de la de San Carlos de
Valencia en 1777, sigui6 trabajando hasta
1803 en la Escuela de Barcelona. En 1807
permanecia todavia en la ciudad.
También encajan de lleno en el grupo
neoclasico las pinturas de Joan Carles
Pany6, nacido en Mataré en 1755, y primer
director de la Escuela de Olot desde 1783
hasta su fallecimiento, acaecido en aquella
ciudad en 1840. Su decoracién mural para
el santuario olotense de la Mare de Déu
del Tura fue proyectada en 1785.

Entre los artistas del pais se intercala un
forastero afincado plenamente en Cata-
lufia. Se trata de Joseph Flaugier, nacido
en 1757 en Martigues, no lejos de Marsella.
Residia en Barcelona entre 1787 y 1793,
con viajes a Tarragona, Reus y otras
ciudades. En 1789 realiz6 obras, hoy
perdidas, para el monasterio de Poblet.
Los Museos de Barcelona poseen el
autorretrato de Flaugier, muchos dibujos,
cuadros y paneles decorativos de este ar-
tista, con escenas de costumbres y temas
religiosos o mitologicos procedentes de
Montblanc y de Barcelona, donde pinté
el retrato del rey José Bonaparte en el
petiodo de la dominacién napolednica,
época en la que debido a su nacionalidad
de origen fue nombrado director de la
Escuela de Barcelona por las autoridades
francesas (fig. 67). Su decoracién mural
de mayor empuje es la capula del con-
vento barcelonés de San Severo y San
Carlos Borromeo (luego Hospital Militar
y hoy confiado a los Mercedarios). Com-
pletada por cuatro pechinas en grisalla
cuyo concepto pictérico corresponde al
pretendido estilo «griego» de los altimos
neoclasicos, de la generacién de David
y de otros artistas vinculados ideologica-
mente con la Revolucién Francesa.

Junto a estos artistas méas destacados de-
-bemos recordar la existencia de centena-
res de pintores —algunos poco menos

68. Fachada de la iglesia de Sant Celons,
con decoracion esgrafiada

Fundacion Juan March (Madrid)

115



At £
S e

et 3840 GC R

i T Ty

e
BT

x
S
3
3
<
S
B
)
T
S9
2
-
K
<
by
S
5
S
Ry
o
2

IN
3
N
S
e
~
:
3
3
(>
S
3
(>
=
£
£
s
)
MJ




70.  Francesc Via. Grabado alegorico |
con el escudo del Cabildo de la catedral
de Barcelona

71.  Alegoria de santa Tecla con la ciudad

de Tarragona. Grabado de Pere Pasqual Moles

segiin dibujo de Francesc Tramulles
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que artesanos— de categorias més modes-
tas, que no sblo en Barcelona sino tam-
bién en Vic, Gerona, Lérida, Tarragona,
Tortosa, Manresa y otros centros muy
diseminados aseguraron la decoracién de
iglesias, palacios y casas en cantidad acaso
no alcanzada hasta entonces. En algunas
ocasiones se trata significativamente de
verdaderas dinastias, como los barcelone-
ses Grau o Planella.

ARTES APLICADAS

Dentro de la panoramica general de los
siglos xvi al xvim, el desarrollo de las
artes aplicadas en Catalufia merece una
especial atencion tanto por su variedad
como por muchas de sus peculiaridades,
que se polarizan entre dos extremos de
por si muy distantes pero aqui enlaza-
dos por multiples elementos intermedios
- que permiten unir las corrientes del arte
mas internacional y mudable con las for-

mas populares arraigadas en grandes sec-
tores del pais.

Al discurrir a lo largo de las distintas
técnicas lo haré algunas veces a partir de
sus modalidades mas cercanas a la pintura
figurativa, para seguir luego a la abstrac-
ci6n o a la artesania mas tradicional, ya
que en algunos casos —esgrafiado, gra-
bado, bordados, tapices, vidrieras— los

modelos de origen pictorico se superpo-

nen a las peculiaridades de cada una de
las tradiciones artesanas.

Para el conocimiento de tan complejo
mundo disponemos de numerosas series
de objetos en monumentos, museos y co-
lecciones privadas, pero s6lo con la ayuda
de la.documentacién —publicada en una
minima parte— y de escasas fuentes lite-
rarias podremos intentar reconstruir una
panordmica de conjunto, ya que lo perdido
es mucho mas de lo que a primera vista
podriamos imaginar, y por otra parte no
siempre resulta factible identificar con
seguridad la manufactura catalana de cier-
tas piezas.

Esgrafiado

En este recorrido, forzosamente muy
abreviado, empezaré por referirme a las
técnicas aplicadas a la decoracion mural,
y en especial al esgrafiado.

La técnica se remonta a los siglos me-
dievales y durante largo tiempo debid
consistir tan s6lo en temas geométricos
acusados en resalte liso sobre un fondo
ligeramente rugoso de idéntico o distinto
colorido. Sin embargo, en el siglo xviir
se produce un cambio radical, que llevara
al uso desbordante de la decoracion fi-
gurada, sobre todo en el periodo rococé.
La ciudad de Barcelona conserva un na-
mero excepcional de conjuntos de facha-
das de casas de esta época —algunos re-
construidos a consecuencia de la fragilidad
de los revoques originales—, peto dos de
las mejores muestras se hallan fuera de ella,
asi la fachada de la iglesia de Sant Celoni,
con temas religiosos, y el extraordinario
conjunto de la casa Masferrer, de Sant
Sadurni d’Osormort (figs. 68, 69).
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Grabado

El grabado es otra forma muy distinta
de transposicion del dato pictorico. En
Catalufia, de modo parecido a lo que su-
cede en otros paises, pueden seguirse
desde la Edad Media dos corrientes para-
lelas: la de la xilografia, de entronque y
proyeccion popular, y la de la calcografia,
muy estrechamente vinculada a los pla-
tetos por razones tecnologicas y de fot-
macién artistica.

El grabado en madera dio lugar a una
nutridisima produccién, conservada no
sblo en ejemplares impresos sino alguna
vez en los mismos bloques originales de
madera tallada que se emplearon para los
tirajes, con ejemplares que van del si-
glo xv al xvimr aunque abundan en espe-
cial los del xvir y el xviir. Ademas de las
numerosas muestras barcelonesas, con-
viene destacar dos grandes lotes de ima-
gineria popular, el de los miembros de la
familia Abadal, establecidos en Mantresa
y en Moia, y el de los artesanos que tra-
bajaron para la familia Carreras, de Ge-
rona. Ademas de los libros propiamente
dichos, se imprimieron millares de hojas
sueltas, especialmente estampas —algunas
de gran tamafio—, goigs («gozos» o can-
ciones dedicadas a la Virgen y a los
Santos, con imagenes sagradas y recua-
dros orlados), y no faltaron las hojas de
tema profano, ya sean las alegoricas, po-
liticas o meramente ornamentales (inclui-
dos los papeles «pintados» o impresos y
coloreados) y las aleluyas (en catalin
augues) que empezaron siendo base para
juegos de azar y contuvieron luego his-
torias o narraciones con o sin texto acom-
panatorio. Completan este conjunto los
naipes, que como muchas estampas fueron
coloreadas con moldes —a/ bac, semejantes
a los de las telas estampadas—, con
trepas o del curioso modo llamado # /z
morisca, consistente en superponer grue-
sos trazos de color con los dedos untados
de pintura.

El grabado calcogrifico, a veces de gran
calidad, qued6é a menudo limitado a las
portadas de los libros. Sélo en el siglo xvirr
alcanzarfa las estampas de gran tamafio
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y las vifietas de ciertas ediciones lujosas y
llegbé por fin al exlibris, a la tarjeta de
visita o al tarjeton suelto. En general se
trata de grabados al buril, aunque no
faltan los verdaderos aguafuertes.
Dentro del siglo xvir conviene recordar,
en su primera mitad, al platero tarraco-
nense Joan Baptista Villar, activo en
Barcelona entre 1615 y 1623, Ramon
Olivet (de 1632 a 1642), Macid Jener,
Salvador Serdanya (1698), Francesc Va-
quer (1688), Bonaventura Fornaguera
(1680), Joan Matons (con grabados de
1691 y 1693), Francesc Guzan (1684-
1701), establecido luego en Madrid, y el
prolifico Francesc Via, activo en Barce-
lona y en Reus desde fines del siglo xvir
a mediados del xvir (fig. 70). En general
se trata de obras de labor fina y cuidada,
aunque no todas alcanzan el valor de
miniaturas-retrato de ciertas piezas de Oli-
vet o de Fornaguera, ni la precision orna-
menta]l de Villar o de Guzan.
Debemos recordar que muchos de estos
artesanos se limitaron a traducir o inter-
pretar composiciones de otros artistas, y
lo mismo sucedi6 con Miquel Sorello,
grabador catalin que en Barcelona, Roma
y Florencia logrd cierto renombre en el
segundo cuarto del xvri, con buen ni-
mero de obras firmadas y fechadas, o Joan
Minguet, quien grababa en 1758 vistas
madrilefias por dibujos de Villanueva.
A mediados del siglo xviir seguia la ac-
tividad en Barcelona de grabadores de
mayor o menor calidad, como Ignasi
Valls o Francesc Boix, pero frente a ellos
destaca la obra renovadora de un artista
creativo, el pintor Francesc Tramulles,
discipulo de Antoni Viladomat y autor
de aguafuertes originales y de modelos
muy notables que fueron interpretados
por algunos grabadores forasteros y sobre
todo por el valenciano Pere Pasqual
Moles (nacido en 1741), quien se estable-
ci6 en Barcelona, pas6 luego a Paris para
perfeccionar su técnica y arraigaria defi-
nitivamente en la capital catalana, donde
muri6 en 1797 después de haber dirigido
desde 1775 la Escuela de Dibujo (y luego
de Nobles Artes) establecida por la Real
Junta de Comercio (fig. 71).

De ella arrancan buen nmero de artistas
pensionados o establecidos en Florencia,
Francia o Madrid, entre los que destaca-
remos a Blai Ametller (1768-1841), miem-
bro de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, director de grabado de
la misma y Grabador de Camara; Fran-
cesc Fontanals, Esteve Boix y Josep Co-
romina i Faralt.

Bordados y tapices

Una vez mas debemos reiterar aqui la
indicacién que en el arte del bordado
—o de la «pintura a la aguja», para decirtlo
de otro modo— cortieron parejas la con-
tinuidad en el primor técnico y la renova-
cion de los elementos decorativos, pro-
cedentes esencialmente de los modelos
que proporcionaban los pintores a los
habiles artesanos que con mayor o menor
fidelidad a los modelos cuidaron de su
interpretacién y transposicion. Sedas y
oro, a veces con la adicién de perlas e in-
cluso de piedras preciosas, dieron un
realce excepcional tanto a las piezas de
uso profano como a las del religioso. En
cuanto a indumentaria, todo lo conser-
vado se reduce practicamente a ornamen-
tos litargicos, entre los que destacan al-
gunos de los siglos xv1 al xvim: casullas,
capas, dalmaticas, pafios de atril y sobre
todo frontales de altar. La documenta-
cién conservada —publicada o inédita—
es muy abundante, aunque casi nunca se
refiere a obras subsistentes. Entre estas
altimas cabe destacar los ornamentos del
siglo xv1 de la capilla de San Jorge de la
Generalitat, en Barcelona, los de las igle-
sias de Casau, Gards y Betrén en el Valle
de Aran, un gran frontal con figuras de
la misma centuria de la catedral de la
Seu d’Urgell, un frontal bordado con gran
relieve en hilo de oro procedente de la
Generalitat (siglos xvr al xvII) y otro, ya
del xvir, labrado para el altar mayor del
convento de los Dominicos de Barce-
lona, dedicado a santa Catalina. Paralela-
mente, las piezas de uso profano debieron
ser abundantisimas, pero sélo conocemos
un ejemplar de verdadera importancia: la



72.  Joan Ferrer (hacia 1561). Tapiz
de una serie dedicada a la vida de la Virgen.
Catedral de Gerona

serie monumental de grandes pafios bor-
dados con escenas de la leyenda de Gal-
ceran de Pinos, realizada hacia 1600 para
el palacio barcelonés de los descendientes
de aquel personaje del siglo x11, de cuyos
elementos, hoy dispersos, conserva dos
el Metropolitan Museum of Art de Nueva
. York. El bordado se aplico también al
mobiliario, como puede verse en los res-

paldos de rica policromia de tema vege-
tal de fines del siglo xvir de una silleria
conservada hoy en el castillo de Peralada
y labrada en Sitges para un noble de
Valencia.

El recuerdo de las colgaduras bordadas
nos lleva légicamente a evocar los tapi-
ces tejidos. Aunque su empleo en Cata-
lufia —y todavia mas el de las alfombras—
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esti perfectamente documentado por lo
menos desde el siglo x1v, en la mayor
parte de los casos debia tratarse de obras
importadas, inclusive en aquellas conta-
das ocasiones en que se realizaron segiin
cartones o modelos pintados en el pais
y remitidos a Flandes para su ejecucion.
Sin embargo, esti atestiguada la actividad
esporadica en Barcelona y Gerona de al-
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73. Tejido estampado del género de las
lamadas indianas. Coleccion particalar,
Barcelona
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74. Plato catalin de loga agul de mediados
del siglo XV'II. Museo de Cerimica,

Barcelona

gunos artesanos dedicados a tejer tapices
con decoracion figurada, cuya muestra
conservada mas importante es la serie de
la catedral de Gerona con escenas de la
vida de la Virgen, obra documentada del
tapicero barcelonés Joan Ferrer, hacia el

~ afio 1561 (fig. 72).

Tejidos estampados y encajes

Aun cuando en el siglo xvi se seguia
tejiendo en Catalufia la seda, la lana, el
lino, el algodén y el cafiamo, como en -
siglos anteriores, s6lo tuvieron impot-
tancia artistica durante mucho tiempo los
tejidos de seda y oro, los terciopelos de
seda o los brocateles en los que la seda
se mezclaba con otras fibras de menor
coste. Sin embargo, se trata por lo comin
de productos que imitaban a los de otros
centros. La suntuosa renovacion de la
casa gremial barcelonesa de los Velers o
tejedores de velos de seda a mediados del
siglo xvir dan buena medida del empuje
de esta industria en aquella época.

A partir de mediados del siglo xvimr se
desarrolld en Catalufia el arte de las in-
dianas o tejidos estampados, que partiendo
de escasos antecedentes locales se veria
reforzado por un extraordinario auge in-
ternacional (fig. 73).

Por otra parte, en Catalufia tuvieron ver-
dadera importancia los encajes y la pasa-
maneria, ya sea de seda, en oro o en hilo
de lino o de algodén, asi como las grandes
piezas —colgaduras o frontales— de ma-
lla o hilo calado.

En el siglo xvx los centros encajeros de
Barcelona, del Baix Llobregat, de Arenys
o de L’Arbog tuvieron una produccién
original de encaje blanco o negro desti-
nado tanto a la exportacion a América
como al mercado interior, asi en la indu-
mentaria religiosa como en la profana.

Ceramica

En Catalufia, las industrias de la cerimica
muestran en general una légica continui-
dad en el paso de la Edad Media al Rena-



75. Agzulejos catalanes policromos (1710).
Pormenor del plafon llamado de « La xocolataday,
procedente de Alella.” Museo de Cerdmica,

Barcelona

cimiento, en razén de los mercados, de la
mano de obra y de los materiales basicos
indispensables: la atcilla, la arena y el
combustible.

En Barcelona, debido a una alta especia-

lizacion profesional, los artesanos, aunque

agtrupados en una cofradia coman, se
subdividen en cuatro menesteres u oficés:
rajolers, gerrers, ollers, y escudellers. Aunque
cada artesano cultivaba de hecho mas de
una especialidad, la primera comprendia
en términos generales los ladrillos y otros
materiales sencillos de construccién, la se-
gunda las jarras u otros grandes envases,
la tercera la alfareria o cachatreria co-
rriente, vidriada pero no pintada, y la

Gltima la loza fina y la azulejeria pintada.
Desaparecida en los albores del gético la
ceramica pintada en verde y morado so-
bre fondo blanco, el Renacimiento here-
d6 en Catalufia, y de modo especial en
Batcelona y en Reus, dos modalidades
decorativas procedentes de Valencia, la
loza y la azulejeria pintada de azul y la loza
dorada o de «reflejos metalicos», a base
de sales de cobre a las que se afiadia una
proporcion decreciente de plata. La loza
dorada catalana alcanz6 su apogeo a fines
del siglo xv1i y en la primera mitad del
xvII, con buen niimero de piezas fechadas
e incluso firmadas, con escudos y figuras
sobre fondo de fina decoracion vegetal.

Fundacion Juan March (Madrid)

ARTE

La azulejeria renacentista del siglo xvr

suele ser realizada con trepa, lo que faci-
litaba su produccion industrial. Por lo
comin suele ser en azul, aunque conoce-
mos muestras con amatillo, verde, azul
y negro de inspiracibén renacentista ita-
liana. Una paleta parecida petsistira hacia
1600 en las composiciones de azulejeria
renacentista de modelo talaverano reali-
zada en Manresa por Lotenzo de Ma-
drid, maestro de azulejos de Talavera,
autor de tevestimientos de suelos y z6-
calos para el palacio de la Generalitat, en
Barcelona.

A lo largo del siglo xvir y hasta muy
adelantado el xvinr predomina la loza de-
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corada con intensos tonos de azul, de
manufactura principalmente barcelonesa,
con decoracion de figuras y animales y
orlas de trazos gruesos y muy sencillos
aunque altamente decorativos (fig. 74).
Paralelamente hubo platos y otras piezas
a todo color, de gran fuerza expresiva, y
paneles de azulejos de la misma calidad.
Son particularmente notables los de la
segunda mitad del siglo xvir y principios
del xv11, algunos documentados de maes-
tros bien conocidos, como Lloreng Pas-
soles. El conjunto mas extenso se halla en
la Casa de Convalecencia, en Barcelona,
pero debemos recordar también la gran
serie de lunetos con escenas de la vida de
san Francisco de Asis, en el antiguo con-
vento de los Franciscanos Recoletos, en
Terrassa, los paneles de Alella, fechados
en 1710, dos de ellos en el Museo de Ce-
ramica de Barcelona (La xocolatada [fi-
guras 1, 75| y Corrida de toros en la plaga
Mayor de Madrid), y un sinfin de muestras
reunidas en los museos L’Enrajolada y
Viceng Ros, ambos en Martorell, con
muestras halladas en toda Catalufia o in-
cluso en Francia, donde existen todavia
otros notables ejemplares (panel con una
batalla ante la ciudad de Lérida, en Nar-
bona; paneles del arrimadero de azulejos
del claustro mayor del convento de Fran-
ciscanos de Barcelona, en el Museo de
Sévres).

Son muy peculiares de la cerimica cata-
lana los azulejos, cada uno de los cuales
contiene un tema completo. Su parale-
lismo es evidente con el de los grabados
populares de las augues aludidas en un
capitulo anterior y su producciéon docu-
mentada arranca del siglo xvir y llega en
constante renovacion hasta el xix, sin
contar que constituye la base del nuevo
empuje alcanzado por la azulejeria cata-
lana- a partir de 1900.

La ceramica ornamental, esmaltada en
blanco o azul, o barnizada o sin vidriar,
aplicada a menudo a la construccion, fue
frecuente en Catalufia en todos los petio-
dos, aunque las piezas mas ricas del siglo
xvI s6lo nos son conocidas por referen-
cias documentales. Lo mismo puede de-
cirse de los grandes aguamaniles, las jarras
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con vidriado verde o melado y otras
piezas mayores o menores producidas en
Barcelona y en otros muchos centros (de
norte a sur: Tuir, La Bisbal, Quart,
Breda, Malgrat, Verda, Matard, La Selva,
Miravet, Vilafranca del Penedés, Léri-
da, etc.). Los platos con decoracion floral
en los que predomina el azul y el verde,
llamados «de la Segarra», debieron ser
producidos en algn centro indetermina-
do de la parte occidental de Catalufia. En
I.a Bisbal y acaso en otros centros gerun-
denses se fabricaron piezas con dibujo de
tierras con disolvente graso, en las que
predominan ocres, rojos, verdes y a veces
un notable jaspeado conseguido mediante
la mezcla arremolinada de dos tonos.

Vidrieras y vidrios

Los centros medievales de produccién de
vidrio persistieron en Catalufia en tiem-
pos posteriores con ligeras variaciones y
con una clara diversificacion entre los
hornos destinados a las vasijas utilitarias
(vasos, botellas, garrafas, etc.) de pasta
verde o mas o menos incolora para un
mercado local o comarcal, y los centros
de verdadera importancia artistica, en los
que se podrian producir pastas de intenso
y variado colorido o bien cristal de pet-
fecta transparencia. En el primer caso se
hallan numerosisimas localidades, inven-
tariadas en parte por Gudiol y por Panye-
lla, con una produccién de identidad y
cronologia muy dificiles de precisar por
lo atipico de sus formas y la persisten-
cia de las mismas a lo largo de varias
centurias. La tabla de petfiles estableci-

~ da por Gudiol con los fragmentos halla-

dos en el monasterio de Poblet da buena
idea de la variedad de ejemplares referidos
a un solo centro de consumo.

Los inventarios y las fuentes narrativas
nos han conservado el recuerdo de con-
juntos cuyo volumen e importancia bus-
carfamos en vano entre las muestras sub-
sistentes. Baste citar como ejemplo el
arco de triunfo compuesto exclusivamente
de piezas de vidrio que los artifices bar-
celoneses levantaron para celebrar la lle-

gada del rey Felipe II y que éste, pruden-
temente, no se atrevid a cruzar por temor
a que un alboroto en los caballos tuviera
como consecuencia el desplome y rotura
general.

A lo largo del siglo xvi, e incluso hasta
el siguiente, persistiria en Catalufia una
renovada tradicién en el vidrio esmaltado
de remoto arraigo en Siria, cuya produc-
cién barcelonesa se documenta ya en el
siglo x1v. Las piezas tardias —botellas,
confiteros, calderillo, platos, lamparas—
contienen a menudo escenas galantes o
de caceria en blanco, amarillo, verde, azul
celeste y morado, sobre ramas y hojas
verdes con flores y frutos, en bellas y
originales composiciones que le confie-
ren un caricter inconfundible. La mitad
de los ejemplares conocidos pertenece al
Museo de Artes Decorativas de Barce-
lona (fig. 76), pero el resto se halla dis-
petso en museos y colecciones de Europa
y América.

Paralelamente se elaboraron en Catalufia
y especialmente en Barcelona piezas de
vidrio soplado y moldeado segtin modelos
venecianos renacentistas, de esbeltas y
elegantes formas, con adornos moldeados
o fileteados (fig. 77). La decoracién cuenta
a veces con hilos blancos, partes doradas
y, en los ejemplares mas ricos, dibujos
florales grabados a punta de diamante.
Esta tltima técnica viene confirmada por
un contrato barcelonés del afio 1585.
Los vidrios gelats o helados tienen la su-
perficie llena de rugosidades cuarteadas,
segun un procedimiento de origen tam-
bién veneciano.

Las colecciones del Instituto Amatller de
Arte Hispanico, del Museo de Artes De-
corativas, la colecciébn Macaya —las tres
en Barcelona—, la coleccion Mateu, en
Peralada, y varios museos extranjeros
poseen un amplio repertorio de estas
piezas, que se completan con ejemplares
mis tardios —en especial de los siglos xv1rr
y x1x— entre los que predominan dos
formas tipicamente catalanas: el porré o
vasija para contener o beber vino, con
cuello alto y vertedero lateral, y la mo-
rratxa o almorratxa, frasco para perfumes
con cuello recto central rodeado de pe-



76. Jarrin de vidrio esmaltado barcelonés 77.  Botella soplada y moldeada.
del siglo XV'I. Museo de Artes Decorativas, Museo de Artes Decorativas, Barcelona
Barcelona
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78. Felip Ros (1626). Relicario
de san Jorge. Palacio de la Generalitat,
Barcelona
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queiios vertederos inclinados, y pie alto
que sirve a la vez de asidero por el que
los sujetan las mujeres en ciertas danzas
tipicas. Los. ejemplares mas ricos tienen
adornos fileteados o de cresteria labrada
con pinzas, en vidrio blanco, azul o
incoloro.

La difusion de los vidrios catalanes esta
ampliamente atestiguada por su presencia
al lado de ejemplares venecianos en in-
ventarios de Castilla y en otras alusiones
documentales o literarias. El jesuita P. Gil
(afio 1600) refiere que se exportaban no
solo a Castilla sino también a las Indias,
Francia e Italia, y Lope de Vega pondera
como proverbiales

«En Avila caballeros,
y vidrios en Barcelona...»

(La burgalesa de Lerma)

Mientras en otra obra del mismo autor
(El abanillo) uno de los personajes dice
asi:

«Oi decir en Italia
que de vidrios exquisitos
era rica Barcelona...»

En el terreno de la ejecucion de vidrieras
existid en Catalufia una serie de centros
especializados, fundamentalmente en Bar-
celona y Tarragona, aunque también los
hubo en Lérida, en Gerona y Palau del
Vidre, en el Rosellon.

Pero no debemos olvidar que en una vi-
driera confluye una técnica mas o menos
tradicional y una renovacién pictorica
proporcionada no por el maestro vidrie-
ro sino por el pintor que facilitaba el
cartén o modelo y que es generalmente
el responsable de los cambios de estilo.
Este hecho puede apreciarse perfectamen-
te en el caso de Gil Fontanet, quien debié
ser el mejor maestro de vidrieras de Ca-
talufia, en torno al afio 1500. En la catedral
de Barcelona, su vidriera del «Noli me
tangere», de 1495, segin modelo del
pintor cordobés Bartolomé Bermejo, pre-
senta ya en su tematica arquitectdnica u
ornamental elementos «al romano» neta-
mente renacentistas.



El mismo templo, las catedrales de Gero-
na y Tarragona y la basilica barcelonesa
de Santa Maria del Mar, entre otros,
conservan muestras mas o menos mal-
trechas y alteradas de las vidrieras con
que las decoraron en los siglos xvr y xvir
gran namero de artistas cuyos nombres
registra una abundante documentacion.
Recordaremos 2 Jaume Fontanet I y su
hijo, homénimo y sucesor Jaume Fon-
tanet II, el primero de los cuales labré
_en 1522 las tres vidrieras del abside de
la iglesia parroquial de Sant Just, en Bar-
celona; a Pere Guasch, maestro mayor de
las vidrieras de la catedral de Tarragona
entre 1544 y 1580, y a Isidre Julia, autor
en 1667 de la gran vidriera de la Santa
Cena, de Santa Maria del Mar, realizada
en vidrio importado de Venecia y no en
materiales del pais. Conviene destacar el
hecho de que en Catalufia, a diferencia de
otros lugares, la vidrieria en color cono-
ci6 un extraordinario auge en el siglo xvri1,
como puede verse todavia en los restos
de vidrieras de la iglesia barcelonesa del
Pi, ejecutadas en 1727 por Josep Ravella
segin cartones de Antoni Viladomat, y
sobre todo en el gran conjunto de las
que ejecutaron para Santa Maria del Mar
Francesc Saladrigas, Eloi Arrufé, el pro-
pio Ravella y sus sucesores Joan e Hipo-
lit Campmajor. La casa Amigd, sucesora
de Ravella y Campmajor, estableceria
luego a lo largo del siglo x1x el enlace
de tradicién tecnoldgica que permitiria
en torno a 1900 el reflorecimiento de la
vidrierfa catalana modernista.

Plateria y otfebreria

Los «argenters» catalanes —a la vez
plateros y orfebres— tuvieron una sélida
reputaciéon bien arraigada ya en la Edad
Media, que les vali6 una consideracién
social superior a la lograda por los demés
artifices y artesanos, hasta darse la para-
dojica situacion de que fueron los Gnicos
denominados «attistasy junto a los nota-
rios o a los cereros, a diferencia de los
restantes oficios, incluidos pintores y es-
cultores, que sblo en fecha tardia alcan-

79.  Joan Matons. Candelabro de plata
labrado para la catedral de Mallorca
segsin modelo de Joan Roig
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zatian a constituir como los plateros un
Colegio en lugar de un gremio artesano.

La existencia para Barcelona —como en
Valencia— de los Llibres de passantia, re-
gistros donde se archivaban los dibujos
originales de los proyectos que cada pla-
tero debia realizar para pasar a maestro,
lo que etimologicamente constituye el
origen del apelativo «obra maestra», nos
proporciona un repertorio muy cumplido,
con cientos de nombres y fechas seguras
para la cronologia de los artistas y nos
permite seguir la evolucién completa de
toda clase de objetos. Este hecho es tanto
més importante cuanto la mayor parte de
piezas conservadas son de uso religioso,
en contraste con la desaparicion poco
menos que total de las de destino profano,
hasta el punto que la anica sopera barce-
lonesa de plata del siglo xviir que cono-
cemos subsistié por haberse destinado a
recipiente litirgico en la lejana iglesia
parroquial de la Puebla de Castro, en la
provincia de Huesca. Las marcas o pun-
zones nos permiten identificar ficilmente
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buen ntmero de centros de produccion
artistica (Barcelona, Tarragona, Gerona,
Lérida, Reus, pero también Cervera, Mont-
blanc y otros).

Guerras y revoluciones a lo largo de los
siglos x1x y xx causaron pérdidas irre-
parables, aunque las fotografias tomadas
antes de 1936 contribuyen a consetvarnos
la imagen —pero no el original— de
gran namero de cruces, cilices y otros
objetos fundidos entonces, mientras en
las guerras napolebnicas se fundié la
mayor parte de los tesoros catedralicios
y en las contiendas civiles del siglo xix
pereceria la plata de uso doméstico, sin
contar las constantes pérdidas acarreadas
por los cambios de moda y el deseo de
recuperar los metales preciosos.

No existen todavia estudios parciales su-
ficientes, pero desde el gran repertorio
de Davillier en el siglo pasado, el de los
plateros barceloneses de Gonzilez Su-
grafies, la monografia de mosén Gudiol
sobre las cruces de orfebreria catalanas,
los estudios de Priscila Muller y el exhaus-

80. Joan Maions. Urna de sant Bernat
Calyd. Catedral de Vic
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tivo de Vilaseca sobre los plateros de
Reus, tenemos ya valiosas bases de cono-
cimiento sobre la orfebreria catalana.
En términos generales puede decitse que
las piezas que mantuvieron mayor fideli-
dad a las formas goticas fueron las gran-
des cruces procesionales, en las que apenas
muy adelantado el siglo xvi empiezan a
afirmarse los elementos renacentistas, sus-
tituidos luego por el barroco, el rococod
y el neoclisico, aunque sin perder la fide-
lidad a la traza del conjunto, a menudo
impuesta por los modelos anteriores pre-
cisados en los contratos.

En las veracruces o relicarios del «Lignum
Crucis», el pie suele mostrar mayores
innovaciones que el remate crucifero y
algo parecido puede decirse de las gran-
des custodias-ostensorio. '
Jarros para agua, platos o jofainas, calices
y relicarios son buena muestra de una
mayor libertad en la interpretacién de
los modelos y de la ornamentacién de los
periodos sucesivos. En este sentido des-
tacan dos grandes relicarios batceloneses



salidos del taller del otfebre Felip Ros.
Uno, dedicado a los santos Fabian y
Sebastian, de 1611 (Museo de Historia
de la Ciudad, Barcelona), y otro con pie
piramidal muy elevado y remate en forma
de fanal, fechado en 1626 (capilla de San
Jorge, palacio de la Generalitat; fig. 78).

A partir del siglo xv1 abundaron extraot-
dinariamente los bustos-telicario y las
imagenes exentas, cuyos precedentes me-
dievales perecieron en su mayorfa. La
catedral de Tortosa posee todavia una
pieza muy bella y primeriza, el busto de
san Eulalio, mientras que la iglesia parro-
quial de Cardona guard6 hasta 1936 una
excelente figura de san Eloy, y la parro-
quial de Olot muestra notable serie de fi-
guras de varios santos. La catedral de Bat-
celona guarda la imagen de plata de santa
Eulalia, labrada en 1664 por Joan Pe-
rutxena.

En la plenitud del barroquismo, con su
prolongacién en el rococo, destacan las
figuras excepcionales de dos grandes at-
tistas barceloneses: Joan Matons y Pete
Llopart.

Joan Matons pasdé a maestro en 1690 y
en 1703 empezd una de sus obras mis
famosas: la pareja de enormes candelabros
de la catedral de Palma de Mallorca, ter-
minados en 1725 y expuestos durante
semanas 2 la admiracion del puablico. Se
labraron segin modelo del escultor Joan
Roig (fig. 79), ptroyectista asimismo de
una Virgen realizada por Matons para la
catedral de Tarragona. Entre 1701 y 1720
Matons realiz6 otra pieza excepcional, la
gran urna con relieves que contiene las
reliquias de sant Bernat Calvo (catedral de
Vic; fig. 80).

Pere Llopart fue el autor de otra urna
monumental, la de san Ermengol, labra-
da entre 1752 y 1755. Se conserva en el
lugar para el que fue realizada, la catedral
de lIa Seu d’Utgell, y en su tapa figura la
imagen yacente del santo obispo.

A su lado recordemos entre otros varios
a Magf Ferret, autor en 1637 de la cus-
todia de la prioral de Reus y de la cruz
procesional de Les Borges del Camp, y a
Bonaventura Fornaguera, ya nombrado
como _grabador, autor en 1685 del valioso

81. Felip Voltes (1588). Puertas del
sagrario de la capilla del Santisimo.
Catedral de Tarragona
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82. Reja del sigle XVIII en una casa
particalar de Lérida

conjunto de ornamentos de plata de la
capilla de la Concepcion de la catedral de
Tarragona. Su colega Francesc Via, pla-
tero y grabador, labré en 1712 las mazas
de plata del Ayuntamiento de Reus y en
1697 un relicario de san Pedro para la
misma ciudad. Muchas de estas obras
contienen en su decoraciéon pequefias
placas convexas esmaltadas con dibujo
polictomo sobre fondo blanco.

Resulta muy dificil identificar con segu-
ridad las joyas salidas de los talleres de
orfebres y plateros catalanes, ya que los

modelos dibujados en los Libres de passan-

tia de Barcelona y en uno, muy incom-
pleto, de Gerona (Biblioteca de Catalunya,
Barcelona), no presentan caracteristicas
especificas. Desde luego, pueden ser ca-
talanas algunas de las joyas conservadas
como «exvotos» suspendidas en la cus-
todia de la catedral de Batcelona, y tam-
bién algunas muestras de orfebreria de
caricter mas popular, como los botones
de chaleco y los largos pendientes incrus-
tados de piedras preciosas o semiprecio-
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sas, entre ellas las amatistas procedentes
del Montseny, que durante siglos parecen

haber sido caracteristicas de los artifices
de la ciudad de Vic.

Bronce, cobre y latén

Junto con Barcelona, Tarragona, Olot y
Ripoll se cuentan entre los centros mas
activos en cuanto a la produccién y ela-
boracién de varias aleaciones metalicas,
uno de cuyos ingredientes comunes y
principales fue el cobre.

Tanto el bronce como el latén fueron la
base para la elaboracién de toda clase de
piezas, que van desde las campanas hasta
los enseres mas humildes: ollas, almireces
O morters, portapaces, velones y candiles.
Las piezas fundidas, de toda suerte de
tamafios, suelen tener como elemento
comin una decoracion a la cera perdida,
situada en las paredes del molde mediante
la aplicacién de pequefios relieves con
tematica figurada (fig. 81) o simplemente

vegetal o geométrica, o de letras que
componen inscripciones de caricter con-
memorativo o invocaciones religiosas. Con
ello, a la vez se prolonga y se renueva la
tradiciébn medieval. Las firmas en cam-
panas y en algiin mortero de gran tamafio
nos conservan el nombre de algunos ar-
tesanos; otros constan en las marcas, como
la del linaje Barberi, de Olot, que se ha
mantenido hasta el siglo xx, o en la do-
cumentacion. Por esta Gltima conocemos
el nombre de un courer de Barcelona, Pere
Cerdanya, autor en 1675 de los grandes
braseros metalicos de la sala del Consell
de Cent, en la Casa de la Ciudad.

De la abundante produccién de los relo-
jeros catalanes no sélo en las grandes
ciudades sino también en otros centros,
como Moia o Arenys, no queda otro
elemento decorativo que la placa meti-
lica de las respectivas esferas, en metal
grabado y a veces ligeramente repujado,
con temas ornamentales mas bien sen-
cillos.



83. Antoni Carbonell. Galeria y techo de
madera del Palau del Lloctinent,
actual sede del Archivo de la Corona de Aragén,

Barcelona

Armas

El acero, el laton y la plata se combinaron
en la ejecucion de armas blancas y de
fuego. Entre las primeras abundaron en
Catalufia —en Barcelona, en Gerona y
en otras ciudades— los artesanos dedica-
dos a la produccion de ballestas, espadas,
dagas y puifiales, con adornos de metal
grabado o cincelado. Sin embargo, no
ha sido objeto todavia de una adecuada
identificacién la procedencia catalana de
tales piezas, en contraste con lo que su-
cede con las armas de fuego, cuyas marcas
muy precisas, con nombres y apellidos
—principalmente en los cafiones y en las

llaves— han facilitado un estudio muy
preciso, llevado a cabo con la ayuda de
la documentaciéon por Buttin, Keith y
sobre todo por Graells, quien ha centrado
sus investigaciones en Ripoll, que fue sin
duda la poblacién mas activa de Catalufia
entre los siglos xvi y xviI en cuanto
atafie a la produccion de armas portatiles,
desde pistolas y pedrenyals (especie de
pistola larga) hasta escopetas y trabucos.
Junto a las colecciones de los museos de
Ripoll y Montjuic (Barcelona), hay piezas
de muy rica decoracién (con temas vege-
tales, personajes o animales) en Madrid,

- Paris, Londres, Warmister, Copenhague,

Venecia, Turin, etc., lo que prueba la
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difusion y el aprecio por las armas de
fuego catalanas, a veces desde la misma
fecha de su produccién. Resulta muy
curioso constatar que en las piezas mas
antiguas de Ripoll la ornamentacién de
tema vegetal no estd tomada de los reper-
torios normales de la pintura o el grabado
del siglo xv1, sino de las interpretacio-
nes estilizadas de los antiguos escultores
de la portada romanica del monasterio de
Ripoll, hecho insélito pero comprensi-
ble dada la proximidad de los artistas en
relacién con tan vasto y valioso conjunto
de temas decorativos.
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Hierros

La siderurgia estuvo muy arraigada en
Catalufia hasta que en el siglo xrx el com-
bustible bésico —carbén de madera—
fue sustituido por el carbén mineral, lo
que produjo el colapso casi total de las
antiguas fargues o herrerfas catalanas.

Sin embargo, las industrias complemen-
tarias y sobre todo el arte del hierro for-
jado alcanzaron tal arraigo que mantu-
vieron su floracién hasta nuestro siglo.
De todos modos y en términos generales
se siguieron cultivando, salvo excepcio-
nes, las formas goticas, por lo que por
razones estilisticas cabrfa agrupar la mayor
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parte de la produccién, incluso la mas
tardia, con los productos medievales.
Hallamos buena muestra de ello en dos
magnificos balcones con cartelas de volu-
tas y arcos superiores adornados con
dragones alados. Una de las mejores
piezas, fechada en 1760, y procedente
de Santa Coloma de Queralt puede verse
en el Museo Maricel de Sitges.

Las rejas de estilo renacentista o barroco
existentes en Catalufia son mas bien es-
casas, y en algunas de ellas colaboraron
simultineamente cerrajeros y broncistas.
Recordaremos dos piezas, proyectadas
ambas por el carmelita fra Josep de la
Concepcid, «el Tracistan, una para la ca-

84. Arcin barcelonés de transicion del gotico
al Renacimiento. Instituto Amatller
de Arte Hispdnico, Barcelona

pilla de la Concepcion de la catedral de
Tarragona (1681-1683) y otra de la capilla
de Sant Bernat Calvé de la catedral de
Vic, proyectada en 1685. En 1696 esti
fechado un hermoso ejemplar, miés tra-
dicional: la reja de la farmacia del antiguo
hospital de la Santa Creu, de Barcelona.

Desde mediados del siglo xvrr se afianza
progresivamente en Catalufia el triunfo
de la rejeria de traza francesa, con ejem-
plares de muy buena calidad tanto los de
destino eclesidstico como profano. Re-
cordaremos varias rejas de balcones y
escaleras barcelonesas, desde la casa gre-
mial de los zapateros (1746) hasta los del
palacio de la Virreina, del palacio Moya




85. Pormenor de la decoracion de taracea
del gran atril del coro del monasterio

de Pedralbes (Barcelona) labrado

en Montserrat




y de la casa Larrard, sin olvidar muestras
mias tradicionales en balcones de Lérida
(1761; fig. 82) y Pineda. Para edificios
sacros se labré la delicada verja del pres-
biterio de la capilla de la Ciudadela de
Barcelona (Museo Maricel, Sitges) y la
monumental reja de la capilla de Santa
Tecla de la catedral de Tarragona, obra
de Onofre Camps, hacia 1775.

Carpinteria y muebles

Dentro de este apartado cabria un vasti-
simo tepertorio que podria encabezarse
por una serie de obras maestras de cons-
truccién naval, ricamente adornadas con
tallas, dorados y pinturas, pero por des-
gracia s6lo tenemos noticias indirectas por
dibujos, descripciones y documentos a
partir del siglo xvi, ya que los originales
se perdieron irremisiblemente, desde la
galera capitana de don Juan de Austria
en la batalla de Lepanto hasta los navios
mercantes o de guerra del siglo xvi,
pasando por la galera «Sant Jordi», de la
Generalitat, de la que se conserva el pro-
yecto del castillo de popa, disefiado por
Sim6 Pou en 1621.

Algunos techos y hojas de puerta nos
proporcionan buena idea de la calidad y
de la importancia de la carpinteria cata-
lana de los siglos xv1 al xvir aplicada a la
construccién. Los techos y artesonados
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més importantes, algunos de ellos pin-
tados y dorados pertenecen especialmente
al siglo xv1. En ellos se pasa de las formas
de tradicién goética (por ejemplo en la
sala de las Pifias Doradas de la Casa de
I’Ardiaca, en Barcelona, de hacia 1500,
hasta el espléndido techo con galeria
corrida alrededor que cubre el cuerpo de
escalera del Palau del Lloctinent, hoy
sede del Archivo de la Corona de Aragon
(figura 83).

Fue labrado en 1553 por Antoni Carbo-
nell, el mas destacado de una serie de
arquitectos-carpinteros. El Palau de la
Generalitat, en Barcelona, posee una com-
pletisima serie de techos de la misma cen-
turia, desde algunos con dibujo de cua-
drados y estrellas de ocho puntas —como
el de la Cambra Daurada, de 1527—,
hasta el techo del gran salén de sesiones,
con profuso molduraje y enormes arteso-
nados de suntuosa decoracién renacentis-
ta (hacia 1575).

En cuanto al mobiliario, se pasa insensi-
blemente de las formas goticas a las re-
nacentistas o platerescas, aun cuando el
ornamento cambia a menudo en sus pot-
menores. Los arcones o «caixes de nuvia»
siguen siendo rectangulares, con dos o
tres paneles cuadrados en su frente. Las
técnicas ornamentales siguen dos corrien-

tes paralelas, la taracea o «tarsia», con in-’

crustaciones de boj o de hueso (pinyolet)
con temas moriscos de lazos o ruedas,

y los muebles entallados, con dorados y
pinturas, que suelen presentar una Anun-
ciacién pintada en el interior de la tapa
(figura 84).

Ambas corrientes permanecen también a
lo largo del siglo xvr en armarios, mesas,
sillas y otros muebles muy variados.
Destacaremos como ejemplos la silla ta-
llada, pintada y dorada llamada «de la
Reina» y un monumental atril de coro de
taracea muy rica, ambos en el monasterio
de Pedralbes (fig. 85).

La fabricacién en Catalufia de muebles
de todas clases alcanzo, en torno a 1600,
un renombre y una calidad excepcionales
a juzgar por un texto redactado en aquella
fecha por Pere Gil. Algo parecido debio
suceder en los siglos xvir y xvi, en los
que se produjeron muebles profusamente
tallados y moldurados, unas veces con
decorados y polictomia: las camas de
grandes cabeceras denominadas «de Olot»
o algunos respaldos de sillerias de coro
en que las molduras de estilo rococd
rodean figuraciones doradas con temas
chinescos pintadas sobre fondos verdes
o azules (catedral e iglesia del Pi, en Bar-
celona). Otras veces (camas de alto res-
paldo y columnas saloménicas) la decora-
cién es sblo de talla o en ellos se combina
la talla y la incrustacién de madera clara
con temas naturalistas de flora o fauna,
o mis raramente con aplicaciones de
hueso o de marfil.
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' 86. Marid Fortuny. La batalla de Tetuin.

AR TE | Parte central. Museo de Arte Moderno,
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87. Joaquim Espalter. La familia Flaguer.
Museo Romaintico, Madrid
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88. Josep Arraui Barba. Motin en la Rambla.

Museo de Historia de la Ciudad, Barcelona

EL ROMANTICISMO
Pintura

En cierto modo, en el grupo de pintores
catalanes roménticos puede ser incluido
Viceng Rodés (Alicante 1791-Barcelona
1858), mis por el idealismo que denotan
sus grandes composiciones como Sara
presentando la joven Agar a Abraham (Real
Academia de Bellas Artes de San Jorge)
que por sus excelentes retratos —la ma-
yotia de ellos realizados al pastel— de
personalidades de la burguesia de Barce-
lona, donde recalé después de la Guerra
de la Independencia y de haberse formado
en la Academia de San Carlos de Valencia.
Catedratico de colorido y composicion de
la Escuela de Llotja, o de la Lonja, fue
su director desde 1840 a 1858 (fig. 90).
Sin embargo, los artistas propiamente
romanticos son los catalanes formados en
Italia mediante pensiones de estudio con-
cedidas por la Junta de Comercio para
los mejores discipulos de Llotja o en
viajes realizados a expensas de sus fami-
liares. Este fue el caso de un artista que,
al regresar de la peninsula italica, se des-
plaz6 a Madrid donde consiguié una me-
recida fama: Joaquim Espalter (Sitges
1808-Madrid 1880), profesor de la Escuela
Superior de Bellas Artes de la capital de
Espafia y Pintor de Camara, retratista y
autor de composiciones de mayor aliento
en el paraninfo de la vieja Universidad
Central y en el Congteso de los Diputados.
En las obras de uno y otro género es pet-
ceptible la huella del purismo de Minardi
y de la influencia de la escuela «nazarena»
de los alemanes Cornelius y Overbeck,
que privaba en Roma hacia 1833 cuando
alli estuvo el sitgetano (fig. 87).

Mais digno de mencién por sus inquietu-
des intelectuales que por el valor intrin-
seco de su pintura es otro de los estudian-
tes de arte que fueron a Italia por su
cuenta y riesgo: Josep Arrau i Barba
(Barcelona 1802-1872), doctor en ciencias,
que lleg6 a presidir la Real Academia de
Ciencias y Artes, corporacion en la que
diserté sobre la teorfa de los colores.
También fue profesor en Llotja (fig. 88).



Dos pensionados por la Junta para ampliar
estudios en Roma alcanzaron celebridad
por distintas razones. Uno, Pelegri Clavé
(Barcelona 1811-1880) —pintor eviden-
temente dotado, como atestigua su trabajo
de pensionado E/ buen samaritano (Mu-
seo de Arte Moderno de Batcelona)—,
impregnado de un sentimentalismo ctis-
tiano de innegable filiacion «nazarenax
ganod, en la capital del Tiber, una opo-
sicion para el cargo de director de la Aca-
demia de Bellas Artes de San Carlos de
México, que ejercio a partir de 1846 hasta
1865 (fig. 93).

Clavé habia ido a Roma en 1833. Dos
afios antes, la pension fue otorgada a
Pau Mila i Fontanals (Vilafranca del
Penedés 1810-Barcelona 1883), que se
convirtié en un devoto no sélo de Over-
beck y de Minardi sino de los modelos
que aquéllos proponfan: los maestros
prerrenacentistas, ya que visité Florencia,
Pisa, Asis, Perugia y Siena y copi6é muchas
obras de primitivos. A su regreso, Mila,
que produjo pocas obras de las que buena
parte de ellas han desaparecido (se le
conocen, por ejemplo, algunos dibujos
inspirados en la Divina Comedia, que al
parecer era su libro de cabecera), desem-
pefié una importante funcién de teoriza-
dor e historiador del arte desde su catedra
de teoria e historia de las Bellas Artes en
la Academia provincial de Bellas Artes,
sucesora, desde 1850, de la Escuela de
Llotja que habia creado la Junta de Co-
mercio, si bien la labor docente por él
desarrollada fue breve (Gnicamente seis
afios), por cuanto renuncié al profesorado
pot motivaciones politicas. A pesar de ello
presidi6 el Ateneo Catalan, antecesor del
actual Ateneo Barcelonés, colaboré en di-
versas publicaciones, singularmente en
«Renacimiento» y «Semanario pintotesco
espafiol», revistas ambas de Madrid, y fue
autor de una curiosa Estética infantil, es-
crita en pareados en catalan. Pau Mila
cumplié en el campo de la historia del
Arte una misién, en cierto modo, paralela
2 la desempefiada por su hermano Manuel,
catedritico de historia literaria, toda vez
que ambos dirigieron la atencidén de los
estudiosos y del pablico en general hacia

89.  Salvador Mayol. Carnaval. Museo
de Arte Moderno, Barcelona
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90. Viceny Rodés. Retrato de dama. Pastel.
Museo de Arte Moderno, Barcelona

92. Xavier Parcerisa. La Alhambra
de Granada desde el camino de la Fuente
del Avellano. Litografia

91. Pay Mild i Fontanals. Dibyjo.
Coleccidn particular, Barcelona

aquella Edad Media exaltada por los ro-
manticos; interés que en definitiva cons-
tituy6 el miés eficaz fermento de la Re-
naixenga catalana (fig. 91).

En la inaugural del curso del Ateneo de
1868 Pau Mila i Fontanals diserté sobre
Las excelencias de la arquitectura gética en su
aplicacion al arte cristiano, y en un articulo
publicado en 1847 en el «Semanario
pintoresco espafiol» manifestd6 su entu-
siasmo por Giotto.

En este sentido no debe olvidarse, tam-
poco, su labor como miembro de la Co-
misién provincial de Monumentos.
Otro devoto de Overbeck que ejercid
gran influencia en los j6venes artistas
catalanes por su cargo docente fue Claudi
Lorenzale (Barcelona 1816-1889), cate-
dratico de colorido y composiciéon de la
vieja Llotja desde 1844 y primer director
de la nueva ‘Academia provincial de Bellas
Artes. Hijo de un italiano y de una bat-
celonesa apellidada Sugrafies, fue, por su
cuenta, a la tierra de su progenitor, toda
vez que la pension que le concedié la
Junta de Comercio era para la ampliacién
de estudios en Madrid y Toledo. En la
Ciudad Eterna recibi6 el impacto del «na-
zarenismoy, evidente en muchas de sus
composiciones de tipo religioso —tam-
bién en buena parte desaparecidas—, en
otras de asunto histérico y en tetratos,
uno de los cuales —el de su esposa e
hijos (Museo de Arte Moderno de Bat-
celona)— puede citarse por la pureza de
lineas y el idealismo que de él emana
entre los mas representativos de la escuela
«nazarenay catalana (fig. 94).

Cierta tendencia popularista y un desgarro
poco compatible con su condicién de pro-
fesor de Llotja revela la pintura de Salva-
dor Mayol (Barcelona 1765-1834), que ha
dejado unas cuantas escenas de costum-
bres (fig. 89). El concepto romantico del
paisaje entendido como «estado de almay,
evidente en su obra, permite la adscrip-
ci6n en la pintura catalana del Romanti-
cismo de la de Lluis Rigalt (Barcelona
1814-1894), hijo del profesor de perspec-
tiva y paisaj¢ de la Escuela de Llotja,
cargo en el que le sucedi6, siendo asi-
mismo director de la Academia provin-



93.  Pelegri Clavé. Retrato de dama. 94. Clandi Lorengale. La familia del pintor. 95. Lluis Rigalt. Paisaje con rocas. Museo
Museo de San Carlos, México D. F. Museo de Arte Moderno, Barcelona de Arte Moderno, Barcelona




96. Ramon Amaden. Figuras de «pessebren.
Museo de Arte de Cataluiia, Barcelona
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97. Jeroni Sunyol. Dante. Museo de
Arte Moderno, Barcelona

98.  Doménec Talarn. Figuras de
«pessebren. Coleccion particular, Barcelona

cial de Bellas Artes (1877-1887). Las
visiones del campo catalan que nos ofrece
Rigalt tienen, a pesar del convenciona-
lismo a la moda, un encanto peculiar (fi-
gura 95).

Una produccién pictorica mas reducida
y de menor entidad, cosas ambas explica-
bles porque no emané de un artista profe-
sional sino de un militar de carrera, es la
que nos ha legado Joaquim de Cabanyes
(Vilanova 1799-Batcelona 1876), hermano
del poeta prerromantico Manuel.

Como pintor, pero sobre todo como di-
bujante de monumentos reproducidos por
el procedimiento litografico, que fue uno
de los primeros en divulgar en Espaiia
(asi como el empleo del daguerrotipo),
debe ser mencionado especialmente Xa-
vier Parcerisa (Barcelona 1803-Gtracia
1876). Para dar mayor difusién a su obra
grafica empezo a editarse por susctipcion
el album titulado Recuerdos y bellexas de
Espaia, con unos cuantos comentarios
que revelaron la personalidad literaria del
malogrado Pau Piferrer (al igual como
sucedi6, en cierto modo, con Charles
Dickens respecto al Pickwick), textos que
fueron continuados por el joven Francesc
Pi i Margall antes de iniciar su carrera
politica (fig. 92).

Escultura

Ramon Amadeu (Barcelona 1745-1821),
escultor tallista que llegd a formarse con
maestros como Pere Costa de Vic o Lluis
Bonifas de Valls, los altimos grandes
representantes de la estatuaria del Barroco,
y que abrié en su ciudad natal un taller
del que salieron obras muy apreciables
dentro de un estilo que cabria calificar de
neoclisico, produjo, durante su estancia
en Olot, donde se refugié a raiz de la
Guerra de la Independencia, una setie de
figurillas de barro para la confeccion
de belenes o «pessebres», de un acentuado
sabor popular, que bien pueden concep-
tuarse como romanticas por su gracioso
anecdotismo y por su tendencia a la acen-
tuacion del color local (fig. 96).

En cierto modo, lo mismo ocurtié con la



obra de otro prestigioso escultor catalan,
Domeénec Talarn (Batcelona 1812-1901),
realizador de gran nimero de encatgos
como tallista o imaginero dentro de la t6-
nica neoclasica e, incluso, realista, pero que
también goz6 de mucha popularidad por
sus «figures de pessebre», aunque no plas-
maran, como las de Amadeu, rasgos tipicos
de Cataluiia, sino que en ellas su autor hi-
ciera gala de orientalismo (fig. 98).
Pensionado por la Junta de Comercio
para estudiar en la Cindad Eterna el mismo
afio que el pintor Pelegri Clavé, el desta-
cado alumno de escultura de la Escuela
de Llotja Manuel Vilar i Roca (Barce-
lona 1812-México 1860) sigui6é una carre-
ra artistica paralela a la del autor de E/
buen samaritano, por cuanto, residiendo en
Roma y asimilando con fervor, al igual
que su compatriota, la estética «nazarenay,
le fue confiada la misién de dirigir la sec-
ci6én escultérica de la Academia de Bellas
Artes de la capital azteca para la cual
realiz6 gran namero de obras monu-
mentales (fig. 100).

Tres notables escultores cuenta el arte
decimonénico en Catalufia aparte del re-
terido Vilar, que, por las circunstancias
aludidas, fue sélo catalan de nacimiento
y de formacion. Esas tres figuras impot-
tantes pueden ser consideradas como re-
presentativas de un romanticismo tardio,
y lo decimos mas en atencién a la tenden-
cia revelada por sus obras que a circuns-
tancias cronolbgicas, habida cuenta de
que el apogeo de sus respectivas produc-
ciones alcanza el Gltimo cuarto de siglo
y mueren en los postreros decenios de
aquél, y uno de ellos, por mas sefias, 2
comienzos de la presente centuria.

El primero de los aludidos es Manuel
Oms (Batcelona 1842-1889), que estudié
en la Academia Provincial de Barcelona
y ampli6 sus conocimientos escultoricos en
Roma con una pensién del Estado. Suyo
es el conocido grupo escultérico de Isabel
la Catélica a caballo flanqueada por el Gran
Capitan y el cardenal Mendoza, en el Pa-
seo de la Castellana de Madrid (fig. 99).
Otro notable escultor catalin de resabios
romanticos es Jeroni Sunyol (Barcelona

1840-Madrid 1902), que, aunque produjo

99. Manue! Oms. Grupo escultirico del
monumento a Isabel la Catélica.
Paseo de la Castellana, Madrid

Fundacion Juan March (Madrid)
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obras monumentales de la importancia de
las estatuas de Neptuno y Anfitrite en la
cascada del Parque barcelonés, las ima-
genes de san Pedro y san Pablo para la
madrilefia iglesia de San Francisco el
Grande y de la estatua de Colén, también
en la capital del Reino (que gustd tanto
que una réplica de la misma fue instalada
en Nueva York), no llegd con ellas a
lograr el acierto en la composiciéon que
manifiesta en una obra de menor tamarfio,
Dante, en la cual la figura del genial poeta
sentado y en actitud pensativa esti re-
suelta con un juego de angulos de gran
contundencia plistica y que le vali6 un
premio en la Exposicion Nacional de
Madrid de 1864 (fig. 97).

El tercero de aquellos escultores catala-
nes (figura 101) que puede conceptuatse

como un romantico rezagado fue Rossend’

Nobas (Barcelona 1838-1891), autor entre
otras obras de la cuadriga de Apolo en
hierro que remata la antes citada cascada
monumental del Parque de Batcelona y de
la estatua del «conseller en cap» Rafael
de Casanova, recientemente recuperada
con todos los honores. Caracteriza muy
bien el pintoresquismo a que tendia la
escultura de Nobas su Torero herido, justa-
mente destacada en la Exposicién Na-
cional de 1871.

En un nivel mas modesto debe ser citada
la produccion de Ramon Padré i Pijoan
(Manresa?-Sant Feliu de Llobregat 1876),
quien se especializé en la ornamentacién
escultérica en barro cocido de muchos
edificios ochocentistas (la célebre arqui-
tectura de «terra cuita» o isabelina, porque
coincidié con el reinado de Isabel II),
entre la que descuella la que fue aplicada
al grupo de casas que mandé construir el
«indiano» Xifré en la plaza de Palacio de
Barcelona (tarea en la que colaboré con
su maestro Damia Campeny), aunque
también se dedicara a la imagineria re-
ligiosa (fig. 103).

Arquitectura

Sin duda la figura mas destacada en la
historia de la arquitectura catalana del
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100. Manuel Vilar. Colon. Detalle. Museo
de San Carlos, México D. F.

101.  Rossend Nobas. Retrato de Maria
Fortuny. Museo de Arte Moderno, Barcelona

siglo pasado fue Elies Rogent (Barcelona
1821-1897), quien, a nuestro parecer y a
pesar del desfase cronolégico que supone
la aparicién de su obra respecto de la
eclosién del movimiento estético, merece
el calificativo de romantico por su inspira-
cion medievalista. Formado en los pos-
tulados del neoclasicismo que infundia
Antoni Celles en la citedra de arquitectura
de la Escuela de Llotja —que fue dotada
en 1829, aunque los estudios barceloneses
tenfan que ser revalidados ante la Real
Academia de San Fernando de Madrid,
inica corporacion que expedia titulos para
el ejercicio de la profesion de arquitec-
to—, terminé su formacion en la capital
del Reino, a la que se desplazd en 1843
debido a una de aquellas convulsiones
politicas que afectaron la vida barcelonesa
y espafiola en general a lo largo del
siglo xmx. En Madrid, Rogent obtuvo el
codiciado titulo que le permitid ejercer
el profesorado en 1851 en la Escuela de
Maestros de Obras de Barcelona y después
en la Escuela Provincial de Arquitectura,
de la cual fue el primer director.

Su prestigio, adquirido en la profesion
y en la docencia, era tan considerable en
la capital catalana que a nadie extrafié que
le fuera encargada la direccién de las
obras arquitecténicas de la Exposicién
Universal de 1888.

En sus afios escolares, Elies Rogent vivio
el clima de veneraciéon hacia los monu-
mentos medievales que condicioné el
estallido romantico. Recortia los aledafios
de la catedral para contemplar detenida-
mente la misma Seo, el palacio de la
Generalitat y el Ayuntamiento, estudiaba
los pormenores de la iglesia de Santa
Maria del Mar y emprendi6 excursiones
para admirar los antiguos cenobios de
Sant Cugat del Vallés, Poblet, Santes
Creus... Es sintomatico que Rogent coin-
cidiera en la escuela primaria con Pi i
Margall, el continuador de la obra Recser-
dos y bellezas de Espafia, en los estudios
secundarios con Lluis Rigalt, el paisajista
romantico, y con Joan Cortada, uno de
los propulsores de la Renaixenga literaria
de Catalufia, y que, en las aulas de dibujo de
la Escuela de Llotja que él también fre-



cuentd, trabara, con el futuro «nazareno»
catalan Claudi Lotenzale, una amistad
que llegd a ser tan intima que sus respec-
tivas familias emparentaron por vinculos
matrimoniales.
Ese medievalismo de Elies Rogent le
llevé a una esforzada tarea de restaurador
de monumentos como la iglesia arcipres-
tal de Santa Maria de Vilafranca, la iglesia
barcelonesa de Santa Agueda y el adjunto
palacio del Lloctinent (actualmente Ar-
chivo de la Corona de Aragén), asi como
la iglesia de Santa Maria de Ripoll, labor
que, impulsada por el obispo de la di6-
cesis vicense Josep Morgades fue mas
una obra de reconstruccién que propia-
mente de restauracion.
La edificacién mas lograda de Rogent es,
evidentemente, la Universidad de Bar-
celona, levantada entre 1863 y 1874 en
un estilo que constituye una cautivante
interpretaciéon personal de las formas ro-
ménicas, aunque también recurri6, espe-
cialmente en la decoracién del edificio,
a elementos de origen bizantino y mo-
risco (fig. 104).
No tan logrado es el «revival» romanico
de Elies Rogent en la inmediata cons-
trucciéon del Seminario Conciliat.
Otra personalidad muy representativa de
esa orientaciéon neomedievalista de la at-
quitectura catalana de la segunda mitad
del siglo pasado fue Joan Martorell (Bat-
celona 1833-1906), perteneciente a la pri-
mera promocién salida de la Escuela que
dirigi6 Rogent y que, al igual que su
maestro, se distinguié en la restauracion
de edificios goticos, como la iglesia del
convento de Pedralbes o la del viejo
cenobio de Montesiéon, trasladado de su
emplazamiento original en la ciudad vieja
a otro del Ensanche barcelonés, aunque
_Martorell acreditara mas su devocién
por las formas géticas en las construccio-
nes religiosas que proyecté de nueva
planta, tales como los templos parroquia-
les de Port Bou y de Castellar del Vallés,
la residencia de los Jesuitas en Sarria
y la que fue del convento de las Madres
Adoratrices, en el cruce de las calles de
Consejo de Ciento y Casanova de Barce-
lona, cuyo rasgo caracteristico es el pun-

102. Fachada del Ayuntamiento de Masnon,
buen ejemplo de la aplicacion de la
«terra cuitay a la arquitectura

Fundacion Juan March (Madrid)

103.  Ramon Padrd i Pijoan. Uno de los
relieves escultoricos en barro cocido que decoran
las llamadas «Cases d’ En Xifrén, Barcelona
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tiagudo campanario en el centro de la
edificacion, solucién que el arquitecto
tepitié en su consagracién mas lograda: el
templo del convento de las Salesas, en
el Paseo de San Juan (hoy iglesia parro-
quial de San Francisco de Sales), en la
que obtuvo acertados efectos tonales com-
binando el rojo de ladrillo de la obra
vista con la cerimica vidriada utilizada en
zonas de la fachada, de la torre central en
forma de aguja y en el tejado (fig. 107).
En otros edificios Martorell dej6 de ins-
pirarse en la arquitectura gotica.

Tales fueron los casos de otros construc-
tores catalanes de fama como Oriol Mes-
tres i Esplugas (Barcelona 1815-1895),
continuador de una larga dinastia de
maestros de obra de la catedral, formado
en la escuela de Antoni Celles en Llotja,
restaurador de la Seo de Solsona y de la
iglesia barcelonesa de San Jaime y co-
autor del proyecto ganador, en 1882, del
concurso para dotar de una fachada digna
a la catedral de Barcelona, que por aque-
llas fechas estaba inacabada. Mestres tra-
z6 un dibujo de factura goética partiendo
de unos viejos planos conservados en el
archivo catedralicio. Este medievalismo
de Mestres no fue 6bice para que pro-
yectara en 1861 en lineas neoclisicas la
nueva fachada del Gran Teatro del Liceo,
después del voraz incendio que destruyo
casi totalmente el local.

Lo mismo puede decirse del segundo co-
autor de la parte frontal de la Seo barcelo-
nesa, August Font i Carreras (Barcelona
1846-1924), que recurrié a un clasicismo
casi renacentista para el edificio de la Caja
de Ahorros y Monte de Piedad de Barce-
lona, en la plaza de San Jaime, e incluso
al estilo arabe de la época califal en el tra-
zado del coso taurino barcelonés Las Are-
“nas (fig. 106), en la plaza de Espafia, sin
perjuicio de haber colaborado con su
maestro Rogent en la restauracién de la
arciprestal de Vilafranca y de haber pro-
yectado el portal gotico de la iglesia de
los Santos Justo y Pastor de Barcelona.
Cabria completar esta lista de los cons-
tructores que practicaroni el «revivaly de
las formas medievales con dos arquitec-
tos diocesanos, padre e hijo: Francisco de

107.  Joan Martorell. Iglesia de las
Salesas, Barcelona

Fundacion Juan March (Madrid)
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108. Marié Fortuny. El herrador moro.
Museo de Arte Moderno, Barcelona

109. Maria Fortuny. El coleccionista de
estampas. Museo de Arte Moderno, Barcelona

P. del Villar Lozano (Murcia 1828-Bar-
celona 1903), autor del abside «roméanico-
gotico» de la iglesia del monasterio de
Montserrat (fig. 105) e iniciador del templo
expiatorio de la Sagrada Familia (a €l se
le atribuye el comienzo de la cripta) y Fran-
cisco de P. del Villar Carmona (Barce-
lona 1860-Ginebra 1927), que proyectd
la fachada del templo montserratino.

FORTUNY Y SUS
EPIGONOS

La personalidad de Maria Fortuny (Reus
1838-Roma 1874) es tan importante en el
arte catalan del siglo pasado y el namero
de sus seguidores tan considerable que
bien merece un estudio separado. Eviden-
temente, no hubiera podido desarrollarse
el talento innato de este pintor sin la te-
nacidad de su abuelo patetno, bajo cuya
tutela pasé el adolescente al quedar huér-
fano y desvalido. Se trataba de un tipo
popular en la comarca y en buena parte
de la geografia catalana, por la explota-
cién de un especticulo ambulante de fi-
guras de cera, lo que le vali6 el mote
de «el senyor Marianet de les figuresy,
pues ostentaba el mismo nombre de pila
que su nieto. El abuelo, hombre de ima-
ginacion y habilidad manual, ya que los
muiiecos eran de su fabricacién, descu-
bri6 el talento artistico del muchacho. Se
propuso llevarlo a Barcelona tras un
aprendizaje con un pintor local: Doménec
Soberano. Parece ser que llegaron a la
capital a pie desde Reus. En Barcelona
el joven Fortuny entra en el taller del
escultor Doménec Talarn, quien, al cabo
de un tiempo, le recomendé que se pet-
feccionase en la Escuela de Llotja, donde
sigui6 los estudios con gran aprovecha-
miento y se empapé en el «nazarenismo»
de Pau Mild y de Claudi Lorenzale. De-
bido a las dificultades econémicas del
momento, cuando Marid Fortuny terminé
los cursos, la Academia barcelonesa no
podia otorgar las tradicionales pensiones
a Roma, pero «el senyor Marianet» remo-
vib cielo y tierra hasta que la Diputacién



110. Marid Fortuny. La vicaria. Museo 111, Marid Fortuny. Odalisca. Museo
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provincial dotara una beca para estudiar
en la Ciudad Eterna que tenia que ser
adjudicada mediante concurso consistente
en la ejecuciéon de una pintura sobre el
tema: Berenguer 111 elevando la enseria de
Barcelona en el castillo de Foix. La compe-
ticién fue ganada facilmente por Fortuny,
que llegaba a2 Roma a mediados de marzo
de 1858 con una carta de presentacién
para Overbeck, escrita por su devoto
discipulo Lorenzale. El fundador de la
escuela nazarena estaba enfermo el dia
en que fue a verle el joven reusense, y
éste ya no repiti6 la visita. El mundo
de Llotja quedaba muy lejos.

Aquel mismo afio estalla la guerra de
Aftica, seguida con tanto entusiasmo en
Catalufia por la participacién del general
Prim y sus voluntarios del Principado,
de modo que no es de extrafiar que, en
la sesion de la Diputacion provincial de
Barcelona del 30 de diciembre de 1858 y
a propuesta de uno de sus miembros (que
mis tarde se convertiria en una personali-
dad egregia de la jurisprudencia y de la
politica: Manuel Duran i Bas), se invitara
al pensionado por la Corporaciéon a2 Roma
a que se desplazase al Africa para tomar
apuntes en los campos de batalla, que
sirvieran para la confeccién de obras de
exaltacion de las gestas de las tropas es-
pafiolas. Tras un largo y desagradable re-
gateo entre la Diputacién y su becado,
qued6 convenido que Fortuny pintaria
cuatro grandes lienzos y seis medianos
por un total de 40.000 reales. El reusense
llega al campamento del general Prim,
frente a Tetuan, el 12 de febrero de 1860,
una semana después de la sangrienta ex-
pugnacién de la plaza marroqui. El pintor
esta maravillado por el especticulo ex6-
tico que contempla y deslumbrado por la
intensidad del sol africano bajo un cielo
de implacable azul que aviva hasta la
exasperacion los colores. Queda, como
quien dice, emborrachado de luz y de
tonalidades. Dibuja, traza esbozos a la
acuarela y al oleo sin darse un respiro.
A fines de aquella primavera, liquidada
la campafia, esta de regreso a la Peninsula
y solicita de la Corporaciéon provincial
barcelonesa autorizacién para que, antes
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112, Josep Tapird. Tipo de Ténger. Acuarela

113.  Ramon Tusquets. Jaime I embarca
para la conguista de Mallorca. Parte central.
Coleccion particular, Barcelona

de instalarse en Roma para realizar el en-
cargo recibido, pueda llegarse hasta Paris
al objeto de estudiar, en el palacio de Ver-
salles, los cuadros de batallas que habia
realizado Horace Vernet cuando la con-
quista de Argelia. Ya en la Ciudad Eterna
pide de nuevo a la Diputacién se le faculte
para volver a Marruecos en 1861 y re-
frescar sus impresiones al tiempo que
remite una fotografia del boceto que ya
tenia realizado del cuadro La batalla de
Wad-Ras y, en prueba de su voluntad de
cumplir lo convenido, «una pequefia es-
cena de costumbres en un interior marro-
qui»: el prodigioso desnudo Odalisca en el
que el artista sabe jugar el contraste de
la blancura de la piel de la mujer con las
tonalidades hoscas del fondo (como en
la Vienus de Tiziano o la Olimpia de Manet).
Debe ser recordado que, pocos afios antes,
habia enviado a la Corporacién barcelo-
nesa, como trabajo de pensionado, la
impecable acuarela 7/ Contino. La Dipu-
tacibn accede a las pretensiones de su
pensionado. Si bien las relaciones entre
éste y aquélla se deterioran pese a haber
sido modificadas las clausulas del conve-
nio en favor del artista. Fortuny no cumple
y parece desatender las conminaciones,
cada vez mis enérgicas, que le dirige la
Corporacion provincial. Finalmente se
rescinde el compromiso, con devolucién,
por parte del reusense, de las sumas re-
cibidas a cuenta.

Ocurrié sencillamente que, tras el des-
lumbramiento experimentado en Africa,
el catalan, asentado de nuevo en la Ciudad
Eterna, encuentra una férmula pictérica
basada en asuntos centrados en épocas
pretéritas y tratados con una brillantez de
color y una minuciosidad como de minia-
turista, que, por plasmarse en cuadros de
pequefio tamafio, los franceses, que los
han puesto de moda, denominan «ta-
bleautins», aunque en Espafia, por la
abundancia de personajes de sabor die-
ciochesco que solian contener, fueron
llamados «cuadros de casacon». En este
género, Maria Fortuny produjo obras tan
famosas como La eleccion del models, El
coleccionista de estampas 'y La vicaria, que al
ser expuesta en Paris por vez primera se



114.  Tomas Moragas. Marrogni a caballo. 115.  Antoni Casanovas i Estorach. ARTE
Museo de Arte Moderno, Barcelona San Fernando sirviendo a los pobres.

Museo de Arte Moderno, Barcelona

denominé Le mariage espagnol. Esta obra
suscitd una admiracién uninime. Un cri-
tico tan sensible como Théophile Gautier
la defini6 como «un cuadro de Goya pin-
tado por Meissonier». La conquista del
publico parisiense la logré6 Fortuny a
través del avispado «marchand» y fabri-
cante de estampas Goupil. El éxito depard
al reusense muchas satisfacciones de tipo
social, pero, al mismo tiempo, la demanda
continua de los aplaudidos «tableautins»
le privaba de atender los compromisos
contraidos con la Diputacién provincial
a la que, en definitiva, debia el comienzo
de sus triunfos; compromisos que tuvo
que rescindir muy a pesar suyo. Por otra
parte, la fama internacional y la corres-
pondiente prosperidad econémica produ-
jeron en €l la intima desaz6n de no poder
realizar el tipo de pintura ‘que deseaba,
més suelta y aireada, en un estilo que
cabria calificar casi de preimpresionista,
que intuyé en una corta estancia en Gra-
nada —huyendo del Paris trastornado por
la guerra francoprusiana y los sucesos
de la «Commune»— y que empezd 2
desarrollar en la playa de Portici, cerca
de Napoles, en el verano de 1874, afio de
su muerte, acaecida en diciembre.
Prodigiosamente dotado, Maria Fortuny
conoci6 la fama en plena juventud, pero,
de no haber quedado su vida truncada a
los treinta y seis afios, quizd hubiera sido
el mayor pintor del siglo (figs. 108-111).
Después de su muerte, la Diputacién pro-
vincial de Barcelona, y a propuesta de un
diputado que fue su maestro, Pau Mila
i Fontanals, adquiri6 el gran cuadro
La batalla de Tetuin (fig. 86).

Fueron muchos los pintores catalanes,
tanto aquellos que convivieron con el
reusense en la Ciudad Eterna como otros
- que no llegaron a tratarle personalmen-
te, que quedaron influidos por su manera
artistica mas aceptada, es decir: la detallis-
ta, anecdética y brillante de color. Cite-
mos primeramente a sus dos paisanos: Jo-
sep Tapir6 (Reus 1836-Tanger 1913), que
estudi6 también en su ciudad natal con So-
berano y en Barcelona en Llotja con Claudi
Lorenzale, vivi6 en la Ciudad Eterna y
cultivé, luego, la linea orientalista del
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116. Arcadi Mas i Fondevila. La vendimia

pintor Fortuny (fig. 112), y Josep Llovera
(Reus 1858-1896), con menos facultades
que el anterior y que abandoné su profe-
sion de farmacéutico por consejo de su
ilustre conciudadano para realizar una
pintura de tipo costumbrista.

También giraron en torno a Fortuny:
Tomas Moragas (Gerona 1837-Barcelona
1906), buen pintor al 6leo (fig. 114), ex-
celente acuarelista como lo fue asimismo
Tapir6, su admirado compaiiero; domi-
nio técnico que le llevo a fundar en 1883
el Circulo de Acuarelistas de Barcelona,
predecesor del actual Circulo Artistico, y
Ramon Tusquets (Barcelona 1837-Roma
1904), amigo intimo del autor de Lz vi-
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caria, de cuyo entierro nos ha dado una
emotiva descripcion al o6leo, que pintd
cuadros de género aunque se distinguiera
mas en pinturas de tipo histérico como
Fiyaller y Fernando de Antequera, Jaime I
embarca para la conguista de Mallorca (fi-
gura 113)...

En cierto modo, también gira en la 6rbita
fortunyiana Antoni Casanovas i Estorach
(Tortosa 1847-Barcelona 1896), que estu-
di6 en la Academia Provincial de Bellas
Artes de la capital catalana y, en Madrid,
al lado de Federico de Madrazo, si bien
la Diputacién provincial barcelonesa le
concedi6 una pension para ampliar sus
conocimientos en Roma, lo que facilité

Fundacion Juan March (Madrid)

el éxito internacional de su pintura espe-
cialmente en Paris, con obras de género
y otras de inspiracién histérica muy lo-
gradas, como la gran composicién Sar
Fernando sirviendo a los pobres (fig. 115).
Poco después de hacerlo respecto a Casa-
novas, la Diputaciéon de Barcelona con-
cedia otra pension para estudiar en la
ciudad del Tiber a un pintor extraordina-
riamente dotado, que quiza seguiria mas
fielmente que el anterior la huella de
Fortuny: Antoni Fabrés (Barcelona 1854-
1936), aunque empezara su carrera como
escultor y recibiera la ayuda oficial para
el perfeccionamiento de sus estudios es-
cultéricos. En Roma, Fabrés se pasa a la



117. Antoni Caba. Retrato femenino.
Museo de Arte Moderno, Barcelona

pintura reemprendiendo la linea orienta-
lista del gran reusense. Su obra E/ regalo
del sultin despert6 de tal modo el interés
de Goupil que éste le adquirié un impor-
tante lote de cuadros e influy6 en él para
que trasladara su residencia a Paris, donde
cosech6 muchos triunfos. Ademas, el
presidente de México, Porfirio Diaz, reca-
b6 su ayuda durante cinco afios desig-
nandole inspector general de Bellas Artes
de aquella republica. S

Un gran pintor de extensa produccién,
Arcadi Mas i Fondevila (Barcelona 1852-
Sitges 1934), puede ser considerado, en
los comienzos de su carrera artistica, como

el altimo de los fortunyianos catalanes,
al menos en el aspecto anecdotista de su
obra, aunque forzoso es reconocer que
la obra de Mas tiene suficiente originali-
dad como para ser estimada por sus valores
intrinsecos. La inicial vinculacién de ese
pintor con el precoz y malogrado reusense
viene marcada por el hecho de haber ga-
nado la «Pension Fortuny», que el Ayun-
tamiento barcelonés instituyé el mismo
afio de la muerte del autor de La batalla
de Tetuin. Arcadi Mas i Fondevila en 1875
se desplaza a Italia, donde permanece
muchos afios pintando cuadros de paisaje
especialmente en las lagunas pontinas y

118, Benet Mercadé. Casa de Maternidad.
Museo de Arte Moderno, Barcelona

algunas escenas populares, aunque sus
mayores €xitos, tanto en Espafia como en
exposiciones del extranjero, los cosecho
con obras de gran formato de ejecucion
detallista, con asuntos captados en el in-
terior de templos, en los que supo con-
jugar la monotonia de las piedras con la
vistosidad de los ornamentos litargicos
y ropajes de eclesiasticos y monaguillos,
realizando telas como La salida de la pro-
cesion de Corpus de la catedral de Tarragona
o E/ coro de la Seo de Barcelona, si bien, a
mi entender, su mejor obra dentro de
esta tendencia es el cuadro inspirado en
la adoracién de un Cristo, durante un
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119. Ramon Marti i Alsina. El Bornet.
Museo de Arte Moderno, Barcelona

Vietnes Santo, realizado en tonalidades
apagadas. Su larga vida le permitié asi-
milar no diré un pleno impresionismo,
pero si poner su paleta al servicio de la
luminosidad en composiciones al 6leo y
a la acuarela, realizadas al aite libre, espe-
cialmente a partir de su radicaciéon en

Sitges (fig. 116).

EL REALISMO,
EL IDEALISMO Y
OTRAS TENDENCIAS

Pintura

El realismo pictorico en Catalufia ha te-
nido, a mediados del pasado siglo, repre-
sentantes muy notables. Uno de ellos,
Benet Mercadé (La Bisbal 1821-Barce-
lona 1897), de recio temperamento, hijo
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de un pintor decorador, estudi6é en Madrid
y en Paris, capitales en las que fue reco-
nocido su talento en sendas exposiciones
oficiales: en la de 1860 de la capital del
Reino, donde expuso Las hermanas de la
Caridad, y en la de 1866 de la Ciudad Luz,
en la que le fue premiada su gran composi-
cion La traslacion del cuerpo de san Fran-
cisco de Asis (Museo de Arte del siglo x1x,
Madrid), galardén reiterado en la Expo-
sicibn Nacional madrilefia del afio si-
guiente. Dibujante impecable y sobrio
colorista, su pintura empareja, en cierto
modo, con la de los grandes maestros
flamencos y con la de Gustave Courbet.
Fue profesor de dibujo general artistico
de la Academia de Llotja en los altimos
afios de su vida (fig. 118).

Extraordinariamente dotado pero con unas
obras de muy" desigual calidad: asi debe
ser enjuiciada la figura de Ramon Marti
i Alsina (Barcelona 1826-1894). Los alti-
bajos de su copiosisima produccién son

imputables sin duda a acuciantes necesi-
dades econ6micas determinadas tanto por
desgracias familiares como por su pro-
verbial prodigalidad. Mont6 una especie
de «fabrica de cuadros», siendo asi que,
en un momento dado, tenia en Barcelona
siete talleres distintos en pleno rendimien-
to, a base de obras que él esbozaba y
completaba, y que discipulos aventajados
cuidaban de llenar. No es de extrafiar,
pues, que por toda Catalufia, aparte de un
sinfin de retratos, se encuentren bodego-
nes convencionales, opulentas matronas
mas o menos vestidas que simbolizan las
cuatro estaciones o quieren representar
deidades mitologicas que, ademis de la
firma, sOlo tienen de auténtico de Marti
i Alsina cuatro o cinco pinceladas gar-
bosas, con la secuela de que alguien haya
dicho de este pintor que «se falsificaba a
si mismo». Pero, al lado de esta faceta
negativa de su obra, es justo reconocer
la existencia de un aspecto positivo: el



120. Ramon Marti i Alsina. La siesta.

Museo de Arte Moderno, Barcelona

que constituye la realizacién de excelentes
cuadros de un realismo de buena ley,
sueltos de factura y de coloracién jugosa,
como los que guarda el Museo de Bar-

celona: E/ Bornet, Camino de Granollers, ‘

La siesta (figs. 119, 120)...

El retratismo tuvo en la pintura catalana
de la segunda mitad de la pasada centuria
un nombre de prestigio indiscutido: An-

toni Caba (Barcelona 1838-1907), que es-
tudi6 en la Academia provincial de Bellas
Artes de su ciudad natal, ampli6 estudios,
por su cuenta, en Madrid y recibid, en
1871, una pension de la Diputacién pro-
vincial barcelonesa para su perfecciona-
miento en Roma, aunque después lograra
el dificil acceso a la Ecole imperiale des
Beaux-Arts parisiense. A su regreso del

extranjero obtiene, en 1874, la catedra de
colorido y composiciéon de Llotja, Aca-
demia de la que fue director durante
muchos afios (1887-1901) por lo que se
beneficiaron de su docencia diversas pro-
mociones de artistas catalanes. Aunque
al principio de su carrera recibiera el in-
flujo de los maestros nazarenos barcelo-
neses, huella especialmente perceptible en
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121.  Joan Vicens. Figura femenina.
Museo de Arte Moderno, Barcelona

122. Simdé Gimeg i Polo. Guitarrista.
Museo de Arte Moderno, Barcelona

algunas de sus composiciones historicas,
se dedico, como se ha dicho, al retrato,
inicialmente con un cierto desenfado que
sin duda era fruto de su atenta contem-
placién, en Parfs, de las obras de Frans
Hals, pero que, mis tarde, fue eliminando
en pro de una mayor correccion y al
precio de cierta dosis de frialdad. A pesar
de ello, nadie disput6 a Caba su catego-
ria de «el retratista de Barcelona» por ex-
celencia (fig. 117).

La oposicion por la que se adjudicé a
Antoni Caba su citedra en la Academia
provincial de Bellas Artes de Barcelona
consisti6 en la realizacion de una obra
sobre el tema Judas Iscariote ante el Sa-
nedrin.

Particip6 también en la prueba otro pintor
de grandes facultades: Sim6 Goémez i
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Polo (Barcelona 1845-1880), que estuvo
tan cerca de obtener el codiciado puesto
que el cuadro por él ejecutado en los ejet-
cicios de prueba fue adquirido por la
Diputacién en 3.000 pesetas. No sélo
logrd esta pequeiia satisfaccién o recono-
cimiento de sus méritos profesionales
sino que, mas tarde, fue nombrado pro-
fesor auxiliar de la catedra. Invoco estos
detalles como prueba fehaciente de la
valia de este artista formado en la misma
Academia barcelonesa, que estuvo traba-
jando unos afios como litbgrafo antes de
desplazarse a Patis para petfeccionarse en
tal especialidad grafica y estudiar en la
Escuela de Bellas Artes. En la capital
francesa admir6 la obra de los maestros
holandeses exhibida en el Louvre. Mas
tarde, amplié6 su formacién en el Prado,

donde ejecuté muchas copias de Veliz-
quez, Ribera y Zurbarin que le propor-
cionaron buenos ingresos. Esto explica
que la pintura de Simé Goémez, en la que
abundan composiciones de figuras que se
han hecho célebres como Los bebedores o
Jugadores de dados, tenga a veces el sabor
de las grandes realizaciones de Frans
Hals o de las obras de las grandes perso-
nalidades del Siglo de Oro de la pintura
espafiola (fig. 122).

Otras relevantes personalidades del rea-
lismo pictorico catalan son Joan Vicens
(Barcelona 1830-1886), que destaco en el
retratismo (fig. 121) y por su participa-
cién, junto con Caba y Marti i Alsina, en
la decoraciéon del techo del Gran Teatro
del Liceo; Josep Serra i Porson (Roma
1824-Barcelona 1910), catedritico de di-



bujo artistico de la Lonja desde 1852, y
Francesc Torras i Armengol (Terrassa
1832-Madrid 1878), aunque éste empezara
su carrera artistica como escultor y como
tal ganara, en 1859, una pension de la
Diputacion barcelonesa para la ampliacién
de estudios en Madrid y que €l, después,
prosigui6 en la Ecole imperiale et spé-
ciale des Beaux-Arts. Probablemente fue
en Paris donde opt6 por la pintura, con
la que destacd en el género del retrato,
realizando muchos encargos para la alta
burguesia de su ciudad natal.

Se dedic6é igualmente al retrato, si bien
cultivé la pintura religiosa en la que son
perceptibles los resabios de la influencia
nazarena recibida en la Escuela de la Lonja,
Pere Borrell del Caso (Puigcerda 1835-
Barcelona 1910), que jugé cierto papel en
la vida artistica barcelonesa por la acade-
mia privada de pintura que regentd a
partir de 1868.

Otro retratista muy digno, aunque tam-
bién cultivara la pintura anecdética y el
paisaje, discipulo de Caba en la Escuela de
Llotja, fue Miquel Carbonell i Selva
(Molins de Rei 1855-Barcelona 1896).
Destaco asimismo en el paisajismo, si bien
entre su extensa produccién cuentan los
retratos y una fase inicial en la que pagd
tributo al género historico, Francesc To-
rrescassana (Barcelona 1845-1918), que
estudi6 en Llotja y en Paris pero que,
principalmente, se formé al lado de Marti
i Alsina, de quien es muy probable que
fuera uno de sus «negros» u oficiales de
taller mas aprovechados. Algunos de los
cuadros de Torrescassana inspirados en la
Naturaleza tienen una transparencia y
unas cualidades luminicas casi impresio-
nistas. Sin embatgo, el mayor paisajista
catalan del siglo x1x es, sin duda, Joaquim
- Vayreda (Gerona 1834-Batcelona 1894).
De familia olotense, aunque nacido acci-
dentalmente en la capital de la provincia,
debido a los avatares de la primera guetra
carlista, frecuentd, en la ciudad de sus
mayores, la escuela de dibujo que, segtn
el modelo de la primitiva de Llotja, habia
establecido, a fines del siglo xvim, el
obispo Tomas de Lorenzana. Trasladado
a Barcelona para seguir la carrera de Filo-

123. Joan Roig i Soler. Pueblo de la costa.
Coleccidn particular, Barcelona

124.  Josep Masriera. Bosque. Coleccion
particular, Barcelona
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125.  Joaquim Vayreda. La siega. Museo
de Arte Moderno, Barcelona

sofia, recibi6 lecciones de Marti i Alsina
y empez6 a captar los aspectos de la cam-
pifia de Olot, en los periodos de sus va-
caciones escolares, hasta que, en 1870,
decidi6 abandonar los estudios para dedi-
carse exclusivamente a la pintura, aunque
ésta no constituyd, ni mucho menos, su
tnica fuente de ingresos. Fue tentado por
el realismo anecdético en cuadros como
Les primeres calces y en otro descriptivo
del interior de una iglesia olotense durante
el Viernes Santo, expuesto en la Nacional
de Madrid de 1871 y adquirido por Ama-
deo de Saboya. Aquel mismo afio parte
para Paris, donde permanece unos nfeses
y repite su estancia mas tiempo en 1874,
en una forzada expatriacién motivada por

la tercera guerra catlista. (Su familia se’

156

habfa significado mucho en favor del
pretendiente.) En la capital francesa, Vay-
reda conoci6 la pintura de Corot y la
de los paisajistas de la llamada escuela de
Barbizon, que al propugnar la realizacion
de los cuadros al aire libre y no en la re-
clusion de sus respectivos talleres a base
de apuntes tomados del natural, que al
ser trasladados a la tela pierden lozania,
pueden ser considerados como los precut-
sores del Impresionismo (figs. 125, 126).

Al regreso de su segunda estancia —la
mias fructifera— en Paris, Joaquim Vay-
reda desarroll6 el tipo de pintura que
le procur6 muchos éxitos entre la bur-
guesia catalana finisecular, asi como di-
versas recompensas en las exposiciones
de Madrid, Amsterdam, Niza y Barcelo-

na: un paisaje que nada tenia de truculen-
to pero tampoco de trivial, equidistante
entre el naturalismo y un tenue idealismo
que, justo es reconocetlo, le vino facili-
tado por la dulzura de la vegetacion de
los alrededores de la capital de la Garrotxa,
con sus cursos de agua escondidos por
sauces y hayas y sus caracteristicos campos
de alforfon. Alguna que otra figura de
labriego o de pastora dan mayor aliciente
a esos cuadros encantadores de quien se
considera como la cabeza o fundador de
la escuela olotina de paisaje, que tiene
seguidores hasta nuestros dias. Limitan-
donos a los de la pasada centuria diré que
el primero de los adeptos de tal escuela
puede ser considerado el hermano de su
promotor: Marian Vayreda (Olot 1853-



126. Joaquim Vayreda. Procesin de 127. Marian y Joaquim Vayreda.

colegialas. Museo de Arte Moderno, Barcelona «Les rentadores». Museo de Arte Moderno,
Barcelona. En este cuadro Marian
realizd el grupo de fignras y Joaquim el paisaje
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128.  Josep Cusachs. Amazgonas en reposo.
Colecciin particular, Barcelona

129. Enric Serra i Augué. Marismas
del Lagio. Museo de Arte Moderno, Barcelona

130. Modest Urgell. Cementerio.
Museo de Arte Moderno, Barcelona

Barcelona 1903), que realiz6 composi-
ciones muy estimables, como la escena
de lavanderas (Les rentadores) gracilmen-
te incorporada a un paisaje de Joaquim
(fig. 127), si bien destac6 mas en el campo
de la literatura con sus narraciones natu-
ralistas y sus recuerdos de la Gltima guerra
catlista, en la que particip6 como oficial.
Este desdoblamiento de escritor y pintor
se da asimismo en las personalidades
de los artistas olotenses, padre e hijo, de
apellido Berga. Josep Berga i Boix (La
Pinya 1837-Olot 1914), que sigui6, en
cierto modo, una trayectoria paralela a la
de Joaquim Vayreda, por coincidir ambos
en la escuela primaria y en la expatriacion
determinada por su ideologia tradiciona-
lista, que precisamente fue un obsticulo
durante muchos afios para que pudiera
asumir la direccion de la Escuela de Di-
bujo de Olot, ejerciendo, mientras tanto,
la docencia artistica en una academia pri-
vada por €l fundada. La pintura de Berga
no tiene la delicadeza de la de su amigo.
Es de unas caracteristicas mas recias,
quiza porque prefiti6 los temas de mon-
tafia a los de la llanura olotense. También
realiz6 algunos trabajos de escultura, sin-
gularmente figurillas para belenes.

El hijo de Berga i Boix, Josep Berga i
Boada (Olot 1872-Sant Feliu de Guixols
1924), que ya desarroll6 su produccién en
este siglo, se dedico, como se ha dicho,
a la pintura y a la literatura.

No especialmente por la orientacién cata-
lana de su pintura, sino mas bien por su
lugar de nacimiento y el afecto que siem-
pre demostré tener hacia aquél y sobre
todo al redactar sus fltimas voluntades,
por cuanto cedié sus obras y su colec-
cién de arte a la ciudad natal cuya muni-
cipalidad constituyé un museo que lleva
su nombre, debe ser mencionado un im-
portante paisajista: Jaume Morera i Ga-
licia (Lérida 1854-Madrid 1927), que se
formé6 en la Academia de San Fernando
de la capital de Espafia al lado de Carlos
Haes, heredando de éste la predileccion
por los paisajes del Guadarrama, de los que
Morera dio excelentes visiones (fig. 135).
Un paisajista muy notable por la probidad
de su obra fue Josep Masriera i Manovens



(Barcelona 1841-1912), perteneciente a
una acreditada dinastia de orfebres bar-
celoneses y dedicado, él mismo, a esa
profesion, que nos ha dejado una serie
de descripciones detallistas de bosques y
masas de vegetacion ejecutadas con un
criterio analitico que entrafia su dificultad
al no caer en el miniaturismo (fig. 124).
También un paisajismo detallista, aunque
quizd mas preocupado por la consecucion
de los valotes luminicos, caracterizd la
obra de Baldomer Galofre (Reus 1845-
Barcelona 1902), formado en la capital
catalana, en Madrid y en Roma, donde no
pudo sustraerse en aquellos afios al in-
flujo de Fortuny, evidente en algunos
estudios costumbristas suyos.

Un paisajista de menor entidad, si bien de
dilatada produccion, que debe ser men-
cionado como otro de los discipulos-cola-
boradores de Ramon Marti i Alsina que
lograron crearse una personalidad inde-
pendiente, fue Josep Armet (Barcelona
1843-1911).

Cada vez mis alejados del naturalismo
que constituye el comin denominador de
los pintotes de paisaje hasta aqui nom-
brados, se desenvolvieron las produccio-
nes de los catalanes ciertamente dotados
que cultivaron un efectismo casi esceno-
grafico, truculento y que, debido a ello,
tuvieron considerable aceptacién por el
publico.

El primero de aquéllos, Enric Serra i
Auqué (Batrcelona 1859-Roma 1918), es-
tudi6 en Barcelona, pero a los diecinueve
afios se traslad6 a la ciudad del Lacio
donde practicamente residi6 el resto de
su vida. Al principio pint6 algunos retra-
tos y cuadros de género a la manera
postfortunyiana, hasta que dio con el
tema y la formula que le procuraria gran-
_des éxitos, incluso de alcance internacio-
nal y por ende una legion de imitadores:
la descripcién de las marismas o zonas
paltdicas del Lacio en las hotas crepuscu-
lares, cuadros que revelaban una buscada
sensacién de melancolia. Enric Serra fue,
como he dicho, un pintor de muchas fa-
cultades pero que se adocené en la explo-
tacion de una «maniera» que la clientela
exigia (fig. 129).

131. Romad Ribera. Salida del Liceo.
Museo de Arte Moderno, Barcelona
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132.  Joan Ferrer i Mird. Exposicion piblica
de un cuadro. Museo de Arte Moderno,
Barcelona
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133.  Francesc Masriera. Mujer en un interior.

Coleccion particular, Barcelona

Lo mismo puede concluirse respecto del
caso de Modest Utrgell (Barcelona 1839-
1919), alumno de Llotja y, a partir de
1894, profesor de la asignatura de paisaje
en dicha escuela, que acostumbré al pa-
blico a escenarios ligubres como playas
bajo cielos encapotados, pueblos abando-
nados, ermitas y cementerios apenas vis-
lumbrados en el atardecer y 6leos ejecuta-
dos en grandes tamaiios, al punto que los
maldicientes se referian a Urgell como «el
artista que vendia sus cuadros a metros».
Toda su pintura, que tiene a veces frag-
mentos de gran calidad, rezuma literatura,
cosa que, por otra parte, no es de extra-
fiar por cuanto hizo alguna probatura en
el campo de las letras (fig. 130).

Nada tan opuesto a la pintura melancdlica
de Modest Urgell como la de su discipulo
Joan Roig i Soler (Barcelona 1852-1909),
que describié, de una manera optimista
por su gran luminosidad, bajo un cie-
lo de un azul intenso que recuerda el
de los Fortunys africanos, los pueblos de
la marina catalana: Cadaqués, Blanes,
Sitges, Vilanova... con sus casas de pes-
cadores enjalbegadas, deslumbrantes por
el reflejo del sol, tratadas con cierta mi-
nucia. Puede decirse de Roig i Soler que
fue el paisajista que descubrié las posibi-
lidades pictoricas del litoral (fig. 123).
Algunos artistas catalanes de sélida for-
macién alcanzaron renombre, incluso
allende nuestras fronteras, en el cultivo
de una linea pictérica realista pero inci-
diendo en aspectos anecdéticos.

El mas representativo del grupo fue Roma
Ribera (Barcelona 1849-1935), que am-
plié estudios en Roma, donde, a partir
de 1873, empez6 a describir, con un con-
movedor realismo, escenas callejeras y
populares, en cuadros como Vendedora de
gallinas, Café ambulante o El arte en el
marasmo —titulo puesto a la representa-
cion de un grupo de titiriteros deambu-
lando por una ciudad nevada, obra que
llamoé la atencion del sagaz Goupil quien
la adquirié para su negocio de reproduc-
ciones y convenci al pintor catalin para
que, en 1877, se trasladara a Paris, a
cuya Exposicion Internacional de aquel
afio envib la obra—; Piblico de café-concer?,



134. Mannel Felin de Lemus. Muchacha
enferma. Coleccion particular, Barcelona




135. Jaume Morera i Galicia. Mercado 136. Elisi Meifren. Marina. Coleccidn
de Santa Coloma de Queralt. Museo de particular, Barcelona
Arte Moderno, Barcelona
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137. Lluis Graner. En la fundicion

que mereci6 muchos elogios, como los
tuvo poco después su Pierrot borracho.

. De regreso a Barcelona, en plena pujanza
de la burguesia, que coincide con los
afios de la primera Exposicion Universal,
Ribera pint6, con gran éxito y singular
acierto en la plasmacion de los efectos de
luz, cuadros de elegantes damas y caba-
lleros saliendo del Teatro del Liceo o de
otros espectaculos, o de sefioras ricamente
ataviadas, .sorprendidas en la intimidad
de sus gabinetes, en actitudes linguidas

como si descansaran del ajetreo de sus
existencias mundanas (fig. 131).

Tras de esta segunda etapa de su pro-
duccién, Roma Ribera se dedic6 a com-
poner escenas ambientadas en el siglo xvir.
Estos «cuadros de mosqueteros» no tienen
la calidad de los realizados en épocas
anteriores.

Ayudb a este pintor a cumplir los encar-
gos que recibia de Goupil Joan Ferrer i
Mir6 (Vilanova 1850-Barcelona 1931),
artista de temperamento modesto que

a

practicamente fue descubierto por el gran
publico al recibir el afio 1888, en la com-
peticion coincidente con el gran certamen
internacional de Barcelona, un merecido
premio por su obra Exposiciin phblica de
un cuadro (fig. 132). También se le conocen
algunas marinas luminosas al estilo de
Roig i Soler.

Dentro de este grupo de pintores del rea-
lismo anecdético podria adscribirse, al
menos por su realizaciébn mas conocida,
La processd de sant Bartomes (la tipica pro-
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138. Francesc Gimeno. Sant Pol de Mar.
Coleccidn particular, Barcelona

cesibn de la Fiesta Mayor de Sitges),
aunque también hubiera cultivado el gé-
nero de historia, la obra de Felip Mas6
i de Falp (Barcelona 1851-Pau 1929),
quien antes de su dedicacién a la pintura,
que aprendi6 en Paris al lado de Léon
Bonnat, habia iniciado en Madrid estu-
dios de arquitectura y derecho.

La mundanidad de la pintura de la se-
gunda época de Roma Ribera tuvo un
brillante cultivador en la personalidad
artistica de Francesc Masriera i Mano-
vens (Barcelona 1842-1902), hermano del
paisajista de los mismos apellidos y orfe-
bre como él. Este Paco Masriera, como
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era familiarmente designado por los com-
ponentes de la alta sociedad barcelonesa
que le admiraban como retratista, fue un
pintor de grandes facultades empleadas en
el halago de la belleza y la elegancia de
las damas. Ellas y muchos admiradores
de su arte quedaban prendados de la
maestria con que sabfa traducir en sus
lienzos el tornasolado de sus vestidos de
seda, la opacidad de las perlas de sus
collares, la calidad esponjosa de sus to-
cados de pieles o de pluma... A pesar del
tributo que Masriera pagd a la superficia-
lidad, seria injusto negatle unas auténticas

dotes de pintor (fig. 133).

Fundacion Juan March (Madrid)

Mucha menos enjundia, aunque lograra
en Barcelona un éxito social equiparable,
tenia'la produccién de Francesc Miralles
(Valencia 1848-Barcelona 1901) por sus
caracteristicas escenas captadas en Parfs,
donde residi6 por un largo periodo:
figuras femeninas bien vestidas paseando,
embarcadas en fragiles botes o deambu-
lando por los espacios reservados a los
espectadores en los hipédromos, en cua-
dros generalmente de pequefio formato,
ejecutados con colores alegres y pincela-
das agiles.

Algo emparentada con la pintura de Roma
Ribera de las salidas de teatro y de las




damas descansando en el «boudoir», pero
sobre todo por su igual aficion a describir
los juegos visuales producidos por la ilu-
minacién artificial, se desarrolld la obra
de Manuel Cusi i Ferret (Vilanova 1859-
Barcelona 1922).

Dentro de la tendencia del realismo anec-
dético destaca especialmente la produc-
ci6bn de Manuel Feliu de Lemus (Barce-
lona 1856-Paris 1922), con positivas dotes
de dibujante y colorista y que gozd de
cierto prestigio en Francia (fig. 134).
Constituye un caso aparte el de Josep
Cusachs (Montpellier 1850-Barcelona
1909), militar que abandoné la carrera de
las armas para dedicarse exclusivamente
a la pintura de temas bélicos o castrenses,
especialmente los cuadros en que figuraban
oficiales y soldados del arma de caballeria.
En su tiempo no tuvo rival en los 6leos
de jinetes. Fue adiestrado en las técni-
cas de la pintura por Sim6 Goémez, el
cual, segtin la tradicion, le ayudo a termi-
nar algunos lienzos poniendo su pincel
en los fragmentos no ocupados por los
caballos, que Cusachs, dada su especiali-
zacion, recababa para si (fig. 128).
Buena parte de los pintores relacionados
en esta secciébn fallecieron ya iniciada la
actual centuria, incluso, algunos de ellos,
bien adentrada la misma, lo que no exclu-
ye, a mi entender, que sus producciones
respectivas reunieran caracteristicas de-
cimononicas. Aludo, concretamente, a dos
muy estimables por distintos conceptos.
El primero fue Lluis Graner (Barcelona
1863-1929), alumno de Llotja, discipulo
predilecto de Benet Mercadé y pensio-
nado, en 1884, para perfeccionar sus es-
tudios en Paris. A su regreso gané fama
al alcanzar una tercera medalla en la ex-
posiciéon de arte organizada con motivo
de la Universal de 1888, con un cuadro de
paisaje, aunque el prestigio y la vasta
clientela la alcanzara con sus composi-
ciones de figura, de un sobrio realismo
del que no debib ser ajeno el ascendiente
de Mercadé; retratos captados en esce-
nas de interior que pronto se complugo
en iluminar artificialmente con el rescoldo
de chimeneas o con las pobres irradiacio-
nes de candiles, velas o quinqués. Estos

139. Francesc Gimeno. «La nena del gos».
Coleccion particular, Barcelona
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cuadros, realizados con gran destreza,
llegaron a convertirse dentro de la obra
de Graner en mera formula, no por re-
petida menos aceptada. Fundé una aca-
demia privada de pintura y montd, a
comienzos de nuestro siglo, una serie de
especticulos teatrales muy logrados artis-
ticamente pero que le arruinaron, hecho
que determind, en 1910, su emigracién
a los Estados Unidos donde tuvo un éxito
inicial como retratista, que fue decayendo
hasta tener que ser repatriado a costa de
sus amigos catalanes que le remitieron
fondos.

A pesar del adocenamiento en que cayd
su pintura con sus efectos de luz artificial,
Lluis Graner fue un artista de muy so6lida
formacion (fig. 137).

También Félix Mestres i Borrell (Bar-
celona 1872-1933) demostré poseer au-
ténticas facultades de pintor, aunque
mostrara, a lo largo de su vida, un eclec-
ticismo de buen tono. Esto se debié quizis
a su carrera dentro del profesorado oficial,
iniciada en 1893 como catedratico de la
Escuela de dibujo de Palma de Mallorca
y continuada, desde 1901, en la Academia
provincial de Bellas Artes de Barcelona,
de la que llegd a ser director al cabo de
treinta afios. Destaco especialmente en la
decoracién mural por sus realizaciones
en el santuario del Remei de Caldes de
Montbui y en las sedes del Colegio No-
tarial y de la Real Academia de Ciencias
y Artes de Barcelona.

También se caracterizé por su eclecticis-
mo el arte de Joan Vila i Cinca (Sabadell
1856-Sant Sebastia de Montmajor 1938),
formado en Barcelona y Madrid, buen
acuarelista, destacado animalista y que
desempefié una meritoria labor didactica
en su ciudad natal, de cuya Academia de
Bellas Artes fue fundador.

El mas importante de los pintores realis-
tas, Francesc Gimeno (Tortosa 1858-
Barcelona 1927), fue escasamente valora-
do en su tiempo, debido en buena parte
a su marginacién de los ambitos artisticos
de la capital catalana, marginacion detet-
minada por el oficio de pintor de paredes
que se vio forzado a practicar durante
muchos afios. Se form6é con Manuel
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Marques en su ciudad natal y, sobre todo,
con Carlos de Haes, en Madrid, donde
pudo estudiar la obra de los maestros
representados en el Prado. Su arte recio,
que acusa el influjo de los grandes pin-
tores castellanos, andaluces y holandeses
y su factura algo aspera, constituye un
caso aislado en la panorimica de la plas-
tica catalana. Por otra parte, los temas de
Gimeno sugeridos por el ambiente humil-
de, casi menesteroso, en que se desenvol-
vi6 el pintor —su esposa remendando
ropa, sus hijos pequefios sentados en la
sillita 0 mas crecidos colocados alrededor
de la mesa familiar leyendo o haciendo
sus deberes escolares, insistencia tematica
que ocultaba una carencia de modelos
profesionales (lo que también motiv6 una
magnifica serie de autorretratos)— o los
paisajes poco aparatosos de los alrededo-
res de la Ciudad Condal, que realizé6 en
las pocas horas libres que le dejaba su
oficio, nada le ayudaron para conquistar
facilmente una clientela. En los ultimos
tiempos y gracias a un amigo de infancia
que le organizoé un sistema de mecenazgo
entre varias personas pudo librarse, mal
que bien, de la servidumbre de la tarea
cotidiana de pintor-decorador y realizar
una excelente tanda de paisajes, principal-
mente en los alrededores de Sabadell (don-
de residia aquel nacleo de protectores)
pero también de la costa de Mallorca, rea-
nudando asi una tradicién de marinista
iniciada por los alrededores de Torroella
de Montgri en los primeros afios de su
matrimonio (figs. 138, 139).

Aunque sin poseer la enjundia de Gime-
no, destaca entre los realistas, la primera
época de Dionis Baixeras (Barcelona 1862-
1943), excelente dibujante que cosechd
sus primeros triunfos en la decoracion
de una parte del paraninfo de la Univer-
sidad barcelonesa ain dentro del género
historico. Mas tarde, se dedicod a la des-
cripcion de tipos de la alta montafia y de
pescadores pero cada vez con una mayor
dosis de idealidad, al punto que, a partir
de tal momento, puede considerirsele
como un artista representativo del Mo-
dernismo.

Muy estimable es la produccién de Laurea

Barrau (Barcelona 1863-Santa Eulalia del
Riu, Ibiza, 1957), que estudi6 en Paris,
que empezd a distinguirse en asuntos
histéricos pero que en la costa catalana
y sobre todo en la isla de Ibiza, donde
transcurrié la dltima y mas prolongada
etapa de su vida, pintd, con suma destre-
za, figuras bafiadas por la luz solar en un
estilo emparentado con el de Sorolla.
Destaca entre la pléyade de paisajistas
catalanes que se acreditaron a fines de
siglo, pero que lograron sus mayores
triunfos ya en nuestra centuria, Elisi
Meifren (Batcelona 1859-1940), formado
en la Escuela de Llotja con Antoni
Caba y en Italia, donde ensay6 la moda-
lidad de los paisajes lacustres que habia
dado tanta fama a Enric Serra, aunque
Meifrén abandona pronto estas descrip-
ciones escenograficas de la Naturaleza
para encontrar una modalidad propia que
le dio nombre y éxitos, no s6lo aqui sino
también en América del Sur y en los
Estados Unidos. La pintura de Elisi
Meifrén, de una gran sinceridad, y de
una técnica impecable que dirfase lograda
tras haber asimilado muy bien la leccion
de los grandes paisajistas del Impresio-
nismo, no llegb nunca al amaneramiento,
quiza por el hecho de que el artista no
quiso limitarse a un solo espacio geogri-
fico. Sin embargo, mas que en los pai-
sajes urbanos o en los de montaiia, la
pintura de Meifrén alcanza sus cotas mis
altas en los escenarios costeros y fluvia-
les. Pint6 excelentes telas en Mallorca y,
especialmente, en Cadaqués y produjo
una memorable serie de paisajes inspira-
dos en ambientes de margenes de rios
franceses (fig. 136).

Otros pintotes de similar querencia son
Enric Galwey (Barcelona 1864-1943), que,
si bien empez6 siguiendo la linea del
«olotismo», evoluciond hacia un estilo
muy personal y de probada seguridad
con el que resolvid problemas de grandes
masas arboreas, de contraluces y celajes;
Joaquim Vancells (Barcelona 1866-1942),
enraizado en Terrassa, de cuyo macizo
montafioso vecino (Sant Lloreng del Munt)
se convirti6 en el mis enamorado narra-
dor pictorico aunque también realizara



140. Tomas Padrd. Caricatura politica

notables paisajes en Montserrat, habiendo
sabido infundir, en buena parte de su
produccion, un clima levemente miste-
tioso que permite, en cierto modo, que
sea adscrito en la tendencia esteticista
finisecular; y, finalmente, Segundo Ma-
tilla (Madrid 1862-Teia 1937), que desde
su nifiez residi6 en Catalufia donde se
formé y trabaj6 incansablemente. Fue un
pintor de grandes facultades, de una vi-
sién muy justa del paisaje por la cual, lo
mismo que Meifrén, puede ser conside-
rado como un impresionista, y también
como éste encontrd quiza sus maximas
posibilidades expresivas en las marinas.

Dibujo

Motiva la consideracién exclusiva del
dibujo como una técnica separada de la
pintura el hecho de que, a mediados del
siglo x1x, aparezcan artistas que se limi-
tan s6lo a dibujar por dos causas: el gran
desatrollo de la industria editorial y la

141.  Josep Lluis Pellicer. Ilustracion
para los «Episodios nacionales» de
Benito Pérex Galdds

142.  Apelles Mestres. lustracion para
los «Cuentos» de Andersen

proliferacién de la prensa periédica esti-
mulada por la fiebre politica, que exigen
respectivamente ilustradores y caricatu-
ristas. Las editoras y los semanarios (mas
que los diarios) de tono predominante-
mente satirico hacen llegar a extensos
sectores del puablico las creaciones de los
dibujantes gracias al procedimiento de la
litografia, que, aunque descubierta en
Alemania a fines del xvir, no fue intro-
ducido aqui hasta 1820 por Antonio
Brusi, el célebre propietario del «Diario
de Barcelona», y que no se divulgé, pro-

_piamente, hasta el comienzo de la sexta

década (1853 es la fecha de la creacién,
en la capital catalana, de una academia de
litografia).

Como quiera que esa técnica no estaba
suficientemente desarrollada en su ciudad
natal, fue a aprenderla a Paris, en 1849,
cuando contaba s6lo dieciséis afios de
edad, Eusebi Planas (Barcelona 1833-
1897). Alli permanecié hasta 1854 traba-
jando y adquiriendo gran reputacién por
su maestria. A su regreso a Barcelona se

convirti6 en una personalidad artistica
muy popular, que se disputaban los edi-
tores para ilustrar los conocidos folletones
o «novelas por entregas» de Alexandre
Dumas, Victor Hugo, Paul de Kock,
Eugéne de Sue, etc...,, o producir colec-
ciones de laminas como FE! Hombre,
La Mujer, Academias o Historia de wna
myjer, muy divulgadas por cuanto Planas
supo crear un tipo de belleza femenina
sugestivo por su evidente sensualidad, si
bien no llegara a traspasar el limite de lo
eroético.

Aunque también practicé la pintura al
6leo con cierta distinciéon en el género
anecdético y en la decoracién, destacd
especialmente como ilustrador y, sobte
todo, como caricaturista politico, poco
antes de la Revolucién de Septiembre e
inmediatamente después de aquel suceso,
en publicaciones barcelonesas como «Un
tros de papem (1865), «Lo Noi de la
Mare» (1866), «La Flaca» (1869), Tomas
Padr6 (Barcelona 1840-1877), hijo del
escultor Ramon, ya citado, que estudi6
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143.  Joan Roig i Soler. Dama del paraguas.
Parque de la Cindadela, Barcelona

145, Josep Gamot. Arabe en oraciin.
Museo de Arte Moderno, Barcelona
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144. Agusti Querol. La reina Maria Cristina.

Palacio de Oriente, Madrid

146. Eduard Alentorn. Payesa. Fuente
en la plaga de Letamendsi, Barcelona

en Llotja y fue condiscipulo y muy amigo
de Fortuny. Su produccién grafica tras-
cendié al extranjero, por cuanto muchas
referencias suyas a la situacion politica es-
pafiola se publicaron en revistas ilustradas
de Paris, Londres y Leipzig (fig. 140).
Sin embargo, mayor alcance obtuvo, allen-
de nuestras fronteras, la obra de quien
puede calificarse, sin exageraciones, como
uno de los mejores dibujantes de su
tiempo en Europa: Josep Lluis Pellicer
(Barcelona 1842-1901), por cuanto fue
corresponsal para «Le Monde illustré»
de Paris en la campafia del Norte de la
ultima guerra carlista (1872-1876) y en el
conflicto rusoturco de 1877, en el que
estuvo como agregado en el Cuartel
General del gran duque Nicolas, quien le
otorg6 una condecoracion al término de
la guerra.

Estudi6 en la Escuela de Maestros de
Obras, pero su inclinacién hacia las bellas
artes le llevo al taller de Ramon Marti
i Alsina, trabajando también como cola-
borador suyo aunque después dejara su
ciudad natal para perfeccionarse en Roma.
Una de las impresiones captadas en la
Ciudad Eterna le sirvid para pintar al
Oleo Zitto silengio... che passa la rondal,
con el cual gan6 una segunda medalla
en la Exposicion Nacional de Madrid de
1871 y que hoy figura en el museo barce-
lonés. La produccion pictérica de Josep
Lluis Pellicer es estimable, si bien es
forzoso reconocer que ha quedado ofus-
cada por la de su gran labor como dibu-
jante, documentado, minucioso y a la
vez 4gil, con un extraordinario sentido de
la composicion, cualidades que le convir-
tieron en un ilustrador ideal. Trabajo
especialmente para la editora Montaner y
Simoén, de la que fue director artistico. Son
memorables, especialmente, sus ilustra-
ciones al Quijote y a algunos de los Epz-
sodios nacionales galdosianos (fig. 141).
Hombre de grandes inquietudes politicas
y sociales, que sin duda influyeron desfa-
vorablemente en el 4nimo de los compo-
nentes del tribunal de oposiciones de
Madrid que en 1894 habia de otorgar la
caitedra de dibujo de la Academia de
Bellas Artes barcelonesa (ya que se le



desech6 «por incapacidad absoluta»), Pe-
Uicer fue el primer director del museo de
reproducciones artisticas de Barcelona
(germen de los actuales Museos munici-
pales de Arte) y contribuyé a la fundacién
del Institut catala de les Arts del Llibre.
Otro gran dibujante catalin era Apelles
Mestres (Barcelona 1854-1936), que dis-
tintamente de Padré y Pellicer no cultivod
nunca la pintura al dleo, pero que en
cambio poseydé un talento polifacético
que le llevo a escribir poesias, obras de
teatro, componer inspirados «lieder» y
escribir un tratado de floricultura (a la
que €l siempre fue muy aficionado). Hijo
de Oriol Mestres, el arquitecto de Ia ca-
tedral barcelonesa ya nombrado, dibujo
incansable y copiosamente. La produccion
de este hombre que muri6 octogenario se
calcula en algo mias de 40.000 dibujos,
debiéndose tener en cuenta ademis que
Mestres dejé de trabajar a los sesenta afios
afectado de ceguera.

Su colaboracién empezd a ser solicitada
a sus veintitrés afios como caricaturista
en el semanario «L.a Campana de Gracia»,
y continud luego en otras publicaciones
periédicas como «La Publicidad» o el
«Almanaque Sud-Americanoy, aunque su
mejor obra se encuentre en sus albumes
de historietas, como Cuentos vivos, que
tiene efectivamente la vivacidad de los
filmes de animacioén, o en su formidable
tarea (fig. 142) desarrollada como ilus-
trador de libros ajenos (Cuentos de An-
dersen, Don Quijote de la Mancha, Episodios
nacionales) o de producciones literarias
propias tanto en prosa, como la célebre
obra La casa vella (evocacion de la casa
en que transcurri6 su infancia), cuanto en
verso. Entre éstas cabe destacar el vo-
lumen Li/iana, puesto que a mi juicio el
dibujante Mestres alcanza en él la mas
alta cota de su destreza y fantasia.

Escultura

Un nombre destaca en la escultura cata-
lana del pasado siglo miés por el signifi-
cado intrinseco de su obra, el paso al
realismo desde el neoclasicismo (que asi-

147.  Andres Alen. «Sant Jords».
Palacio de la Generalitat, Barcelona

Fundacion Juan March (Madrid)

ARTE




ARTE

mil6 en la Escuela de Llotja con Damia
Campeny), que por la entidad y cuantia
de su produccioén, que fue escasa por su
exagerada autoexigencia: Andreu Aleu
(Tarragona 1829-Barcelona 1901), cuyo
rigor critico le llevé a destruir buena
parte de sus esculturas. La mis conocida
es la ecuestre de san Jorge que figura en
el nicho de la fachada principal del palacio
de la Generalitat de Barcelona, con la que
gand en 1866 un concurso convocado a tal
efecto. Fue profesor de escultura y, mas
tarde, de dibujo artistico en la Academia
provincial de Bellas Artes (fig. 147).

De realista, con unas evidentes condicio-
nes para su aplicacién monumental, puede
calificarse Ia obra de Josep M.2 Alcoverro
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148.  Josep Reynés. Grapo de amorcillos.
Parque de la Cindadela, Barcelona

(Tivenys 1835-Madrid 1901), que estu-
di6 y triunfé6 en Madrid no sélo con el
galardon obtenido en la Exposicién Na-
cional de 1884 con su impresionante es-
cultura E/ profeta Jeremias, sino con los
encargos que tecibi6 para ornamentaciéon
del palacio de Bibliotecas y Museos (esta-
tuas de san Isidoro, Alfonso el Sabio y
Alonso Berruguete) y del monumento a
Alfonso XII en el Parque del Retiro (ale-
gorias de la Arquitectura y la Electri-
cidad).

Joan Roig i Soler (Reus 1835-Barcelona
1918), que no guarda relacién alguna con
el autor de luminosos paisajes de marina
ya citado, fue compafiero de juegos de
Tapir6 y Fortuny, coincidiendo con éste

149.  Venanci Vallmitjana i Barbany.
Diana cagadora. Fuente monumental
en el cruce de Gran Via-Lauria, Barcelona

en el taller de Talarn y en Llotja. Produjo
un tipo de escultura realista no exenta de
la nota pintoresca por cuanto él fue el
autor de la conocida figura Dama del
paraguas, en el surtidor del Parque de la
Ciudadela. Esculpi6 también las imagenes
de santos y angeles de la fachada de la
catedral barcelonesa. Desde 1872 fue pro-
fesor auxiliar de escultura de la Academia
de Bellas Artes de Barcelona en que se
habfa formado, aunque también estudiara
en Madrid (fig. 143).

Encajan asimismo en la descripcién ge-
nérica de realistas-anecdéticos, que tiene
en cierto modo su paralelo en la pintura
de sus contemporineos catalanes mas co-
tizados, como por ejemplo Roma Ribera



o Francesc Masriera, las personalidades
de Josep Carcass6 (Barcelona 1851-?), que
esculpi6 la joven payesa sentada con aite
pensativo intitulada Enyoranga (Museo de
Barcelona) y la alegoria del reino de Cas-
tilla en el basamento del monumento a
Colén, y Josep Gamot (Barcelona 1860-
1890), autor de la estatua alegérica al
reino de Aragdn y la evocadora de Luis
de Santingel en el mismo monumento,
asi como la figurilla Arabe en oraciin, igual-
mente en el museo barcelonés, muy ca-
racteristica de la corriente orientalista tan
extendida en el arte catalan a partir de
Fortuny (fig. 145).

Las repetidas referencias al monumento a
Colén en Barcelona obligan a que se
traiga a colacién la personalidad de Rafael
Atché (Barcelona 1854-1923), que escul-
pi6 la figura del gran almirante y realiz6
gran nimero de obras de tipo ornamental
en edificios barceloneses como el Palacio
de Justicia o el Hospital Clinico, aunque
contribuyera también a diversas obras
monumentales. en Madrid e Hispano-
américa (fig. 151).

Casi anicamente por dos obras monumen-
tales suyas es conocido un escultor que,
desde luego, produjo muchas mis: me
refiero a Lluis Puigjaner (Barcelona?-
1920), autor de las dos esculturas ecues-
tres del general Prim, una en Reus, ciudad
natal del gran militar y politico y otra en
el Parque de la Ciudadela de Batcelona,
aunque esta Gltima, que quedé muy mal-
trecha durante la guerra civil, ha sido
profundamente restaurada por Frederic
Marés.

Considerable niimero de esculturas para
monumentos realizé6 Manuel Fuxa (Barce-
lona 1850-1927), catedritico de composi-
cién decorativa escultérica de la Academia
provincial de Bellas Artes y director de
la misma (1911-1920), autor de numerosos
bustos esparcidos por el Parque barcelo-
nés: Aribau, Vayreda, Balaguer, Mila i
" Fontanals, para cuya personalidad pro-
yectd también otro monumento en Vila-
franca del Penedés, poblacién nativa del
erudito. Fuxa esculpi6 asimismo las esta-
tuas de los monumentos a Clavé y Rius i
Taulet en Barcelona, la de fra Bernat Boil

150. Agapit Vallmitjana i Barbany.
San Juan de Dios. Detalle. Hospital de
San Juan de Dios, Barcelona

Fundacion Juan March (Madrid)
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en el basamento de la columna dedicada
a Colén, la estatua ecuestre de Santiago
en la primitiva sede central de la Caja de
Ahorros, el grupo alusivo a la Previsiéon
que decora la fachada de la Caja de Pen-
siones, la alegoérica a la Ciencia en el con-
junto erigido a la memoria de Alfonso XII
en el Parque del Retiro madrilefio...
Personalidad artistica nada desdefiable es
la. de Eduard Alentorn (Falset 1856-
Manresa 1920), autor de esculturas de
tipo monumental, como la del capitin
Margarit en el monumento a Colon, la des-
comunal de santa Elena que remata la
aguja de la catedral barcelonesa, las esta-
tuas de los dos naturalistas que flanquean
la puerta del Museo de Geologia barce-
lonés y de otras realizaciones que no por
ser de menor aliento son menos afortuna-
das, como la figura de payesa en la fuente
de la plaza de Letamendi (fig. 146).
Escultor de gran fecundidad, que trabajo
especialmente en Sudamérica en el gé-
nero monumental, fue Torquat Tasso i
Nadal (Barcelona 1852-Buenos Aires
1935), que estudié en las escuelas de
Bellas Artes de Barcelona y Madrid,
formandose al lado de Rossend Nobas.
Su produccién esti esparcida por la Re-
publica Argentina, quedando muy pocas
obras suyas en Catalufia por cuanto, de
las escasas realizaciones que dejo en su
tierra natal, parte de ellas fueron destrui-
das (monumento a Giiell i Ferrer, escul-
tura del pintor Viladomat). Una graciosa
figurilla en el museo sitgetano del Cau
Ferrat y unos relieves en el Arco de
Triunfo barcelonés nos proporcionan hoy
una vaga idea de sus aptitudes.

De igual o superior capacidad productiva
y de una enorme habilidad estuvo dotado
Agusti Querol (Ulldecona 1860-Madrid
1909), cuya obra estdi mayormente espar-
cida por Hispanoamérica en gran nimero
de monumentos y en Zaragoza (monu-
mento a los Sitios) y Madrid (frontén del
palacio de Bibliotecas y Museos, friso
del antiguo Ministerio de Fomento, esta-
tuas de Quevedo y ecuestre de Alfon-
so XII), ciudad en la que gozd de un
gran prestigio social, por cuanto Canovas
del Castillo (del cual el escultor moldeo
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151. Monumento a Colén, en Barcelona,
proyectada por Gaietd Buigas i Monrava.
La estatua del almirante es obra de Rafael Atché

un notable mausoleo en la basilica de
Atocha) le distinguié con sus favores
entre los que se cuenta el acta de diputado
que le procuré por el distrito tortosino
de Roquetes. La obra de Querol, muy
vinculada en sus inicios a Barcelona, ya
que estudié con Doménec Talarn y en la
Escuela de Llotja, esti mal representada
en la capital catalana ya que se reduce al
monumento 2 Frederic Soler, «Pitarran,
a las imagenes de santa Eulalia y san Félix
en la fachada de la catedral y a la estatua
de Ferrer de Blanes en el monumento a
Colon. La estatuaria de Agusti Querol
marca, sobre todo en su obra menor mis
representativa, Los defensores de Saganto, la
transicion del fuerte realismo a una sua-
vidad o morbidez que presagia el mo-
dernismo (fig. 144).

Esta es exactamente la situacién de otro
escultor formado en Llotja y, en Paris,
en el taller de Jean Baptiste Carpeaux:
Josep Reynés (Barcelona 1850-1926), autor
de numerosas esculturas, ninguna de las

" cuales llegara a alcanzar la popularidad de

su jarron de marmol rebosante de amorci-
llos juguetones y que decora un rincon del
Parque de la Ciudadela (fig. 148).
Reynés, Querol, Alentorn, Atché, Car-
cassb... casi todos los importantes escul-
tores catalanes del xrx fueron discipulos
de dos artistas que casi cubren por com-
pleto la historia de la estatuaria barcelo-
nesa durante la pasada centuria y cuya
mencién, por tal motivo, nos hemos reser-
vado para el final, a pesar de ser conscien-
tes de la alteracién del orden cronolégico
introducido: los hermanos Vallmitjana i
Barbany, Venanci (Barcelona 1826-1919)
y Agapit (Barcelona 1833-1905). El hecho
de trabajar ambos en colaboracién durante
muchos afios complica enormemente la
tarea de individualizar las respectivas
obras.

Estos escultores tuvieron unos comien-
zos dificiles. Hijos de un modesto tejedor,
empezaron a redondear los escasos in-
gresos familiares con trabajos humildes,
que no obstante requerian una destreza
manual y un instinto plastico que sin duda
aquéllos posefan, tales como el modelaje
de figurillas para belenes o testas de gi-



152. Josep Vilaseca. Arco de Trimmfo,
Barcelona

gantes y cabezudos, asi como articulos
para el Carnaval y otras fiestas. Pronto la
habilidad de Venanci i Agapit Vallmitjana
" les llevé a prestar su valiosa colaboracion
en labores ornamentales al servicio de la
arquitectura: los célebres decorados apli-
cados a la arquitectura de la «terra cuita»
0 isabelina, aunque mas tarde dejaron la
«terracottan por la piedra. Uno de los

primeros trabajos en esta materia que se
les conoce son las dos figuras alegéricas
que rematan el portal de la antigua sede
del Banco de Barcelona y, anteriormente,
fabrica de cafiones (hoy dependencia mi-
litar), en la Rambla barcelonesa junto a
la Puerta de la Paz. Ni que decir tiene que
recibieron una sélida formacién en la
escuela sucesora de la antigua de Llotja,
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de la que, con el tiempo, legaron a ser
catedraticos (Venanci a partir de 1879 y
Agapit desde 1881), después de ejercer
un tiempo como auxiliares (el primero de
ellos tomé parte, en 1856, en las refiidas
oposiciones que gané Aleu). Mas tarde
se enemistaron, al punto que ni se salu-
daban al cruzarse por los pasillos de la
Academia. Se citan como obras realizadas

173



ARTE

en comuan, en la época de mayor compe-
netraciéon de su labor, las alegorias del
Comercio, la Industria, la Agricultura y
la Marina, en los accesos al Parque de la
Ciudadela barcelonés, trabajos en los que
parece que Venanci contribuyé mas que su
hermano en la realizacién de las dos
primeras, poniendo Agapit mas esfuerzo
en el acabado de las dos ultimamente
mencionadas. Lo mismo puede decirse
respecto de las estatuas colocadas en el
vestibulo de la Universidad de Barcelona.
Las de Ramon Llull, Averroes y san
Isidoro se atribuyen a Venanci y las de
Alfonso X y Luis Vives a Agapit. Puestos
a buscar rasgos distintivos entre la pro-
duccién de uno y otro hermano, cabria
decir que la escultura de Agapit Vall-
mitjana es més severa y robusta y la de
Venanci mas suave y delicada. Por eso el
quehacer del primero se distingui6 en
realizaciones monumentales como la es-
tatua ecuestre de Jaime I, en Valencia,
o en el género religioso como en la talla
policromada de san Juan de Dios que se
guarda en el hospital barcelonés de aquella
advocacion (fig. 150) o en el marmol
de Cristo yacente premiado en la Exposi-
ci6on Nacional de Madrid de 1876, y la
obra del segundo destac mis en las figu-
ras femeninas como el grupo de Venus y
las nayades en la parte central de la casca-
da monumental del Parque de la Ciudadela
o la fuente de Diana cazadora (fig. 149)
en las inmediaciones del Hotel Ritz. Sin
embargo, estas caractetizaciones son bas-
tante aproximadas. Venanci Vallmitjana
pudo esculpir obras tan recias como La
Tragedia y La Tradicion, recompensadas
con segundas medallas en las exposiciones
de 1864 y 1890 respectivamente, o E/ dnge/
del Juicio Final, en la entrada del Cemente-
rio Viejo de Barcelona, y obras religiosas
como la Piedad en talla policromada del
museo barcelonés o las pequefias image-
nes en mayolica al estilo de las de los
hermanos Della Robbia. Para mayor con-
fusion de los aficionados en la materia
es preciso afiadir que un hijo de Venanci
también fue escultor y llevaba el mismo
nombre de pila que su tio. Sin embargo
Agapit Vallmitjana i Abarca (Barcelona
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1850-1915), aparte de ayudar a su padre
en la ejecucién de sus numerosos encar-
gos, tuvo una personalidad artistica muy
marcada como animalista. Son suyos los
leones al pie del monumento a Colén y
en el acceso a la planta noble del Palacio
de la Generalitat, edificio en el que existe
también otra obra suya importante: el
perro dogo puesto en el arranque de la
llamada «escalera de honor».

Arquitectura

Una personalidad que destaca en la ar-
quitectura catalana de ultimos de siglo es
la de Josep Vilaseca (Barcelona 1848-
1910), que estudi6 en la Escuela de Maes-
tros de Obras de la capital catalana y
obtuvo el titulo de arquitecto en Madrid,
llegando a ser, en 1910, catedratico de la
Escuela Superior de Arquitectura barce-
lonesa. No puede decirse que tuviera un
estilo definido. Cabria opinar que se ca-
racteriz6 por un eclecticismo que le permi-
ti6 la interpretacién, de un modo muy
personal, de elementos de arquitecturas
pretéritas o de paises exéticos ya que, en
su obra, al mismo tiempo que se detectan
influencias neoclasicas o goéticas, son per-
ceptibles modelos que parecen egipcios
e incluso extremoorientales. Asi, el mismo
constructor pudo proyectar, en Barce-
lona, su conocido Arco de Triunfo rea-
lizado con obra vista (fig. 152), el taller-
estudio de los pintores y otfebres Mas-
riera, que es un remedo de los templos
griegos; el edificio mas o menos gotizante
del nimero 8 de la calle de Lauria, el de
Rambla de Catalufia 17, esquina Gran Via
(donde estuvo durante muchos afios el
café «El Oro del Rhin»), o el del convento
de las religiosas del Sagrado Corazén
(Diputacion-Bailén), y la chocante casa
para el comerciante Bruno Cuadros, en el
Pl de la Boqueria.

También a Catalufia le llegd la hora de
la arquitectura llamada del «hietro y
cristaly, que se desarroll6 en la Inglaterra
victoriana y en la Francia de Louis Phi-
lippe y que tuvo cultivadores tan desta-
cados como John Paxton, autor del

Crystal Palace, o Théodore Labrouste,
que concibi6 la Bibliothéque de Sainte-
Geneviéve, en Londres y Paris respec-
tivamente.

Como es natural, l]a moda llegb a Barce-
lona con un cierto retraso respecto de la
época de la eclosiéon de tal modalidad
constructiva.

Cabe citar la columna de hierro rematada
por una estatua, también fundida en metal
(obra de Campeny), que se levanta en la
plaza de Medinaceli en honor del almi-
rante Galceran Marquet, proyectada por
Francesc Daniel i Molina, quien, segin
otros, se llamaba Francesc-Daniel Molina
i Casamaj6 (Vic?-Barcelona 1866), arqui-
tecto municipal que trazé el mas bello con-
junto urbanistico barcelonés del estilo de
la «terra cuita»: la Plaza Real (fig. 153).
También es digna de menci6n la columna
metalica que constituye el elemento ba-
sico del monumento a Colén (fig. 151),
proyectado por Gaietd Buigas i Monrava
(Barcelona 1851-1919).

Teniendo la arquitectura metalica amplia
aplicacién en construcciones de uso co-
munitario, no es de extrafiar que encon-
tremos buenos ejemplos de ella en los
edificios de los mercados de abastos bat-
celoneses de Sant Antoni, la Concepcid
y Sants, obra del también arquitecto mu-
nicipal Antoni Rovira i Trias (Barcelona
1816-1889), autor del plan del Ensanche
de la ciudad que gané el concurso con-
vocado a tal efecto en 1859, y que, a pesar
de sus méritos intrinsecos, fue sustituido
por Real Orden por el que habia redactado
y proyectado directamente en el Minis-
terio de Fomento Ildefons Cerdd, que
lo superaba por otros conceptos.
Igualmente debe ser mencionado como
obra muy representativa de la arquitec-
tura del hierro el mercado central del
Born (fig. 154), que proyecté juntamen-
te con el ingeniero Josep Maria Cornet
i Mas (Barcelona 1839-1916), el maestro
de obras Josep Fontsere i Mestres (Batce-
lona 1829-1897), que fue autor de la
cascada del Parque de la Ciudadela y del
umbraculo del mismo recinto (Cornet i
Mas colaboré con Rovira i Trias en el
trazado del mercado de Sant Antoni).



153. Plaga Real, de Barcelona, tragada
segiin proyecto de Francesc Daniel i Molina

Decoracion

Aunque muy brevemente, es preciso hacer
una referencia a la labor de importantes
decoradores de in