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LA TORMACION DEL PERTIODISTA CULTURAL_

. — SoamsmITERsEs

I. Prolegémenos de un ciclo cultural

La importancia del tema que me propongo tratar -vinou
lada a la problem&tica general que inspira el seminario que aqui nos
convoca- me parece que no puede exagerarse en estos momemtos. El tema
de la cultura estd en candelero. Practic;mente, todos los periédicos
han ido incorporando .en los iltimos.tiempos a sus secoiones habitua-
les unas piginas de "Cultura'. Hace unos afios el oontenido que llena
dichas piginas era absorbido por las secciones de "Sociedad" y "Eg—
pecticulos" conjuntamente, si es que no se incorporaban -al menos en
los periédicos de la capital= en un deslabazado "Madrid al dfa". Hoy
la "Cultura" aparece con cardcter auténomo y contenido propio en la

s adine " i e -
mayoria de los periédicos, en aquel}os que son de circula=-
cién nacional. Muy frecuentemente esas piginas se complementan con

un suplemento semanal que toma diversas denominaciones: "“Informacio

nes de las Artes y las Letras" (Informaciones), "Arte y pensamiento"

- (EL_Pais), "Mirador literario" (4 B C), "El mundo de la oultura" (i2,
(I&) eeey pero estos tienen-ya otra funcién y a ella me refewiré a
lo largo de esta exposicién. Ahora solo querfa referirme a la im——
portancia que el tema "cultural" ha adquirido en la prensa didriay
¥ que no es sino reflejo de su importancia ocreciente en nuestra do

siedad. Quiz4d la manifestacién méds llamativa de esa importancia sea



la reciente creacién de un Ministerio de Cultura; a pesar de la Justifi
cada animadversién que puede despertar en nosoiros todo lo que huela a
administracién burocrdtica de la cultura, el hecho es —a nuesiro juicio-

sobradamente significativo del relieve que el tema cultural ha alcanzado

en nuestra sociedad.

Por otro lado, no creo que dicho relieve sea producto de
circunstancias fortuitas, sino que responde a causas profundas de la e-

volucién histérica espaiiola, segin trataré de mostrar a continuacién.

A medida que profundizamos en la historia contemporénea
de Espafia se hace mis evidente la distincién enire dos oiclos claramen
te diferenciados. El primero se inicia en 1812 con la proclamacién de
la Constitucién de C4diz y, como es sabido, significa la ruptura con el
Antiguo Régimen y el establecimiento de un sistema parlamentario en Es-
pafia; en realidad, quizid sea m&s apropiado pomar el afio 1808, puesto
que es la invasién francesa de aquella fecha, lo que @B inicia las con
vulsiones que dardn al traste con la Monarquia absoluta. El regreso de

Fernando VII y su famoso Manifiesto de los persas acabé ocon las espe

ranzas de los liberales, y desde entonces la lucha entre absolutismo
¥ liberalismo caracterizé todo nuesiro panorama politico del XIX, bien
ejemplificada en las guerras carlistas y en la reiterada suocesién de
regimenes absolutos y liberales. lMi teorfa es que ese ciclo politico
termina en 1866 con la revolucién de aquél afio y el subsiguiente esta
blecimiento de la Constitucién de 1369, primera que proclama la acon-
fesionalidad del Estado y que garantiza la completa libertad de reu—
nién. El ciclo 1808-1863 estd marcado, pues, por los problemas politi

cos, sobre todo por las oscilaciones entre absolutismo y liberalismo



(con sus diferentes variedades); a partir del 68 ya nadie discute que
todo régimen politico debe ser constitucional. Por eso decfa que la
Constitucién de 1869 marca un hito decisivo en nuestra historia; re
presenta una oota irrenunciable e krreversible que marca nuestro fu
turoe. Desde entonces no hay un s6lo gobernante en Espafia a quien se
le oourra gobernar sin Constituciénj ni si quiera bajo una Dictadura
tan absoluta y personalista como la de Franco fue posible prescindir
de una ficcién constitucional, si bien fuera papel mojado ante el
poder omnimodo del General. El Fuero del Trabajo, el Fuero de los
Esparfioles, la Ley Orgénica del Estado, y demds Leyes Fundamentales,
ejercieron la funcién de esa ficocién politico-juridica, sin la que

ningin régimen pod{a tener viabilidad en Espafia.

La oconquista histérica que representa la constitu~—
cién de 1869 tuvo ademis otra virtualidad de gran trascendencia. He
aludido antes a que su artioculado garantizaba una completa libertad
de reunién y asooiacién. Acogiendose a ello empezaron aw'en
nuestro pais las primeras asociaciones importantes de caréicter wmm

obrero. Aunque los origenes del movimiento proletario son muy anterio
res, la verdad es que hasta el 69 no empieza a tener una consisten—
cia suficiente para pesar en la vida piblica. Sin embargo, desde las
Juntas revolucionarias de 1868 la situacién cambia radicalmente, y
8i hasta entonces habfamsido 1los problemas polfticos los que tenfan
primacf{a en la vide piblica espafiola, a partir de ese atio$ los pro-

blemas que van a parcar la pauta serdn los conflictos sccialea pro-—

vocados por el proletariadoy Las huelgas de los afios 90, la presen-



gia de un anarquismo visionario en el campo andaluz y de oaréoter te-
rrorista en Catalufia, producen un cambio en el panorama histérico es-
pafiol. La "Semana trégica" de Barcelona en 1909 y la huelga general
del 17 marcan los momentos culminantes de una conflictividad irrepri
mible entre burguesfa y proletariado. El proceso de degradacién de la
Restauracién se detiene momentg;eamente ocon la Dictadura de Primo de
Rivera, pero al establecerse la Repiblica en 1931 las bases para que
la tensién estadle estan puestas. Efectivamente, no pagariam cinco a-
fios sin que el fantasma de la guerra civil tome cuerpo en el pais.
Las interpretaciones de nueétro terrible enfrentamiento entre 1936~
39 han aido muy diversas, pero oada vez hay mayor acuerdo entre los
historiadores para considerar que en el fondo fue una guerra de cla~
ses, donde los aspectos sociales primaban sobre los politicos. Es cu
rioso que en el campo republicano las victorias militares y las res-—
pectivas ocupaciones iban acompahados de reparto de tierras, incauta
oiones de propiedades privadas y establecimiento de unod medios colec
tivos de produccifén. No puede extrafiar que cuando Franco derrota a las
fuerzas republiéanas su ideologia tenga un marcado caréoter social de
reaccién oontra el progresismo izquierdista, concediendole ~retérica~
mente,por supuesto— a la clase obrera una beligerancia mediante la

llamada revolucién nacional-sindicalistae

Mi interpretacién de los hechos es W que el oiclo 80
cial iniciado en 1868 puede haber terminado en 1975. Desde luego, nos

falta perspectiva histérica para saberlo, pero muy bien pudiera ser



as{ por los datos que tenemos. La impresién que se recoge de la vida
piblica espéﬁola\durante los Wdltimos dos alios es que la sensibilidad
que en 1868 se habia alcanzado para el problema polftico del libera-
lismo, se ha Wen 1975 para la cuestién social de unas cla.ées
tradicionalmente oprimidas y discriminadas. Hoy nadie quiere una nue-
va guerra civil en la que todos seriamos perdedores, y todo el mundo
sabe que esa guerra no podri evitarse si no se ponen las bases de una
cierta justicia social y de una elemental igualdad econémica. Es alen
tador pensar que desde los primeros meses de la muerte de Franco empe
z6 a hablarse de "pacto social" ¥ que la oconciencia del problema por
parte de la clase pol{tica se concret§ en los conocidos "Paotoé de la
Moncloa". Por otra parte, una de las preocupaciones prioritarias del
Gobierno ha sido la reforma fiscal, movida por los mismos intereses.
Los obstdculos que se oponen para llevarla a buen término son, sin em
bargo, todavia muy grandes: la Bolsa estid estancada, el paro aumenta
vertiginosamente, los empresarios se declaran en huelga de inversio-
nes... Pero la Corona debe conocer hien su papéls llevar adelante |
en 1975 la polftica que la Repiblica dejé interrumpida en 1936, como
los revolucionarios de 1868 tuvieron que implantar hasta sus \ltimas
consecuencias el liberalismo de los doceaiiistas de Cadiz. Son parado
jas de la complicada historia espafiola, y en las que la actual Monar
quia espafiola se juega su propia existencia. Si as{ lo hace la Monar
aqufa actual habrd cerrado el ciclo 1968-1975, creando las condiciones
de infraestructura socio-econdémica para que Espafia abandone de una vesz

par8 todas el método de la guerra wivil para la resolucién de sus pro



blemas internos. No se habrid suprimido la conflictividad social -in
herente a la convivencia humana-, pero sf se habr4 puesto las bases
de una sociedad civilizada, equilibrada en sus tensiones, y con evi__

dente esperanza de futuro.

Sin embargo, lo que mids nos interesa a nosotros de to-
do esto es que, si efectivamente, el ciclo social ha terminado en
1975, parece casi evidente que automaticamente el ciclo histérico ini
ciado en dicho ahio habrd de ser un ciclo cultural. Unas condiciones
minimas de justicia social, una base econémica e industrial suficien
te y una disminucién vertiginosa dellanalfabetismo =-al menos del a~
nalfabetismo absoluto, si.}mo del relativo-? parecen ser elementos fun
damentales para poner las bases de ese ciclo cultural, que se impone
por las mismas circunstancias histéricas. La elevacién del nivel de
vida exige un aumento de la calidad de esa vida 3 la misma ocompleji '
dad de una sociedad industrial como la espafiola exige también del ciu
dadano medio un mayor n?%xh de conocimientos y de cultura. Bugenio
D'Ors, con su célebre teorfa de los gones en la historia, anticipaba
ya también que el préximo ciolo histérico habrfa de ser un ciclo cul
tural. Las exigencias de los tiempos apuntan a esa direccidén, y de
aqui la oportunidad de este mismo seminario sobre periodismo cultural
que parece inspirarse en la misma corriente a que nos estamos refirie
do. Entremos, pues, de una vez en materia. La pregunta inmediata pa-

rece inevitable.



II. Funcién del periodista cultural

(Cudl debe ser la funcién del periodista cultural an
te este nuevo ciclo histérico?. Al objeto de contestar esta pregunta
con oierto rigor conviene dejar sentadas una serie de afirmaciones e-
lementales. En primér lugar, aue el periodista cultural es/ante todg
Y.sobre todo, periodista, y que la misién primordial del periodista es
informar. Me interesa hacer constar esa elementalidad, porque la cul-
tura es, por el contzario, esencialmente formativa y puede parecer, a
primera vista, que héy una éierta contradiccién entre los términos pe
riodista y cultura. De alglin modo, la hay, puesto que el periédico no
es nunca una cidtedra, pero no cre‘que esa contradicoién -mds aparen-—

te que real- pueda llevarse al extremo de una absoluta incompatibili

dad.

Antes de pasar a la posible resolucién de esa incompati
bilidad, parece conveniente detenerae'en la contradicoién que he sefa
lado entre periodismo y cultura. Estoy seguro de que muchos se van a
escandalizar ante una afirmacién semejante. En principio, parece que
no tiene porque haber contradicciGn; pues es evidente que el periodis
mo es cultura también, y que el periodista es un hombre culto, o al
menos profesionalmente se exige que lo sea. Ahora bien, una cosa es
que el periodista sea un hombre culto, y otra que el periodismo sea
cultura. Si entendemos ésta en el sentido tradicional de conjunto de
saberes que ayudan a la formacién de la personalidad, es evidente

que el verdadero periodista no trata de formar, sino de transmitir un



conjunto de informaciones, de datos y de hechos objetivos -—que estdn
ahf{ y que, en principio, ni siquiera tiene porque juzgar. Otra cues—
tién es que el suministro de esa informacién objetiva no constituya
un elemento de fundamental trascendencia a la hora de formar una opi
nién plblica o una conciencia ciudadana, pero eso es un subproducto
de su actividad, que no tiene porque entrar en nuestra consideracidn.
Y, sin embargo, con todo y con eso, el periéﬁ&u%s parte esencial de
la cultura de nuestro tiempo, y sin el periodismo no es sélo que se
prescindiria de una actividad bdsica en las sociedades modernas, si
no que éstas practicamente ho se entenderfan. En este sentido, el
periodismo es cultura, y el periodista no sélo transmite cultura, si
no que la cpea y la produce. Es mds, yo dirfa que la oultura mis ca-
racteristica y difinitoria de nuestro tiempc es la que nos ofrece la
prensa y los distintos medios de comunicacién de masas. Pero es una
cultura que no tiene como objetivo primario e inmediato la '"forma-
cién" de la persona, sinc que esto lo alcanza de modo subsidiario,
pues su fin intrinseco es dar informacién y transmitirla. En este
sentido, decfamos -y ahora creo que puede quedar claras mis pala-
bras- que hay una cierta contradiccién entre periodismo y cultura,
pero es una contradiccién derivada del peculiar estatuto social del
periodismo en la civilizacién moderna, lo que a su vez no invalida
su sentido cultural subgacente., Por eso declamos que esa contradic-

cién era mis aparemte que real.

En una palabra, puede deducirse de lo anterior que no
hay una verdadera oposicién en los términos que designan al periodis

ta cultural, sino a lo sumo una cierta incompatibilidad en las fundio



nes del periodista y del agente de cultura -profesor, esoritor, artis
ta, filésofo, etc.-, al menos entendido en un sentido tradicional. El

periéhioo no es una cétedra, deciamos; y el periodista debe primordial
mente "informar", pero n{"formar", pero joémo puede realizarse esa. fun
cién por quien tiene que dar precisamente- informacién ocultural?. Bs de
cir, ;oémo puedé el periodista oultural "informar" sobre la cultura sin
sobrepasarse en su misién y pasar a "formar" con la cultura?. He aquf

su dificil oometido.

La contestacién es, sin embargo, f&cil a primera vista.
"Muy bien -se diré~; el periodista ocultural tiene que dar informacién
sobre los hechos oulturales gque se producen en su en‘tnrnos exposicio
nes, conoursos, libros, conferencias, debates oultu;;Ies, etc. etc."
Afn dejando a un lado un hecho bédsico, que es el de la seleccién y del
oriterio para la misma que el periodista cultural debe utilizar, nos
encontramos con un problema deontolégico de primer orden: el deber que
este tipo de periodista tiene U de potenciar el nivel cultural de
sus lectores. Creo que este es probablemente el mis importante de to-
dos los que integran eso que hemos llamado "funoién" del periodista

oultural, y voy a tratar de responderlo.

Mi opinién, en este punto, es que esa funcién debe ser
primordialmente la del estimulo. El periodista ocuktural debe estimu
lar la curiosidad del lector y la ampliacién de sus oonocimientos,
no s6lo faciliténdole toda la informacién posible, sino ofre6iendole

también posibilidades para su formacién. El primer requisito para es-



t0 es que el propio periodista posea un amplio plantel de conocimien-
tos, pero, de hecho,_qstg punto debe mejor ser tratado en el préximo
apartado de nuestra charla, correspondiente a la formaocién del perio-
dista cultural. Aquivyamos a detenernos -y antes de pasar a dicha

cuestién—~ en el problema de los medios que debe utilizar el periodis

ta cultural para realizar su fﬁﬁﬁién.

BEn la cuestién de los medios, creo que resulta basice-
WS acent'ir la politica que se viene siguiendo, es decir, la utili-
zacién de las secciones de "Cultura" de los periédicos diarios y de
los suplementos semgnales anejos a los mismos. Pues bien, dentro de
esta doble divisién los primeros deben poner su énfasis en la infor-
macién, mientras los segundos deben hacerlo en la formacién, pero sin
que ninguna de dichas tareas tenga carfoter ex;lusivo en un caso u

otro. Una sabia dosificacién entre una y otra serfa el ideal en cada

casOe

Por loqie se refiere d las piginas de"@ultura ", ocon
su énfasis en la informacién, la misién del periodista cultural a los
efectos de estimular la curiosidad y la ampliacién de conocimientos
del lector, esti en aprobvechar todas las oportunidades posibles para
poeta debe ser aprovechada no para dar la notioia escueta, sino pa=
ra ofrecer un amplio repertorio de su obra completa y sefialar los
titulos fundamentales de su producciénj la traduccién del libro de

un filésofo o de un ensayista o da publicacién por primera vez =si



es un autor nacional- puedén y deben utilizarse para situaiia dentro del
conjunto de éu produccién y{de su evolucién inteleotual; el homenaje a
un autor seria una ‘w‘{para valorar su obra e intentar satuarla
dentro del‘panorama oultural nacional e internaciocnaly y no como una me
ra resefia de los que en él1 han partioipado;la inauguracién de una expo-
gicién serfa interesante utilizarla para destacar sus aportaciones fun-
damentales al arte de su tiempoj la concesién de un premio deberfa a~—

provecharse para hacer una intervid al premiado y acercarle dé alguna

N rd .
manera al piblico lector; y asi sucesivamente.,

Alguien podria decirme que todo esto ya se hace en mu-
chas ocasiones; a lo cual yo responderfia que la ocuestién go estd en ha
cerlo agunas veces, sino convertirlo en préoctica habitualpmme de los
medios informativos. Desde este punto de vista, la funcién del perio-
dista cultural es clara: acercar al lector medio los produotos de la

oultura que habitualmente sélo llega a los élites intelectuales.

Por dltimo, y como epmplemento de esa labor, estarfan
los suplementos semanales a que ya hemos hecho alusién varias veces.
En relacién con estos, creo que la funcién del periodista cultural tie
ne aquf un caricter mis formativo que informativo; en éetas piginas pue
de y debe darse cabida a la valoracién critica, a la pohderacién esti—
mativa de una obra o de un autor, al andlisis en profundidad de los fe
némenos culturales. En estas piginas -y ocon el objeto de facilikar su
acercamiento al leotor- deben invitarse a participar a los mismos crea

dores o protagonistas de la cultura, bien sea mediante intervids, re¥

o
- >



produccién de conferencias, publicaciones de articulos e incluso solici
tando su colaboracién sobre temas determinados cuando as{ convehga. Co-
mo en el caso anterior, esto debe hacerse sisteméfioamente, y no solo
eSporéhicamento. Algunas veces he oido a algin director de este tipo de
publicaciones;‘cuando yo le reprochaba una cierta falta de interéds y a=-
tractivo en su publicacién: "No, pues aqui publicamos todo lo que nos
llega; no hay cortapisas de ningin genero". Bien, flues eso es lo que no
se debe hacer. El director de los suplementos culturales no debe colo—
carse en la actitud pasiva de " a ver lo que me llega", sino que debe
tomar la mRniciativa, solicitar colaboraciones, pedir originales, hacer
intervidsj es decir, construir su propio programa de operatividad cul-

tural.

I11. Formacién del periodista cultural

En cierto modo, la contestacifén que hemos dado a la pre
gunta sobre la funcién del periodista cultural, condiciona a su vez nues
tra respuesta a la cuestién de la formacién. Adelantabamos ya hace un mo
mento que el primer requisito para peder ocumplir la funcién de estimulo
g la curiosidad y a la ampliacién de conocimientos del lector, es que el
propio periodista posea un amplio plantel de saberes. Amplitud de saberes
o conocimientos que debe tener siempre ocomo norte establecer relaciones
y conexiones interesantes al fin propuesto de potenciar el nivel cultu-

ral de los lsctpres. No interesa, pues, aqui tanto una profundidad de di

chos oonocimientos como una visién amplia e integradora de los mismos que
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permita su £4cil comprensién y divulgacién entre el piblico lector. En
este sentido, una de las virtudes period{stioas que tendrfan que sibuar
se en el primer plano de la formacién del periodista cultural es el de
la claridad, que le permitan hacer accesible al lector medio los temas
m3s complicados. Me estoy refiriendo gl periodista de temas oient{ficos,
donde a veces la complejidad de una cuestién aloanza cotas dificilmente
asequibles al hombre comin, o inclusé de temas artfsticos, que se han
prestado tradicionalmente a la retérica insulsa o a la charla irracio

nad - e irracionalistae.

Un segundo ingrediente que debe poseer el periocdista cul-
tutal es una especializacién cada vez mayor ¥ una creciente diferencia-
cifn entre las distintas ramas de la cultura. Entre nosotros ha sido fre
cuante el “critico" de libros que se ocupa de resefiar desde obras de 1i
teratura*o sociologfa a densos ensayos de filosofia o de alta especulacién
cientifica. Sobre este crftisp."titular" de una revista o un periodico,
escribia Alfonso Sastre hace ya afios unaé agudas piginas que he reproe-—

ducido en otrp sitio, pero que no es indtil volver a repetir aqui:

"Bse critico -dice Sastre- muchas veces ha teqﬁQo a su
cargo darmos cuenta y razén de la poesfa, de la novela, del teatro, de
la Sociologia, de la historia, de la economfa, de la filosoffa, deees.
Frente a 1o que se ha llamado la barbarie de la espeoializacién, aso-
ma por aquf la oreja otra forma, ésta culta y erudita, de barbarie: la
del 'dilettantismo’,La cosa no cambia con el reparto de trabajo que, en

ocasiones, se hace entre dos criticos: uno para la 'literatura' y otro



para el 'ensayo'. Este nos dird hoy los fallos y los aciertos que deter
minan la categorfa intelectual de 'El joven Hegel' de Lukdes, maﬁéqa |
nos dird porque le parece objetable la 1critica de la razén dialéctica'
de Sastre, otro dfa someteré a oritica el \dltimo trabajo de Bertrand
Russell... la 18gica matemitica, la sociologfa americana, la biografia
de Napoleén, la historia de Espaiia, los problemas polfticos del tercer
mugdo, el folklore, la estética marxista, la biologia, el psicoanili—
8isess paBardn por las manos del coritico 'titular', a través de las o-
bras a las que los autores han dedicado alios y afios de trabajo, y el
critico Separars para nosotros, con aire doctoral, el polvo de la pa~
jae No tengo nada —|pero tampoco estima intelectual!-= contra los que
asumen, poniendo en ello todo su esfuerzo, este trabajo imposible.¥e

limito a avisar sobre la refinada barbarie del sistema'".

Contra esta barbarie se ha empezado a reaccionar ya en
algunos medios de comunicacifén; puesto que tener un equipo propio es
un lujo que no puede permitirse hoy ningin periédigoy se recurre a se
leccionar de entre los amigos de la casa, aguellos que pueden -por
su especializacifén- oocuparse dé determinados temas. El sistema es to
davia insatisfactorio, pero se aleja al menos de la groseria que nos
describe Sastre en el pérrafo citado. Con vistas a la formacién del
periodista parece que se impone una diferenciacién cada vez mayor en
los estudios de periodismo, al igual que se hace en otros estudios

universitarios.

Todo esto quiere decir que el término periodista cul-



tural es bastante inadecuado. No puede haber periodistas de la cultura
en general, sino periodistas especializados en tal o cual campo, a me-
nos que entendamos por dicho tipo de periodistas aquél que, teniendo
una buena formacién bésica, no es especialista en nada y se dedica a
coordinar a un conjunto de personas especializadas en diversas ramas

del saber.

En dltimo término, parece légico que el periodista cul
tural tenga un oonocimiento especifico y particularmente extenso de
la realidad nacional donde se. produce su trabajo. Una de las formas
de potenciacién del estimulo hada la cultura es hacer ver las oonexio
nes de los fenémenos culturales oon las realidades vivas de la socie-
dad en que se producen. Hace tiempo que vengo insistiendo en muy di-
ferentes &mbitos sobre la necedidad de arraigar en nuestra historia :
los productos culturales de nuestro tiempo, frecuentemente importa~
dos de otras latitudes. Esto se est4 haciendo ya en algunos campos
En concreto, en el caso de la misica "pop" he visto algin programa
televisivo que pone en oonecién movimientos surgidos eh otros paf-
ses oon elementos similares o afines de nuestra misica folklérica.
Desde 1luego, en el oampo de la filosofia hay ya un grupo de perso-
nas que estamos intentando hacer 1o mismo. Pero habrfa que extender-
lo a otras esferas del saber, oomo via mis racional de que el inte-
rés por lo m&s inmediato y local vaya conduciendo insensible y pau-—
latinamente a un interés por lo mis lejano y universal. En este im-

pulso de arraigar la cultura en lo propio nos jugamos el futuro del

pais, pues solo as{ podremos dar un sentido de continuidad a nuestra



cultura que nos permita mantener nuestra identidad. Al mismo tiem-
po, en ese ejercicio de arraigo se potenoia la densidad del medio
cultural, inica forma de que nuestra ocultura no sea meramente recep
tiva, sino que entre por los cauces de la oreacién y de la aporta-
cién propia. Ahora bien, esto supone que el periodista oultural po
sea una informacién pafticularmente amplia y s0lida en los dife—

rentes campos de la cultura nacional.

I
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TA TROTIA CREACION CULIAL LI LI T onTODICIO
Por Carlos Luis ALVAREZ

Antcs Qo concizar nulelora hacer una distineidédn .liablar de una
"propia"::macidn cidtural et ol poriodiemo® no va a significar aquf ho-
blar do una *"croacidn cultural mia",0ino de la "eroacién ocultural® cn lo
quo dota ticne de propio.Lo quo tione do propio,y tambion de adoouadoyon
el poriodismoe.ivaids tongo quo hacor otra diutineidn o aclarncidnion nt v
recor 10 hay ou i yux;iodiuuo,tnl coulo yo lo cutlondoywiy coga quo se
llaua tercacidn culiural® y luw_o otrus OOB&{J,biJLO- guo ¢l periodluno an
0o on sf uipuno wna *eroacidn cultursal" yuo m:ioy{a'divorv..an mqm
iorkemkos fomme,cntmﬁ cllas »y- oobre todo ,lnc‘gnfgx;.mcidn.nl poriodismo oc
Tundamncutalmente un hecho de culturn qué c¢ soostione mmmmmm por
un hecho comcrcial quo lin 1do influyondo cnda vez nds on aquel otro hecho,
el de 1la culturn,lnoia ¢l punto ce que la cultum ha 1'do sopnrdndono del
porlodisrio porqno no ce comerciale.lor oso hnn nacldo log "aup;emcntos cid-
turnleon® o 1lae "pdrinas de eultura®,que oe hacen 48 6 nonos coportablon
' comorcialnente.!in poriodico,o cﬁsi todos lou weriéadicos,tionon unas "pd-
rinns culturclest,lo ve rarcee indienr gue cl 1esto de las pfoinas no
ticnon nea yuo ver con la cixltura,;iuo asf s ve arrinconada o sogrogoa=
da,y,0n (leil\itiV(.l,i.'ll‘(:‘;“d‘ tal porlodismo propiaonto dlclios . Ji

e esta sitineidn nocon wn sorie (e colsideracionas virinlas,de
carf{ctor soclold:ico,técnico,otedtera,quo voy a tratar de exponor ce una
manora cluara y dirvctaer para sor clarv y directo yuwdoro partir,o la horn -
do hacorm Goas’ cqwiaérﬁgiorias,dc la oituacidu actual do la pronsa.son
auchas Luo éuuuus,ulwct:w,,s 0 ludlroctao,uu i ilovado o 1o preuwsa a lu
'uittumidu du waa prvlido ol la que o cheuentres la organicacidn j.o-
riodfotica miqma,l;: liberted de prensa,los concxlonos cntre la ecstructum
figanciera :,"1:1 cotructura e po'c’{or‘,la crlrni toon fase econdmicn por ln
quo atravesamos,son al}*;tmao de ollas. uizf al citarlans toque algzfin tomn
quo no uo corrooponda en csto ocainario,pero ni alueidén es (joneral.lero

a mi no paroce quo 1n chuna nfa Laportante ¥ rmvo de la situneldn on la

quo eatf la pronoa .n la ¢e suponor ,on viptn del hocho conorcial v do lc
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adolantos o facllidndes técnicasyquo toda ln sente o menor do mk odnd ¥y
que 1ln dili‘nz;idn cidtnral de log hechios (¥ no la difusién de loo hechos de
owltura,qho co mna particularidad dontro ol poriodismo),cs u;joxm al ho-
ciio comercinl que sootione ol periodismo.isa supooicidn ln erocado toda
unn eivilizaceidn,y con civilizacidn es la do 1n imdron.tyisto,efoctiva~
nento,unn culturn de la imd_':on,:} 1la vimz‘[{:en pertonoce a la crulturn,y,on lo
quo toen a cote ternn,a la cultura (el jerlodioino,lcero lo clerto co guo
La uojado do eutencerse col,y la imdsen vicne a ser una sustitucidn dol
heeno cultural.l iantoneldn do esa gustitueidn co palmaria on ol fanooo
"plosnn' Jdo e win dund on voalo ndo ‘(_t_uo mll paldabroase. oo no cs verdadsY,
oin cubar;0yco URO o o008 "Glosuho® o Fruues hoclhias quo w acoptan gsin
nds ch ¢l periodicio,cunnco smexpeastdoa oo wfs uwe lao voeees plorde ol scue
tido do mudn quu pudlora tener,por su aplicacidn inmocoradn,pasvando u
infornaryus todou .odos,uucutra sglaex dpoci,) inclendo Gue so qt.liubro lu
mfdula Gol periodisioc.Ln oso “olbgnn",quo on nuy &ran modida es p‘ara annl-
abotoo ; carvileoyuedan confundldos,y,por supuc:sto,(loy-;mdao,ld infore
ancldn  (que co lo ate e ofreco),y 1n curiosicad (ane @ con lo cue ve ro
pondo),y cuc son lag heses (ol periodiemo en cuonto forna de culturaela
1doa dcescpicrta curiosicdad porquo entra por logs ojosypero dificilmento pa-—
oa do cllos.l'or el contrario,yo piense cuve 1la razén informativa ro tiono
mo jor vehfcnlo ane el ¢ las pnlabrase.iolo cuc hny quo declrlas todas y
pabor declrlao,

Jui s td::micu un lugar soadn ¢l «eelr ciie en principio era ¢l verbo,jc:
ro no hoy dtlum do quo es uuslycomo tampoco hny Jduda do que ol verbo cicm-
I're 00 hnieo carnceAl deelr osto quicro der n cirtunder quo ol verbo,o 1la
ralabra,: ¢ r'opru::(n;ta a la vez cn el ontendinicnto y on la inmaginacidn,y
ellf ggiquiore wi contldo y ve @uviorto ci heeho uo razénesn lo siaplo
lnd;on (y uoto pucuc ser tawbich win puradoja,y,lo Lea 0 110,Creo yue ©s
vordad) luy wia dudsownd fonaal futrfnvocu,porvtic wda carvicla e una
Inlooand,y lu 1.4 on,501 clocucnto que 002,10 : ¢ interpreta,no o cigli-

ca o 1l alonne.l vrror provicuc de verwar ane 1o lndecen oo el “hecho" ¥



lao poalobras  wia "teorfa®,cuando lo ciorto ¢u uo las polabruo post capua=
ceg do dotar ul huchio uo lo quo la indson no trusaitesla conciencia del
hocho.Lu":t icdoen no us un noco Go pensar los hochos,y pélo ol penvar los
hechos dd o vstos mn contido do cortoza mfs ©lld dol puro Tendmenoe.l aulati-
nomente hn 1do ecambidndose ¢l sentido del porlodismo,@ol oran poriodisno
aue naecld on Luropa,y quo de nlguria manera fud un "desprondimiento de la
filosoffa,pero quo,cn cnalquior casoysrevitaba sobro el priricilio dcl co-
nocinmiconto."ormnl o informalmonto (nos dlce Ortosa cn "La idoa do princi-
rio on leibniz®) ol conocimlento cs slempro contemplacidn de nlgo a trovée
de wn principio.in 1- ciencia ecoto cec Tornaliua y so convierte on wmétodo
o procedinionto ¢eliberado:lon datos dol problowa son reforidoc a un prin-
ciplo quo los oxplica".lcro cn la "clencia"iw do la informacidn,como sce
dice ahora,yo no veo oty cosg,en general,quo lo ilusién por el hocho, cuyc
arotoosio oo la ind en,hnota ¢l oxtrono de gue lps palabrms guderen ir
parocidndovo cada vez mds a ella,a ooe fonduono,n oaza ropronolntacidn que
carcco uc principio y o Gloeurso. Le codazda uutoubarg ovotd coumovida dou-
do ¢l ciluicnto por Lua ind_on,e incluso por lu teorfa wo la imdeen y la
cicnelo do la iudien,quo on cierto centido oo une ironfa quo la polabra
go perulto,y twubien ou vengonzoelorguo si oun principio ermn el verbo,al
final tamblon lo cv.:6lo gue la confusidn ya cotd porpetradan.

Anteo do nober cuo iba a partieipar en ecte sominnrio hahfa hocho
unas anotaclones oi un libro de Andrds Berlanga titulado "1 ofio litera-
rio ospai‘iol'i‘)77".cont:mtamerito cnh ol capftulo que se refiere al periodis-
mno.ls muy ini:omsanto,aunqn\:,en mi opinién,pucda haber algln detallcesHos
dlsecutihle.! - ro lon detalles alscutivles (si mo co porcitida unn Hgpymerdd.
Glgresidd)resnlton,n 1n Jarga,ilmnirmaoms,porciue cllos puccon ner lo cau-
oa folis ue alhoncaaiontos y oxplicaclonos,y,on &timo téraino,de auplia=-
cién (ol conocimionto.rl cago og quo Andrdéo liox'lmlda oscribe al comicnzo
de s breve ongnyo unng ralabras awy clertas.iilco:.ide habitantoos y menoso
nnalfobetiono 1o ol coso rosultado wfs lectoivs de poridc’lidm.ijg wi fond-

wono twdversadagidlicade on Lopaiic ahorneuiudu haya oido Lo invauién



oanipresento do la imdren,ol relanzamicento do 1la radio,lon nuovos hfbltos
(quo conllgvan desae Talta e tiempo libre hasta onola de gunar dinoro por
onclia ag sodo,quind la orupcidédn do lo polftico quo ha inwdado las pdgi-
nao,como suole ocurrir a la palida de épocas aboolutas o dictatoriales,lo
cierto oo que ia vonta do periddlcoo lur degscendido,posada la cuforia do
les pasadas elocclones,en judov.sste pdrrafo cutd lleno de ou cetlonescli
orupelida o lo polfiico (y oreo cotur du wcloruo cou ol uScritor) 110 hublc
 lrluia nogativaaanto si el interco huacla Lo ydlitlca hubicra vido m:
tonido no como interds iacia el escdndalo,sind hacla wnn ndés justa y voerde
dora goberpacién » preparacién de uno socicdnd libre cuyns condioncs no
gson desde luoro on antifronqviomo "per se" y la pornofraffa.loe poridaicor
han succlonado ansiosanento de ecos doo filones quie se han terminndo mde
pronto do lo yuo o crefacio todos loo poriddicos,nnturalmento,pero £1 ot
suficlentes para crear un clima en el que cons conaicionen qio ho dicho
pasnban por vrincipios,ciando no oran mds,mmmxsi en bastantes exmoagwe
‘cnnos,qno ayrovechonienton comorcialeb.

parante todomiteerda numerosas fases (el sislo HIX 1a polftica i-
aundé towbien leo pdsinas o los periédicos.iurente el giglo XIX y trmbilor
duranto ol sirlo XVIII.Y aun todavia mdo hacia atrds.lo polftica no quito
intordu,sino que lo pono,y a veces en nuy alto _radoelx alguna nancra hay
porlodismo yolitico et uevedo,por ojeiaplo en ¢d "linee do Italia u zahorf
copuiiol ", tun pkukuatmg céiebre curta~crduidceu o vedipo IV,cucrita cn 1020 y
que habla ubfuu yrogrumuwpolftico pura Italiu,o "ya wupalio deiondidane Y
ya ndo ucd,ﬁlprincipiou uci oiglo XIX,Dhartolond José (dllardo y sus oplse—
culoy catiricos coutrn los que ¢l llaanba *los necteros de Iayona',y que
evidontenento viven aun,y paravcomprobnrlo no hny sino abfir las périnas
de los periddicos.lo que ro se Cﬁéuontrn fncllnente son @nllardos.Nnrtolo
Jood (iallardo (y cotoy hablando ya (¢ mio modelos,tras loo cuales mo og—
Tuerzo ntcue sea oin Truto) hizo wmmex un periodicnio prolftico,uo0cioldzico,
litorario,im perlodinmo ce sren poder cotfrico,cono consta en ":l criti-

cdnryocitndo conlov o o nn aviso gie dleos® nle papol,ror cer ch todo 1li-
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broyno cotard ch su publicacidén sujoto a poriodo fijoscs deelryno sord po-
riddico..;".Gnllarao,nicndo diputado,publicéd cu 1837 uan sdtira contra Moy
tinoz ac'la NMosa tituwlade "MMacurso del diputado oxtremefio Gallardo scbro
ol pdrrnfo do la paz dol proyocto de contostacidén ol discurso do la Coro-
na,traducido y rarafrasecado on lencua podestre del ostilo de tribuma".lco
lo que v¢ vo ol "lcsuaje pedestre del e¢stilo do tribunav no cs de ahora,
do cota tridbuna o parlamcnto,on ¢l quo,por lo cendu,no habiondao diputados
como Gnllardo,hacon de todos modos lo o pucdon.Log grandeo poldmianZQO
Gallardo,lus polfticaws ¥y las literarias,y cuo coscritos burloacou,como#éi:
titwlado "lLa apolosfa do lou palos'yyue ¢e o 1811,y cue don igdro Sniﬂ;'
odrfsucs vstudia por Lo uonudogpucdos cousiduorarse hiotéricumonte coumo w

antocuuonte,por ¢ joaployue la obra we Jlarfn,otro de los modeloo do wi
"propla creacidn cultural®,coio oo tambian otro ancodente la obra de Juan
1ablo Ternor,fiura nde lojana on el ticupo gue ln do Gnllardo,y cuyao
"ﬁxdquias do la lensun castellana" podrfan cacribirse hoy exactamente por
ol misno notivoe¥ coapucs Tarra,ficura mds prérima,con un~ congibilicdad
dal todo contuupordicaeiicn brove linca e noubres narca la flecha yuo 11
ca hasta Clarfn,para mi el compendio mfs claro no del poriodismo cwltural
saino dd poritodismo cocmo cultura.in 81 la palnbra adquiore su infinita
potencia y fonera mdo conocimlento rcal que la intrensparoncia do lo imd-
geny,hacla la cual cuv ha descertado en los Qltimos afios una beatorfa quo
08élo pe cxplica por ol csfuerzo minimo al quo obliga. |
| D3V tho punto'Qu;qurﬁ.docir alﬁo.nlgunon f1ldésofos ¢riosos no eruf
poaible diétinguir entru ‘noginacién ¢ intelececidn,y la verdad os que yo,
que no goy fildooio mdl gricpo,crco lo mivuoero que pasa ¢s8 que el nundo
de la imdsen eun cuanto regroduccidn "ffoica" cui hechoy,que ¢co como e on-
ticnde la igdouu el pordodismo,la 1adocn coio fotosrofia,ce loAuiamo-
tralucnte opucuto u lo imaginacidn,porque impide no edlo reproducir on o
ol licao complotoyuino toubion ¢l cntonderlo 1:ids alld de su eparicncioe
con couto no nivgo virtunlicad o la im&eny,ni nncho monos,porque 86 hien

ol oxcelunte prnel guo ctrple,n veces irauotituidlo.Critico nda o auw
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ol ubuso yuu o v cuwotido con olla al oblijurla tantas voces -a suplantar
ol vordadoro inutruwionto dointoloccidn quo ca la palabra.la imdcon puade
gor una o'i}toI)oaia (ol conoolmionto,pero no ee on mojor caucoeY sin ombargo
lo indcon (wohro todo desde quo ha aparceido con ospocio suhcultural y a-
plastante quo co la tolovieién) ha 1do actuande como un hdvil ocuchillo o
carnicorc y on la prictiea: In separado ¢l concopto do "inforaccddn® dol.
conceptec de "conoclmicnto",Circo quo no e ha reparado bastante on ceto,y
‘hnota pocriamnos deelyr que no se ha mparado nada.l)clante ol telcvisor hay
millones o porsonac parnbleonente informadas,uuc os lo migno quo deocir pasi
blemonto pommm desinfornndag,y 1or cupucstoyuln it conocinionto veruaoero
(o lou hochos.la i1nloruncidén y ol conocimdonto npurvcon aol coio colicepto:
distintos o van copardndoso cada vos mds y qho incluso so presentan como
contradictorios.Y con bpstantos loctores c¢e peribdicos ocurre lo misnox,poi-
que cn mayor o acunor acdide casi todos lou puriduicou vail ucomoddudoso,di—
ganos,a lac técnic.au audiovisuales,que ¢s €omo Lo lao llama,y q_uo o ul ole.
UONL CODUB pOra
pre me aid la wzuu«,idu Uyl wuauuumxmmctc: clegoo Yy vordon,y zaeahizddoaw:.
probableuonty no o .«,luuccunirmdo.ul resultadoydoliberndo 0 nogee iy clo-
rosa las personagy cxclusivamento informadap,c incluso bien informacas,so 1«
pucde dirizir,por cuanto la infomacidn cstf dirisida por los numerosos po-
dercs que cxisten,no sélo ¢l podor del Lotado,lo que no ocurrirfe nunca
con log peroonas o tuvicoen un aunténtico conocinionto neorca (e loc he=
chog, | '

Ini’onn:irno cs,donpt.;os ..dci—-todo,mm ocupacién felicitaria,alsro que gus~
ta y quo no noo exise nfe no smodammewdidnazit 1o inmovilided rocoptivo de
la hewbra,miecntres que ol obtener un conociuionto prosuponc una penctracidl.
‘on loo pmgmmecegmivimietin pliosues del hochoe.Info uarse es wa ocupacién y
conocer una gemymeydn preocupacldn,on todos lous sontidos de la pelabro.Por
unna inercia pn':l.coldg_';ica,la informacidn tiendo o dojar en suspenso ¢l cono-
clmlento,y a coc cejar cn sugpenso ¢l couociudonto po le wcilominagcon un
dusparpejo increiblo,cbjutividad.victo wonl teaurfluaos gue concludr quo low

cocritons du unm Lorra o e ows Glerfa we o obgoiivos ul no teouwdr lu vo-



luntad clega do los hechos,nl no limitarso a informar,a practicar "lo" in-
jormativo,que ol poriodiomo de hoy ha clovado o suporsticidn..l puro cn=-
capsulurdg cil la lluanada obJotividad inforuntiva cu,on md parocor,wn co-
pificocidn,quc ce ve uuy blony,y aun co palpayen ¢l tolospectador,dcspdti-
ceaonto vomotido ul convenclonol optiuwiomo oficial,antes como ahoru.Y wol
serd tuubicn acopucueveol cs un cocdndnlogen ol couo Go quo no lo sea del
todo,quo un perdodista dlon ostoelero lo clertu cu ue uno ce siente co=
sldo y warandeade por lou grandeu tentdculos inftormativoa por cnelna de
los ctialeg 10 6¢ pucde nnda y cuya sustoncia so agota on reflejar un mundo
ctupfrico y no interpretado aque 108 auita incluso la idea do que hay al-
£o crucial que no sabemoselLo informacidn sc ha convertido nalignaacnio cn
w2 religidn,y @l apasionado cmpefio por penetfar cnh Qque nos aflige,por
ponctrar consociontemonte on ello,se frustra,si no c¢o que lo clegamonte
oxistenteynatoria exclaniva de inioruncidn,no nou crrebhata tambicn cos
pooibiliaad ud centirnos frustrados.kn la socledad de mnsas la ciltura ha
ido identilicdndece con la inforiracldén,hausta ol punto do que la libertad
se hace cepender do esta,y cof la cultura ueia onticuada fronte al domind
progresivo de la injomancidén cue avenza ho "ania" la culturz,sino unica-
actaulaclidn
mento como tal inforancidn.Y entoncesn lo uo tencucs os wnn axksgasd
do inforanciones,puro uu la cultura que neceuitorfamos para cer vercado-
reaonte libroserw ifusociacidén,vicsta avf,y olonco asl en gran nodldoe,co
todo un procesu i doa soclal.Y lo co porque la concicncla,uprconda on-
tro las gruh@us yuxtajociclones infonndtivas,pnua constantomente de una
hoterononds o otra,micnfras que ol Ya priordl" (el concepto do inforine-
cdén,yque ¢o la autononfny,ln autonomfa incividunl,no se constltuye nl
quodar enggada en la literalidad y facticldad do las informaclones,ounguc
a coa literclicond y facticlidad oo las llame,con increible ccuperpajo,co-
mo deefa nntos,objetividad.
lenoando sobr: coto,quae co un Irobluua (o ne prececupa ohooslva-
nento,co como 0l lamciondo no mi propla crcaclédn culttiral cn ¢l perlodio-

mO,sino,y oy to, i reiloxién ceeren ¢l poriodin.o coro culiura,y wfiom o-
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ef fuédceomo oparcceleron arte mi obrms como la de Leopoldo Alas,que llevé a
lon reridaicos un senticdo internrotativo y cerfitico,fronte a osa copoecle de
rovelucldund
wrzwmiuctdy o la isnorancia en que parndojicoiente cstribha la mera in-
Tormacidén poriodilotica.¥ digo "ovoluciébn do la ignorancia" on cuanto la sk
gltuaecidn intolectual c¢el hombro medilo oo cadn ven ndo procafia al sentd r—-
ce lmpotente entre una innmencsn actmdacidén de hechos de los quo evidento=
nente cotd inforundo,peio e 1oy gue desconoce Gl wotores o principlos,sng
Gatos woelnivou y su cobbido @ltimoeui la lectun: uu periddicon duseicndo,
si oe nobu por towuu purtus,no udlo vi wupiiaywi crecionte Talta do into-
réo lucia los periduleos,y orohdcs Cupieses pcevlocluticas ce taabalown,y si
obuervaiog e la panto wn deocontionosn y‘unn lLortilidad ceuda vez nayores
haela los vcances doe infomacidén®, ino cexrd vorgne cehan en faltn alfo,por—
quo renlnento no e elenten iluninados,porare decean lo cue hahitunlnento
no ase les dayento co,congtruaceioncs interprotativas v roclonales,y no sin-
nloo inventnrios do hochos,bloquos enormes ¢e hochos que oscapan a la
éomprenoidn £innl%.¥1l "worqudv cg vna inealmable espiraciédn hwaena,y cno-
ralncnte ol "porqvdt e tontos hechos de log aue nos informan sc pleordo ¥y
desaparcce on ol vebuov, o eo, Justarento,cel principlo do la filogoffa do
1a indcen.

dodltrcloncy nod Lfueron las aue o liceveron o releer a Clarfn y a ro-
pocar ann ves odo goo toxtos,y ol blen yo no temo tereacidn cultural pro-
riav,si pucdo propoucr couwo e jemployentrando ro e ¢l tena copecifico do
mi escrito,cuno cu unu“"prppid~croacién culturadlg cu ol periodiomo.Y 1o
hago'proponighuo cudo wotupdo a arfn,quo decue 1uego no ura un'"uucote-
ro ue BoayonuY,scodu Lo uxpreaidn w uoliardoevocard ol noyor nfiacro du pun-
tos pouiblo quo ataiicii o cuu creacldn cnltural suya en ¢l pordodisma,aun=
quo so bion o Lo voy a ceoetbriy nada o nodicevbizd cs quoc yo pertoneze
co tambion a su nicna ocndntien ovotensoy,nunque n Clnrfn le 'nacicscn® en
Zumoru¥nunquc no partieipe,nesin loc nuicos ate e qnioren blenydo ese ta-
lonto caftico qin: a.crico Uootro ndldove n 1o cendicidu nsturdana.iuern

o osto 1 biblio wiln neoren Jde Claron os abunionto, conenzondo por un
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onsayo extraordinarinmonte alumbrador de don Icdro Salng Rodrfsuoz,cue loy:
COor10 disc-;zrso do arortura éel curso académico 1991-1922,en la miversidad
de Oviodo,nada nds quo velnto affos deopucs de habar muorto Clarfnex
Clarin,como apuhtaba sxfusymruusxmxsa al principlo,pucde verse

do unn manerna amnplia,dontro dcl mismo énquema cn que oce muove Quevedo,cn
¢l que ge nuove fman 1ablo Pornoer,en ¢l que re nueve Tartolomd Josd (inllon-
doyen ol que se ancve Larra,sobre todo.:n los “iolou de Clarin' (ejeiplo
cimero wcl poriodicmo como cultura) dice de 41: "...Lzariano Jood de larra,

cli cuyas obrag hay nde elcwentos rovolucionnrios de profunda v radical in-

formneldén,cue en 1ng heraveas olucubrociones do rspronceda,y on los atro=-
vimicntoo folicug e jdvas y Uutiérroz..;.".io.L"ltlo uBt08,Ul0 Yo cueirdo es-
cribfun oi lou poriduicos huclan poriodisue uu cul turayperiodisno e suple:
monto cultural,quc ci auy aistinto a lo gue wurre hacfa y a lo quo tambiclu
liacfu Warfnelor cuo Loy touavia couprendewos Lustu ol corazdn o su cora-
zdn los artfculou uc ambosyquo son almas gemelas sunque sus blograffas fuc:
'ﬂcn tan ciotintouel 0r coo o_:cclnma Clardns »Ch,:'L:aro! 1itorno 1-‘I.r;:n'ml. I Mg
batuoens cotdn conde olempro! !lNo e han movide Jde su altiol!®l ahorn tam-
pocosloo batuocon tiguen dondo cotabangpicnno yo.in Clarfn no hay gdarkimed.
distincidn ontre periodisomo y cultura,no hay unn "clencia de ln informo-
cidnv oxenta,y Yo continuo sin saber aue sigmifica coo c¢e escritor y po=-
riociata,.

1ero sisanoo.A 0l one ~cugta relee_r ngiellas evoenclonos de Clarin x.
Lo 8 llc{;aii:-; a L;adrid (to(’_»:}hemos llogndo al, i vez a adrid),"llcno
cl elng - QB’Cribu Gon syodro Sainz Rodrisucz= oo las luminosas ilusiones do
1n nocedad y de eauel gencerogso ronmanticismo cuoe nmen pordié,aue sovrevie-
vié a las cincoros wuags riloséficas do su espirituy,al influjo mnturclie—
ta,y yue da u matiy ek o la obra botul e Clarfn,cupocialucnto el ro-
surgir i sus &ltiuos alion,que ld. haco tun oorauable,tan lionrade,tiui aco=
godorn y llena ue unionfarenru cluuao Gloxdu crofa fmr awn on vhateaubrian
§ Lo oohitusiacaabn oo ol teatry cupaiiol con loo culntilloeog cojitinncens do

Welool Clvoeidy, wia weoeripeidn dol Cadric de los priocros aiios de la Rot
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tauracidn,cit 1a (uo ol coceritor y poriodista d: suolta a ww du suo ale

cet (elo weld coeritoryysdu dul puriodota?),p oo olu anae elguna o la wuds
tlorun y "J.'l‘uﬁcu,(lllu lucguyaurinte todn su vidayiwbrfa do convivir ein on-
fudo cou 1lus otrus,y lo -quo ce mde chiocante,con uquolla torrible y burlon:
do sug sdtirus,bicu on loa poridaicos,bicn cn los librose.iico esa dosorip-
cldén 2 1a que he nludidos"Sobro la enlle do Alenld volaban nubocillas to-
aues 00 unn cspuaa de las olas de nzul de oll? arriba. ndel alesro -
1Ya o pnuco y o purcela un poco ol iadrid que noﬁ& linsoetycon cun narjuo-
B00 eeeBUS 10N00ee.hdladus,slis screnatag,cus cscaloras azules y dends a-
dornos inmoinarioc.cnondo 'adrid tona clerto oilve andaiuz en loc dles do
pol ¥y dc corrida,jnirvce 10 quo no cf,y ol que hﬁ vivido 0ll! algunos afloo
se abandona o clerta ternura pratridtica,purancnte nadrilefia,que no ce oxpl
ca bicn pero quo ue wioate con intensidadvelay agul unu rucotra dininute
¢o aquolla potencia descriptiva de log fondou ucutimentales yuoe ibo a al-
zonnzar la perfeccidn en “"la Rogenta".roscripcionoﬂ tan aboolutanm to acab:
‘dog que d1a rculiuud parcelo werso "in vivov,cii ¢l tronce literario,ol
tronce de vupluacensto iitororio,poro uo orw prceloowonto lo gue heelu quo
aguolla reuliduad Lucese tun vIvidayy quo ldzo coidesar a su anigo auclfo
rosadaytul cowo cucribe ol ldepanisto Jean Bdcnruu,quc.no dlgtinsufa con
claridod cus recuerdoy porcohales du algunos de lou cpidodios del 1ibroeC-
tros valores hay ci csn noveln innortal,cr la ue 1los ¥xkmums recorites de
1a coclednd capnfiol: quedoan al deccubicrto y ciplicerdos,interpretadon, conc
dob,mucho me jJor qlic ¢t Tos nepidaicos do La &pocaslcroyvolviondo a lo quo
decln untos,éﬂ cl nlin ticrea de arfn,que Jircetamente o por controsta,y:
rcecnoeciaon ol tontos Trasmentos,de 1n gne hnce ou genlel mucca satfrica,r.
1a groserfs analiaketa ¥ nin'nentido,quo'ahorm venoo todos loo dias,y que
no alcanzard gmmdux nunca coc hielo de la burla mortal que oo proplo de
Clurin.la tio;na ¥y senglble ceseripeldn,casi romdntica,de Liadridyyue antec
o cltadoyproviciu (ol libro "odnovas y ou ticiipove ) Clrovas lo azotd sin
miserdicordia e Loc porviddlicos,viendo cn /1 nu congtruo do sxgied vinle

dadey aof Lo hrow coolebrin voutua quo we 1lovie vdooeesus habor vunido



wntou. cunndo yo inel,ol mundo ya estaba hocho.y wo iba yo a hacor?.inica-
nonto mmsdikodmx ciuiblarlo®.Y comenta Clarfns 'Y on ¢go co ooupa%e) ci 0=
tro nonmontos "lis duclryociiores,no hablomos tanto do gu vina iajoatadese

y cotudiomos otras cosas mds wilversaleos y mds inacdiataBes.jpor ojomplo,
Cdnovas y sun seutateee"eY ¢t 01208 "308u0 Ln wo wor wmelo un mundo on ol
que ameo i vdoviaw,sl bivn wia s8loyporjue cutus cosud L0 BOL pUlil U=
poltldnu?rel oy Lu rrands o cow Yurla cntlceovisto,quo Lou do,por 1vilo-
Josun rotrato acl olaa e lerfn,él nismo la eiglica cu o de los cone
tacfsimon descansos «ue le concede a su victinae.io el descubriniento do un
scercto,col porqud lc atiza con la hadiia a Cluovor cadn vez que 1o on=
cuentra.iiseribes ract sucede muchoo voces queyen lo coenclalycstd uno o nfo:
me con Cdnovas.iu claro,!cuantas vecesleicro nauel aire co suficlencla,gx
acuella f2ltn de eoileadyuquel tono ¢ aerinonin y podantorfa,ncuclln argu-
mentncidn imporativa,intcresada,seca,llena gax de pasién pequofia,ropusnan,
hloron en lo mfs intimo de lo humano,y nos lhoacen nasarnos al chemigo,o

por lo mcenios deicuoer a doteyque al fin oo wu hemiano gue plonoa y sicnte'.
'¢dao 1o recordar log ilasclaciones «e tantog y tantos!.Lu doiia wnle-

lin Iardo Tazdn,que aliorn se ha puesto "algo" Go moda ewon cato Ge aque ha
ido uno aujor a lo Acadenia,escribes Yo me he propucsto no deeir jinmds
palabra acle de lou cucritores yue auorch,wdy wus :evés de LO quu ucell O=

troo,vorbisracla,deiin waalila tardo sasdn,gue cube qudtar la plol / ol lo

cneuchtru uuecrto o i can f y cuunwo vivo,adye we $1V ror clurioyquo do=

fia wailia une ulvidé lo c0pi5;§,yuru war lu miedn a.Ciarin,cﬁpordx o verlo
nucrto pr:ro acclr gu habfa sido wu perro inmluocrlceorde e deosogarruba a @
‘sus cempatriotase

sstog detaller gue doy cel modelo pon noeesarios fotrmsdmcrrtntakim:
(todou los dotelles son nocusarios);porque inician al embiente,nl clima
do Clarfn ,a eusn forJa cel periodista,del csran periodista,quo oo la for-
ja de vun rebelde.tlarin vivié muy aprisa en ane dpocn e¢n la que oo vivin :
prioa,y vivid neoa fe goo cnnrentn )y lwwove (Jiogeud agnolla unn §;oca de

crencan neltacloos g olftieno,lterariag | foclolen,gue todos Junbi cr

P}



ron a un poriodlota singular nacido de la cudtura,y jor cso cnpaz do ardzuen
interpretar-®l nundo,de transmitir conocimiento rcal dol mundo..n cole a=
fion,poco s o monos,ularfn vié la revolucidn do 1868 (tonfa ontonces Jiarfr
attinco aﬂob) v ol  utronamiento do Isahel II;ln rogencia de Sorranojla bro-
vo Lepdhlica o 1073;01 prouunciamdento dol genoral tartines Canpos y 1la ros
touraeidn e log Norbonoudicends,y co.o bien veiinla rduard Je Granbery,nsio-
114 Clarfa o o horic ; tanthicn rdpldo ca.bio vocial,el que trajo cousi o la
indugtriclisacidn,rerle juda eir sus cuentos,. obiw todo ou "!Adlos,torderal',
s mn hombry liboerul,gro_reoista yrofuuudmuutu moralecl crrungue cople
ritual,ado cue covrictaacnte illoudiico dQ.U¢urIu,ru6 el Lrausismo..l narra
ou unguontro cou vd Liunciowo en wi aagnlfico urtfculo publicuado hacla
10Y0e L coplrituasidua cul kErausismo,lag derivincloncs ooclold: icno ¢o aque=
1la Iilosolfu alaiuma,lo woral social ¥y pedagd.ica que conticno,nuncn dejé
de influir cn Clarfn.lo croo asf,y ademds alguna vez se lo of decir n Ra-
adn i &rez do Ayala,alimo muy querido de Leopoldo Alag,en el que influyé

de panora palpobles (Lecordemnospor ¢ jomplogel cuento de 1érez de Ayonla “la-
aro o hijov,fruto oi;nfoimo de "tu fuico hijov,de Clarfn)..l liberalicuo,

¢l cclocticiumo,la pursonnlidnd moral do sus wacestros krausistas,cslecclial-
monte Ciner do low los,dejaoron una huella percenno cn Clarfn y dieron un
ccllo Ceelsivo a oa jerlodisno,a la culturn Go ou periodismo.r reclsancato

su tesis doctoral vorud acerca de winer de lou qdogeiuando dicoe Yprara wd
Giner de loa iios cu pmdre de algo de lo-gue nds vale dentro de ni alma*,no
lo dico on vano.lon . udro &aihgwnodriguoz,que o citado yo otras veceay,o8-
erdbo quomlos Lwasilistou copalioles ,con vug gretedsionus wu 1nnovddoros,oo-
$dn o clorto wOoGo weiltro we ung recitliu tradieida copafiola y son,quizd,

el dtino colabdn dou Wi cuuchin aq,goruliutuu quu crrance o vénoca y guo
1luwidng con sug pogplonidorces las méb grunuus creaciones del gornlo de nucp=-
Texooesetaxx Lo rasate Lodou weboemos Quo ¢l kronoiono es la ralz do la Instli-
tuctda Libro do o ncennvaen ol dltino terelo el siglo posado,un miﬁiotro

raacclonaidio (Gu cue aon cnecn racko oene ¢l olenedn) quieo nholir 1a antono-
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wfa univurclteria us oxigir quo los catodrfticos cowetlc an  lo: pro ra=-
mas de uby asisuntureo a la aprobacidn del tobleimoela rovolucidn que des-—
trond o Irabol IT fruotrd aquellos pinncn deapéticos dol ministro Orovio;
aue volvid a cllos nicte afios despucs,con la rostaurncidn do ScitmusmxxIIm.x
Alfonso ¥IT.Lo polftica pedagdrica ¢o los conservadores so cohtraba en lo
percecencidn de los profesores liborales.ia nueva Tilosoffa hubfn sido dl-
fundida,decde medlacon dol sirlo,por ¢l profescor Jullan tanz del ldo.ln pe-
axedk socueldn safinda do los 1deédlosos l'ransistas,tachados do hetorodoxos,a:
cansd su climax on ¢l afio 1867,con la oxptdoidn do svs cdtodras do sung
del ilo,leruando o vugtro y ilicolds uaiuordn.uiuur do los idosygolicario
cen alo nacatros,rvenwicié a la cdtedra reeloun gunadajen cuanto a kndiio
Castelar,osu seperaciédn oo fundaba on que "difvaafa doetrinas pantelotast.,
ia revolucidn do 1doC p la primera :o; Gblica o tuvleron mucho ticupo para
realizar unia obra cicctiva,y lo poco realizado lo deshocen la rontauracidn
y ¢l Goblerno wo uvdiovio dol vastillo.

LvidusSugultivgey viotelarywadgou ¥y wacutivy de ddaringiorjadores de su
co.dritu. Y, simrsothmrgag de otro lado,ya henous visto lo que pensaba clurin
do (dnovas.liuncrosos catedraticos,oparto do los cltades -~loret,.lontoro
ltfos,cntre cllos—,nhandonaron las cdtodras on rrzdn de sdlidariﬁnd.ﬂiner
fud soaetido o procuso por desacato y condenndo o prisidén cen ¢l cnatillo
de Canta Catnlina,de cddizeln enscfinnza au:dd ceenpitada,y ¢l afo wafio udi
wtmnontanicno o npoderd do-1la Tmiverdidnd copaiiolaesilo nos es del todo
ajenn,no restita exdéticn pargAnosotros,csa oltmacién en la quo oo Torjé

glcgmxx el escritor v neriodista Clarin,contix: vionto y rarea.lucgo deo

dguella catdotrofe vcoutrar la libertad rué cuando aparecib,o aparcold

con wotivo uo ollu,nizt nueva ontidgd cducativa,nl aargen do cualquidr ayu-
da of'lcial,crenda por los catodrdticds vy auxiliarcs do 1a Univorsldad o
Ingtitntos soparados por ¢l Goblerio reaccionariosla Institueidn liboo de
Lnseiiansaevlorbn,oin gue para cilo inteofiocra maun su relilosiuad do la

oy .0 . - - i . ' o) o
Witlon clocayurtonece tovie blALUG Liberul,, cnw celticau ol Livdwdo 0,00
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1o log que vortid cn vlLa wosca sabia',son ufo bicen al cientifiscmo y o la
rotedolosfa,n 1o cacoldatiea de los lrausiotas. .l slompro profirid (aquf
£C Ve qu.u..‘:-u. cultura o era Jde oupleacnto cultural) "clorta Tragancla de
liborvoad ¥y we airous cupontoncidad cii log autoles (uo no rocucrdwut la ococuc:
lav,tal como cucribe ol WO e BUL ClLUYOBentd Le Vo gl i;wtinto du oran
periodistaytal couo (o cutionuo vl puxiodismo."poy libroponsador cundo
pacuo =coerdbid Luabichi= y Lo aocgure hiabor podido JjwadoVenu Wi pehtiiiens
Lo cdiitad: poblo Wi due i auda "tenca" 210 lmbﬂu do sor 1o do Unanuno,
1o unn dada " roviniognlY,cte oo na cuda "folalflcada" y quo “so conoce
o1l Gue no duoleMeiiy w lusar en el que se deelsm 1o nodo ovidonto ol omar
sutitddo de la vide y oo 1o voellsidn en Clardnyque en 81 ge juntaban e ine
toegraban ¢ una ‘1;1012»1 oxioteacial oin cistincoue.cuando la i1ardo Roccdsdor
nzdn le hizo la ohuervacidén de que la filosofln wmfotlea ora propia do los
renoadoros de "to oo arribav,y cl eriticilomo lantiano de los filésofos do
vto Jae abajo",ros;yomiid do aquelia manera tan atractiva quo le era pocu—
1iurs vy gae prelba! Pl jan abajo! labypoodiorate sy Gl lo wfo wlotico y lo
nfs erftico Tuora yve no hay dnles toJas¥.Yo creo ot 1o de abajo y oit lo
do urrlbaegpero en lun teJaos no crco'.

He repasado k.m,y steintanonto la porsonliuliccd «wo Clarin y clortas
cltuwcloney copuuolas ue ludlayeron e wouo weeioivo en su “"proplu croa-
¢iédu culturudr,que do lievéd ul poriodiouo.iad taas co lao basoes copirituas-
les y do ioraccidn lutelectual o las que we apoyaba s gron periodiouo
1:0blodo,uin quo hoya todtvin hoy indsen o perivdicuo sintdtico,del llamae
dao "ob;jotivo";quo puedca sohreponorse a la inuonns doole do realidad cue k.
trmicultfa su palobiro.C sogpmsmosmgrindatioma hoeonos refranar coc perio=-
.dis-no,quo ¢ o Go 1ou lacos wejores de la cultura,ntontoyporoso,interpru-
'tativo,iltminm}or,o 1la pranca «os:ﬁﬁiaroceni en la petulancia do su propia
objotividad,porque o1 hay alpo quo sea fundanentaliente objetivo,cso oo la
nada,y ni sigqniera 1 nado entre dos platos;la noda,nada ndse

o celando Ine 81 tloo Lincan de ooste oseirilo ne elictiontro on vl

dadar cunl tirw Geeloomielolico de Joewa: Louds oervan-schrolvoer,guu suscribo
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Jc la cruz a 1n rayaeilco,cntre otras cogsass Miio creo o coo W orror oxv
naxr ol fn}uro do 1o intoriacidn a la soubru do la toenoiosfa,pero pilenuo
qrae tambhlon en nocienrio,a la horn do intorirotar las nuovas o las tm-
dicionnlos claves,nbordar la informacién e través do su contonido.Actualiic
t¢ se rocargan lug tintas on ¢l medio do transmisién —satélito,terainnlooc
clectrdnicay autoinntizawa8.e .= ¥ sc¢ clvida quo lo que luporta cs ol con-
tenido y 1o calicnd del lensuaje ¥y dol mekikdnt cstilolsaoto probloma sc hioe
co ratente achre Lodo en la prenag oscrita...".‘ocd nds habria que afiadir.
81l periodioso conwo crcacidn cilturadl ticuno guu wur rolabllitado.Yo plenso
gue hoy que Lebloar % ae buacniswo quo do tSanlcew ue indormacidaet o
quipicre teruainur oiu soloerirdae a wno vo los podres do Clorfn,coe wocclo
quo Lo propucsto...c velicro a lendune"Yo couficoo yue cumiwlo aucra urdn,
ol muore auntos quo yupeutard we luto por dentiro.llonain Roland cucribld o
una cartu acorea Jdu su oncuentro con lendn.Dicoes "Cuando pienco en Hendn,
rociordo oiompro un nonento de mi convernacidédn con 81 que nuncn he «cntad
o mdiceeosio hablnbu de 1la extineldn Jde lao conccpiclonos relislosus,de la
nuerte de lou dloscsecon fntino coloryaventurd tioicanmentes vgluro uo creo
ngted qre auehns oling débiles sulfrirdn cruolmonte al acentirse aislades,al
anber que ya no hay 1Mog (uo lag ame y las protoja...que 00 podrdn gopor—-
tar el ;coo dela clencia®v.y lanzd'una gonriun unrecdotlcassu riva mo lle-—
6 ul coruséneno la he podido olvidare.linbicndo leldo a itendn,yo ploiwo
cle agolle 1dsa wo tenfa nada de carcloticae.clarin lo hublora sabidoeA=
quella risa cra o murr;mien%o,ol nisino osulfrindiento que habfa con la ri-
cu Yy oen lag balabruu do vlerfueY poara coawdcear cso swrinionto y quo
vulsa o loo Loabruy no heyy ads cue la poliebras,porquo tolo clla co cupaz
de dntroducir eu diu ivalluud objetiva wi ul o ceuconocldo quo Guy juatwions

tToylo quu du Gl Lentluo Llaonoe

Cozleo Lulg Alvaroz
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"ILA CULTURA EN PER1IODISMO EN tINA SOCL1EDAD POSTINDUSTRIAL™"™

André Fontaine

de aquel tiempo en el que Joseph Goebbels podia decir: "Cuando
oigo la palabra cultura, saco mi revdlver"? La cultura, literaria,

cientifica, matematica, -histérica, artistica, musical, cinemato-
grafica, universitaria, superior (naturalmente, inunca'eé'inferior!),
oriental, socialista, popular, elitista, revolucionafia, aristo-
cratica o burguesa, estd en todas partes a la orden del dia en la
sociedad occidental, desde el momento en que ésta entra en lo que
Daniel Bell llama "la era post-industrial', caracterizada por el
desarrollo de los servicios y por una dependencia creciente con res
pecto a la investigacion. La cultura estd a la orden del dia, por
tanto, en la prensa, que es el espejo de esta sociedad: espejo de-
formado a veces, pero la caricatura -deformacidn de la verdad- si

alcanza su objetivo jacaso no la hace mas verdadera que el natural?.

La misma generalizacidon de la palabra es la causa de su ambigiiedad.
Hace un siglo, segun atestigua el gran Littré, la cultura intelec-
tual se empleaba casi como la rural, con un genitivo. Habia asi 1la
cultura de las letras, de las ciencia, de las bellas artes, al igual
que habia 1la de los nabos y la de las zanahorias. La Revolucidn
no habia cambiado nada. El1 término "cultura" tenia el Miswo senti-
do que en la época en la que Rousseau escribia con toda tranquili-
dad: "Si la cultura de las ciencias es perjudicial para las cuali
dades guerreras, lo es aun mas para las morales";'lo cual muestra,
digamoslo entre paréntesis, que en io que se refiere a la cultura,
la ignorancia de Jean-Jacques no se limitaba a la de las leyes elg.
mentales de la artilleria. Se hablaba, asi, de cultura, en el sen-
tido de educacidon '"del corazén". Era lo cominmente aceptado. Des-
de entonces la cultura ha tenido una nocién mads abstracta. " ;Qué
hace usted en la vida?", se suele preghntar al campesino: "Me ocu

po de culture" (cultivo, en espafiol), responde éste, mientras que

a la misma pregunta el intelectual responderéa: "Soy un hombre de

culture" (cultura, en espafiol).




La etimologia implica indiscutiblemente una nocidén de cuidado:
se trata de hacer que fructifique algo adquirido. Sin embargo

Edouard Herriot nos dice que "la cultura es lo que queda una vez

que se ha olvidado todo". (A quién y qué creer?.

Sobre todo no hay que creer, en lo que a la prensa se refiere'

que la cultura se limita a aquello de lo que se habla en las pa

ginas "culturales" de los peribdédicos, o a las emisiones "cultura-

les" de la radio o de la televisidén. (Por qué reducir la cultura
a los espectaculos, a la literatura, a las artes plasticas? Ade-
mas, de un periddico a otro, e incluso dentro de un mismo periédi

co, el contenido varia. En Francia, por ejemplo, el Nouvel Observa-

teur, revista intelectual por excelencia, no tiene un servicio o
seccitnconel . calificativo de "cultural". L'Express tiene una seccidn
sobre la "vida cultural"”, pero los articulos se agrupan bajo rubri

cas de seccidén en las que no figura ese objetivo. L'Humanité, ba-

jo "Cultura" agrupa fundamentalmente los espectaculos. Tawmbién lo
hace Le Monde. Pero con la diferencia de que la primera excluye de
los espectaculos a la radio y televisidén, mientras qué el segundo
las incluye. Afiadamos ademas que Le Monde, en cuanto que dedica a
la "cultura'" su pagina de "opinidn'", la segunda del diario, dos ve-
ces al mes como promedio, entiende el término en una acepcién bas-
tante mas amplia; en esa seccid6n se encuentran tanto reflexiones so
bre el lenguaje como sobre la cultura en general. Esta misma concep
cidén prevalece en las paginas dedicadas a "La Cultura" de El1 Pais,
que aparecen diariamente distinguidas de las de los espectaculos,
mientras que en Die Welt, estas ultimas figuran bajo la rubrica de
"Kultur". En contrapartida, én ninguna parte se coloca, segan pare-
ce, a la educacidén bajo el término cultura -lo cual basta para poner
de manifiesto lo arbitrario del criterio de los jefes de redaccibn,

a la hora de establecer las "necesidades de la distribucidén de tex-

tos" o, para decirlo de un modo mas prosaico, las de una minima cla

sificacion de contenidos.

Un i1nstrumento privilegiado

De hecho, si bien se piensa, todo es cultural. Especialmente en la
prensa, escrita o audiovidual, de la que no nos queda mas remedio que

admitir que, para bien o para mal, se ha convertido sin duda alguna



en el principal instrumento de acceso a la cultura. Acceso direc-
to, en primer lugar, pa los millares de palabras, los cientos de
miles de imagenes y los centenares o miles de ideas que difunde
cada dia. En virtud de las misteriosas leyes de la atencidn, de la
memoria, y en funcidén del nivel cultural, de los gustos, ideolo-
gia y disposicidon de cada momento, cada uno retendrd elementos mas
o menos dispersos, como resultado de una seleccidon notablemente
casual y, por ello, imprevisible; al igual que una fina capa sedi
mentaria se superpondra en su espiritu a las capas anteriores, a
costa del ocultamiento, provisional o definitivo, de otras informa
ciones memorizadas hasta entonces, que son incorporadas inconscien
temente o no, en esta especie de sintesis intelectual, constante-
mente replanteada, y a lo que, a fin de cuentas, podria reducirse

lo que se ha convenido en llamar la cultura .

Uf! una frase tan sumamente larga es dificilmente perdonable en al
guien que no sea Marcel Proust, pero quizad era necesaria para des-
tacar que la asimilacidén de la cultura a través de la prensa es el
resultado de un lento y complejo proceso de acumulacidén. En virtud
de este proceso, segun unos encadenamientos que la audicidén o la
lectura mil veces repetidas hacen casi paulovianos, existen pala-
bras que reclaman otras, a veces de forma redundante: las reaccio-
nes, en francés, son siempre "vivas" y las protestas, cuando no son
"enérgicas'", son necesariamente "indignadas'". La palabra acumulacidn
por su parte arrastra tras ella, por asociacidén de ideas, la palabra
"capital'. (Y por qué no? La acumulacidén de informacidén por el ce-
rebro humano, por la accidén de los medios de comunicacidén de todo
tipo, conduce a una auténtica acumulacidén de capital cultural. De
igual modo que la memoria musical se enriquece sin cesar cai1 nuevas
melodias, a fuerza de oir conciertos, discos yiradio, asl también

la memoria intelectual registra sin cesar nuevos mensajes en los

inmumeribles repliegu. - del cerebro.

El acceso indirecto

Sin duda estos mensajes no llegan todos, ni mucho menos, a traveés
de la prensa. Libros, espectaculos, museos, conciertos, discos,
cassettes, turismo, conversaciones (por no hablar de todo lo que

se desprende del estudio sistemdtico del trabajo cotidiano), todo



ello constituye -tanto si se desca como si no- una fuente de apro
visionamiento, e incluso de enriquecimiento cultural. Aun asi,no
obstante, la prensa constituye un medio de acceso que, por ser in
directo, no es por ello menos esencialj; ya que es ella la que da
a conocer los programas de los espectaculos y la aparicidén de dis
cos y libros, cuyos anuncios =~y "spots" publicitarios- impulsa-
ran al publico a correr a tal teatro o a condenar tal pelicula o
tal novela; es ella quien muy a menudo contribuirad a crear un pre
Juicio favorable o desfavorable ante la recepcidédn del mensaje. Y
icomo medir el intercambio que continuamente se produce entre un
peridodico y sus lectores habituales, de modo que éstos lo eligen
porque se corresponde con su propia visién del mundo, o, al me-
nos, con una determinada necesidad suya; como medir el hecho de
que seran mas o menos influidos por el impacto que produce en
ellos esa eleccidén, ya sea por ciertas manias de vocabulario del
peridédico, por sus angulos de enfoque, o por sus preferencias o

por sus fobias?

Incluso dejando a un lado la politica, (suponiendo que hubiera una
cultura que no sea politica y una politica que no tenga un impac-
to cultural), hay que admitir que el efecto de los medios de co-
municacidén sobre los comportamientos, y para empezar, sobre los

comportamientos culturales, es fundamental.

Quienes son ya lo bastante viejos como para haber conocido el mun
do anterior a la segunda guerra mundial, pueden atestiguarlo. El
modo en que se vestlia en la Europa Occidental, incluso después

de la desaparicidn casi total de los trajes regionales, variaba

de una provincia a otra. Habia una verdadera ruptura, sobre todo

en Francia, entre la provincia y la capital. Unapaisina tenia un
aspecto casi indecente si se vestia, para ir a misa un domingo, a
cuarenta kildémetros «( Paris, del mismo modo que lo haria si hu-
biera estado en su casa. Pero el vestido y el sombrero de flores,
propios del campo, habrian parecido completamente ridiculos a San
Honoré d'Eylau o a San Agustin. En unos afios, tras la liberacidn,
la prensa femenina, hasta que llegd la televisidén, unificdé la moda.
En Lyon se viste como en Paris, y en Quimper-Corentin como en Lyon.
La revolucidon, ademas, se ha extendido a todas las dases sociales,

particularmente entre los joévenes. Antes de la guerra se distinguia



a cien metros un joven obrero de un joven burgués, por la gorra
de uno y el sombrero del otro. Hoy los dos salen con la cabeza

descubierta y llevan los mismos pantalones vaqueros.

La transformacidén es aun mayor en el campo del lenguaje. La pren-
sa, y sobre todo, naturalmente, la prensa hablada, ha contribuido
mas que la escuela a unificar el lenguaje, por cuanto ha hecho re
troceder al "patois" y ha reducido las diferencias en los modos

de hablar de los distintos grupos sociales. Naturalmente, subsis
ten los acentos, aunque solo sea para‘que 1osvparisinos miren por
encima del hombro a los hablantes de Bruselas, y para que ambos

se rian del acento de los marselleses. Tanto el nivel de estudios
como el medio social siguen reflejandose en el vocabulario y en

la sintaxis. Es muy dificil que un obrero especializado hable co-
mo un miembro de la Academia francesa. Sin embargo, encuentran me
nos dificultad de entenderse,si tenemos en cuenta la velocidad pro

digiosa con que el '"argot" ha invadido los salones mads encopetados.

En las novelas de la Condesa de Ségur se escribia "emb...'", para
indicar "embétant" (inorportuno, molesto). Ya no hay ningin perid
dico francés que dude a la hora de escribir con todas sus letras
"emmerdant" o '"connerie'". Se puede, naturalmente, replicar que en
esto no hay ningan progreso, lo cual es relativo. Culo, hoy es gro
sero, mientras que en otro tiempo no lo era. Y al revéthubo una
época en la que era malsonante decir '"cabeza'" para indicar "jefe"..
Nunca se repetirad demasiado que una lengua que no esta viva es
una lengua muerta, y que el francés, que es combatido por la pro-
digiosa vitalidad y el don de la invencidén del inglés, necesita
una considerable aportacidén de sangre nueva. A ello contribuye €
argot y también el habla de Québec, por ejemplo. Y tal contribu-
cidn seria impensable sin la prensa y, en particular, los medios
audiovisuales. La colaboracién establecida mediante un satéelite

de comunicaciones entre Radio-Canadad y la ex-ORTF ha contribuido
notablemente a la radical transformacidédn del paisaje cultural de
la "Bella Provincia", haciéndola pasar de su estadio de atraso al

de una viva efervescencia. De este modo,se hace,una vez mas, evi-

]
dente el hecho de que la frontera esencial de nuestra época sigue

siendo la lengua. La existencia de la Hispanidad sirve, sin em-
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bargo, de testimonio del fendmeno contrario}al igual que la
francofonia o el mundo "anglo-hablante'". Pero esta frontera

posee también, no lo ocultemos, sus virtudes.

"Gracias al cine, escribié Upton Sinclair en 1917 en La cabeza

de Holofernes, el mundo se unifica, es decir, se americaniza'.

(Qué habria dicho si hubiera previsto la televisidénm y los sa-
télites que de aqui a unos afos estaran preparados para “"regar"
todo el planeta con los mismos sonidos y, simultdneamente, con
las mismas imagenes? Todos los que temen una excesiva unifor-
mizacidén del mundo, que supondria su encuadramiento en un mis-
mo modelo cultural, americano de un lado y soviético de otro,
sostienen que, si bien el conocimiento y dominio de una o va-
rias lenguas extranjeras constituye una insustituible base del
acervo cultural del hombre medio en este fin de siglo y del mi-
lenario, el apego a la lengua materna constituye un elemento ca
pital de una identidad cuya preservacidén no es menos indispen-
sable para la creatividad, tanto en la sociedad post-industrial
como en la otra. También por ello no es ya sdlo el conservadu-
rismo lo que debe mover a los medios de comunicacidén a resistir
se a la invasidén de la lengua nacional por anglicismos, sino
ademas la voluntad de contribuir a la supervivencia y al desa-

rrollo de una cultura que, fundida en el melting pot atlantico-

americano, seria estéril. Los britédnicos, que han aprendido de
Bernard Shaw que los americanos' 'y ellos son dos pueblos separa-
dos por la barrera de una misma lengua, no son los menos decidi-

dos a mentener esa barrera.

Proveedora de ideas, de mensajes, de imagenes, de modas y , na
turalmente, a través de todos estos elementos, de mitos; protec
tora o corruptora, de la lengua, segun el caso, la prensa desem
pefia ,pues, en materia cultural, un papel fundamental, lo cual

mide, por la misma razén,la responsabilidad del periodista; res
ponsabilidad cuya amplitud el propio periodista suele tender

a subestimar, incluso cuando por vanidad sobrevalora su audien

cia personal y su talento.

Pero si por un lado, tal como hemos dicho, la prensa conduce

al retroceso del patois, juega también un papel sin igual en el



mantenimiento o renacimiento de las lenguas minoritarias: gra
cias a periddicos pequenos redactados a veces por religiosas,

el francés sigue subsistiendo en ciertas comunidades del Ontario
y del Manitoba canadienses. Son cadenas de radio o diarios los
que permiten a millones de polacos, ukranianos, italianos o ale
manes de América del Neorte seguir fieles a su cultura de ori-
gen, y lo que ha permitido la explosidén del catalanismo y el
renacimiento del sueno occitano en Francia y apr @l sur del

Loira.

(Baudelaire en ordenador?

Lanecesidad de preservar las particularidades culturales por
parte de los periodistas, se hace apremiante (mésaﬁn(ylepor el pe

ligro de conquista por una especie de pidgin english impuesto

por el incesante desarrollo de las comunicaciones trasatlanti-
cas) por una amenaza mucho mas grave que se perfila en el hori
zonte, y que es la de la informatica del lenguaje. Tal como han
senalado Simon Nora y Alain Minc en el informe '"La informati-
zacion de la sociedad" que acaban de presentar a Giscard d'Es

taing (1) "La aparicién de la escritura cambidé el mundo. La in-

formatica anuncia quiza un fenomeno comparable (...) Si llega a

provocar a largo plazo una decisiva mutacidén en la lengua y en

el saber, acarrearid cambios en el pensamiento, en los conceptos

y en el razonamiento (...) En un primer periodo, esa informa-

tizacidén de la escritura dard como resultado los textos mas po-

bres en "significantes". No se tratard de una mutacidén de capi-

tal importancia con respecto a un tipo de escritura gue es va

repetitivo y mecanico. Pero, ;mas adelante? ;Donde se detendréa

la comunicacibén informatizada cuando los quehaceres domésticos

empiecen a ser dispuestos en ordenadores?... ¢(Qué seri de la

escritura tradicional cuando se ofrezca a cada persona una lengua

informatizada, mads gastada pero suficiente para expresar lo esen-

cial de los mensajes de la vida cotidiana?..."

({Qué ocurrirad con la escritura?. Es f4cil de prever: la escri-
tura, revisada y corregida por el ordenador, evolucionara hacia
la uniformidad, la monotonia, el estereotipo. Pondrd un instrumento

tantastico de persuasidén mental en manos del poder,que tiene ya



gracias también al ordenador, los medios de inquisién y, por
tanto, de control, sobre sus sujetos, algo a&solutamente sin

precedentes. El reino del Big Brother de Orwell aparece-

rd ese dia definitivamente. La cultura informatizada se con
vertira, con respecto a la cultura a secas, en lo que una colme
na de hormigdén es al castillo de Versailles, una foto de carnet
de identidad a los Apdstoles del Greco o, para ser mas prosai-

co, un yogurt descremado a un camembert antes de la pasteuri-

zacion.

En lo que atafie al periodismo, el peligro no estad lejos. Los
grandes peridédicos del mundo occidental que imprimen cada se-
mana cientos de miles, hasta millones de palabras, han alcanza-
do una fase en la que ya no pueden ser suficientes los métodos
manuales de almacenamiento de la informacidén, aun sirviéndose
del micromilfm y de las microfichas. En todas partes se estudia
la posibilidad de crear bancos de datos en los periddicos, y el

New York Time automat iza desde hace algunos afios su indice quin

cenal.

En un periodo no superior a unos pocos afios, numerosos perio-
distas de todo el mundo, y sobre todo aquéllos pertenecientes

a los periddicos mas fuertes econdémicamente -y por tanto con
mayor influencia- se proveeran de referencias en estos bancos
de datos. Ahora bien, la base misma del sistema informatico
reside en la utilizacién_de un lenguaje simplificado, automa-
tico, absolutamente incapaz de asimilar, y mas aun de reflejar
la ironia, la litote, la alusidn,la antifrasis, en resumidas
cuentas, el matiz, salvo que esa utilizacibdn origine un contra
sentido. Apoyandose en la ley del menor esfuerzo, muchos jo-
venes que por su formacibén escolar estaran mas familiarizados,
en la mayor parte de los casos, con las ciencias exactas y las
matemAticas que con las sutilezas de un humanismo universalmen-
te juzgado anticuado y en desuso, ¢no acabaran por adoptar ese
lenguaje que, en el meja de los casos, si pensamos un poco,sera

en realidad un lenguaje esquelético?



_()..

La centralizacidn de los datos

El lenguaje no es lo unico que esta en .juego. El1 estableci-
miento de un banco de datos implica considerables inversiones
y son pocos los medios de comunicacidn capaces de asumirlas
por si solos. El riesgo minimo de tal empresa supondria inevi-
tablemente convertir en satélites a un cierto numero de perigd
dicos con respecto a otro mas poderoso del que ellos serian
sus clientes, o bien los haria depender de un banco central
que es el que orientaria en la préctica, a su arbitrio, su po
litica de almacenamiento de la informacién. El1 peligro seria
llegar al resultado descrito en el informe ya citado de Nora-

Minc: "Los bancos de datos son generalmente internacionales y

el desarrollo de las transmisiones permitird el acceso a los

mismos desde cualquier punto del globo sin la exigencia de una

tarifa excesivamente elevada: de ahi la tentacidn de algunos

paises, de utilizar bancos americanos, en lugar de establecer-

los en el propio territorio nacional... (Pero) el saber acaba-

ra por modelarse, como la ha hecho siempre, sobre los stocks

de informacidén. Asignar a otros, es decir, a los bancos ameri-

canos, la tarea de organizar esta "memoria colectiva'", limitan-

dose a tomar de ellos el material, eguivalen a aceptar una

alienacidn tolectiva.

({Quién puede imaginar sin sentir escalofrios en qué se conver-
tiria Baudelaire, con las "impresoras" de I.B.M., después de
haber recorrido esos '"circuitos impreso§'a la velocidad de 1la
luz"? Sobre todo si tenemos en cuenta que ya existen y funcio-
nan maquinas de traduccién,sin ir mas lejos, en las sedes de
las Comunidades europeas. Es cierto que hay expertos que vi-
gilan esas maquinas y corrigen el resultado del ordenador cuan
do, por ejemplo, éste ha entendido 'faire marcher' (literalmente
""hacer andart)como "enviar a dar un paseo', cuando en realidad
significa"engaﬁar a alguien bromeanddc hacer que alguien se
"trague" algo. Sin duda la tentacidén de lo facil movera sim-
plemente a contentarse en lo esencial con la traduccidén meca-
nica; tentacién que serad aun mas fuerte en las agencias de no
ticias, Organos centrales de difusién de la informacidén, en
las que se traducen cada dia miles de palabras, por cuanto pa-

ra ellas el timpo seguirad siendo un factor cada vez méas precioso
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yYya que la competencia se situa precisamente mas en el terreno

de la rapidez que en el de la exactitud.

Con esto habran terminado practicamente las amenazas que la
"revolucidn tecnotrémnica'", tan querida para Zbignieuf Brzezinski.
hace p*sar sobre el 1enguajq,en particular el lenguaje de la
prensa, y, por tanto, la cultura; sin olvidar la regresidén gene
ral que se ha producido en los textos escritos en la mayor pa;-
te de los paises occidentales, en beneficio de la imagen -desde
la cinta de dibujos al reportaje televisado-; ya que por mucha
que sea la fuerza de las palabras -incluso de ciertas palabras
que se han transformado en mitos: justicia, lucha de clases,
libertad, raza, proletariado...-, la fuerza de sugestidén de las
imagenes es mil veces superior. Eligiéndolas con habilidad, no
hay nada mas facil que utilizarlas para‘convencer a la inmensa
mayoria sobre cualquier asunto. El mundo occidental tembld con
razdén ante los macabros reportajes que difundidé la televisién
sobre la masacre de Kolwezi. Pero, ¢(ddénde se ha mostrado esa
otra masacre, casi igual de terrible, perpetrada dias antes por
los sud-africanos con los refugiados namibianos del publo de

Kassinga, en Angola?.

Uniformizacidén y simplificacidén del lenguaje, almacenamiento de
la informacidén: instrumentos -"medios" en el sentido etimolb-
gico del término- con los que ni Hitler ni Stalin hubieran po-
dido sofiar, estidn desde ahora y lo estaran cada vez mas mafiana
a disposiciédn de aquellos que desearian implantar, tras ellos,
una perenne estructura totalitaria basada en la perfeccidén de
las técnicas. Con sobrada razdén Daniel Bell, en su obra clasica

sobre la sociedad post-industrial, asegura que ésta "tendra como

recurso-clave la informacioéon'". Quien la manipule, manipulara

no s6lo el mundo sino a cada uno de los hombres que lo consti-

tuyen.

Partiendo de que el cerebro humano mas desarrollado sb6lo es ca-
paz de registrar una cierta cantidad de datos‘(7t 2 constitui-
ria, segun George Miller, citado por el propio Bell, el numero
magico de digitos o unidades de informacidén susceptibles de ser

" : . .
tratados), el Gran Hermano" en el poder tendria asi plena liber
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tad para inculcar a sus semejantes Unicamente lo quec él1 juzgase

de interés para el que conociera o creyese .

Existe ya, en todo el planeta, un cierto numero de realizacio
nes de este tipo. La mas perfecta parece ser la de Corea del
Norte, donde practicamente todo el universo cultural esta dis
puesto para servir y glorificar al régimen y a su jefe. Si ex-
ceptuamos el circo, y ni siquiera éste, no hay un solo espec-
taculo que no participe de alguna manera de tal glorificacidn.
Con este resultado quiza sin precedentes, consagracidén paro-
xistica de un viejo sueinio de la izquierda, Kim il Sung parece
haber conseguido crear en su pais una unidad perfecta en el te-
rreno cultural: la misma "6pera revolucionaria', tan ingenua
en su concepcién como soberbia en su puesta en escena, suscita
claramente y al mismo tiempo la adhesidén de los sencillos cam-

pesinos y la de los cuadros superiores del partido o del Estado.

Lor Nor-coreanos, (acaso por ello son mas o menos felices que
los habitantes de otros paises, empezando por sus desgajados
hermanos del Sur? Se trata de una pregunta de dificil respuesta
por la incertidumbre -y variabilidad de unos a otros- de la de
finici6n de felicidad. Si acaso, podria arriesgarse uno afirman
do, después de haber visitado las dos mitades de esta nacidn
desgarrada, que los habitantes del Norte tendrian sin duda no-
tables dificultades de adaptacidn a las condiciones de vida del
Sur, y reciprocamente. Pero, en lo que concierne al mundo - occi-
dental, puede replicarse siempre que la uniformizacidén cultural
en curso de evolucibén que nos amenaza, constituiria un enorme
empobrecimiento, y que, en la medida en que desgajaria al hombre
de sus raices intelectuales, una vez que lo ha separado, con la
urbanizacidén, de sus raices geograficas de la tierra, le aliena

ria aun méas.

Que la conciencia de este peligro sea cada vez mas manifiesta es
ya una esperanza en el panorama,tan inquietante en muchos aspec-
tos)que se nos presenta. Es significativo que sea precisamente
con la palabra "raices" con la que Alex Haley ha titulado su libro
-de tan merecido éxito- sobre la saga de una familia negra esta-

dounidense; y que muchos escritores y productores de cine de Quge’
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bec, o los "cajuns" de Lousiana insistan constantemente en ha-
cer lo mismo con sus pueblos respectivos. Es igualmente signi-
ficativo que en todas partes, tanto en Norteamérica como en
Gran Bretana, en Espana como en Francia, culturas que durante
largo tiempo han sido amordazadas, de un lado por el melting
pot, y del otro por un agobiante centralismo, asomen cada vez

mas su cabeza.

La prensa no puede permanecer neutral ante la tentacidén, inhe-
rente al poder, de nivelar para reinar. Ya no tiene el derecho
a considerarse, como sucede con frecuencia, una industria como
cualquier otra, cuya rentabilidad y empleo serian sus justifi-
caciones esenciales. Incluso ni como,ese, "cuarto poder™" al que
con frecuencia se le asimila. En el‘/w“p de la lucha por la
defensa o conquista de la libertad del hombre, la prensa se ha
convertido en el principal poder contra el peligro de desvia-
cién totalitaria que la transformacibén técnica estad centuplican
do. De ella depende, a fin de cuentas, que esta desviacidn se
acelere, hasta el punto de hacerse irreversible, el dia en que
el planeta se convierta en un hormiguero en cuyo seno el con-
trol autoritario de. los nacimientos y el dominio de las muta-
ciones genéticas permitirian producir con exactitud la canti-
dad necesaria de machos, hembras y obreras. O bien que, por
el contrario, la aventura de la humanidad dentro del clima de
libertad sin el cual llegard inevitablemente el agotamiento,
contimie realizando 1la obra dela creacién mediante la produc
cidén de valores que, de un modo u otro, son siempre valores

culturales.

Esta ambicién, que deberia ser la ambicidén principal de todos
los que, por una razén u otra, pertenecen al mundo de la pren
sa, ;no es sufici-nte para dictarles de forma muy clara su

deber?.

1. En primer lugar, defender la lengua, la diversidad de lenguas

como Tfactor de enriquecimiento y de diversificacidén; pero
no aferrandose al pasado y a reglas que fueron dictadas en una
época en la que una casta queria consolidar sus privilegios me
diante el uso de su jerga elitista, inaccesible al coman de

los mortales; sino insistiendo en el genio creador de la len-
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gua, aligerandola de complicaciones en desuso y facilitando me
diante su difusidén el acceso a los tesoros culturales de la na

cidén y de la humanidad.

2. Ayudar, en segundo lugar, al lector, al auditor, al teles-

pectador a orientarse en el tremendo aluvidén de mensajes al

que diariamente se ve sometido: haciendo que detras de las pa-

labras haya realidades y detras de los nombres, seres vivos;
ayudarles a distinguir lo accesorio de lo esencial, el grano de
la paja; a reencontrar los caminos seguidos por el pensamien-
to y la accidén; a mostrar lo que es nuevo y lo que es tan sob-
lo asimilaciéq,repeticién o falsa apariencia; a luchar contra
la tendencia, cada dia mas extendida, de interesarse sbélo en
lo que, por uno u otro concepto, parece afectarnos mas de cer-
ca, ignorando por completo acontecimientos, evoluciones y he-
chos cqlturales o sociales que, sin embargo, pueden modificar
considerablemente, llegado el momento, las estructuras intelec
tuales, politicas o mentales de un pais, incluso de una regidn
del mundo, y, por tanto, la suerte de cada uno de los hombres.
El esclarecimiento de la significacidén real y practica de la
revolucién informatica constituye sin duda uno de los mejores

ejemplos que puedan darse de labor en este sentido.

3. Hacer que en cada momento el destinatario de mensajes de to-

do tipo procedentes de la prensa escrita y audiovisual, sien-

ta que no estad solo en el mundo. Recordarle que pertenece a una

serie de comunidades, cada una de las cuales posee en si, para
bien o para mal, una herencia de la que no puede prescindir sin

riesgo: el deseo de la Internacional,"del pasado hagamos tabla

rasaq no ha sido realizado hasta hoy en ningin pais del mundo.
La estatua de Pedro el Grande en Leningrado, realizada por Fal-
connet, sigue rec hiendo cada dia el homenaje de unas flores
an6nimas, y la de San Waldimiro surgiendo del follaje y apoya-
do sobre su cruz, sigue dominando en la ciudad de Kiev, sesen-
ta y un anos después de la revolucion de Octubre. La revolucién
cultural no ha destruido ni las tumbas de Ming, ni la Ciudad
Prohibida, ni los mil y un jardines de Suchow, la Venecia china.
Hasta el propio "Gran Leader" de Corea del norte ha respetado

vestigios de la época de los reyes.
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Ahora bien, el pasado es s6lo un muro sobre el que hay que
apoyarse para mirar hacia el presente y hacia el porvenir; no
un refugio para protegerse de éstos mediante su rechazoj; y la
tarea de informacibén y de comunicacidén en el campo cultural

en sentido estricto no es menos indispensable que en los deméas
campos. El1 elitismo y el esnobismo de izquierdas son tan execra
bles como los de derechas. No se transforman las sociedades y
las culturas izando como estandartes lemas propagandisticos que
s6lo entienden los iniciados, sino buscando palabras sencillas
y contundentes que ayuden a cada uno a acceder a un universo

de formas, sonidos y conceptos cuyo refinamiento o hermetismo

coartan a veces la timidez innata.

4, Contribuir a asegurar la transicidon, anunciada por la automa-

tizacion, de una sociedad estructurada en torno al trabajo,

a un tipo de existencia en la que la inmensa mayoria se conten-

tarad con una duracibén de ese trabajo que hoy se denominaria "a

tiempo parcial'". De este modo serad posible liberar y dedicar

al ocio parte considerable de nuestro tiempo. En el mismo sen-
tido se orientara una necesaria reduccidén en la edad de jubi-
lacidén. Si la sociedad postindustrial debe asignar a los "ser-
vicios" un papel cada vez mayor, uno de ellos,que no es el me
nos importante)seré el que se encargue de difundir la cultura

en el tiempo de ocio, tanto a los trabajadores como a los ju-
bilados. Segin este sistema, la prensa tiene ante si posibili-
dades de accidn practicamente ilimitadas. En el momento en que
el pGiblico empiece a cansarse de la pornografia,;quién serd el audaz
cerebro, de entre los patrones de la prensa del sexo,que pensard
en utilizar los lujosos medios de impresidén a su disposicion,

y ponerlos al servicio de la cultura popular?

La considerable exten'sion del interés por la masica entre los
jovenes franceses de hoy, y el no menos notable éxito de las
grandes exposiciones de pintura de un extremo al otro del mun
do, constituyen un elocuente testimonio de la existencia de una
predisposicidn de animo tal que, incluso desde el punto de vis-
ta comercial, la empresa valdria la pena. Ya se trate de que los

pueblos tomen conciencia de la amplitud de la herencia cultural



-15-

recibida, o de abrirles el camino, en todos los campos, a la
creacién y la vanguardia, nada puede reemplazar en este papel

a la prensa. La revolucién técnica, por otra parte, tendria

que facilitarle el trabajo tal como lo ha venido haciendo con
la difusidén cultural, a través de la estereofonia, la fotogra-
fia, el cine, la radio, la televisicn , no sd6lo en una dimensidn
cuantitativa de ilimitadas proporciones, si se compara con lo
que habria podido sofar los autores de siglos pasados, sino tam
bién en Gltimo término en una nueva dimensidén cualitativa. Le
N6tre, inventor de los jardines de estilo francés, no podia
desde luego adivinar que el vuelo y la fotografia aérea iba a
permitir a millones de personas captar la disposicidén de esos
jardines de una sola ojeada. Con Karajan, el cine y la televi-
sion han sacado a la 6§era de las paredes en las que estaba en-
cerrada, y asi se hace saltar a Carmen en las calles de Salz-
burgo y a Otelo en los castillos del Adriatico, en tanto que

la subtitulacion permite seguir un argumento hasta entonces al
go hermético. Nada hace pensar que la lista de las aportacio-
nes del progreso técnico est¢ ya cerrada si consideramos 1la
profundizacibén y la extensidén del panorama cultural. Esta es

una razdén mas para:

5. fomentar el espiritu de iniciativa, ante la amenaza del con-

formismo, dando la palabra sistemdticamente a los emprende-
dores, a los renovadores, a los hombres de ideas; atrayendo la
atencion sobre todas las formas de creacién literaria, artisti
ca, filoséfica, cientifica, en definitiva, cultural. Pero al

mismo tiempo hay que pensar en:

6. ayudar a defender su personalidad a todos aquellos que co-
rren el riesgo de ser aplastados por .el cilindro compresor

de la revolucidn teccnotronica, ya se trate de individuos o de

grupos, e incluyendo a aquéllos, marginados o no, que, cada

vez en mayor numero, rechazan el mundo automatizado e informa-

tizado que se perfila en el horizonte. Al igual que los Arish

de Pensilvania han logrado mantener hasta nuestros dias un modo

de vida basado en la paz del alma y del espiritu y en la con-

servacidén de medios de produccidn anteriores a la era industrial
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no hay razdén para que algunas comunidades no puedan perpetuar
en el campo -e incluso, (por qué no en la ciudad?- en plena
era post-~industrial, un tipo de existencia mas cercana a la
naturaleza, lo que puede significar también mas adaptada a

la naturaleza humana, la utilidad de mantener e incluso desarro
llar lo que puede resumirse, a fin de cuentas, en "reservas"
de civilizacidén tradicional, sin tener por ello que imponerse
a la fria lo6gica de los cerebros electrdénicos. Con mayor ra-
zbn, la prensa tiene como deber luchar contra el genocidio cul
tural con que son amenmzados, en nombre del progreso y de la
rentabilidad, tantos pueblos de Ultramar, empezando por 1los
indios de América. No privemos de sus raices a aquellos que
desean conservarlas. No dejemos que se implante un mundo de
ilotas y de robots. Desde este punto de vista, el éxito de las
campanas ecologistas y, en Francia, el obtenido por un diario

cuyo titulo, Libération, resume la aspiracidén emancipadora, de

ben ser considerados como factores positivos y alentadores.

7. Fomentar el intercambio de ideas en el seno de una sociedad

que no serd democratica si tal intercambio no se desarrolla

sin trabas. La contrapartida de la uniformizacidén realizada por

la informatica ha de ser un conjunto de ciudadanos acostumbra-
dos s pensar y expresarse libremente, y a quienes la prensa pro
vea de elementos de juicio, a la vez que les proporcione la
oportunidad de comentar y expresarse ellos mismos. El1 ejerci-
cio de 1la funcién critica- es indispensable en todo sistema so
cial que no quiera atascarse en el conservadurismo, la ignoran
cia y el abuso de poder. Corresponde a los periodistas de hoy

y de matiana el volver la espalda a la tentacidén, siempre pre-
sente, del cinismo y de la facilidad, asi como comprender y ha

cer comprender a los demas la nobleza de su tarea.

Es obvio que un programa de esta naturaleza exige considerables
medios materiales, y, la mayoria de las veces, la ayuda del Es
tado. Ahora bien, la misma supervivencia de una prensa libre

ayudaria al propio interés, bien entendido, del Estado.

N N N



"La nueva unidad mundial tiene que encontrar todavia su propia
D

estructura, el consenso y la armonia sobre las gque apoyarse'",

ha escrito Zbigniew Brzezinski en La sociedad tecnotrdnica.

Diez afos mas tarde, no podemos decir sino que la humanidad
apenas ha dado un paso en esa direccidén. La paulatina apari-
cidén de perspectivas hacia esta unidad mundial depende en gran
parte de la prensa y del sentido de las responsabilidades que
ésta sera capaz de demostrar; perspectivas que, en primer lu-
gar deberdn ser culturales, ya que, tal como indica Dimitri
Analis en una reciente obra sobre los Balcanes, es en el mo-
delo cultural donde se reconoce esencialmente el grado de de-
pPendencia con respecto a un protector exterior. Si, por el
contrario, la mayoria de los medios de comunicacidén se hunden,
como las ovejas de Panurgo, en el tinel de la nivelacidn y de
la uniformacién, entonces habra tenido razén Balzac cuando afir

mé en Les ITllusions perdues: "Si no existiera la prensa, no de

beria inventarse.'" Pero, por fortuna hace ya mucho tiempo que
el filbésofo sefialé que de todo lo humano puede hacerse el me-
Jjor o el peor uso. Ahora bien, y nunca se repetira lo bastante,

lo peor no es nunca seguro.
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&L LSPACIO CULTURAL EN EL PERIODISMO
I RafaeI'CONTE

MR 1arx lo decfa de Napoledn III:A veces,los mismos
acontecimientos se producen dos veces cn la historia.la pri-
mera vez,poseen un alcance hist&ricq real ;la segunda,no son
mds que la evocacidn caricaturesca,el avatar vivo-grotesco
de una referencié legehdaria.Esta cita sirve para situar en
una mecdnica csterilizadora tanto el discurso histérico como
el fendmeno de la comunicacidn cultural en la socieaad con-
tempordnea.la cultura en profundidad no vive de negacilones,
sino de superaciones,de oposiciones sucesivas,de regresos y
saltos hacia adelante.ﬁl problema de las dialdeticas es que
al final se rcducen a ser binarias -maniqueas— o ternarias
y asf sucesivamente para desembocar en”caaternariaélBastaria
con releer a Zola para saber que Napoleén III también cons-
truyé la Francia actual,donde su Quinta Repébliea ih!recuer-
da mds en su funcionamiento y desarrollo que al propio Impec-
rador COoIrsSoO, -

Jean Baudrillard,al recordar la cita(en La societd de con~
») efectda una pene-

somma tion , RIS FouT i
trante parodia del consumo de cultura en nuestro tiempo.Efec-
tivamente,la produccidn cultural vive de la reproduccidn de
modelos.Una obra ya no sirve en y por s{ misna,sino por su
facultad de producir modelos automultiplicadores que sc re-
piten en serie para ser consumidos.Al fin y al cabo las su-
cesivas modas retro no son solamente intentos de recuperacidn
de modelos aptos paga ser consumidos.Son una operacién comer-
cial,desde luego,pero también denotan, por una parte éierﬁo
agotamiento de la capacidad de invencidn,y por la otra el cul-
tivo del imposible paraiso‘manriqueﬁo del mejor tiempo pasa=-
do.Egcepficismo,desencanto,neorromanticismo engafioso de la

sociedad del immmerthmm bienestar,acostumbrada ya a vivir en
el seno de la contingencia.Felizmente,son los jévenes qule-
nes echan a andar hacla adelante toda esta caracteriologla



PO

nfs o menos retro,pues al t{iempo quc la consumen la utilizan
con wn impulso vital activo.Esta banalizacién de los paraf-
sos ‘pasados hace posibles los futuros. |

Lste breve andlisis nos sitiia en la pregunta central que
debe plantearse al tratar cl doble temn de este seminario:
periodismo y cultura.,Si se parte de la base de un concepto
tradicional de la cultura como la herencla de las obras cul-
turales del pasado,es evidente que la industria cultural de

la sociedad de consumo,con su culthvo de la repeticidn,aten-

£ PP RSs altos valores de nuestro legado histérico,Los me-
dios de comunicacidn de masas,y por lo tantg?%ériodismo,su-
pondrfan la ncgacidn de la mds alta cultura,del auténtico
arte y de la mis rigurosa literatura,

Naturalmente,esta tesis parte de una concepcidn"objetiva-
dd‘de la cultura,clitista y lo mds a menudo reducc:l;pnistao ’
Sin pretender llegar a una definiecidén de la palabra cultura,
que se ha convertido en nuestros dfas en un vocablo-coartada
(nunca se ha hablado tanto de cultura como mmmmummmmmm hoy,
pero ello no hace mds que incrementar la ceremonia de la con-
fusidn) lo cierto es que en ella se pueden descubrir cuatro
niveles:informacidn,formacién}%giicgcidn y creacidn.Estos cua-
tro niveles se muceven en dos planos,uno que es previo a la
acceidn,y otro el de la accidn misma.De alguna manera puede
decirse que la cultura es hoy todo,delfifii@h mismo modo que
todo es politica,o0 que los semiblogos intentan explicar el
mndo —-cultura incluidaisﬁﬁﬁfé semidtica.

En su Tratado de Semidtica General ,Umberto Eco lo sefiala

palndinamente,aunque con mayor cuidado.la cultura es comuni-

cacidn,y desde ese punto de vista la semidtica se ceba en su

mf{s amplio sentido antropoldgico.las dos hipltesis mds exten-—
didas parten de que,o bien la cultura es sdlo comunicacién,

e

nificaciones estruocturadas,EBl mismo Eco,que al principio pa-
rece condenar estas dos posturas por idealistas,no vacila en

no es otra cosa que un sistema de sig-




concluir que la cultura puede cestudiarse {ntesramente desde

cl punto de vista scmidtico.Verbo y adverbio cuidadosamente
colocados y que parecen cxcluirse entre sf.El t&rmino puede
indica en castellano tanto la accidn de poder como la de tal
vez.El adverbio supone la concesidn del tratadista italiano
al imperialismo semidético actusl.Si la semidtica puede estu-
diar la cultura,lo hace en bien de la propia semidtica,no de
la cultura propiauwente dicha.Bsto es,al final de su estudio
sabremos mucho mds de la semidtica que del objeto estudiado,
como sSuele suceder con las ociencias que hacen de los procesos
formales sus propios contenidos, ‘ '
Ortega definid la cultura como de pasada,en un inciso,en
el prélogo que puso a la traduccidn que Garcfa lorente efec—
tud de La Decadencia de Occidente de Spengler.Spengler fue
un apocalfptico ~como lo llamaria Umberto Eco- pre%ifamente

por su concepcién de la oultura excesivamente elitista,nl tiem-—
pPo que la declaraba como el motor del mugdooEs naturalssi la
cultura es el legado histdrico solamente,los nuevos objetos
culturales tenderdn a modificar digho legado:todo imperialis- .
mo desemboca en el ApocaliﬁéisoOrtega fue mds astuto,y se li-
mitd a eshozar que la ocultura éé un cierto modo orgdnico de
pensar y sentir,Concepcién sgbjetivista,que puede servir pa-
ra ‘sociflogos y antropblogos,pero que no explioca la razén fi-
nal de lo oculturalspor qué lo es. ‘
51 decimos que todo es cultura,como todo es politica,cae-
mos en otro impericlismo,cl de los gocidlogos y antropdlogos
precisamente,Cuando un hombre actida,en su acto mfs simple,es-
td perpetrando cultura:obra de acuerdo con una informacidén que
posee,y segin su propia formacidn previa,su concepcién del
muindo.Y al obrar aplica ocstos dos niveles en el tercero,el

de la aplicacidn precisamente,Pero naturalmente,cuando se di=-

cec que todo es politica,estamos en realidad intentando despo-

litizar la sociedad,disminuyendo el poder y la eficacla de



la politica en sentido estricto.De la misma mancra,si lloga-
mos a la o&nclusidn de que todo es cultura,estaremos descul=—
turizdndolo todo,sumiendo a la sociedad en la barbarie, tan-
to Qa de rostro humano como inhumano, ,

A este respecto conviene recordar la critica de ilarx,y
sobre todo de Imdacs de la estructura de la conclencia y la
creacidn cultural en la sociedad occidentalsel conjunto de
la estructura social,el caracter global de las relaciones
humanas t-iende a desaparecer de la conciencia de los indi-
viduos,reduciendo la actividad de sintesis.Lo cualitativo
cede el paso a lo cuantitativo:es la tcorfa de la reifica-
giég.Pero no cabe duda de que en el perfodo estudiado por
estos autores,la'produccidn cultural en Occidente fue enor-
me y floreclente,tanto en sentido cuvantitativo como en el
cualitativo.Y que precisamente el arte contempoy;aneo ha sur-
gido de la puesta en tela de juicio por artistagpensadores
y escritores de esta reificacién.kl propio ILukacs calificd
a la novela moderna de epopeya degradada,con un héroe pro-
blemdticospero justamente esta degradacidn y este antihdroe
en el sentido oldsico no se presentan como una ncgacidén de
esa reificacidn cultural de la Sociedad,sino como una afir-
macidén de la cultura occidental,de su creatividad,

£l peligro,pues,no reside en miim que el sistema socloe-
condmico pueda atentar contra la cultura de manera frontal
y directa.,la sociedad ha producido cultura hasta en las &po-
cas mds miserables y las puertas de la censura jamds prdéva-—
lecieron sobre el arte,Hitler en sus hogueras decretd la des-
truccidn de los libros de Thomas Mann,dei misr.o mddo que al
final de la guerra Ernst Jilnger fue objeto de boicot por na-
z1(lo cual estaba por ver).Manm y Jiinger prevalecieron,La -
nica censura real la ejemplificé Cervantes en la quema de li-
bros.del Quijote,a pesar de estar dirigida por un cura,un

barbero y un ama de llaves:salvaron el Amadfs,Tirante el

Blanco,la Diana de liontemayor y la A_raucana.La sabidurfa




-cervantina impuso la censura sobre los libros malos,esto cs,
de baja calidad estética y cultural.No hay otra censura que
triunfe,

51 la cultura no es\ﬁg%%%%%£%95 su concepto elitista y rc-—-
duccionista,ni menos todavfa al falso imperialismo del "todo
cultura",sélo queda el diffcil camino de la exigencia mcdia,
del equilibrio entre el patrimonio hercditario de obras de
arte,pensamiento y tradiciones,pasadas continuamcntce por el
tamiz de una reflexidn tedrica y critica.Los problcias se
centrardn entonces en los tres niveles citados de la infor-
macién(desde la ensefianza a la comunicacidn de masas),de la
formacién o concepcién del mundo y de la aplicacién.Cuando
on ultimo término—gggﬁgnn la oreacidén,el fenémeno de la apa-
ricién de la obra objetiva,tanto en el arte como cn el pensa-
miento,estaremos en presencia de la cultura.la cultura es al
mismo tiempo un instrumento y un fin en si mismo,un conoci-
miento ~-conocimiento critico- y una creacidn.la creacidn es

ppwgn: tambidn conocimicento y objetivacidn de ese

mismo conoger;Y la mejor manera de comunicar con la cultura
2s hacerla,ponerla en prictica.De ese mbdo desaparece la scn-—
sacién de gratuidad que pudiera originarse al considerarla
como un fin en sf misma.la cultura objetiva es oreacién ob-
jctiva,cgnocimiento,participacidnJcritioa,y el gimple diflogo
con ella,o su simple comunicacidn,se conviertec finalmente en
cultura, ) ‘

Ello no independiza la culpura del mundo,desde luego,no la
aisla,no la oconvierte en algo exterior a la vida real,a la po-
litica o a la filosoffa.la cultura obedece a reglas proplas,
auténomas,cada arte se rige por criterios muy estrictosyée-
p..1idos.Pero la cultura no es independiente.Bn la bdsqueda de
esta autonomfa =ya que no independencia- se desarrolla la in-
vestigacién cultural y estética:el resto de las ciengias hu-

manas explicitan los condiclonamientos de la cultura,pero nun-—

ca la ocultura propiamente dicha.No la determinan,La interre-—~



lacidn entre cultura y sociedad ha sido bien explicada por
Lucien Golqugnn(La creation culturelle dans la societé mo-

s derne):"Mds que nunca,la accidén cultural estd condena-—

da a permanecer estéril si se separa de la accidn econdmica,
social y polfitica,pero también mds que nunca,la accidn social
econdmica y polftica no podrfa seguir adelante fuera-im o
por encima-de la lucha por la toma de conciencia y su acti-
vacidn,inseparable del esfuerzo de la vida cultural”,

Cultura y polftica son inseparables,pero deben ser sepa-
radas por el bien de cada una de ellas.Son auténomas,pero no
independientes,de tal manere que toda incursidn de la poli-
tica en el terreno cultural suele desembocar en la negacién
de la cultura.El poder politico suele utilizar frente al mun-
do cultural las mismas armas de las que Se vale una dioctadu-
ra frente a la comunidad:la coacoidn y el sobornmosla censura
y la cultura dirigida.Fl dirigismo cultural y la censura son
los dos datos qué indican una dictadura.la politizacidn de
la ocultura sélo puede ser cl hecho de los sujetos activos,
esto es,de los oreadores.Pero desde el mismo instante que un
creador decide poner su capacidad cultural al servicio de una
polftica,deja de serlo;El artista puede estar sujeto a compro-
misos de todo tipo,como todo hombre,pero nunca podrd sujetar
su actividad cultural &ebajo &8 sus compromisos polfticos.ba
importancia del 2arte comprometido",que Sartre difundiera en
los primeros afios de la postguerra ha sido mds politica que
artfstica,y su importancia cultural ha sido rdpidamente supe-
rada,.Del mismo modo,la nocidn de "intelectual orgdnico",sur-
glda de la obra de Gramsci,se revela como significativa des-—
de el punto de vista polftico,no desde el cultural.O al menos,
81 ha tenido y tiene relevancia en el terreno'de la difusidn
de los conocimientos,de la polftica educativa -esto es#l,en los
niveles de informacidn y formacidn- es perjudicial desde el

punto de vista estrictamente cultural,del arte y la creacidn

dac cultura,
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La comunigacidn de la cultura en la prensa escrita debe,
por lo tanto,desbordar los limites mismos de la informacidn
para constituirse en crcacidn cultural.la informaqién debe
asumir el ricsgo de ser un dié}ogo con la cultura,con la pro-—
duccidn de cultura.Pues ademés,el arte y la ocultura manejan
dos niveles de conocimiento,el cientifico -el propiamente in-
formativo en este caso= y el poét;oo,esto es,el que da lugar
al conocimiento estético.Informar,en la prensa escrita,cs al
mismo tiempo establecer un doble diélbgo,uno’con el mundo de
la cultura y otro con el lector,De este modo,este didlogo se
convierte en creaclidén de cultura,

En un principio,aunque no todo sea cultura -pues como he-
mos visto,ése es elsﬁ%%%ﬁgﬁﬁm(de toda desculturizacidn- los
primeros nivelocs de lo cultural deben informar todo el medio
informativo,deben sustentar su capacidad de profundidad,de
cxigencia y de respetostodo el periddico debe ser un produc-
to cultural.De ahf{ la necesidad,en todo organigrama moderno
de un medio informativo,de que un informador cultural ocupe
un lugar en el "staff" directivo.la informacidn cs el primer
nivel de lo cultural, ,

Fn la prensa anglosajona,existe una divisidén de los mmgmm
espacios informativos en dos grandes bloques:informacidn p;:T
f%%é%a/é informacién especializada.la informacidn politica,

o de interds ggneral,engloba en distintos niveles o dreas
-internacional,nacional y local- +toda aguella informacidén
que posea un interéds y ugiwgiﬁgﬁigabilidad de tipo general.
Al lado de la informacidn/politica se encuentra por lo tanto
lu socioldgica,los problemas educativos,los rgligigsos,etco

Ll otro bloque,de menor importancia por lo general,smmmeiidnh

©
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el de la informacidn especializada,y suele_venir dividido

cn secciones menores:fundamentalmente,cultura,economia y de-—
portes,la informacidn cultural se cifie por lo tanto casi ex-



clusivamente a la creacidn artistica,informacidn y critica
de las artes -literatura,artes pldsticas,misica,teatro y ci-
ne- teniendo en cuenta también la flexibilidad que impone la
actual fluoctuacidn entre los géneros,su interpenetracién y
la constante aparicién de productos de ruptura que ponen en
tela de juicio la tradicional sistemét;ca de clasificacidn y
"et@%@gwacidﬂ'de las artes.Naturalmente,esta divisidn en blo-
ques informativos circunscribe la actividad del profesional
del periodismo culturalshace su labor mucho mfs de especia-
lista,y permite -ya que hay mercado de oferta y demanda- la
actuacidén del periodista'cultunal que se acoge alemla situa-
cién de colaborador.Estas secclones cuentan con un escaso
-relativamente- nimero de redactores y un?ﬂuy amplio de co=-
laboradores,muchos de ellos con caracter permanente.

Naturalmente,este esquema funcional viene determinado por
la existencla de un piblico de alto nivel cultural,gran lector
de prensa,que permite que los problemas ideoldgicos,sociold-
glcos o culturales del primer niVel Sean considerados ocomo
de interds general,Y al mismo tiempo,hace posible y resiste
perfectamente que la i:n_j:gmaqi,,é'n,,eapéjoializada pea mds téoni-.
ca y utilice un lenguaje mucho mds riguroso y menos comin pa-
ra la informacidn ocultural.

El sistema latino tiende a englobar los temas culturales.
estrictos dentro‘de una mibrica mds amplia,que trate de los
problemas soclales de manera general.S® reduce el caracter de
interds general a lo especificamente polf{tico,y la prensa es-
crita suele estructurarse en una serie indefinida de bloques:
informacidn polftica intermacional,politica nacional,vida lo-
cal -donde muchas veces van tambidn materias culturales~ so-
cledad "y cultura",laboral y economfa y deportes,por lo gene-
ral.En realidad,lo que guele desaparecer es el concepto de in-
formacidn especializada,ya que todas estas secciones suelen

ser consideradas comd de interds general.Por lo que respecta



u la informacidn cultural se produce una doble consecuencia:
pucde culturizarse lo soc¢ial,pero se soclologiza de manera
irremediable lo cultural,.Bl pdblico tienc un menor nivel de
cultura y de lectura de prensa y no exige por lo tanto una
gran especializacidn al infordhdor cultural.

Sin embargo,dentro de #ste tipo de secclones se suecle pro-
ducir una divisidn 1églcazlos redactores fijos miiim se de-
dican por lo general a los grandes problemas socioldgicos:
los cambios sociales,las transformaciones en las costumbres,
temas de tanta actualidad como 1a'seiualidad,§l divoreio,la
interrupoidn del embaraéo,los anticonceptivos,los problemas
de la juventud,las drogas,la educacidn,la politlca educativa
y la enseflanza,los problemas de las cf%géiég;éggaa medlcina,
los derivados del muhdo de la educacidn y de la prensa,en e-—
casiones los religiosos cuando existo libertad y concurrerneia
cntre diversas EZ&@Q%&?" hasta la dellncuen01a,lou prolie-
mas jur{dicos y Mk los grandes sucesos significativos*en-
tran dentro de estas secciones que se convierten de esim ma-
ncra en un gran cajén de sastre donde cabe casi todoydaude
lu concesidn del Premio Nébel a un concurso internaciongl de
bellezq)femenina,por el momento.

Todo esto es cultura,desde luegojpero es cultura en su§ pri
meros niveles,donde ademds la separacidn de la politica es
cada vez mds tenue.En una sociedad como la espafiola,este oe
cl gran campo ademds donde se van a plantear los problemas
wfs graves,importantes y significativos de la comunidad.la
sociedad espafiola ha estado invernada y artificialmente mese-
cada por ocho lustros de dictadura.Tan importante como 13 re=-
cuperacidn de sus libertades polftiocas formales va a ser el
ejercicio de sus recientemente descublertas libertades sogda-
les y personales,y este es probablemente el gran camino, el
fildn excepcional que se abre a los periodistas espafiolesyoa-—
ra los préximos afios,Informar y dar testimonio,analizar y{mo-

sibilitar ol debate pdblico de las grandes transformaciones
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sociales que se estdn produciendo y se van a producir en nucs-
tro pafs es al mismo tieuwpo el gran reto y la gran llamada
para el periodista espaiiol de nuestros dIaSQCambigs sociales
que piftksas-a la vez tienen un significado moral,ideolégi-
Co,y que van a ser impulsados y atestiguados por nuestros pro-
ductos culturales,

Frente a este interds general evidente,el tratamiento de
los productos artisticos y culturales,por lo tanto,ha dejado
muchg que desear,Faltan especialistas,un tratamiento especi-
f}gg:%?irgfitica v un andlisis de altura en esta organizacidn
cﬂ@é@iﬂaﬂufﬁh los paises latinos de gran tradicidén informati-
va,desde luego,el panoyama no es tan grave.Pero de alguna ma-
nera tambidn los espacios concedidos al arte y las letras son
mcnores y no configuran el ouerpo general del medio informa-
tivo.En el caso esPaﬁol,dbnde todavia la censura artfstica,
de cine y teatro ha estado ﬁigente hasta hace unos meses,el
camino a recorrver es enorme.Pero no cabe duda de que se nece-
gita una formacidn especifica de periodistas culturales,y que
loo medios informativos abran sus pdginas a los especialis-
tas,a los artistas y escritores,a los crfticos universitarios
también,a los profesores,Bien eslvgrdad que 81 a los informa-
dores les falta formacidn cultural,mplos especialistas suelen
carecer por lo general de la necesaria flexibilidad y ducti-
lidad que exige el manejo do la técnica informativa,Es muy du-
ro para un profesor,para un investigador o un cient{fico,que
ha tardado largos afios en elaborar su libro o un andlisis que
considera importante,pedirle que sea capaz de hablar de ello
en dos folios mecanografiados de treinta 1ineas'¢;>§esénta es-
pacios.Y por lo general tambidn,el tratamiento que reciben
los textos'excesivos'en la redaccidn de un periddico,derivado
de la premura primordial del tiempo y de la falta de especia-
lizacidén,suele ser demasiado expeditivo,las relaciones que 8se
derivan en nuestro pais;primero del tradicional desprecio ha-
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ciu la cultura,de la falta de conocimiento de periodistas e
inteclectuales y artistas de los medios respectivos de los o-
tros,después,entre la prensa y los otros sectores de la cul-
tura y el pensamlento suelen ser bastante diffeciles,

Y sin embargo,dentro de este gran magma social e informa-
tivo es preciso introducir un orden,Un orden personal en pri-
mer lugar.Los periodistas necesitamos una formacidn mds rigu-
rosa y exigente,que no nos ha sido proporcionada,y por lo tan-
to del contacto estrecho,permanente y’bolaborgcionistdﬂngm
con los profesionales del mundo de la cultura,profesores,in-
tclectuales,artistas y eécritores.Y estos profesionales deben
adaptarse para saber utilizar las téeniocas implacables de los
medios de comugicacidn.la cultura espafiola necesita de los me-
dios de comunicacidn@y'por"lo tanto de los periodistas,y la
prensa espaﬁolavy sus profesionaleé necesitan de la oultura,
11 manejo fan apresurado cdho irresponséblo de lds t&rminos
noeritica periodiética" -para indicar falta de rigor- y "cri-
tica académica",para sefinlar su falta de interds y de anclaje
en lo real,deberfad ser deaterrado de uno y otro sector.

Pero el orden necesario,si se elige este tipo de organiza-
cidén del medio informativo,es de fondo.Es preciso estructurar
y organizar claramente una seccién cultural y socioldgica de
eotas caracterfsticas,y dotarla de unos medios adecuados a su
funcién.Bs una seccidn que debe contar con medios de informa-
cién propios,llegando hasta el manejo de revistas y publica-
ciones esPecializadds nacionales y extranjeras,con una amplia
dotacidén de profecsionales de la informacidn,desde el reporte-
ro hasta el especlalista,y ungufic.entﬁdmina de colaboradores
pomanentos bebe, dessgarscer 1a figus 06l Merfilgs s Mirst,
pucs so tretaraeims Tabar TMROSIbIo AL Tads del-or i semie s
sical debe haber reporte;os y especlalistas en los fendmenos
musicales oontempordneos,que muchas veces desbordan los cau-
ces artisticos para convefﬁzee en actividades socioldgicas y
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hasta ideoldgicas.Para dar un ejemplo,aunque sélo sea uno,
"Le lkonde" cuenta ocon 34 colaboradores habituales de su su-
plemento de libros,que solo se dedica a la actividad cditom
rialgy aparece una vez a la Semana,

El espacio ffsico propiamente de este sector informativo
debe ser especificamente ouidado,El tratamiento de la infor-
macidn diaria debe incorporarse al cuerpo general del perid-
dico.La tarea viene dividida en dos amplios bloques:la infor-
macidn,y la critica y el andlisis ~la reflexidn- sobre los
productos culturales,la 1nformacidn,é§§ggiggsﬁb la de tipo
sociolégico -~pero también la cultural de todos los dfas- de-
be estar recogida y tratada por el cuerpo de la redaccidn de
la seccidn,mientras la reflexidn,la critica y el andlisis
puede -y hasta es conveniente-~ que cuente con la colabora-
cién de especialistas profesionales de otras disciplinas.Pe-
ro siempre es preciso un trabajo en equipo y a este rcspeocto
pucde sefialarse el buen resultado que suele dar la implanta-
cidn de congejos o comités culturales,que redinan periddica-

T ﬁmanégﬁgzﬁgﬁf%élstas y criticos en torno a una misma mesa.Di~

rigir una seccidn de este tipo es uno de los trabajos,mds com-

plejos y fascinantes de la profesidén perloqgijica.Y esta labor
el &1

de direccidn debe ejercerse en vatrias-ﬂ=f~;«:*~-.'en la pro-
pia ordenacidn de la seccién,on cuanto a su funcionamiento in-
terno y en lo que respecta a la edicidn del material.la aglo-
meracién y abundanoia de la informacidn exigen un orden de
prusentacidn riguroso y claro.Pues ademds de la informacidn
que se produce,el medio informativo provoca la suya propia,

la fabrica y la debe presentaf de la manera mds diferenciada
posible.Es prefiso al mismo tiempo una direccidn de prospec=—
tiva,de deteccidn de los fendmenos latentes que estdn a punto
de surgir.en la colectividad.Y una diff{cil tarea de seleccidn

y valoracién muy compleja,pues no son suficientes los crite-
rios periodfstiocos solamenteslos culturales son absolutamente

noces.rios.Respeto a los textos,culdado de la oconfeccidén y



un criterio que aune la formacidn cldsica con la capacidad
de percibir la aparicidn de fendmenos nuevosfzd81d%i£ﬁ%at1—
vog,son cualidades raras para poder ser dctccf‘&‘lféﬁ_‘{a
sola personasde ahf la importancia de los equipos.Natural-
mente no es preciso insistir en la absoluta necesidad,no ya
de no aceptar censura alguna,sino la de conservar cen todo
momento la independencia y de ejercer hasta el mdximo }a li-
bertad de expresidén.Pues la cultura es siempre critica,porque
no hay otro conocimiento que el conocimiento critico.Y la cri-
tica es algo que perturba,que molesta e inquieta.Sin libertad
y sin independencia no hay cultura completa,y una seccidn de
cste tipo debe ir siempre por delante en la apertura de fron-
teras exprcsivas,

Algunos medios informativos han elegido el sistema de los
suplementos especiales para ordenar su informacidén ocultural,.
' Pero hay que advertir que si se trata délunagéggg%gfkon muchas
ventajas ~tratamiento mds en profundidad,pssibilidad de ser
mds exhaustivo en lag informaciones,de una confeccidén dife-
irente,de un mayor respecto a los textos,de un lenguaje nmds
especializado- también tiene sus inconvenientes.En primer lu-
gar,se trata de una férmula solo apié.para la informacidn cul-
tural estricta,no para la oultural-socioldgica.iin -segundo lu-
gar, ek separa esta actividad del cuerpo del periddico,y ello
siempre es un mal,puecs un periddico tiene que ser un cuerpo
unitario siempre.ls por lo tanto convenientc que estos suple-
mentos sean elaborados por redactores habituales del periddi-
co,cn colaboracidn con cspecialistas y con los criticos pcr-
gmanentes ,Las separaciones que.se han dado,cuando estos suple-
rientos adquieren viabilidad aparente,han resultado siempre un
fxacaso,cbmo sucedid con Lg_EigaxQ~Liizgiaixg,que tras haber
sido una revista auténoma se ha convertido en unas pocas pél/-
ginas MEWH de critica los sdbados.Por el contrario,si estos
temas tratados de este modo dan resultado,cabe la posibilidad
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de que &ino sea suficiente un sélo suplemento cultural."Lc
ilonde'gpor ejemplo,lanza dos todas las semanas,uno dedicado
exclusivamente a libros y otro a artes pldsticas y especticu-
los, (

De todas formas,el sistema de los suplementos permite dax
nds informacidn y un espacio especi{fico para la critica,la
reflexidn y el andlisis.Y ya se sabe que el cspacio es el
principal problema de un periddico.ln el tratamiento de la
cultura como infoymacidn especializada,el espacio es menor
pero mds auténomo,y nunca desciende a niveles excesivamentc
deficitarios,aun oontando con }ue todg periddico es defici-

L& Lo periocksos flenpre nos faltan papinas.y "
tario en su espaciolSi se opta por la solucidn de 1la' super—

seccidn de Indole socioldgica,el tratamiento especifico dc
la cultura propiamente dicha tropieza con mayores dificultu-
des de espacio.Como la actualidad de todo producto cultural
cs mds perﬁanente,sigue vigente durante mds tiempo que el dc
la informacién normal,cuando surge un acontccimicento artfsti-
co,3e produce un estreno o se publica un libro,muchas veces
las criticas o informaciones son utilizadas como recurso en
la organizacién de la seccidén:a veces son un simple "relle=~
no"o% esa 68 precisamente la contrainformacidn anticultural,
IIT

Los medios de comunicacidén conectan al hombre de nuestro
siglo con 1o que parece ser su exterior,y lc permiten al mis~
mo tiewripo interiorizarlo.Jamds s.. ha hablado tanto de,la fa-
milia,cuando estd en crisisjsacralizamos a la infaneia, cuando
los nifios estdn dejando de serlo.la juventud desaparece por-
quc @A abandona su inmadurez mucho mds pronto de lo previc-—
to:antes -eran algo improductivo y que no participaba de la vi~
da soﬁigl:se les podfa mantener en un_g&gﬁﬁp.Ahora son consu-
midores,pcro el consumo como ¥Ynica forma de participacidén in-

cita a la puesta en tela de Jjulclo de todos los valores que
los prqoios jévenes $ienten como impuestos.Los viejos estdn
ivera del cireuito.Todos nos apenamos por cllos a través de



1a pequetia pantalla,La muerte —-individual,colectiva,en las
Juerras lejanas que suceden en el interior de los hogares y
en los accidentes de la carretera-— produce simplementc no el
conocimiento de la muerte,sino lo que Baudrillard denomina
"la hipocresfa patética del suceso".i travds de la televi-
sién,el ciclo universal de la cultura se convierte en la nec-
cesidad del "réciclaje",dc estar & la page,y €so viene a ha-
cer las veces de la formacién profcesional,.la conclusidn de
Baudrillard en el libro citado es desoladora:"la comunicacidn
dc masas excluye la cultura y el saber.Ya no se trata de quc
entren en juego verdaderos procesos simbdlicos o diddcticos,
pucs ello serfa comprometer la participacidn colectiva,que es
¢l sentido de esta ceremonia,participgcibn que no puede lle=-
varse a cabo mfds que por wuna liturgia,un céddigo formal de
signos culdadosamente vaciados de todo mantenimiento de sen-
tido".Toda'liturgia es sospechosa,puesvlos ritos,como dice

cl Libro del Tao "son el principio del desorden",pues aparc-—

cen como valor en gi mismos cuando ya han desaparecido la
rectitud,la bondad,la virtud,cl Tao.Hay que desconfiar de los
ritos,

Lsta glgrificacidn de la liturgla deberfa satisfacer a los
semidlogos,pucs sacraliza los signos de la comunicacidén.Sin
smbargo -aungue posteriormcnte se muestre mds optimista- Um-

berto ico escribfa en 1965 sobre la televisidn(Apocalfpticos

o intesrados)s"El lenguaje de la imagen ha sido siewmpre el

instrumento dc sociledades paternalistas que negaban a sus di-
rigidos el privilegio de un cuerpo a cuerpo 1dcido con el sig-
nificado comunicado,libre de la presencia de un "icono" con-
creto,cémodo y persuasivo.Y tras toda direccidn del lenguaje
por imdgenes ha oxistido siempre una &lite de estrategas de

1la cultura educados en el sfmbolo escrito y la nocidn abstrac-
ta.La civilizacidén democrdtica se salvard Unicamente si hace
del lenguaje de la imagen una provocacidn a la reflexidn cri-
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tica,no una invitacién a la hipnosis ",Ia televisidn puede
determinar los gustos del p¥blico sin necesidad de adecuar—
se a ellos.Y sin embargo vemos que son precisamente las to-
levisiones,entre todos los medios informativos,las que mds
hacen descender el nivel cultural de sus mensajes..sSerd, co-
mo decfa Eco -ya no lo dice,la semidtica le impide hoy tra-
tar de contenidos— porque "en lalcomunicacidn por la imagen
hay algo radicalmente 1imitativo,énSuperablemente reacciona-
rio"?,

Concluyamos,mejor que '"no es la televisidn en sf,sino un
empleo especial de ella,la que puede convertirla en un ele-
mento culturalmente negativo".Pero el peligro existe para to-
dos los medios de oomunioacidn,gue hacen compartir frecuente-
mente no la ocultura ni el saber,sino una amalgema de signos
y referencias,de reminiscencias escolares y sefiales intelec~
tuales,que,parodiando a un minimo comdn denominador Baudri=
llard bautiza la “minima comin cultura".Estdn exclufdos el
autodidacta y el hombre cultivado,en esta implacable nivela-
cién donde se alinean al lado la guerra en Oriente Medlo,el
anuncio de un sujetador,mmmmemiEotro de un detergente,un de—
bate parlamentario convenientemente fragmentado,avisos sobre
los males del tabaoo,Mélaga Virgen una pelicula de filmoteca,
el anuncio de la virilidad del tabaco y un partido de fitbol,
Junto al contenido del mensaje hay otro subliminal ,una espe=-
cie de metamensaje que es el medio mismo modificando las es-—
tructuras de las relaciones humanas, )

In cste sentido,valga lo uno por lo otro,el acceso de las
masas al consumo ha elevado éu nivel cultural pero lo ha fal-
sificadq también.El triunfo de la democracia en el siglo pa-
sado,la extensidn de la educacidn al conjunto de la comunidad
y la expansién de los medios de comunicacidén han colocado a
la colectividad a un nivel cultural ind#dablemente superior,
Pero han falseado la ocultura superior.Se ha fomentado la pa-
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gsividad,la participacidn hipndtica y consumista,nunca orfiti-
ca.De ahf la advertencia de Lucien Goldmann en la obra ci-
tada:"La transmisidn de un conjunto de conocimientos no de-
pende solamente de la waldtf cantidad,calidad y naturaleza de
las informaciones emitidas,sino también,y en primer lugar,
de lo que en lenguaje técnico podria llamarse la estructura
del receptor,que en este caso preciso estd constitufdo por
la estructura mental y psiquica de los individuos que van a
la escuela,esouchan la radio,leeen los periddicos,miran la
televisidn,van al cine y leen los libros de bolsillo,Todas
estas formas de actividad cognitiva estdn también ligadas,de
una u otra manera,a la praxis individual y social",

Ixiste por lo tanto en la sociedad moderma un peligro de
desculturizacién por la pasividad,uniformizacién y desorga-
nizacién del receptor.Es clerto que en la antigiledad estos
receptores'de cultura eran una pequefia minorfa,y hoy cogién—
zan a ser las masas.Y precisamente en la prensa escrita,y en
las secciones culturales de esta prensa,existe todavia la po-
sibilidad de luchar contra la pasividad,de introduclir el e-
lemento criticd para la participacién de la cultura,para con-
vertir esa cultura amenazada de falsificacidn en algo vivo
y eficaz.De la misma manera que —como decia al principio-
los jQiyenes vivifican las caricaturas de lo retro,en la pren-
Sa escrita reside la posibilidad de criticar en profundidad
la fabricacidn en serie de modelos culturales que pierden de
esta manera su caracter original,pasan de ser historia a cou-
vertirse en caricaturas para consumir.Pero hasta el kitsch
tiene valoressal menos defiende al objeto ¥Ynico.Y hasta los
gadgets enclerran el interds de exiitar el sgntimiento de
lo 1l¥dico.La denominada contracultura -que para mi es cultu-
ra lisa y llanamente- ha dado obras de arte y productos oul-
turales de primera categorfa.Los poemas de Allen Ginsberg o
los imposibles relatos deIWilliam Bourroughs cuentanlentre

las obras mds importantes,artisticas y testimoniales,de nucs-—
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tro siglo.La tarca del informador cultural en la prensa es—
crita no serd,pucs,la de condenar ni absolver,sino Ihxla de
informar de manera critica,la de bucear,descubrirjéxponer
las relaciones entre la autéitica y la falsa cultura,aten—
der a los contextos sociales y preservar los valores esté-
ticos y culturaleg.La prensa escrita es el mejor reducto que
todav{ia permanece,el que se ha salvado a medias de entre los
demds medios de comunicacidn,

Y existe un problema también de lenguaje.;Nos sirven las

palabras?.kEn Language and silenoce,George Steiner plantea el

problema de fondo,despreciado por otra parte por los lingiifs-
tas:";Cuales son las relaciones del lenguaje con esas mons—
truosas mentiras asesinas que los regfmenes totalitarios le
han hecho difundir en su propio provecho?s0 con esa carga de
vulgaridad,imprecisidn y apetitos que le impone la sociedad
dcmocrdticé de consumo de ﬁasas?aVamos:a pasar de la era his-
térica de primacfa del verbo =~del perfodo cldsico de la crea-
cién literaria- a una fase de degradacidén del lenguaje,de

formas postlingifsticas,y tal vez de un silencio,al menos

parcial?" Bl mismo Steiner es quien sefiala que el critico,
cuando md vuelve la vista atrés,sdgrende la sombra de un eu=
nuco,"Vive por prqcuracidn.No dice,dice loﬁue otros dicen'".
Y w1l miswo tiempo,la cultura humanista estd puesta én tela
de juicio.Iin el corazdédn mismo de la vieja Europa florece un
abismo de tortura y destruccidn.Doscientos aflos despuds de
que Voltaire proclamara el fin de la tortura,la tortura es
un método polftico como otro cualquiera,fldédrece por doquier,
Lu imagen de Hermann Goeriné"coleccionando" obras de arte,
de los torturadores de Auschwitz leyendo a Shakespeare 0 a
Goethe,de los inventores del "gulag" promocionando el con-
sumo de Tchalkowski por el puebloFs una constante acusacién

contra la ocultura,
stos son los dos caminos:la lucha contra la falsificacidn
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de la cultura en la socicdad de consumo desenfrenado,y el
ole nunm i -
rastreo y Gegciited i

de la mehtira cultural,cuando es u-

tilizada a su antojo para perpetrar el engafio desde el poder,
Ni la falsa cultura ni la cultura coartada.ll ¥erbo,si es cier—
to que fué en el principio,ya no estd solo y a vcces parece
como 8i su fin estuviera cercano.Frente a ello,hay que procla-
mar que la muerte del verbo serfa la de nuestra civilizacidn
tal cual es,Que la palabra sigue éjeroien@o un control,a ve-=
ces a pesar suyo y de quienes la utilizan,que esta especie

de postcultura que vivimos sigue Ssiendo a pesar de todo una
cultura que atrae,seduce,hace andar y permite al hombre co-
nocerse mejor.la critica,hoy,permite saber lo que hay que

sole
relger,y de alguna manera es preciso seflalar que ng/ﬁe l&e

ihgEpzonR) 1o que se relee,La critica establece lazos,desbroza
la produccién‘cultural de nuestro instante,dlaloga y se de-
bate con elia,ﬂbg'equivoca,bomo reza su vqcacidn;y aclerta
siempre al final,pues permite que alguien,en el fiempo,algu—
na vez,pueda acertar en medio de la jungla de muestras equivo-
caclones.Vemos que los centros tradicionales ya no existen,
que Roma ya no estd en Roma,f que florecen centros m{ltiples
por doquier,y que es preciso sentir su atraccidn,acercarse a
ellos y establecer #el didlogo y el debate.

Todos los dfas del afio entran en las librerfas espafiolas

crmal e r
scsenta nuévos ti{tulos de novedades.In ungrde esos libros,la

vecue
palabra Venus y&fi¥# acompafiada de una nota a pie de pdgina,
seqin cita también Steiner(El castillo de Barba Azul):"Piosa
ittt pagana del amor".iPierde s@l atractivo el Endymion de

Keats con esta nota alucinante?.;No lo perderfa mds en la ra-

dio o en la televisidén,donde no puede haber notas a pile de
pdgina?.Los medios de comunicacidén,al menos, son. algo nig vi-
vo y menos anquilosado que los sistemas educativos,antlados
bien en los métodos tradicionales,bien en la supresién de dis-
ciplinas para inventar otras perpetradas de la misma manera,
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Como ya no se estudia griego,Venus serd pronto una descono- °
cida para los escolares,de no ser por los medios de comuni-
cactén,donde,en la prensa escrita,podrd haber una nota expli-
cativa.Suprimir el griego y el latin no es revolucionar la
ensefilanza,sino empobrecerla,sobre todo cuando no hay nuevos
sistemas educativos,ni se sabe bien con qué hay que susti=-
tuir a las disciplinas desaparecidas.la situacidén de la en-
seflanza en Espafia,en todos sus nivelss,desde la primaria a

la Universidad,es la"@éae tradicional Fatses 5 empobrecida.
Todo nifio espaiiol que nace deb9 tener un puesto escolar,gra-
tuito,libre y obligatofio hasta 1 madurez.Esa es nuestra pri-
mera revolucidn cultural.Pero hablar de este problema parece

hace
1 6§;£istoria,arqueologia a finales del siglo XX, ,

No se puede hablar de cultura sin empezar por el principio,
aunque aqui este principio haya liegaQO al final.Pues si,se-~
gin se dice;vivimos en la postoultura,Espafin vive en este as=-
pecto en una lamentable precultura.El desfase con los medios
de ocomunicacidén,los desequilibrios que.ae producen son un gere
men de anticultgré.La tarea de} informadqr cultural de pren=-
sa es mds vital,mfs espontdnea,mds libre,o al menos puede ser-
lg.La dpreservacidn critica de los datos de la cultura,el des-
cubrimiento de los nuevos que se producen todos 1os'd£as,la
atencidn a las modificaciones sooclales vertiginosas,a los a=-=
vances de las ciencias,a la reforma revolucionaria de la edu-
cac;dn,y la defensa y ascesis purificadora'dellverbo maltre-
cho,configuran una misidén enormemente comple ja,apasionanteg,

e implacable,

xM£drid,Junio;1978
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HCULTURA EN PERIODISMO ESCRITO Y SU RELACION CON
1.0s5 Dk 7 5 MEED1OS!Y

Por Manuel MARTIN SERRANO

a prensa diarla suele acoger en sus piginas secciones dedica-
das al género cultural, Esta especializacién sugiere que existen cier-

tos contenidos informativos a los que se les reconnce el cardcter de
objetol culturales, y que tales contenidos pueden distinguirse de o-
tros, ajends al &nbito cultural. La especializacién caracterfstica

de las secciones culturales puede establecerse realizando un andlisis

de contenido, Generalizando los resultados de este exdmen, se comprueba
que el género cultural se distingue de las restantes secciones fijas

de la prensa, a tres niveles del proceso comunicativo. son los sigqééentt

12—~ Diferencias en los referentes de los que se acupan las seccliones
culturales.

29- Diferencias en 08 receptores a quiedeésté destinada la inforpa-
cidén cultural. )

32~ Diferencias ¢n los lenguajes y loé cbdigos del discurso ¢n el que
se expresan los mensajes culturales.

Mi exposicidn tratar$ sucesivamente cada uno de estos tres niveles.

12~ Los referentes especfficos de los que se ocupan las secciones
culturales.

El catdlogo de los aconteceres que se asoman a las secciones

1

culturales incluye principalmente conciertos, exposiciones, recitales,
conferencias, estrenos, novedades literarias o cientf{ficas, conmemora-
ciones. En cambio, los modelos de automéviles, los campeonatos de fit-
bol, la vida privada de los personajes populares, apafecen'habitualmen-
te bajo la r¥brica de otras secciones. Un cuadro, se considera un ob-
jeto cultural, consideracién que no merece una lavadora; los avatares
amorosos de Chopin se consideran pertinentes para comprender las "§o-
natas", en tanto nue los divorcios de las actrices, no se cree que
enriquezcan la teor{a del cine; la sesién ¥Ynica de un concierto de Spe-
ra récibe 1.. atencidén cue no se concede en las secciones culturales a
la cancidq del verano. .. & ,
Esta seleccién de referentes que se lleva a cabo en las seccio-
nes culturales, se apoya en una escala de valores generalmente acepta-
_da en nuestra sociedad desde el Renacimiento. Se considera meritoria
la capacidad desarrollada por el “cultivo?”kgﬁgmggﬁ ejemplo una buena
voz de soprano, y en canbio no. se concede ningin mérito personal a
“migs universo”, por mids que se le reconozcan sus atractivos'éaiturales.
Se considera valioagg {ﬁ_qgrzignicah34e“caggtﬂc3wo1las ilustﬁgcféﬁégL\
para el Quijote~de Dal ‘Enptaﬁggnéée fé ouiéiénuxsagapé;gcﬁn Shmero
limitauo de ejemnlares autentificados por la firma manuscrita del pin-
tor, Yy luego ge .estruyan las planchas; en camblo esas mismas repro-
duccliones, ampli:cdnsg HUSta los cien mil ejemplares alcanzarfan el valor

de cualquier libro. Se concede el carfcter de acto cientffico a l1a
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conferencia teérica de un fildésotfo existencialista sobre el ser y
la nada, en tanto que las técnicas respiratorias y gimnasticas de
un guru para conseguir la union trascendental con el ser se consi
deran ensefianzas esotéricas, situadas por encima o por debajo de

la gjencin.

En términos generales la originalidad representa

el criterio discriminativo que sirve para conferir a ciertas -
obras del hombre el caracter de signos culturales. (1) Este cri
terio expresa la visidén humanista del mundo, acorde con una so0-
ciedad que creia en el esfuerzo personal y lo estimulaba, que -
cducaba & los hombres para competir consigo mismos, en busca del
maximo desarrollo de sus capacidades y con los demas, en busca
de la permanente innovacidén cientifica, tecnolégica y estética.
El humanismo representa el modelo cultural de la sociedad burgue
sa en su etapa revolucionaria. Los valores culturales que ha fa-
vorecido esta clase duraﬁte varios siglos, aparecen de manera -
diafana en la perspectiva histdrica de la que ahora disponemos.

Serialamos los siguientes rasgos:

R ——
a) Toda obra cultural adquiere su sentido en el marco de
una visidén jervargquizada de la sociedad, del hombre y de sus pro
A

ductos.

b) La obra cultural posee una Jerarquia tanto mas elevada
cuanto mas abstractos y universales scan los valores éticos, es
téticos o intelectuales a los que remite.

c) E1 scntido de la obra se refiere a una escala de valo-
res en la cual la racionglidad ocupa una posicidn dominante.

A4) Lo obrea cultural representa un valor de cambio, tanto
mas alto cuanto mas rara o exclusiva, pero también posee un va.
lTor de uso, tanto mids apreciado cuanto menos esté comprometida
con un fin practico o circunstancial. Dec este modo, los valores
contemplativos estan a un nivel mds alto que los utilitarios: la
teoria' se considera sgpériqr a la destreza: el arte posee mas va
lor quélla artesania: etc.

e) La cultura e¢s un bien susceptible de apropiacioén priva

da. Tanto si se trata de la posesién material del objeto cultu--
val, por ecjemplo, un cuadro, como si se trata de la posesidén in-
tetectunl de un sabor, nmhns:requioron medios econdmicos. Sin em

Los principales valores para distinguir los contenidos cul
turales siguen siendo el esfuerzo creativo personal en el caso
de las obras individuales o bien la distancia respecto a nuestros

canones en el caso de las obras de otras culturas.
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bargo, una personalidad cullivadoa os un valor que no puedo -
‘Rer meramente comprada en el mercado de bienes, requicre ade
mas, esfuerzo personal 'y aptitudes.

f) La produccidn cultural cuenta con unos contextos i
sicos y sociales determinados, tales como las salas de expo-
siciones y conferencias, los teatros y auditorios donde fre
cuentemente coincide la funcidn de canal de difusidn con 1la

rd

funcioéon de canal comercial. I : -

Jerarquia, abstraccién, universalidad, raciona-
lidad, rareza, individualidad, esfuerzo: cstos son los valo-
res caracteristicos de la cultura humanistica burguesa los
cuales, en términos generales, todavia sirven de criterio -
para distinguir los contenidos culturales en los ambientes
cultos, y desde luego, en las seccifones especializadas de
la prensa. Esta no es la ocasion de discutir la grandeza Yy
servidumbre de esta visibén de la cultura, se trata solamen-
te de objetivar lo que tiene de especifico.

La actividad cultural en la concepeidn hurguosa
del mundo aparece como una forma de produccidén especializada,
en su mayor parte surgida del trabajo profesional de unos crea
dores a quienes se les reconoce el caracter de especialistas
de la cultura, a titulo de pintores, escritores, cientificos
o intelectuales.

El ciclo de la especializacidn se¢ cierra con la
critica de arte o la resena cientifica, escrita por un espe-
cinlista, ocn una scccion especializada, para aquellos lecto-
res especialmente intercsados en ese género de actividades -
cultas.

) Division del trabajo entre productores y no pro
ductores de cultural divisién del entorno social entre luga-
res de cultura y ambitos no culturales; division de las au--
diencias entre publicos cultivados y no cultivados; de todas-
estas disociaciones, propias de la organizacidn social burguo
sa, procede, con inevitable légica, cl conbkenido oespecifico ...
que distingue a las secciones culturales de la prensa de las

(‘4
contenidas de las restancias secciones.



Eg posible tener una gran estima por este moaelo de cultura
humanfstica, y no obstante darse cuenta de que, en términos sociolé-

gicos _hace mucho tiempo que ha dejado de estar vigente. Porque una
cfuitlcame R

cosa es juzga;}sobre los objetos a los que se confiere valor cultural,
Tepda de\os Rovubres cultos,

K 3
segdﬂ*ﬂﬁhxtrn:persunnL.escala de valores) y otra muy distinta consta-

tar culles son losg objetos que entran a formar parte de la culturil

paal de una socieJad.\

b T

, lLos modelos estéticos que conforman

el de tes publices
ea/@usto no estén en las galerias de cuadros, sino en los grandes al-

macenes; en ellos se les ofrece, sin criterio jer8rquico alguno, el
disco que contiene la grabacidén de una inmortal sinfonfa, al lado de
la m8s perecedera de las canciones de temporada; las obras completas
de un cldsico,junto a la lectura del corazdén, en un contexto de ves-
tidos, bisuterfa, electrodomésticos; objetos todos equiparaQos en su
mero valor intercambiable de bienes de consumo, Cualquier éiégggéno
tiene la posibilidad de poseer, a un costo razonable, un ejemplar de
la reproduccién en serie de cualquier obra musical, pictdérica, lite-
raria, escultdrica, cuyo modelo original y dnico seguramente nunca ha
tenido frente a sus sentidos. Ni siguiera se espera que el objeto de
cultura sea adquirido pura cumplir su funcidén especffica; los libros
no se venden con la’promesa de que serdn lefdos, ni lod diecos con el
compromi so de‘;;is?;;roducidos; el comprador es muy dueflo de destinar
el objeto cultural a un uso meramente obstentatorio o decorativo,
porque nadie exige a su poseedor veneracidn alguna hacia la réplica
cultural transformada :n un mero bibelot.

LQ mayor parte del pdblico al que se dirigen los medios de co-
municacién de masas, encuentra su sentimiento de identidad en los mo-
delos concretos de jévenes, de amas de casa, Je padre de familia, que
ge les proponen en 1la escuela, .el hogér o la televigidn; estos modelos
patticulafes,aggg;a;g;sonas conéretas en situaciones sociales perfec-
tamante definldas, enseffan cdmo comport:.irse, pero dicen muy poco .sobre
el sontidoaic tienen esos comportanientos desue el punto ue vista de

. Tales nedelos g--[u‘.t‘c‘(( .
1a existeneia humanag | valorados con los criterios universalistas de
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g@ la cultura humanfstica, no ayudan a la autonomfa del individuo, y

serfan menos valiosos que los interrogantes existenciales a los que
frecer Lesvalores ecolices hon -\‘MLLALLo duscctades @n e e nw -
protenden™\ una respuestaJ Cuando—te—ahgustia—existenclal _reclama—
\l

[Ny ug‘\!.'\\ devnanrdrdatoy valewe sy gy\odlicos t‘ et e naley

1a—eY?sién—ﬁe—lﬂs‘préct&eaa—do?f?_vidarcottdtanar-Los modelos eréticos
se busgscan y se encuentran en,Bl>é;quetipo:sexuahhque proponen la pu-
blicidad y el cine, y no eﬁtgt libro de poemas?y serd en aquellas es-
cuelas de cultura donde la mayor parte del piblico aprenda toda la

ciencia del sexo que va a manejar en su vida y no en la conferencia

del psicoanalista,
Los valores que caracterizan a la cultural real a la que tienen
actiso la mayor parte de nuestros contemporéneog,son ajerdrquicos, --

concretos, particularistas, irracionales;g;casamente individualizados.
7'n¢ el dvrup ‘HL 1“6(1;'})'?01— f‘,-)\A.LLch-, Sano o‘.}méfc‘ . /
Corresponden a ina concepcién de la cultura opuesta, punto a punto,

a la cultura human{stica. A. Moles denomina este cuadro cultural con
el nonbre de "“cultura mosaico". Esgte autor destaca el hecho de que el
gusto y el saber de la mayorfa de nuestros contemporéneos estd cons-

trufdo como un mosaico de piezasg yuxtapuestas sin ningun esquema je-
Lea I'“"“ ),.;;( rtuela de tnudl b fivacuin ¢ enwenalra v le, .,uect-cc',d-i CO MU Lt VA M U G
rérquicgf\

En la formacidén del hombre) euwito—al-use conviven el saber
St oznw&wﬁZaM

gsobre vinos,con la competencia en juegos de saldn, junto a la especia~

Vi
lizacién en sellos de correos o en marcas de automéviles; todo ello

al mismo nivel de valoracidn que el conocimiento que posea eobre el
cine de Antonioni, o la habilidad de que haga gala para expresar los

—_— elmodile moseucc e~ presa
afectos en el lenquaje freudianozde moda,. [Una cultura no especializada,

extensiva y superficial, en la que el individuo no se compromete,
porgue puede sin ningun conflicto sustituir sus valoraciones de hoy

por otras opuestas, segdn la direccidén cambionte que impongan los
%‘;me Moxtico nolesivue @ suposcedor A e ta )
gustos del grupo a que pertenece, [ realizarse

» €A

\ - ste

ni reconocerse a s{ mismo, porque es consciente de que\;a saber no
un ‘\‘f‘S(‘V\‘\L‘sm(' nnlilucwnad s ¢\ <aber mcsaieo

contiene valorn\ sino—gue. se limita a ser la obstentacién del dUnico

L yoe Trscmna
valor por el que[othene un reconocimiento social: la expresién de su

capacidad adquisitiva.
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Se Cun(‘(l‘»‘;
Cuatosgquierd=gquec—sear: Las crfticas que Maa_hacenu a]\mo&eke

stralan ot p e pead un aade o coWural eitisle g trecuente ment.
humanista de la cultura, gquetodavie—rige—enivs—secetenes—culturales

Aegu nealade de \u vea o dad, Ne Cbi*aviy . € el
de—e—pTaRes, (@5 evidente que poco se ganarfa CS&NGU'SUStitucidn(Dor
del modely hma nsty
el modelo mosaico de cultura que hamvus descrito. En las actuales cir-
T}
cunstancias, y frente a la degradacién de los valores estéticos,inte-

lectuales y éticos a 1la condicidn de meros valores de cambio, resulta
E)('t")r' cvay Qd \’\L\n wém

necesorio presencter—tos—velores—contamplativow y desinteresadad del

saber y del arte, valores que Benjamin denominaba el "aura" de la cul-

desylnaulado-de-la-—realdvad; En este sentido, el modelo humanista de

¢ub siste
la cultura que é&:n:ﬁctieﬂ.en las secciones culturales de la prensa

cumple una funcién social imnortante, por m&s que represente una pe-
' : r‘.-\O_S‘L:-Cc::]___
quefia isla en el mar de la comunicaciéa\ .
tsleanalsie del deva \44-‘-‘\6_ exas\ en a ivel Aeles vaedeles callgrales enlye prus A«'smaatuh Yeul
este—andliglsnos—sitea—fsente—a/una de las contradicciones que afec-
\C'S ('c.ﬂ‘;t,urfs Co\a\?\-uﬁ.h.; .{e \a CCMM’ILCLCLb'; , NUs C(L‘aflgl W oon %l n J-E—(
tan al ejercicio/del—periodismo-eultural-en—la-prensa: la prensa sigue
i)fO}{&\a'y\u.l ‘
siendo un gran medio de enculturizacién, pero esa influencia cultural

la ejerce a escala mucho mayor, a travéds de las secciones no cultura-
lea: se lleva a cabo en los espacios que orientan gobre la ocupacidn
del ocio, que proponen alternativas de consumo o que sugieren modelos

]
de person?}es triunfadores en la socledad.

2e.,- Jlgs recentores 3 quienesg estd destinada la informacidn cultural

en la prensa,

El género cultural en la prensa est& destinado a un lector cul-
tivado. La exigencia uc¢ una mn{nima formacién para comprender losg
temas cﬁ@turalas, representa evidentemente, una importante reduccidn
de la audiencia respecto al total de los lectores del periddico. Sin
embargo, esta seleccidédn de una minorfa, establecida por razén del con-
tenido, no es tan importante como la reduccidn de lectores que cabe
achacar al cambio de funcién cémunicativa que han sufrido los perié-
dicos. A comienzos uel presente siglo se ha producidoqn:aJ:;;sza-
miento hacia el periodismo llamado "ue actualidad" a costa del perio-

dis o llamado "de 1deas". Este cambio se ha hech ) precisamente a costa

de la funcidén cultural que unteriormente era connatural con la prensa.
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Vale la pena exaninar con cierto detalle esta importante transformacidn
histérica.

¢ Para qué sirve la prensa? Si Vds., formulan esta pregunta a los
compxadores habjtuales de perfodicos, generalmente recibir&n esta res-
puesta: " La prensa sirve para enterarse de las noticias". El lector
de prensa espera que su peribédico recoja el acontecer que es novedad
esa mafiana o esa tardes algunos lectorcs de detendr&n en una lectura
reposada, para conocer la interpretacién que su periddico le ofrece |
de los hechos; sin embargo la mayor parte de los compradores de prene.
sa son lectores de titulares, e incluso meros consumidores de cabece-
ras de la primera pigina.

clEunes) \d,awle € CuaspmrT NN A g periodisme

En acultades se forma a

Alwmncs
plerto cuyo trabajo consiste en cazar el primero "la noticia". Sin

los/per&odfstaa segin el modelo convencional del reporter hébil y des-

duda esta concepcidn;,cigegética del periodista tiene poco que ver con

la pr8ctica profesional real, lo cual es otro tema digno de estudio.
Esn . Wenes ercoielo mostva, mo

e auta obgorvacidn [ohora| inturogo—rotenar que el periodiske de pren-

sa se ha orientado sedididamente a vender/la "novedad"”, el suceso

que acaba de acontecegﬁfg;;; mercanc{a preferente}f actitud que denomi-

no “presentismoty/Cuando'se examinan las primeras planas de la prensa)y
EL prEsentismo  sevwanbstra

se comprueba cue las noticias destacadas cemﬁfeneen\QSFeralmente a su=-
wws[)mdeu

cesos que aca an de acontecer, con lndependencia de su transcendencia
objetiva,

El "presentismc es una actitud un tanto obsesiva que responde
. T Y« valatsne les
a razones soeiales—y tecnoldgicas/que ahora no es cuestidn de analizar _
: (2) . \ el presenlesiar
porque nos aleja del tema. Simembarge Conviene insistir en quélse

Su L ne
trats=de una orientacién histédricamente reciente en el medio prensa:”//

Técnicamente ha sido posible la orientacidn presentista a partir del

momento en que se dispuso de medios de difusién, composicidn, tirada
lescle el ‘—un\'o de visha e igaceamak )

y distribuciédn suficientemente 6qile;f‘?Wgoyuntnxﬂimnnhgffgks;fénta-

cibdn presentista se institucionalizd como consecuencia de la competen-

cia que la radio y luego la televisiéé)ha establecido con la prensa.

Hasta la aparicidn de la prensa de reportaje, la prensa cuin-

XA C%; MACTOd ey b audfisls de (unten, da W o Marbton Sergace, e ol VYR, Tvad o (T Mab



plfa una funcidn comunicativa muy diferente. Es bien sabido que la
prensa fue concebida como el gran medio del cambio cultural y polfti-
co por los escritores ilustrados del siglo de las luces, En la mente

de estos hombres, la comunicacién se concebfa como transmisién de co-
nocimientos y s8lo en funcidn de este fin iluminista,orientadé?glustraﬁr

nolaas de
a los lectores, se valoraba la transmisién de laqactualidad. La esca-

la de valores que fijaba la importancia de los contenidos no se esta-

in won

blecfa seqln la distemsia entre”m&s reclente - menos reciente,” sino

ncien # " g M
seq¥n la distanciw ms ejemplar o formativo & menos ejemplar o forma-
9 Los peicdios de .
tivo. los lectores della €poca, ciertamente egperaban que se les infor-
au}nhu'r)
mase de}lg7que les concernf{a a sus intereses, pero se sentfan concer=-

o Sucedido
nidos por hechos o circunstancias que podfan haber Acontectdo-muchas

fechas antes, o que todavfa no habfan ocurrido, pero que debfan ser

previstos,

nmas s\whfa&za
El examen de la prensg\braﬂicional que se concerva en las‘ﬁhme-

rotecas, muestra que la informacibén no se ofrecfa jerarquizada, median-

te artificios qgréficos tales como la composicidn en cuerpos de dife-
La i 5\: [
renté\temar&o. Tampoco cra frecuente que el contenido del texto se

presentase desmigado en pequefias unidndes indep:2ndientes de sentido,
oo ahera s¢ \(\_uu:‘ )
[Bbr el recurso a log subtitulados. El tratamiento del tema suele ser

lineal, desde el primer al dltimo rengldn; las cabeceras, compuestas
en cuerpos muy semejantes al texto, no sintetizan el contenido, li-
mité&ndose a enunciarle. No es posible hojear el periddico y darse
por cnterado de su contenido, sin una lectura detenida y a veces sin
una&decﬁpra de los textcs.] En aquella concepcidn de@periddicek como
veh{culo de ideas los contenidos culturales estaban perfectamente

J que s€ a Fabula al
integrados con la funcién comunicativa det /meuio! ni el lector ni el
editor medfan el interés de un artfculo cuitural por su pzesentiémo.
De hecho la importancia de un ﬁema cultural, no tiene por qué coin-
cldir necesariamente con la rabiosa actuwalidad; por el contrario, se-

rd lo wds f-cuente que las cuestiones culturales importantes no ven-

gan urgidag por el acontecer ni por suceso alguno, El anflisis cul-



-9 -

tural reclama una cierta distancia respecto a las manifestaciones
d senlide de \at “leauemes o \Ku reles
existenciales concretas; la—ebjetiviuad—de-la—oulture se manifiesta
aporiccen de \ar\:_»fu)
en periodos histdéricos relativamente largos cuando la ereacidn/se -
objetiva en la sociedad y se incorpora a sus précticas. Por ejemplo
tal vez estemos éﬁumejores condiciones objetivas de entender hoy el
Katha, o de Darwin

significado de la obra de kapla, de Bretén,fﬁﬁﬁ"ﬂg—azgtar el signifi-
cado de la obra mucho mas préxima de KerMac, de Moned o de Lacan. Se
comprende que un medio que prima el presentismo, pone el an8lisis
cultural a remolque del acontecer, de tal manera que la "actualldad"
condicigna 1§ exlstencia misma del tem%f£%g¥£23emplo un periddico
eul%:£;£2;;:;EG-un trabajo sobre la pintura rupestre con motivo del
aniversario del descubrimiento de 1a Cueva de Altamira, pero puede
reslstirse a dar salida a ese mismo tema con motivo de una colabora-
cién sin pretexto. De esta forma el pretexto circunstancial se con-
vierte en el texto y el texto cultural es un pretexto.para ilustrar
la gran divinidud de la nueva prensa: la novedad.

La transformacién de la prensa en un molino de novedades, se
completa igualmente a principio de siqglo, con la concepcidn de la no-
vedad informativa como poradojea. Todos.!:e:i. s‘r‘:anr tenido que -
alguna vez en sus redacciones esa receta oligofgénica, segin la cual
sl un perro muerde a un nifio, no hay noticia, pero si el nifio muerde
al perro, la noticia merece ser publicada en la seccién de sucesos.
La confusién de la noticia con la paradoja, es sefial de una escasf{si-
ma sensibilidad para los valores, pero sobre todo, descansa en un
error hi#eérico a propé.,lto de la mediua de la informacidn, Como muy
bien sabfan los periodistas de la época de Larra, existe la posibili-
dad de prcporcionar mucha mds informacién partiendo del suceso coti-
diano de wn nifio mordido por un perro, que la que permite el suceso
inhabitual del nifio que muerde.al perro. En cualquier caso; el perio-
dista que se ocupa de temas culturalesg trabaja en un ambiente que
invita al retruécano, el entimema o la sinecdoque, y en general, al
aprecio de la retérica. Aunque la obra cultural también puede recurrir

legftimamente o una expresidn paraddgica, irritante o si iplemente
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provocativa’estos recursos resultan en la mayor parte de las ocasiones
\90* parte ded andor

meros artificios publicitari$¥ destinados precisamente a llamar la
atencidén de los medios de comunicacidn 4vidos de psradojas. lL.a prensa
orientada hacia la novedad invita al periodista de temas culturales
a participar en esta ceremonia de la confusién que identifica lo re-
térico con lo inhabitual o extrafio; lo extraflo con lo original y lo
original con lo valioso.

El espacio axioldgico aque reclama el tratamiento de los temas
culcurales raquiere de una perspectiva temporal amplia, y de un marco

Se \( ll.(‘
conceptual gstabl@, Zstas condiciones son actualmente muy limitadas
en la prensa diaria, generalmente orientada al presentismo y la para-
1dents |4'(a.f' obve.

doja. De esta forma hemos llegado a B coutradicelidn importan-

te de la que surgen los problemas especificos del género periodistico

que estamos analizando.

32.- [os lenquajes y los cédiqos de los mensajes culturales en la prens.

Existe un medio de comunicacidn, la televisidn, que se distingue
de los otros medios de masas por dos caracter{sticas: es un mediador
que puede ser sincrénico con el acontecer, es decir, que puede emitir
un acontecimiento cualqulera, por ejemplo un conciezto,"a simultdneo"
con su desarrollo; y que ademds, emplea como signos de su discurso
las imégencs producidas por el proplc acontecer, en este ejemplo gene-

radas por los movimientos cdel director y de la orquesta. Llamno "index"

a los medios de comunicacidén que poseen la capacidad de utilizar signos

sincréniéos e ;cénicos.

L% prensa, evidentemente, a diferencla de la televisiédn, es un
medio acrénico, es decir, comunica sobre algo que ya pasé o que va a
pasar; y es un medio abstracto porque utiliza los signos del lenguaje
escrito, dunque a veces ilustre su discurso con imdgenes estéticas.

La aparicidn de la televisiédn significa, en términos culturales,
mucho méds que la mera incorporacién de un nuevo medio de masas. Su ca-
pacidad da comunicacién sincrénica e 1%§6nica, permite la elahora-

cién de modelos de enculturizacién que hasta ahora eran impensables.
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Sin &nimo Jde agotar el tema de las consecuencias culturales que van
ligadas a la existencia ue los medios index,-andlisis que estd a su
disposicidn en otro texto??me referiré solamente a los efectos que
el nuevo medio televisidn acabard teniendo sobre los medios abstrac-
tos, "’como la prens;a y el libro.

/
El telespectador que recibe la imagen y el sonido’a simulténeo

del concierto que henos adoptado como ejemplo, puede, en teariz.?fﬂukpu

establecer una comunicacién directaf{con los intérpretes/y bastante

completa‘?fgazgér de la calidad de la ejecucidn sin necesidad de que
ningun mediador se la comente ni se 13 valore, éiempre que posea la
sensibilidad musical necesaria., Técnicamente, la figura del informa-
dor o comentarista es eliminable; los medios index pueden comunicar
sin la intervencidn de mediador alguno ap.irte de los técnicos que ma-
nejan las cdmaras, los cuales, si son objetivos, pueden, en tecria,
limitarse a facilitar un campo de imagen y de sonido lo suficlentemen-
te amplios como para apreciar el conjunto de lo que acontece en el po-
dium de los misicos, La informacidén sobre ese mismo concierto en la
columna cultural de la prensa, es impensable sin la figura del media-

raﬁph\b‘c.‘olc del L,uﬁ.lg) Cac
dogf—EI escritor de prensa debe traducir‘xﬁ-experiencia perscial—ous-

féc;ku.'ia in lo **i‘f‘:-uucs de un
e&tada—po;—laiaudfe&én—dei{lengunje musicel a los térwinos abstractos

pe a vea\lza &:t'o\ tus Po"»i Cien de (,CI(L( &0 S
del lenguaje escritoA‘tendré que recurir a las imégenes, los adjeti-

vos, las comparaciones. Si’es hé&bil, ser8 copaz de transmitir un juicio
/el ea it e
de valor adecuado, pero en ningun caso una experiencia., Cualquiera
que sea el lenguaje especf{fico de la obra cultural de la que se ocu-
pe el periodista de prensa. sea pinfura, escultura, cine, teatro,
danza o ﬁﬁsica, se ve obligado por exigencia de su medio de expresién
a interpretarla en los términos de un dnico lenguaje cultural: el
literario. Conviene darse cuenta de que esta traduecién de toda la cul-
tura a cultura literaria, ha sido la forma normal de transmitir el
saber, siﬁ ninguna excepcién, hasta la aparicidn de los medios de re-
produccién icédnica. Nuestra cultura ha consistido hasta hace poco en
saber Absgtracto, por imperativo Jdel carficter abstracto del lenguaje

R Y
en el que ;podEw ser comunicada; y en saber mediado,por exigencia de

. IN\l-élwo(‘

3 (\' ”l“ ““"L.‘“U."V\ Seciek' M.f\.l(«v‘{'u\ Sdr'-‘_‘“u—' (K }(_./ /\\‘\al ELLL‘U



la figura de un intérprete que llevase a cabo la codificacidédn del
acontecer cultural del que fué testigo en los términos del discurso

FYS KN Lk> \t(\c‘(t<

ascrito}*ue no han conocido los datos de referencia por sus proplos
0jOs.,?

La traduccidn del conbcimiento y 1. cultura a los cédigos abs-
tractos dal lenquaje escrito cuenta con una tradicidén tan antigua
como la cultura agrfcola; y la existencia de mediadores culturales,.
especializados en la funcidn de testigos y jueces de las manifesta-
cicnes estéticas y cientificas ha sido imprescindible para su trans-

misiénf—;gde que existcn los medios index L‘_n embaxgo}no hay razdén

alguna para sequir dependiendo en exclusiva del lenguaje escrito como
forma privilegiada de enculturizacidn, ni tampoco hay motivo p.ra
interponer un mediador entre la obra y el espectador en todas lasg
ocasiones. Nuestra generacidén no va a conocer el empleo generalizado

del discurso icéuico como forma preferente de transmisién cultural,
Conbidad da de texlos
porgue aunque ahora ya consumimos més|imigenes que\antes, sin embargo,

todavia las imigenes siquen pautadas segqin los céddigos del lenguaje
€5 Syl To
abstractos el mismo modo wme/nuzstra generacidn va a seguir recibien-

do el saber mediado por intérpretes y jueces, incluso cuando se le

ofrece una comunicaciédn inmedicta con la obra cultural a través de
La exte @ncon de\ mmeddader de \a commnicacicn SteqMe Qs
l1a emisidn en directo, B

vaue Lt \gura cample neeones
funciones de control social sobre las audlencias\que nucstra organi-

zacidén social estd interesada en perpetuar. Ahora bien, con una pers-
pectiva histdérica estd cercana la época en la gque una cultura index

o : abs reacka
ha de suwtitulr a nuestra cultur;\mediada.

Existen ya2 las éondiciones tecnoldégicas necesarias para que la
humanidad conozca la mayor revolucién cultural que se ha producido
desue la sparicidn de la escritura,porcuc el lenguaje index represen-
ta, en potencia, el desarrollo de nuewas cdulgos cognitivos A§43;°¥or-
mas nuevas de raciocinio. Ante csta persrpectiva, lejana en térm;nos

generacionales, y prdxima en términos hist8ricos, cabe preguntarse

por el espaclo cultural que pueden cubrir los meuios abstractos en
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general , y la prensa en particular,.

A mi juicio los productos de la cultura que estan ligados por
su propia naturale:-a al lenguaje natural, es uecir, a la lengua ha-
blad¥ y escrita, seqguirdn teniendo su forma dJe expresién pertinente
en el vehfculo dJdel lenguaje literario. En €erminos generales, las
cuestiones abstractas, aquellas que se relacionan con lar ldeas, las .
opiniones y los valores, se seqguirdn comunicando con mayor adecuacién,
Yy con la necesaria pausa a través de los wmedios impresos. El espacio
cultural que pueda ocupar la prensa en un futuro dodinado por 1a
comunicacidn index, tendrd que volver a ser el de un medio de ideas,

y no como ahiora, un medio obéesionado por la actualiaad. Por lo que
respecta al periodismo cultural, este cambio juega a favor de la recu-
peracidn de aquella funcidén formativa que ya existid en los orfgenes
de la prensa, y que como hemos visto, ha quedado seriamente comprome-
tida por el giro presentista del medio.

El gran deraffo profesional que se ofrece a los periodistas
una vez que recuperen el papel

b
tedrico que les confid el iluminismo y les ha negado la actual empresa

especializados en temas culturales

periodfstica, consiste en ofrecer un modelo cultural alternativo.

—» El nuevo modelo, tendr& que renunciar al elitismo humanista, conser-
vando sus logros, sin ceder a las exigencias pseudodemocréticas de la
cultura mosaico., La utopfa cultural se orienta hacia una forma de co-
municacidn que supere la divisidn entre emisores y receptores de cul-
tura, estado en el cual 1aupréctica'del periodista, como 1la préctica
de los réstantes mediadores, sean socidloqos, psicblogos, cientf{ficos

o artistas, tendrd una relevancia social hasta ahora desconocida.

> Awa ";ov\yhm;c.n Ae Ll-l:t aug U o l—CU\A.(L. ’ ﬁblﬁw\x‘(‘,'\.c‘ ak/“‘l L & la gCa Lo
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LOS INTELECTUALES Y LOS MEDIOS DE COMUNICACION COLECTIVA

AMANDO DE MIGUEL

El presente trabajo se compone de una serie de da
tos y reflexiones sobre los medios de comunicacidn colec
tiva en Estados Unidos, su direccibn futura, sus relacio
nes con el aparato de poder y la respuesta que todos
esos estimulos provocan en algunos intelectuales. Se
trata de analizar, por tanto, un hecho de cultura en la
tradicidn de otros ensayos en los que me he ocupado de
los aspectos ideoldgicos de la sociedad actual. Me re-

fiero sobre todo a mi iltimo libro El poder de la palabra

en el que paso revista a las principales corrientes ideo
16gicas de la vida intelectual americana, mids que nada
en sus relaciones con el poder. Me falta en &l acaso es

ta consideracidn del papel de los mass media, imprescin-

dible para la comprensidn de lo que son las sociedades

con capitalismo avanzado.

Estados Unidos no es sblo la sociedad en que se
ha producido méds literatura sobre los medios de comunica
cidn colectiva; sino sobre todo aquella en que por prime
ra vez la generalidad de la poblacibén dedica més tiempo
a exponerse a esos medios que a trabajar. 'En ella hay
ya una generacidn adulta que como estudiante pasd més

tiempo delante del televisor que de los libros. Con mas



propiedad que en otras partes, en USA los medios de comu

nicacidn son, pues, en verdad masivos.

Por razones que se me escapan, el estudio de los
medios de comunicacidén ha estado dominado por los linglis
tas y por ende se ha concentrado en el andlisis estructu
ral de los medios en si mismos, en la ejecucidn y dispo-
sicidn de los contenidos que se transmiten mucho mis que
en sus efectos. Mi punto de vista parte del sesgo con-
trario, a saber, que en el estudio de los medios de comu

nicacidn lo que importa es el resultado, la comunicacidn

misma, en particular sus efectos de comunicacidn masiva
o colectiva. La comunicacidn colectiva no es la explica
cidén; es un hecho social, como tantos otros, que hay
que explicar en un determinado contexto econdmico, so-
cial, cultural y politico. De ahi que mi discurso no si
ga las més transitadas rutas del linglista McLuhan (nada
original por cierto, que lo suyo, como &l bien dice, no
es mds que una nota de pie de pigina a la ingente obra
de Harold A. Innis), sino las mis sblidas averiguaciones
de otros intelectuales mis proclives a la sociologia, co
mo Enzensberger o Gouldner. Es decir, los mensajes si-
guen siendo lo importante, no los medios. Camino, para
el prosaico socidlogo, es lo que ya se ha transitado mu-

chas veces.

La significacidn del caricter "masivo" en los medios de

comunicacidn .

La recepcidn continua de noticias en dosis crecien

tes y para un plblico general hace mds que nunca necesa-



ria la interpretacidn de las mismas que es en lo que con
sisten bésicamente las ideologias. (Gouldner 76: 112).
Esta interpretacidén va en contra de la creencia neocon-
servadora de que los medios de comunicacibn colectiva
nos transmiten hechos objetivos y de que con ellos susti
tuimos las ideologias por razones. Todo lo contrario;
en la era de la radio y la televisidn y de la tipografia
realmente masiva las ideologias han encontrado su edad
de oro, su cultivo 8ptimo, por cuanto son miriada los

hechos por interpretar, que esto viene a ser la defini-

cidn de noticia.

El historiador americano Daniel J. Boorstin ha
acufiado la nocidn de erasure o eliminacidén de las noti-
cias y comentarios inmediatamente pasados para, en su lu
gar, colocar los nuevos. Es un sistema que empezaron
practicando los periddicos y que se extrema hasta la exa
geracidn en la radio y sobre todo en la televisidn. Se-
glin esa idea y esa técnica lo importante es siempre lo
Gltimo, lo m&s reciente, lo que acaba de suceder; 1lo ya
sucedido e informado, por muy saliente que hubiere sido,
pierde actualidad y por tanto capacidad para informar de
nuevo. Al mismo tiempo eso ltimo-que-sucede es repeti-
do en miltiples informaciones: lo podemos leer en el
diario y de modo casi simulténeo varias veces por la ra-
dio y en los varios telediarios del dia. Es mas, en el
periddico podemos saltarnos las noticias ya sabidas, pe-
ro en la televisidn tenemos que aguantar una y otra vez
la repeticidn de la misma noticia si deseamos visualizar
la novedad que viene tras ella. Somos "victimas de 1la
repeticidn", de esa reiteracidn de lo que los medios con
sideran actualidad y en consecuencia se produce un curio
so fenémeno de magnificacidn del sentido de lo contempo-

réneo, en definitiva, un error de percepcidn colectiva



sobre nuestro lugar en el proceso histdérico (Boorstin 76:
78-81). Si bien se mira, este error es el contrario al
que ha caracterizado a las minorias ilustradas de los si
glos anteriores para quienes era el pasado cldsico (bibli
co, grecorromano, nacional) el que se agrandaba en su
percepcidn. La propia idea de "cultura" como cultivo,
como lo culto y cultivado, sufre una profunda alteracidn
de sentido cuando tiene que oscilar de ese polo que mag-
nificaba el pasado hasta este otro que enfoca la lupa pe
riodistica sobre la actualidad, esto es, el presente en
cuanto estd siendo repetido en los medios masivos. La
cultura deja asi de ser el depdsito de lo valioso produ-
cido por los clisicos para pasar a ser también parte de
la actualidad. Hoy se habla por eso de "novedades (o no
ticias) culturales", lo que en otros tiempos hubiera si-

do flagrante contradiccidn.

En un pals capitalista avanzado como los Estados

"ne__

Unidos la masividad de los medios se sustenta en la
cesidad" de la publicidad comercial. Los peribddicos do-
minicales de 400 p&dginas o los varios canales de TV fun-
cionando todo el dia no podrian mantenerse sin la subven
cidn que significa ese aparato de la publicidad, en gran
medida parasitario. Con todo, la realidad nos dice que

la cantidad total que gasta la economia americana en pu-
blicidad es relativamente "modesta" y sobre todo repre-

senta una proporcidn generalmente decreciente del produc
to nacional. Desde luego la tendencia no permite expli-
car el auge de los medios de comunicacidn. Compruebe el

lector escéptico esta serie de datos:



% de gastos de publicidad

Afio del PNB de USA
1920 3,5
1930 2,8
1940 2,0%
1950 2,0%
1960 2,4
1965 1,8%
1970 : 2,0
1975 1,9

Fuentes: Bagdikian 71: 207, y U.S. Statistical Abstract
1976.

* Afios de situacidén bélica.

También va en contra de algunas suposiciones el
hecho de que los Gltimos lustros en Estados Unidos --el
pais y la era de la televisidn-- han sido testigos de un
espectacular auge del negocio tipogréfico, todavia supe-

rior al de los medios etéreos. Véanse estos datos:

Cifras de ventas brutas en miles de millones
de ddblares

Afio Diarios Revistas Libros Radio Televisidn
1958 3,6 1,7 1,0 0,6(Ca) 1,5(a)
1967 5,8 3,1 2,1 1,2(b)  3,3(b)
1972 8,3 3,5 2,9 1,6 3,7

Fuente: U.S. Statistical Abstract 1976.
(a) 1960, .
(b) 1969.




Durante los afios 70 se nota un cierto retroceso
en las cifras de circulacidn de los periddicos, pero se
compensa ampliamente con la expansidn de las tiradas de
revistas y libros, a pesar del notable aumento de los cos
tes. Téngase en cuenta adems que durante estos {iltimos
afios ha crecido de manera vertiginosa la reproduccidn
privada (quiérese decir sin pagar derechos de autor) de
los materiales impresos. Una gran parte del material de
lectura de los estudiantes y profesores universitarios
se presenta en forma de fotocopia o microfilm. La era
Gutenberg no termina, sino que cobra un nuevo auge con
el descubrimiento de la xerografia. En 1960 la empresa
multinacional Xerox vendid tan sblo 15 millones de ddla-
res, pero subid a 1.500 millones en 1969 y a mis de
4.000 millones en 1975 (Drucker 71: 49 e informacidn en
Fortune, mayo 1976). En este caso la electrdnica se po-
ne al servicio del viejo hédbito de la lectura. Después
de todo, la lectura es el modo mis eficiente de suminis-
trar informacidn Gtil al cerebro humano ... sobre todo
porque entre pérrafo y pirrafo de un libro todavia no se
ha impuesto la‘préctica de intercalar anuncios. Incluso
si el microfilm se salva es porque permite su conversidn
inmediata en fotocopia. Antes de que termine el siglo
la gran mayoria de los hogares americanos contard con al
gin sistema que combine la televisidén por cable (presen-
te ya en el 15% de los hogares), teléfono y ordenador-im
presor. Esta "consola multimedios" eliminarid en gran me
dida la publicidad parasitaria, acabarid con la distin-
cibn entre unos y otros medios ("calientes" o "frios"),
y desde luego eclipsard la profecia del fin de la era Gu
tenberg (Bagdikian 71). O lo que es lo mismo, los me-
dios etéreos no vienen exactamente a competir con los me

dios tipogréaficos.



La combinacidn bien organizada del teléfono auto-
mético con la televisidn (y no digamos si ésta es cable
y por lo tanto permite una multiplicidad de emisoras y
si el teléfono es videoteléfono) puede cambiar cualitati
vamente el sentido de irreversibilidad que acompafia a la
definieidn tradicional de los medios de comunicacidn co-
lectiva. Si el vidente puede llamar al presentador del
programa en directo y aparecer en €l junto a los que es-
té&n en el estudio, el medio ha alterado por completo sus
posibilidades. Hay un ejemplo significativo de esta nue
va situacidén. Es el caso de la entrevista miltiple y en
directo para la radio y la televisidn que mantuvo en mar
zo de 1977 el Presidente Carter con Walter Cronkite, pre
sentador de la CBS, en la que los televidentes y radio-
yentes iban llamando por teléfono a la Casa Blanca y dia
logaban con los dos famosos interlocutores. El experi-
mento resulta espectacular, pero costoso y arriesgado;
es dudoso que lo acepten muchos lideres politicos, inclu
so aunque se asegure alglin sistema de cortar los eventua

les insultos,

No es lo mismo la competitividad técnica entre
unos y otros medios que la econbmica. Esta Gltima es la
més importante. El sector de la informacidn en la época
del capitalismo monopolista aparece fuertemente arracima
do en torno a los intereses que dominan. Por seguir ci-
tando el caso paradigmético de Estados Unidos, vemos que
no sdlo existen redes o cadenas de empresas del mismo me
dio,'sino que distintas unidades productivas de diferen-
tes medios se conglomeran bajo la misma firma financiera.
Veamos algunos ejemplos de esa estructura de pulpo del
sector de la informacidn en USA (Phillips 77), aparte de
sus mliltiples conexiones con empresas de otros paises y

con otros ramos industriales:



@Grupos principales y principales empresas que controlan

en cada medio

Medios CBS Times RCA Post
Diario - The New York - The Washing-
Times y 13 ton Post y
diarios mis otros
Revistas 25 titulos Family Circle - Newsweek
y 6 mis
Libros Holt, Rein- Armo Press Random House Newsweek
chart + Wins- Quadrangle A. ¥Xnopf Books
ton Ballantine
Books
Vintage
Radio 19 emisoras 2 emisoras - 5 emisoras
v CBS - NBC -

No seria dificil demostrar las ulteriores conexiones de

todos esos medios més encumbrados con el clima de opinibn

ablishment liberal y con los 1in-

tereses de las fuerzas que dirigen los negocios pliblicos

o privados.

El pensamiento neoconservador en Estados Unidos

tivo y aideolbgico, a pesar de esa evidente conexibn en-

tre las opiniones vertidas en los grandes 6rganos de di-

fusidn y los intereses establecidos, bien que a veces lo

sean del nficleo liberal.

Asi el profesor de Ciencia Po-

litica de Harvard y colaborador de la revista Fortune

Paul H. Weaver sostine este especioso argumento:



Lo que los periodistas saben acerca de los
acontecimientos y temas que tratan, y acer
ca del contexto general en que ocurren, lo
consiguen casi exclusivamente de las perso
nas participes mds que de fuentes y autori
dades externas de tipo profesional, acadé-
mico o ideoldgico. El punto de vista des-
de el que escriben los periodistas se de-
termina ampliamente por las opiniones, in-
tereses, vocabularios y situaciones de los
que se hallan involucrados en los asuntos
piblicos. El punto de vista de la prensa
americana es por consiguiente préctico y
no ideoldgico o tedrico (Weaver 76: u455).

Las premisas de ese razonamiento son ciertas pero
no se sigue la conclusidn. Es decir, los medios de comu
nicacidn recogen por lo general el punto de vista del ac
tor cuando éste es poderoso, de lo que se concluye un
sesgo ideoldgico inmanente: 1la tendencia a presentar
con mayor saliencia lo que podriamos llamar las razones
del poder. Esa es justamenta la mis escueta definicidn
de ideologia. El1 nuevo tipo de periodismo "investigador"
que cobra realce a partir del asunto Watergate no es miés
independiente de los intereses dominantes en la medida
en que opera en el complejo del establishment informati-

vo. Puede que sea mis profesional (por ejemplo, hasta

el extremo de no revelar las fuentes a la policia o los
jueces) y que sea hostil-a algunos poderosos intereses
empresariales, o que conceda una especial saliencia a
ciertas figuras m&s heterodoxas y atractivas del radica-
lismo porque son noticiables, pero b&sicamente contribu-
ye a la estabilidad de las instituciones politicas y eco
ndémicas en las que se basa el sistema americano. Hay des



10

de luego un periodismo alternativo, mids radical y cosmo-
polita, tipico por ejemplo de algunas nuevas revistas de

gran calidad como Seven Days, In These Times o Mother

Jones y de algunos programas de la televisidn piblica,
pero su representacidn no deja de ser escasa, como lo es
siempre la de los herejes dentro de la mis general orto-
doxia. Esta es la que domina, como es natural, en los
medios establecidos. Considérese, por ejemplo, algunas
de las normas o recetas no escritas que rigen la produc-
cidén de los programas de "entretenimiento" de la televi-

-

o

s16n comercial:

Los tipos acomodados, como jueces, directi
vos, empresarios, médicos y policias siem-
pre se presentan como equitativos y compe-
tentes; nunca se les ve beneficiarse, ni
son corruptos, ni racistas, ni opresores.
0 si aparecen algunos malos, en seguida
son enmendados por sus colegas mas virtuo-
sos. En estas ficciones de los medios de
comunicacibén, las complicaciones las crean
normalmente individuos malintencionados,
no son producto del sistema econdmico en
que se vive, y los problemas se resuelven
por el esfuerzo individual dentro del sis-
tema, no tanto por el esfuerzo colectivo.
Los conflictos agudos suelen solucionarse
por la generosa aplicacidn de la violencia.
La violencia de los malos se supera con la
violencia de los buenos, aunque a menudo
sea diffcil distinguirlas. En muchas peli
culas la conducta brutal y hasta criminal
de los policias se presenta de manera sim-

patica, como una de esas crudas realidades
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de la vida. [.../ En los medios las muje
res aparecen sobre todo en los papeles an-
cilares de amas de casa, secretarias o com
pafieras de los hombres. /[.../ Los obre-
ros tienen una representacidn muy escasa,
excepto como personas ignorantes y poco
cultivadas, gamberros, criados y otros ti-

pos de menor cuantia (Parenti 76: 476).

Mi experiencia de ver televisidn en los dos pai-
ses me dice ademis que son los telefilmes importados de
los Estados Unidos y proyectados con asiduidad en Espafia
los que se acomodan con mayor exactitud a esas recetas.
No extrafiard que si en la sociedad americana predomina
la figura del intelectual hostil a la televisibn, en Es-

pafia esa asociacidn sea ya casi consustancial.

Los limites de la manipulacidn de la informacidén y el pa

pel de los intelectuales

La historia no se teje mis sobre un amontonamien-
to de acontecimientos, sino sobre la capa de huellas e
imbresiones que van dejando los medios de comunicacibn
colectiva en su regular comentario de esos acontecimien-
tos b&sicos. Los hechos de piblico interés se arquitec-
turan como noticias. La pretendida manipulacidn de los
medios masivos no es tanto 'sobre la opinidn que tienen
las gentes de los sucesos contemporineos, sino sobre la
previa percepcidn seleccionada de esos sucesos. Uno po-

drid pensar lo que quiera sobre la Guerra del Vietnam, pe
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ro lo que es indiscutible es que los intelectuales y los
medios de comunicacidn decidieron en su dia que ése era
un tema sobre el que habia que definirse. Esta es la

funcidn verdaderamente mediadora que caracteriza tanto a

los intelectuales como a los mass media. Los politicos

la conocen muy bien y saben por eso que lo importante es
que sus declaraciones aparezcan en los medios influyentes
de manera destacada, en el fondo sin importarles demasia

do el contenido del juicio que de ellos se exprese.

El ensayista alemin H.M. Enzensberger considera
que la influencia de los medios debe ser considerada co-
mo un todo, como una enteriza industria de la informacidn
o de la conciencia mds que un examen de cada una de las
piezas del utillaje de que consta (Enzensberger 74: U4).
Es una extrafia industria que no produce nada, sino que
transmite y reproduce indefinidamente ese bien tan fungi
ble como son las informaciones (p. 5). Ese bien se com-
pra muchas veces por el usuario a un precio simbdlico:
el resto o el todo lo paga la publicidad o la subvencidn
estatal. Por tanto la explotacidn capitalista no reside
en este caso en el dominio del mercado, sino en el aspec
to inmaterial de "vender" el orden social existente (p.
10). En esto consiste la "explotacidn inmaterial" o

ideoldgica:

La explotacidn material tiene que disfra-
zarse sl1 quiere seguir existiendo; la ex-
plotacidn inmaterial es hoy su consecuen-
cia necesaria. Los pocos no pueden seguir
acumulando riqueza sin que acumulen. tam-
bién poder para manipular las conciencias
de los muchos. Para dominar la fuerza de

trabajo tiene que dominar la mente de los
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trabajadores. Lo que se ha eliminado hoy
en las sociedades ricas, desde Moscli a los
Angeles, no es la explotacidn, sino nues-

tra conciencia de esa explotacidn (p. 12).

La peculiar contradiccidn de ese proceso --sigue Enzens-
berger-- es que los intelectuales originantes de las
ideas que han de ser transmitidas no son los controlado-
res de la industria comunicolbgica, sino los primeros

controlados por ella (p. 13):

Estamos ante una industria que tiene que
confiar, como su recurso fundamental, en
el reducido grupo de cuya eliminacidn tie-
ne que ocuparse: las personas cuyo objeti

vo consiste en inventar alternativas. A

menos que consiga explotar y manipular a
sus productores [los profesionales e inte-
lectuales/ la industria de la informacidn
no puede pretender explotar y manipular a
sus consumidores (p. 14).

Es abundante y repetida la literatura sobre esa segunda
manipulacidén del consumo de informacidn; resulta sospe-
chosamente parca la reflexidn sobre ese papel de control
de los medios sobre los intelectuales cuyos poderes al-

quila y tantas veces corrompe la empresa informativa.

Enzensberger arremete contra el "arcaismo cultu-
ral™ que supone la tesis neoizquierdista de la manipula-
cidén de los consumidores por los mass media. En su lu-

gar propone la hipdtesis més revolucionaria de utilizar
esos fabulosos medios en pro de una alternativa sociedad
socialista. De nada vale la indignacidn moral de que
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esos medios los utiliza el capitalismo en su beneficio.
¢Qué otra cosa puede hacer? Lo importante es que, por
primera vez en la historia de la explotacidn, el instru-
mento explotador puede ser utilizado contra los explota-
dores (p. 101). Habria que afiadir que la tesis de la ma
nipulacidén absoluta presupone que la forma de pensar no
se determina por la posicidn social y en Ultimo término
que el pueblo es estlipido. Ambas presunciones casan muy
poco con el aparato conceptual y emotivo de la izquierda.
Lo que asombra por tanto es que desde esa posicidn, los
intelectuales hayan concedido tanto crédito a una teoria
tan sesgada. Mi interpretacidn es que con ella se anula
la impotencia y la culpa del otro sentido mids verdadero
de la manipulacidn: 1la que se ejerce desde la organiza-
cidn de los medios sobre los propios intelectuales que

pasan como "creadores".

Los medios etéreos contienen una caracteristica
que pone particularmente nerviosos a los intelectuales.
Estos son los linicos --aparte de los profesionales del
periodismo-- que pueden dignamente firmar un texto escri
to para un peribédico o una revista. Ahora bien en la ra
dio o la TV cualguier persona puede entretener a la au-
diencia con su discurso; en los medios etéreos se tole-
ran todas las imprecisiones, repeticiones y medias pala-
bras con que se llena el lenguaje hablado y que constitu
yen "faltas" en el lenguaje escrito. Si "todo el mundo
sabe pintar" como decia Picasso, con cudnta mayor verdad
no se podri decir que "todo el mundo puede decir algo
por la radio o la TV", auhque luego los picassos de esos

medios en verdad escaseen.

La presuncidén de la omnimoda y ominipotente capa-
cidad de influencia de los medios --en especial de la te
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levisibn-- se desmonta a si misma. La cantidad, el flu-
jo total de mensajes que recibe una persona media es tal
que resulta absurdo suponer que todos le influyen por
cuanto muchos de ellos son incompatibles entre si: no
se puede votar a todos  los partidos, no se pueden consu-
mir todos los productos anunciados, no se pueden suscri-
bir todas las opiniones. La cantidad de informacidn
transmitida se convierte en su propio antidoto. La in-
fluencia de una idea --con tal de que fuera simple--
transmitida repetidémente por TV seria devastadora si
esa fuera la Gnica emitida, pero ese supuesto es sblo
una fantasia (Esslin 76: 29). Lo eficaz para un empresa
rio que quiere anunciar sus productos por la televisidn
es conseguir que los competidores no anuncien. Aln asi,
en el plano de las ideologias méds complejas, el monopo-
lio de una de ellas difundida a través de la TV hace que
los videntes se vuelvan especialmente escépticos respec-
to a la sedicente bondad de la ideologia transmitida.

De no ser asi los videntes todos de una supuesta televi-
sidn estatal monopolista y no democrdtica llegarian a
compartir las mismas actitudes, desplegarian muy pareci-
das visiones del mundo. El caso espafiol del franquismo,
que ejemplifica ese supuesto, nos indica que tal hipoté-
tico resultado se halla muy lejos de ser real. Un hecho
bien real y experimentado es que en todos los paises del
mundo los presentadores de TV son ciertamente muy influ-
yentes y sobre todo famosos, pero ninguno ha conseguido
hacerse con el liderazgo de un partido ganador en unas
elecciones. En cambio, el experimento espafiol si ha pro
piciado que el antiguo Director de la televisidn sea hoy

el Presidente del Gobierno electo.

La manipulacidén existe, vaya si existe, pero es

obra de quienquiera que tenga el poder. Los medios mani



16

pulan y son manipulados por quien tiene el poder para ha
cerlo con diferentes grados de eficacia. En circunstan-
cias normales no existe un poder Gnico y omnimodo, y por
otra parte a todo poder se le oponen resistencias, inclu
so la de los propios medios. Después de todo el medio

de comunicacibén mis perfecto es el mis antiguo: el cere
bro humano. El Presidente Nixon pasarid a la historia co
mo un gran manipulador, pero tambi&n como una victima fa

tal y definitiva de los mass media, aliados en este caso

con el grueso de la intelectualidad. Si antes se narra-
ban las crdnicas de los reyes desde la perspectiva de
sus batallas, la historia politica contemporénea sblo se
puede escribir si se acompafia en ella la "imagen" que
los politicos "dan" en los medios de comunicacidn masiva
(Sobel 76). Los politicos necesitan ser hoy --apanpte de
todo lo demds-- telegénicos, como en la antigiiedad gue-
rreros, La telegenia fue la mayor gloria de John F. Ken
nedy a quien mucha gente recuerda como un politico-inte-
lectual, un hombre espiritual y una persona con buena sa

lud, las tres calificaciones evidentemente falsas.

Hay que tomar en toda su literalidad la expresidn
medios de comunicacidn masiva. En principio son instru-
mentos en manos de quienes los poseen o los dominan (las”
empresas, el Estado) para controlar a los que en ellos
trabajan o a quienes los usan. Pero por su misma esen-
cia y labilidad, esos mismos medios pueden ser utiliza-
dos contra el capitalismo o el Estado por quienes traba-
jan en ellos e incluso pueden ser un inapreciable instru
mento de movilizacidn de las masas. Enzensberger alude.
a esta posibilidad, por lo menos como desider&tum (1974:
97). La posibilidad contraria, lo que podriamos llamar
"fantasia orwelliana" de 1984 (tan cerca ya) por la que

todos los sistemas de comunicacidn aparecerian centrali-
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zados y controlados por una linica decisibn, resulta se-
gln ese autor técnicamente improbable y politicamente im
posible (p. 99). No es sblo que cada ciudadano pueda
ser un hipotético fabricante de un arma nuclear. La mis
verdadera e incontrolable subversidn es que cada ciudada
no puede convertirse hoy con toda facilidad en un impre-
sor clandestino, dada la baratura y difusidn de los pro-
cesos de reproduccidn de documentos. Por cierto que es-
ta subversidn lo es .contra las clases poseedoras, contra
el Estado, pero no lo es menos contra los intereses y la
definicidn tradicional del intelectual desde el momento
en que la xerografia y sus colaterales burla todos los
controles que salvaguardan los derechos de autor. Lo
mismo ocurre en el plano audiovisual con la facilidad
privada para reproducir cassettes de miisica y peliculas
en video. El intelectual y el artista no se enfrentan
sblo a los propietarios de los medios de comunicacidn,
sino a su completa utilizacidn masiva por los usuarios;
éstos ya no son sdlo receptores, sino que pueden ser tam
bién emisores aficionados. Resulta prodigiosamente bara
ta la instalacidn de una emisora clandestina de radio o
televisidn. Hay que imaginar lo que hubiera sido la
frustrada historia de las revoluciones con estos medios.
Lutero o Lenin fueron mds duchos que sus respectivos y
poderosos contrincantes en el uso de la imprenta.v No
siempre se logra este avance de imaginacibén. Los revolu
cionarios que mis apelaban a esa facultad, los estudian-
tes del Mayo francés de 1968, en lugar de utilizar la TV
se dedicaron a pintar las paredes, un medio de comunica-
cibén prehistdérico. Hay que reconocer la enorme coheren-
cia del régimen de Africa del Sur de suprimir la televi-
sibn; esta decisidn si que significa la més absoluta ma

nipulacidén de las masas.
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Al constatar la influencia de los medios se debe
tener en cuenta dos series de hechos comunes a la genera
lidad de los paises capitalistas: 1) los que escriben
en los medios no suelen compartir las ideas de los anun-
ciantes o de los propietarios de los mismos, y 2) los
més influyentes de los que escriben no suelen ser perio-
distas profesionales. Los intereses de los cuatro gru-
pos asi definidos --propietarios, anunciantes, periodis-
tas e intelectuales-- no tienen por qué coincidir y la
influencia de cada uho de ellos puede ser contrarrestada
por la de los otros tres. Lo normal en los medios de ma
yor prestigio es que crezca el poder de persuasidn de
los intelectuales. En Estados Unidos se ha visto que es
te hecho ha llevado a algunos politicos a disfrutar de
una mejor prensa de la que en ofras circunstancias hubie
ran merecido sus acciones o su record electoral; é&ste
es el caso de los "politicos universitarios": Adlai Ste
venson, Eugene McCarthy, Robert Kennedy y George McGovern
(Clark 7u4: 6u4).

Los intelectuales actuales se saben los herederos
de los antiguos profesores, humanistas o ilustrados.
Esas familias histdricas preintelectuales se correspon-
dian con las minorias que leian. Hoy esa operacidn de
leer es mayoritaria; intelectuales son los que viven
de (y para) la palabra escrita. No se olvide que los
guiones cinematogrificos, radiofénicos o televisuales
son también un género escrito. Lo que no hay es ya "in-
telectuales por libre" o vinculados sblo con los circu-
los tradicionales de produccidén de cultura (universida-
des, academias, institutos de investigacidn, grupos de
creacidn artistica). De alguna manera dependen todos

del sector de la informacidn, es decir, la organizacidn
de los medios de comunicacidn colectiva. Lo que ocurre
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es que en esos circulos culturales tradicionales los in-
telectuales eran quienes los dirigian y controlaban, por
muchos mecenas que hubiera. En cambio, en el actual sec
tor de la informacidn los intelectuales son controlados
por otros profesionales: ' periodistas, propietarios y di
rectivos, funcionarios, técnicos y politicos. Esta es
la base del imperecedero conflicto entre lo que Gouldner
llama, siguiendo a Mills, "aparato cultural" y, siguien-
do a Enzensberger, "industria de la conciencia" (Gould-
ner 76: 173). E1 sector de la informacibén impone su pre
cio de compra y sus censuras sobre los autores de los
circulos culturales; 1los intelectuales atacan con su
inica arma: la critica y el menosprecio. E1 "buen" in-
telectual presume por eso de no ver la televisidn, de no

leer los best-sellers, de no escuchar la miisica rock,

aunque todo eso lo haga a hurtadillas. No es poca la in
comodidad que suelen sentir algunos profesores cuando
son sometidos al interrogatorio de los periodistas. Es
proverbial la hostilidad que genera en ciertos intelectua
les el hecho de que su conferencia no sea bien cronicada
en los periddicos o que su libro no sea en ellos correc-
tamente resefiado. El conflicto entre los dos mundos se
institucionaliza cuando ambos comparten un mismo terreno
que puede ser de juego o liza, por ejemplo, las péginas
de algunos periddicos o las Facultades de Ciencias de la

Informacidén.
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CRITICA E IHFORMAGIOﬁ EN EL ARFA CULTURAL
L]
Poz ' MASo LI VER

A fijar el tema de esta ponencie no habrdn contado, sospecho, los veinticinco y méé
arios, bueno, ni me acuerdo cuantos -como,del perfume de su uso personal, repite hasta
la saciedad, en la pantalla chica, la conocida actriz que anuncia un aromador de am-
biente~, los muchos afios, digo, que llevo al cuidado de la seccién literaria de "La
Vanguardia" Si cuando de la mismz me hice cargo constaba de un articulo, apenas, y
tres o cuatro gacet1llas, ni siquiera "solapadas", y en tan dilatado comedio hemos con-
seguido hinoharla hasta siete y atn mds,pégiqas (anuncios no literarios inclufdg, ad-
vierte), no es_meﬁos verdad que lés deéazbngs causadas a mi director, y director del
presente seminario, son lo bastantes para colegir que ¥los tiros no iban en esa direc-
cién, | F

" Absurdo fuera pensar qge,a sugerir-el temé, valiera el recuerdo de aquellal aven-
tura cesi de adolescente que fue la Vanguardisfa "helix", con el gonsiguiente y memo-
rendo niimero exfraordinario del "Butlleti", dedicado al surgealismo, que hoy reverdecen
por obra de las benemérltas ediciones facsimilares de la barcelonesa Leteradura. O lo
que en el des1erto cultural de la nrima posguerra pudieron representar los tomitos de
la coleccién Poesfa en la Mano ¥y los veinticuatro nfimeros de "Ent;egas de Poesfa", Pu-~
ra lebor de informacién, ambas, que refrescando textos de poetas antiguos y al aportar
: test1mon1os del hacer poético contemporéneo, en el rafs y de fronteras allé, intentaba
pa11ar el aislamiento, cuando tantas eran las cortapisasj aobre la destruooién de los
fondos b1pliogréf1cos, a causa de la guerra como de la paz.ZCOmo informativo, més que
critico, por supuesto, habfa sido el propésigo de la navegaoién universitaria que antes
dije, a fﬁep~de aprontado por quienes buscaban respiraderos por huir del conformismo
ambiente, que donde no efa#%ninadns flecos del Noucentisme mediterranefsta, ~rovincia-
_namenite se abéndonaba al populismo m&skK trinchado y deletéreo.

Anade el largo ejeroido de un periodismo, que en razén de circunstancias y lugar

habfa que servir en distintas lenguas, si con el pretexto de informar desde los focos
de la atencién in£ernacidna1 dejabg sobrado y atractivo maréen para aapirar'a “ambo le

chiavi" de tantos maestros admirados de antiguo, de Joyoe y Pound a Sikelianés, Max



Bense o la Meireles®, pasando por Probenius @ Croce, Max Ernst,'sir Herbert Read, Mon-
tale y cuien méds pongan. Un prolongado curso de ciempre acrecida curiosidad intelectual
v del consiguiente y acendrado liberalismo. De todo lo cual huhiéramos querido dar un
reflejo, siquiera p4lido -la estrecher de recursos no permitié més- en los cuarenta y
tantos nfimeros de la etapa primera de "Camp de 1°Arra" (Salvando las distencics, tom-
hién pgustara de tomar por lema el cue, en le raya de los ochents y nara recanitvlar
sesenta afios de intensa vida literaria, el norteamericano lMalcolm Cowley elige como
tftulo de su xecizmie libro de hoy: "And I Worked &t the Writer’s Trade").

Cordenado prurito diddctico, desde siemnre, bien lo sé. Mes $&mpoco se me oculta
orve otrn no ha sido, desde los tiempos'de los tiempos, la piel de nuestra critica. ¥ ao
aun de la europea. Si se parte del hecho cue la tradiciédn humanfstica surgié® en su
forma moderna, con la invencidén y rédnido auge de la imprenta, luego echamos de ver
cue el efecto inmediato de tan eficaz instrumento difusof no estribé tanto en estimulw
la eparicidn de una cultura nueva, cuanto en el empefio de codificar 4ésmeréndose, inclh

s0, en copiar servilmente la letra y la apariencia de c8dices y manuscritos- & heren-
cia cultural del resado, Con una fidelidad que llevaria a plagar de notas de autorida-
des, exhibiadn de saberes Ban vacuos como féciles, los mérgenes de cada pégine (expe~
diente nue, si mudando el lugar de esas nbtas, sigue afin nor las mayores, v no sélo

en la ciencia eclesiéstica).

Nue anddmdo el tiempo, ese empacho de lo antiguo pasara a institufrse en critica
lietaria no es para extrafiarse. Y cue el afédn de enmendar la plana al cofrade, mostrén-
dosc mejor armado de criterios de autcridad, mucho més erudito, se volcara en las publi
ccciones periédicas., Para remachar en calieﬁte y no guardarse la réplica hasta estruc-
turarla en el cuerpo de un libro, tarea harto més comprometida y despaciosa.

No se ha subrayado,'que yo sepa, cémo dejando aparte los protodiarios del siglo
¥VI (en puridad no pasaban de hojas volanderas, nara noticiar las contradanzas de una
Fuerra o cualquier otro éugn y extraordinario) es curiosamente temprana la aparicién
de peribdicos dedicados exclusivamente a lo que pudo calificarse de critica literaria.
§i e primer semanario de que se tenga noticia es el praguense "“Avisa-Relation oder
Zeitung" (1609).y hay oue esperar 2 la segunda mitad de aquel siglo para que surjan

los de formato parecido al actual, v y2 no en el doceavo de los librosj; importa sefa-—

lar nve parg esas fechas galfen nuntualmente el mensual “Monatgrespﬁche" del alemén

Rist, el semanal "Journal des Sgavants" de Denis de Sz1lo o el "Philosophical Trans-



~etions" de la R. Sociedad Priténica y, nor sunuesto, el "Giornale de’ letterati" del
ronano Nazzari. Como unos cuarentz rlos anteb del primer diario prOpiaﬁente dicho: el
londinence "The Daily Courant", comcnzodo va el sipglo XVIII; y con mids de cien afios de
antelaciédn sohre "Le Journal de Parico" (1777), nrimero de los de la nacién vecina,

- euanto a2l nrimero de los cspriioles que fue, descontada 1aQGaceta oficial, el
"Nirrio de Prrcelona® (1792), hoy decano de lo nrense continental, no sea ocioso recor—
cor sue més de nedio siglo de vend#rja le sacd, nrecisamente, el "Diario de los litera-
tos de Hsprfie" rue, con el cubtitvlo "en rue ce reducen a compendio los Escritos de
los Autores Fopafioles, y se¢ hace juicio de sus Obrocs, desde el afio MDCCXXXVII"™, haste
1742 disncnsaron en cicte tomiton los olérigos Jucn Vertines Splafranca y Leopoldo Je-
rénimo Puig.

o eran mugchos los libros editados en la Eépaﬁa del primer Borbén. Tocante 2 llo-
drid (o lo cue sc cifie el interdc dc Salafrance, Puig ¥ compafieros, en sefialado lugat
Jurn de Iriarte ¥ Gre’orio Mawsns) no vasarfen.del centenar al afio. Bl "Diario", que
ern trimestral, llero openns a examiner lo mitad de ese nfinero. FEso sf, largo ¥ tendido
y Tues eses entresrs de a trescientrs y mds néeinos espigon {inicemente en lo publicado
aquel afio de 1737 ¥ en tres de los trimestres del sncesivo. Ademés de laé briosags no-
lénicar sostenidas » diestro y siniestro por los redactores y las que Hervis dispenrce-
rn hejo senddnimo, muy sonada la "Srtrra contra los malos Eccritores de este siglo"
cue firné con el de Jorge Pitillas, Y, asimismo; de las nuntuales noficias iiterarias
de Ttrlir, Alemania, Holanda y, mur en particular, Francia que cierran cada volumen,

Porque hechs snlvednd Ac niezos cual el dantesco "De Vulgare eloquentia®, la "Car-

te~-Frohenio" de Santillana o "La Néfcase et Illustration de la L,ngue francaise" de un

Dv Pellay, r noco mésy v sobre todo, al término de la fecunda cuerelle des Anciens ct

ces Modernes, nreciscmente de ese siplo XVIIT es el intento de codificar y j-rarquizar

el lerado literario articuldndolo en tantas historias de la‘littratura, sea nacional,
sea mundial, con los escritos de un Herder, la poderosa "Storia della letteratura
iteliana" de Tifaboschi, la dilatads historia de la poesfa inglesa que Thomas Warton
no eonsipguié completar, los siete tomos "Dell’origine, progréssi e stato attuale d ogemi
letteratura" del abate valenciano Iﬁen Andrés, nronto traducidos Europa.adelante, o el
nrofuso "Saggio anologetico della letteratura spagnuola" del mataronés P. Llampillas,

pars no 2largerme. Que en el sipglo sipguiente culminarédn, rominticos alemanes ayudahdo,

en 1oe crandes renertorios de los De 3anctis, Tionson y congéneres,



Fero semejente entomologacidn de los hitos li€erarios del pasado, ateniéndose @
la cronologfa de la vida y obra de los grandes auvtores o al desarrollo de los geﬁeros'
o 2 la sucesién de corrientes y reacciones, ligando eso, o no, con los movim‘entos S0-
dales coetineos o entremezclando ambos sistemas; sobre cue suele rehuir cualoruier jvie
cio de valor en aras de le obietividad, v »1 rcerter los crnonizndes como obras maes-—
tras dendefo las de los sutores menores, o menos favorecidos por el éxito en su tiemno,
deja todo un flaﬁco por cuhrir. Lo cuc debiern reprecentar la dindmica de la literatnure
frente o 1~ estdticn de lo teoria v 1~ critica literarias, 1ln verdad es que auveda bas-
trrte inerte. Pornve la cultuza del pasedo, 58i 2 mso aludimos 1 hablar de legado lite-
rarin, no es exclusivamente la memoria de la humanidad sino lo mé&s hondamente afincado
en 'mestra propia vida individual.Su estudio deﬁiera, pues, ayudar a descubrirnos no tz
tanto nuestro pretérito, cuanto la entera forma cultural -de nuestrp presente existir,

“Dicho de otro quo{ para hacerse actuantes, la obra literaria y los movimientos cultu-
rzles del pasado no han menester recensor, antes -precise, inexcusablemente- un lector
de hoy, y desde el hoy.

Lo que de tal legado debe importar cs su recepcién y reelaboracién, no el catalo-
garlos in actualizacién del texté,por el hecho de leerlo con ojos de hoy; la interpre-
tacién o aceptacién social del mismo, en virtud de la accién clarificadora, y califica-
dora, del erftico bien pertfechado y reflexionante; y, con trascendencia no menor, por
lo aue pueda suponér.de_incpntivo o palanca al escritor actual.

Con independencia, claro es, del aprecio que d§_dioho texto se hiciera en su tiem—
ro (¥ ror los sucesivos historiadores, taﬁbiéu)'e,fihcluso, de que qriginariamente se
escribiese con otros fines -inicidticos o_religibsb§;3t§5nicos, polf{ticos, etcétera-
que los estrictamnenete literaios. Lo me hace & la ohra de arte es la convencaén, los
significados que en su texto rastrea el consumidor,vy rastrearon los sucesivos consumi-
dores, sin aque mayormente imnorte si de los mismos tuvo, o no, conciencia plenza el fu-
tor. En sumej la cultura, y la afAnada comprensién consiguiente , més benefician 21
consunidor ~-lector, oyente o espectador que sea- que al propio creador del producto.
Ccrventes, a bage de las lecturas que asigna a don Quijote -viene a decir acertadenen~
te ¢l alendn Jauss—- atree la atenci?n de los_lectoresAde los'viejos libros de cabhalle~
rizs, ten estimados todavfa en su tiempo, para dar luego un genial quiebro 2l perodisr-
los, eon nrofundo sentido'la aventura del #ltimo céballero andantes Vale decir, la expe~

riencin ¢e la percencibn estética de sus lectores viene, asf, a enriguecerse con la
percencién de este salto, de este nueva forma internretadora.



- 5=

Aficde nue la obra literaria no ez vn hecho nislodo, Tuern del lurar y del tiempo,
hretente 2 =7 misma y monoldgicnmente ~sentada y descrita para siempre, cunl una niedra
preciosga. Aunque en su texto sea siempre la misma, inconmovible el orden de las pala-
brrs, a cada lectura resulta nueva, pues nuevas son las exneriencias y significados
~ue con eses palabras se vinculan en la mente del lector. A fuer de obrz de arte se
rresta, en efecto, n cien distintas interpretaciones, responde = resonancias, crea pe-—
rentescos, y no por venir de siglos deja de tener existencia y operancia cctuoles, como
bicen puso en clago Malraur gam en "Les Voix du Silence", tan antiwinclzelmiano.

Trafda o la existencia actuel y renovada a cada lectura, en la percepcién del re-
ceptor se acompafia con el poso de otras lecturas, sea de obras del mismo autor o de
sus coetfneos o con estructura o tema anfdlogos, mueve a comparaciones y aviva recuerdos
, amsame despierta expectativas; no s5élo 2 tenor de la formacién literaria del lector,
también en el propio marco emocional de su exneriencia de la vida, independientemente
de aue efo opefhcidn lectora resulte frustradora o enajenante, 2 la postre. Porque el
ohjeto de la misma suene 2 cosa archisabida, por codificada, y no se haga el esfuerzo
necesgirio pare volver a percibir los valorer ﬁue contiene. 0, en los mi&s de los casos,
norrue la corcenrcidn, tzlante y forma de la obra no encajan en los hfbitos literarios
del cujeto; tan de nuevas le cogen, nue no alcanza & percibirlos siquiera por mucho que
a ello ce a=x aplicue,

Bs la hora del critioco. De lo accién del cual se sigue -0 dehiera seguirse- un
mée ffeil rcoso y entendimiento de esas novedades, contribuyendo con ello a ensanchar
el nligleo lector cue las incorporaré = éu_experiencia estética; y a ampliar paulatina-
mente, por ende, el horizonte familiar de las evpegtativas- del lector. Heprera o el
Brocense, en la exp‘anacién de la poética de Garcilaso; Cervantes, donde razona la sin-
gularidad del "Tirant lo Blanch" o al explicar su propia obra desde el "Quijote"; Fray
Luis y el bachiller de la Torre, aupados por Quevedo; Tzrso, en apoyo del teatro de
Lopes Pellicer de Salas apu:nndo las lecciones de Géngora, como Jéuregui denostando
lag "Soledades", y asf{ otros ciento: si se me permite exagerar adrede, cabrfa decir
que sin esa acciédn de la crftica -desde la meramente infermativa, la investigacién y
lz. teorfa, a 12 labor critica propizmente tal- mal nos llegara lo que se llama el lega-
do literario, En pobres palabrasi foda creacién literaria debe, y no poco, su subsis-
tencia y el estar disponible 2 la lecturza, el seguir giendo operante, cabalmente o lo

rve cada Quien haya lefdo en torno a ella (entiéndase en el més lato de los sentidos).



Con ser tanto lo que 2 este respecto debemos a criticos y tratadistas de los siglg
XVIII ¥y XIX; no en vano proclamadog7Tg'era de lo. eritica, il veces mayor ha sido el
noenel desémpeﬁado ror lz critica en lo cue llevamos de ziglo, Ante todo por los mi
encontrados presupuestos de cuienes la ejercen, yo sea cl materialismo histérico y leo
consiviente carga socicl, o el intento de casar positivismo y semféntice utilitarista
con ls tradicién del idealismo alemfn y de los simbolistas frenceses, la cue se realil-
ze en clave nsicoanalftico y la cue sell 2tiene 2 los resultados de la antro%ologfa
cultrral y a los s{mﬁolos, la insniréda en el existencialismo, corroborante o desalen-
todor cue gea, lo cifrada en aspectos linesiiisticos y en la estilfstica, con l= que cen-
trs sn interés en las estructuras, y as{ sucesivemente,

Pero tambiér, en razéa de la proliferacién geométrica de las obras en examen  dr
los imperativos de la sociedad de consumo ¥ su filosoffa del &xito, que reclamaria
un arropamientg para cada una de ellas, convertidas como se ven en mero artfcuvlo pere-
cedero. Bagte pensar, en orden a tan atosigodora flor@ecién, que si a comienzos de si-
clo, lo que llamemos literntura no irfa 2118 de wn par de decenas de millares de titu-
los en todo el mundoj; hoy esa produccién ge ha multiplicado por cinco o més (y no di-
ganos en nuestro pafs donde, de la guerra acd, el catflogo anual es quince veces mayor)
cn punto o las obras y, por lo bajo, se ha decuplicado el nime#o de ejemplares que sc
desen colocer. .

Entramos, con esto, en el campo de la'denostada critica militante, la que se cjer-
ce & trovés de la prensa. Yo vimos el papel primordial que la critica literaria desem~
re8 en el propio nacimiento de la prensa, Tampoco podemos olvidar la insustituible
tribuna aprontada en este siglo por los periédicos, y no s6lo en nuestro pafs, para
perfilar y dar consisteﬂcia Y p@#o al estamento intelectual. Para que el pensador,
el escritor, = través de su colahorncibén en las péginas de los diarios vaya labrando
su prestigio intelectual e incida en la marcha de la sociedad, al exbremo de que hoy
erencs se concibg una actuacién intelectual sin el réspaldo de cierta presencia perio-
dfstica.

Poroue una es tener discipulos, nunca numerosos ni fieles, otra y de mids consis-
tencia es acreditar wna firma,.atr@er la atencién e influir en las ideas, forzer o
ahormar las convicciones de miles de iggigges, discrepantes o no,.p.ratla mayorfa de
los crales el artfculo de neribdico sipune constituyendo poco menos que la fnicn literay

turn cue consumen. Y nada se disr de tantos libros basilares, que no son sino meres re-
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conilrcifn de trebajos antigirrdos en lrs columas de 1o prendpﬂ. A la memorin de curnl-
~niepra salten de inmediato, mor lo menos,tres rrondes nombres: justamente los de los
ercritores constontemente citrdos 2llende frontera, donde ton narcos suelen mostrarce
o1 momhrar 2 nuestra gente,

¥ra no de esto querfs hohlnr., Tertenezco, heneficios de la ednd, & la seneracién
~ue se cmomentd en los folletones de M1 Sol", roberhin cscuels de eritice cultural,
r prra ruilenes las ventanas abiertes 2l nuado de les vonmuardims curoners con los opi-
1isimos péginas de "La Gyceta literorial, de Giménez C2bellero y Guillermo de Torre,
cportoben el méfe vivificador complencrto o la tan sctisfecha de sf y rigurosc forma-
cidn -nrevelentemente gerinfnica entonces— cue recibfamos en les awlac. Y todavia clcon-
cd, luero, 1o &poca doranda de 1o impagzhle insthktucidn italiana.vde esos italianos que

o praverinal

son poredipgua vivo de lo c¢ue ellos mismos llamon pente civile- que es lo imidemode

terre sneine, orgullosamenete mantenida desde los dfas de la Unidad, por lo menos, en
L]

cralrvier disrio digno de ol nombre, osf los gigantes de 1ilé&n y Turin o los modestos,

*
¥ no por ello menos significotivos y orercntes, de Padun, Trento, !fesina o Liorno: un
sabhanén, toda wne serta parte del Adinrio dedicade n temas culturnles, desde cl "elze-
viro" o editoricl de huena firma o la crénica de vinje, nrnsando nor las notas d—e lec~
turs, lo punta polémica ¥y les esneculaciones eruditas. Uno feliz herencia de la Itcolin
. . - Qe . . .
¢e les cien mxa cortes y otros tantos nﬁcleos}cultura, literatf{simos, que hoy los im-

. ) . . han s
nerativos del compre gucho y como ~er, 2unque no »iense pagar,xaﬁax relegado definiti-
vemendbe 2 los semanarios (no conozeo nada mis canijo y triste aue la actual seccidn

literaria en "Corriere", "Stampa™, "T-mno" o "Lr Wezione).

Tolletones y terzs proinz,quc en cl menos propenso arraignaban el h&bito de leer,

1lc avidez fe lectura, de hecerce con libros ¥ obrirse nl mundo de la cultura en marcho
v oin fronteras de tipo 5lcuno. Pien es verdad, cue eghquel idflico entonces de la li-
hérrime Alemonie de Vcimaz;con sus nenuciias ciundades wiversitarias, de los alegres
cebrtes on los "collepes" de Oxford, frente o lo peeocunacién filoséfica orientalicta
en los de Cenmbridge, de una Rive Gauche erigsida en Ueca y parader—o de todo sscritor

n ciernes, de una Italia cuya fachnde mussoliniana celabe apenas el inagrietable lihe-
rr.liome de cu wide intelectunl; verdead verdadern, insisto, que en acuel tiempo sin més

Tt

—
]
0]

N

cue las art{stirs, y cuando no se habfan radicalizado ofin las posiciones y
tencderfas (recelo aue Buropa debe = la campafia abisinia y al portazo de Hitler) 1lo QTue

existir err, = no dudarlo, una outéntica internacional ‘e la inteligencia.
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Uan intelisencia por encina de frortercs r lensunn, wn mundo cn ~ue todavia re
~racticabe el arte enistolar (imrortante activided literaria defin&ivamcnte relepada a
los nrchivoz). Coleulo que, para un joven, ¢l capftulo de tiemno y rastos mds sostenido
-vicjes ¥ comnra (e libros anarte- era el dedicado al corrco., Los montones de cartrs
aue despacﬁabas a los cuntro cantos de Furora, el intercambio de noticias y reflexiores
de orden cultural, el canje con los revistillas vonpuardistas que todos perpetrdbanos,
cquel movilizarse para nrestar calor & una iniciative brotanda en la otra munta del
cowtinente o, con el concurso de anmigos extronjeros, para celebrar un certenario -Coo-
the, lMozrrt, etcétern~ o cnalauier otre conmemorrcién.

Lo entonces recoleta Reapallo, en la Riviera, donde hice asiento, bajo 1la sombra

hahic . .
tutelar de Ezra Pound sne hxﬂa% convertido en un hervidero de roetas, narradores y fi-
lésofos, de teatrantes, pequefios editores, nintores y mlisicos. Una vivacisime estacién
de parada y fonda en un nentecostel difloro de las lenguas, vy con su boletin ahierto
todas las literaturas, a todas lesi aventuras del arte. Un ininterrumpido congreso

/
harto cgradablemente ocunndo, como nara no sobresaltarle los muridos de la inninente

o)

erupeidn,

¥ eso due lo importante era estar informados. Pero la literature, el orte, enton-
cec aln orden cerrad¥d com~o el Derccho o lo Iplesia, no entendia de intfomisiones ni
tolernha chorreos. Mo percug el intelectnal, el atista, rehuyese meter boza en lo mor-
cha fe los acontecimientos, Antes, nesro sobre blenco gustaha de dar su narecer sobre

vrlevier enestién del momento. Que ol propio Pound se ganars la vida largando artfecur-

0

-

os de tema cconémico, breves como mm soneto, al londinense "The Egonomist" es wn ejem-
plo. Mas lo tomabz como la inevitable corvée para llevar adelante la gigantesca empre-
s de snus "Centos”,

Fs 1n cue contrha, Y atender » wn jovewpoetz checo venido en husco de consejo, mo-
ver cammnlia contra los literntfsimos de "I F;era letteraria™, agenciar la tradunceidn
del "Terr" de WUyndham Lewis o refrescar la memoria dé Corbidre y Laforgue, salirse con
une. tirada del "Poema del Cid", para acentuar el martilleo del VIII de sus propios "Cag
toc", o recitor, entero el "Adelfos" de Manolo Machado (nunca,gugté excesivamente de mi

idolntrado Juan Romén), asentar el renombre -en el requintado cfrculo de las pequefias

revistaosc— del poetz Buntins y abrir caminos al entonces hisofio Louis Zukovsky. Un



-~

Lo de fle inmensa minorfa, no nese el reconocerlo. I'ma wminoria nue, gracizs ~ su
fidelidad a las "pequerias revistas" y el apoyo a modestos nero iluminados, y coforsr-
dos editores —-con el dinero que ler manﬂ‘ia mami, o hasta patearse una herencic-, &l
hacer tesoro de las ensefianzas y jerarcuizaciones de un crftico clarividente curl cra
Pound, contribuyd sin ninglin género de duda a fletar y mantener a flelite las cxpericn-
cias, nctitudes y textos que hoy, cuarenta y pico de afos después, hallan mds nlowe
cue nuncna en el gusto de los ilustrados y en el acervo de los escritores de punta,

Lse era el mundo del avisado crftico militante, en su afdn de contribuir a que la
otra de arte se convirtiese en adquisicién cultural. En su enfender la funcién critice,
no como un fin en sf{ misma, mas como el medio idéneo paga que la comprensién del texto
literario no se reduzca a simple cuestién técnica, esa comprensién que ‘es donde comiocn--
za la tarea del crftico, no -asf Nerciso sobre el espejo de las aguas- donde vengo &
acabar.

Hasta Curt{us vy Lukdcs y Heidepger, por no salir de lo alemén, la critica univer-
sitaritn se centraba en apurar datos, rastrear fuentes y concordancias y en volver del
derecho y 2l revéds las obras de los antiguos,.sin ocuparse de autores con los rue no
mediaran tres o mds generaciones., Por lo comin los escritorés més préximes, y sus
obras, se abandonaban a la critica militante. La cual, mis que aplicarse al estricto

. . ' : : papduccion
andlisis de la novedad librera procuraba situarla en el conjunto de la ekes de su su-
tor o como exponente de una ;scuela o de una situacién social determinada, Los Andre-

of

nio y los Conedo, hasta Ferndndez Almagro o Cnrles Soldevila, como Jaloux y Thibaudet,
Benjamin Crémieux, Ramon Fernandez, Gargiulb;(USH%OIIy, Emilio Cecchi, e igualmente
los jévenes, no estaban a la cue salta sino que sabian elegir sus textos, disponiendo
libremente de su atencién y sin someterse a2 presiones, ni a indicaciones siquiera,
Verdad es oune el peso de las editoriales no era tan exagerado como al presente,
ni tan ngobiante la »roduccién librera, y existia una convencién, sutil nero clarzs, en-
tre lo rue era literatura y lo §¢ no. Estahs nor aparecer un Simenon gue hiciera bejar
12 genvrdia a la critica militante; y libros de texto a un lado, para amartillar un
clavoe sin hincharse el dedo no habia manuales todavfa. Tpualmente, por atento que uno
hubiese estado al dadafsmo, por muy surrealista que se hubiera iigg&n§a consideracién
de "comics™, "Kitsch"™ y contracultura todavia no habfa venido a complicar las cosas.

Digamos, también, cue la familia de los lectores -los adeptos a ce vice impuni-

teniz un rostro conocido, dcterminados hé&bitos, respetaba unas reglas. El critico,
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acuel euténtico et j’ai lu tous les livres, 2 la hora de desempefiar su cometido partia

de unos presupuestos, de unas coordenadas entre los que disgurria su visién de 1la li-
tcrotura, Daba nor sentado que la mera recepciédn de una obra por el lector entrafa, ya,
una comprobacidn de su valor estético en comparacién con obras'ya leidas., Sobre estol
base se consideraba en condiciones de juzgar, digemos cue en nie de igualdad con las
obras y los escritores sometidos » ernmen. Contoba, o crefa contar, con unos lectores,
con un plblico de su'brazo, acaso discrepante nero capaz, al menos, de distinggir ¥
recordar. Un plGblico que estaba 21 cabo de la calle de los gustos y nreferencias, y
acaso limiteciones, de ese criticoj; pero que fielmente le segufa.

As{ se escribiera en un semanario literario o para un diario de gran circulacidn,
el mundo de la literatura estaba tan acotado que el critico tenfa conciencia plena de
ewsribir, no para toda la masa lectora, interesada en el deporte, los anuncios o la ro-

litica, sino tan sélo para lo cue los italianoe llaman gli addetti =i lavori, como gui-

flando wn ojo a Ha cofradia de siemnre. Una cofradfa lectora rue en el critico recono-
cfa a otro del ramo, si con mayor formacién, tanto estética como histérica o, como c:te-
rie Joyvee, 6l lector ideal que nadece de insomnio ideal (y lo de Joyce no viene zgnf

a hnmo de pajas: todavfn recuerdo lz zadmiracién de nosotros, imberbes cofrades, antecda
interpretacién penetrante que Llufs Montany® nos daba del "Ulises” joyceano).

Acaso pecaraom, esos criticos, nor arroparse con la argumentacién histérica, ~pe-
lando a la hoy famigefada historia de la literatura, o por su insistencia en medir la
obra con el metro de la fidelidad 2 las situaciones sociales y a2 la vida misma, cuando
no recurriendo a la descripcién impresionista, segln cénonedy heredados de la critica
del siglo ¥IX. No demasiado pecar, si cualquier obra literaria es, inevitablemente,
un hecho histérico, en conexién con las precedentes de su autor, marcada por las ante-
riores lectueas, el gusto y 1a§78€%%ﬁcias de éste. Y donde el sentido histérico, ese
sexto sentido —en oninién de Nietzsche- que permite conjeturar la escala de valores
conforme a2 la cual han vivico individuoa y pggeblos: esa frcultad que la vida gusta em-
nlecr para examinarse a sf misma, mel se entiende que deba faltar en el critico.

Otra es que, en el ejercicio de esa militancia, firme en la aceptacién de su he-
rencia culturaf v en la imﬁortancia de su taren, magnificando ésta a supersticién es-
tétiéa, el critico y su comentario no vayan a genio al autor del libro, Que el creador
no se reconozce en la internretacién del critico. Esto sucede hoy todos los dfas, wna
ver rﬁe el 1libro es un producto m4s cuyo consumo implica uma orquestada promociénjg

pero ocurria también en 2quel tiempo en nue sélo se hablaba de la literatura como arte,



, N0 como arma arrojadiza o platafegma de intereses extreliterartos.

Hoy, como entonces, si el comentario es reticente, si irrita o simplemente sor-
nrende nl amtor interesado, la inmediate seré que salte lomentéindose del desnhoro de
erc escritor frustrado que se atreve o despachar cn pocos nfrrafos —aue denotan una
lectura apresurada e incompleta, eno faltose- win ohra cue #l creador costara afos,
nor vo decir wna vida enterr. Y no mejor parada soldrd la critica favorable (peor, si
21 rutor se le antoja ajustada), pucsAa rué andarse con jueros de intelipencia cuando
la obra en examen ya brilla con luz propia, rebosante de vida,

Asi las cosas, siguese que la critica militante deba andarse con pies de plomo y
no g%a;igkgﬂg%zglan, digo el producto, a nadie. Menos que menés, en un diario de gran
circvlacién. To vi claro en tiempos en cue vacaha » la cfiticn de arte, & comentar las
auincenas de exposicién. ¥l artista presenta en ellas su labor de wnk¥ »Fo, v del évito
crenotistico de la exposicién denende el trabajo para el curso siguiente, nor no decir
la suhsistencia‘del artista, un profesional como los demds, Tiene uno sﬁs escapes de
pedenterfn, pusto por la dialéetice y una ironfr fdcil; mero va estaba bien cue, en
aras del lucimiento, al buenn del contrihuyenté dejases con lo puesto. Por donde la sa-
1idr —injinsta, como las més- no podin ser mis cémnda: no hablar de la exposiciébn,

Grave cosz, esa de dar la cnllada por respuesta, aunnue 1n estofes en la endémica
felta de espacio de los periddicos v en el cada vez mAs abultado régimen de novedades
de la industria editorizal. éﬁbre todo cuando te da en 1z nariz que lo que hoy importa,
en orden & un determinado libro, es la informacién que -con la fuerza de un anuncio
més- el periddico aporte, que el peribdico le dedinue menos o mis espacio firmado. Por-
que me temo cue m&i nadie compra un libro por el juicio que de &1 haya dado el critico,
contrariamente a cémo se eldge cine, por lo que de la pelfcula haya escrito el erftico
de turno. Tocante al libro, a su proyeccién én la prensa, deben contar el espacio que
se le reserve y la titulacidn. Pues si alguien apetece mds luces ya acudird a la criti-
co universitaria, aczdémica o antiacademica que sea, cue felizmente Q& sa2lido por los
freros de monopolizar tambiéﬁ lo referente 2 los autores de hoy.

Forcue esa critica se ha convertido en una abstrusa ciencia exacta cuyo cultivo
nrerimone un acabado conocimiento, no sélo del legado literario de cuantos pafses hay
en el mundo y de la historia tout court, como de linglifstica 'y estilf{stica, sino tam-
hién de la antropologia y de la historia de las religiones, de s{mbolos‘y mitos, ges~

tos r elisiones, de psicologfa y psicoanilisis, de polftica, demograffa y demés disci-



rlinas sociales, de arte combinatoriec y Kabhela, légies matemética y mecdnica racional,
ror citar alpuno de esos saberes nrevios. Una facultad iniciética que opera con un ins#
truiental delicadfsimo y requiere, no ya el ala de"negros" de cue en otfo tiempo se vol
1fen los maestros de la crftice wniversitaria, sino generosa latitud de medios y tode
ma planta de comnutadorns, Con el conaiguiente nlantel de rrestipgiosas editoriales 2
Fu servigio, y en régimen de coedicidn internacinmmel rara abaratar el nroducto.

.o ma2lo es que la docena larga de incrsahles escuelas de critica cue en lo cue vr
de siglo se =sucedeg, n:roliferan y autocorrigen por tempozada, como las modas femeninas,
no zc2hrn de ponerse de acuerdo sobre el armamentario preciso para el acceso a esos
enltos mistéricos. Sepgfin unos hay que trger en lo punta de los dedos a Hegel, fntecro,
el joven HMarx, todo Lukécs y extensiones, Sartre y>Goldman/n incluidos, cuando no ju—
ran por Horkheimer, Benjamin y Adorno. Otros parten de Croce y Husserl, pasando por
Vossler, Spitzdr, Auerbach y nuestros dos Alonsos, para recalar en el checo americanizg
do Wellek. Otros m&s, con Propr, o Lewis Carroll, en la cabezz (y Freud o Jung 21 fon-
do) rndan en los Bachelard, los Deleuze y noble compa®a. Los hay cue a partir del vie-
jo Arnold, de Leavis (y de Aristételes, por supueswto), pasan pror Empson y Brooks rarc
catar n Holloway, Watson y Raymond Willioms. Como las grendes dosis de Szuvesure, B'OSE;
field, Choméky, Jakobson y Martinet, con no menorez trogos de Lévi-Strauss y algo deo
Lgcen, son necesarias para degustar los primores de los siemnre cambiantes y atracti-
vos Barthes, Todorov o Philippe Sollers... !Terrible incertidumbre!, como decia el
burlado teutén del chiste.

De otro 1l~do, sucede cue hemos cafdo en lo cuenta -asf{ Monsieur Jourdain, al des-
cubrir que hablaba en prosa—, que hemos comprendido, cémo el quid de la creacién litere-
jce
1

ria estd en el lengunje, verdadera fuerza const¥t3£ v;78§kekombre= la definicién misma

del homhre. Y que las palabras no se ordenan envel texto para invitarnos a2 pensar o ¢
jnzgar, sino a sentir o vivi~; y tanto més ~uténtica es la obra,cusnto -convenciones

morales y dem&s, aparte~ mejor provogue la colaboracién del buen lector. Por lo mismo,
»1 lenguaje del crftico a2yuda a que el hombre comnrenda a su semejante: es la palabre

ineligible cue acerca y unc 21 lector con el zutor,

Una vez puesto en clﬁro aue ese lenpuaje del escritor crea un mundo, no forzosa-
mente el existente, pero real comd'el cue més —en cuanto sea coherente con el sisteme
de signos cue el autor se fijara— ¥y ftue el lenguaje del critico no es el "aundo", sino

s6lo discurso sobre un discurso, un instrumento para descubrir las valideces, no las



: anto ' :
"verdades"@, del lenguaje del zézrgiur la relacién qxe media entre su lenguaje-objeto

v ¢l mundoj; wn~ vez, pues, cue ln nueva critica universitaria es tan sugestiva y crec—
dorr, 2l punto que su discvrso puede llegar a ser més atractivo e el discurso que se
he dedo a explicarnos, surge la dudc rozoncble de si no serd més provechoso lcer el
sartriano "L’Idiot de la famille", para pgucter de Fyaubert, que perder el tiemro cn
"lzcdame Bovary", no leer o R:cine -nuien se interese- sino a Roland Barthes, ni lou
demacindos volfinenes de ™A 1o Recherche..." sino a.,. Porque el critico de nucstro de-
cir es, bien se cntiende, uncg-au“gg, tento més escritor conseiente y seguro cue cl
otro, el explorado.

Bromas aparte, resulta meridiano que el crftico militante de cste posguerrs, crro-
jado del huerto concluso en que los elegidos ascendieron a co-autores, ha venido 2 dor
en una situacién de veras precarin. Ya hablé del tedio, por su nulo interés, que emens
de la critica periodfstica italiana, e igual cabrfa decir ée la francesa, la portnrue-
57 ¥e.. S6lo eh la prensa anglosajona son como eran, siguen tan ricamemte en nu fmsuln
sin dejarse comér el espacio por otras secciones periodfsticas de més grito o concuno.
Pienso en esos diarios que no dejon paser dfa sin tratar de wn libroj en 1o hrillante
cnhallerfs lipera de los Anthony Durgess, Michoel Retteliffce, Richnrd Cobh o el )ijo
del noestro Toymbee, que rejuvenecen a uno; on el mismisimo y sesudo "Financial Times"”

cuys. sdbana literaria honran firmas cuesl la de Angus Wilson.
Volviendo zl colegg %g% %g ?ia%fgz%%ﬁgs%g de hahié}selas co-n un pfiblico que ape-
nas si tiene z2lgo en cbmﬁh con el de otrora, una masa anénima y proclive a los desig-
? .
nios de los mersuasores ocultos, de nuienes dictan las modas, tan voltarias como evire
1~ fiebre del consumismo. Poco importa cue &1 haya paladeado, en su momento, lac obras
de los grondes autores y tenga formndo juicio y establecido jerarqufas y concomitan-
cics entre todas ellas..Ahora, fuerza le serfd asentir 2 los "descubrimientos" que el
monnento polf{tico, lrs 2dantaciones cinematogréficas o telévisivas, la sexomanfn o
curlquier otra circunstanci~ dicten a les editorefi, Asf tendrd que encararse con la
mod~ Hesse o Henry James, las modas Bgtaille y Artaud, la moda Kafka, Sade o Dadd, ¥
explicarlas como si se partiera de cero.

En definitive al militante han dejado s6lo la informagién. En el Institut des Heu-
tes Iitudes Internationales de mis, mocedades, aue a la Sorbona pagabé la2 Institucién eu-
ropea Carnegie para la Pazy ¥ tambiﬁn los "m3teqod$" aspirantes a la carrera dinplométi-
e 0~ cdtedres de Internacional (como Castiella, pintiparad%bresidente de la asocir-

cibn de estudiantes): en zanel tingledo versallesco,donde resultaba natural que un



teouffre de Lonradelle acudiern de birrete, muceta y toge, precedidp DOT un nacero, y
cve 2l término de la leccidn fuese de risor apleoudir) entre el brillentf{simo cuadro
de cftedros -los Léon Bovrseois, Le Fur, Miloyet, Bandevent, ctcétora- uno hubo, emhc-
jofor rue habfa sido en 2lgtin rineén de Asia ¥y rue lag nalahras, sin pompa, mescullabe
nor entre les dobleces del nnilnelo de su resfricdo crénico: ni me acuerdo ya de su

r»omhre, pero prabada en la memoris he ruedado 1o leccidn rue entonces nos soné apero-

jador -nos decfza-, antes cue osomrrse o ver

¢

rrillada. Tie nrimers oblisrcién de wn enba
el tiempo o pensar cué se cuece en el naf{s de sus funciones, al minuto de recibirse
Lz velija diplométice ¥y dejando pera después les comunicaciones de sus suneriores,
sv primera oblipgacidy es lecer 2 fondn los nfinewos dei Bdletin oficial cue vengan cen
rruélla, Bsto ez, dar el -rimer puecto 2 1n informocidn.

Lo informacién, honra y cclverio del crftico militante que obligse a compaginer
dos o trec coons: estar ¢l dir rcercr de lo me ce nroduce r olfipa de fronteras allé
(cl boletin oficial, eventual lectwpre de libros oparte, cn este ceso es el consumo
de cucntos suplementos literarios i revistes tengn a su zlcance); montener el contoc-
to -mfs horas de lectura, o jorandr comletr— con 1o rroduceidn librere nostral, cio
o dfe nés ubérrinn, voricdn y arobionte (n8lo ~brir pacuetes r chafreneor o clasificer
su contenido te lleve hores) ir, en los mengundos mérgenes cuc resten, puegto o escri-—
bir, intentar peanefos injertos de idens genercles, de categories, de relaciones criti-
cng. Continvar siendo mm modesto onerario de la cultura que propone a lectura lo cne
catiende debe ger respaldado, achicando o justos 1fmites ~quello qué juzga; eqcuivocados
mente n no, pesajern o Eguy desnlzzedo. Sin a .W.narse, sin arrojer la esnonja cuendo
nGeod 17 fun&a‘a sospecha de qgue ece labhor es puaro lmbrar'en el mar, que noco o rade
Adpord®y el  tems a un pfblico sediento de escéndalos y gatuperios, pendiente de lorn

juogos de 1a nolftica crsera, de i hnho o no victimns en la enésimn manifestrcidn oco-
%tnr Lons PR
1bnwcr ,/1n ercsddo en el ~~into enlace fdec mma rectriz o ' nrincine, 1a molszdo del
fltino dominmo o la atonfa de la Bolnz.
AZzde cue, dade 1o fuerte commetencis cue los nuevos medios de comunicacién so-

cicl hicen o le prensa diaria, 1 tiempo cue me multiplicen las solicitudes que cer-

'

coir ol cindadano, 2l consumi‘or, 21 criticodf militante no hay quien le s@que de que

4
)

sus palabras no habrd modo de diferencicrlas de las demds, gacetillas y notas suplica-

drs inclusmve,.la impretidn,fundada‘de cue no ven a2 durar un minuto mis que la simple
L

¢ inmediate noticia (se scaharon los tiemnos en/alguien recortaba artfculos). MAs
rerin w ~rrve, rve leg neceridrdes e nerendo, lo onistad entre gentes de pluma y los

erctivan Ao s T lieioed e eanjrers mopn pebojor 1o fimeidn del erfiico o mero



trrbain encilzry complementarios anrober, sostencr, acreditar, en términos de particina-
cidn ~ue ponen siempre en un hrete cl ninimo de libertad nne le ha cuedado.
“ve el pthlico, el cditor, ¥ min cl pronio escritor, crean o no en lc literatvrs,

huzcuen o nenoas la verdad, yo noco inmorta., Lo cue cuento es el 1libro, como un ortfcu-

I defenderlo en el mercado; cue erirfe leonraniento v nubticidad, premios (que ccarrern

n pasar nor lz ventzonilla) y, duleis in fundo, wma confirmecidn por parte

e

ﬁublicidadls

de 1a crftica. En Inglaterre tienen ecsto resneltoj envian anticiradamente el libro in-

dicando la fechnr de publicacidn, de modo que las crfticas aparecen de vez, como una
cinfonfo., Aqrf, de eso nada. El editor suele mandar 2 la crftica los ejemplares defec—
tuosos (cuande no con el gracioso sello: "Ohseruio del Editor"), y para cuando ya los
1ihrnr%g7hhn rncibido,y despachadn, en rérimen de novedades. Mas fuay, =i el erftico

nn enmple nronto y a satisfaccién con su menester. Presiones desde cuetro o cinco la-
»
.

don se encarsarén de volverlo - 1a vis sona, T tviti contonti,

Mel, también, si el comentario discrens de las virtudes del libro cque el asesor
litercrio de 1o editorial, o el propio autor, ha dictzdo parz la solana., Pues de lo cuc
ze trcta es de participar, de sumorse 2l coro, de contribuir al juepo de las aparien-
cics. Tompoco pesan demasﬂtﬁo las cogitaciones del militante, al cabo flor de un dizj

Ne

e

22}

bestoréd con cue de ellas pueda ertrocrse clguns frose, dos renglones apenas, nara
corrorarles @ las eufénices voces con que se acomnaiia el lanzamiento de una segundo
elicién, o la venta a plazos. Con lo correspondiente firma, cs obvie; wna firmo qie

nsi se codea —pgracias por el honor- con las mejorcitas de las Inglaterras y las Fran-
cizr, ma firma entre diez, entre ciento.

To nos nongramos nesimistas., Tonto més que la caterorfa de lo eterno, afonosamente
rersesuide pOr un M&k&t'Mallarmé o un Rilke, o le que epuntaba "Le Disciple™ de Paul
Toureset v de 1o cur cstoba en posesidn un Goethe, y» no zon de reciho en ecste sociedad
czue rS5lo pienss en producir, y consumiry en que nadie se conforma con dejar el escena-
rio, v todos se azacanan por fingir aue estén vivos. Pese a lo cual, la misién de infor-
aer sipune siendo wna de las més nobles, mmxix una de las dedicaciones més fGtiles y sal-
viferns cuendo consigue despertar el interés, corrdborar cue algo sigue vivo en cada
rno, furia consumista anarte,

Un menester honroso cuyz marca llevomos con m&s gusto que pena. Con la satisfac-
cidn de contribvir o cue el vicio de la lecturr se mantenﬁ,a hid afinq,y provocar, acaso,
rlruna vocacién de escritor. Parcela, é&sta, reservada por suerte a la crftico militan-

te, m1e 10 » otrr,
Jores Bemdn TASOLTVER
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EL LENGUAJE DXL AxEA CULTURAL (‘
z

La primera pregunta que se hace el lingliista ante el
drea cultural del periddico es si se puede hablar de un lenguaje
propio 'y peculiar de ella. &kl periddico y cada una de sus partes
estan escritos para una colectividad determinada, duefia de un lén-
guaje comin, y es este lenguaje, naturalmente, el vehiculo en que
estidn transmitidos todos los mensajes del diario. Claro es que cuan-
do se habla del lenguaje propio de un Area del periddico se piensa
en el conjunto de modalidades determinadas por el Area semantica co=-
rrespondiente, y que constituyen un subsistema lingtiistico de ca=-
racteristicas definidas. Pero gpuede hablarse de un &rea semantica
y de un subsistema linglifstico a propbsito de las paginas cultura-
les del periddico, en donde son varias y muy diferentes las manifes-
taciones comentadas de la actividad humana, manifestaciones, ademés,
en que el valor supremo reconocido es la individualidad? ¢No son va-
rios lenguajes, tantos como especialidades? ;No son varios estilos,
tantos como especialistas? ¢No hay, ademéds, una diversidad en el tipo

de comunicacidn que se establece con el lector?

Sin duda, tratar de reducir a unidad estas heterogéneas
pédginas de peribdico buscando en ellas unos rasgos uniformadores en
el aspecto lingliistico parece -—0 es-- una aspiracibén utoépica. Sin
embargo, tal vez haya una rendija por donde podamos intentar una apro-
ximacidén. Es el simple hecho de experiencia de que esas paginas, en
su conjunto, tienen algo, una fisonomia general, que para el lector
las hace inconfundibles con el resto del periddico. Sobre la cuerda
floja de esa '"inconfundible complejidad", voy a tratar de esbozar
algunas notas lingliisticas, referidas fundamentalmente a la vertien-
te critica, la mis caracterizada dentro de esas péginas culturales.
(Todos los ejemplos que voy a citar son rigurosamente auténticos y
proceden de diferentes peribédicos de difusidn nacional, aunque, por

razones obvias, omitiré todas las referencias identificadoras.)

La sintaxis

Uno de los rasgos que caracterizan al critico, no ya de
literatura o de arte, sino incluso de deportes o de toros, es la

"voluntad de estilo'. Pues bien, el primer escaldén de esta voluntad



es el dominio (a veces rayano en el virtuosismo) de los recursos
sintédcticos. Es general, en efecto, la maestria que despliegan nues-
tros criticos en la arquitectura de sus frases. El lector piensa,
razonablemente, que es en estas plginas, aparte de las colaboracio-

nes literarias, donde -ha de encontrar la mejor prosa del peribdico.

Pero no siempre es asi. Las paginas culturales no ofre-
cen una perfeccidn sintéctica visiblemente superior a la del resto

del periddico. Construcciones como

"un libro a felicitar"

"un fabulador a tener en cuenta'

"'no es por azar que X ha hecho de sus personajes gente rela-
cionada.. con el mundo del espectéculo"

"reside en la fuerza del ser de las cosas, antes y por encima
que en lo eventual de una gariencia"

"los dos templos se brindan a cada cual mas atractivo'

"instituciones decimondnicas e incluso mucho més anteriores',

serian tachadas por el rotulador rojo de un profesor de Basica.

Se presenta con alguna frecuencia la discordancia entre
el sujeto y el verbo en las construcciones pasivas pronominales: !''se
resumia las diversas etapas de produccién"; '"se puso de manifiesto

los conocimientos'; '"'se comprende mejor sus deseos paganos de pureza'';
b ]

"se pone en tela de juicio nuestras ideas basicas'. En esta discordan-
cia existe, pbr supuesto,'como en tantas anomalias sintacticas, una
explicacidén de tipo psicoldgico que ya ha sido estudiada por los lin-
giistas (1); como también la hay para la concordancia llamada "ad
sensum'", de la que he encontrado éste ejemplo verdaderamente de co-
leccionista: "Se concederd un premio de 100.000 pesetas para cada

una de las secciones, que serdn indivisibles y no podrin quedar de-

siertos".

Algunas peculiaridades sintacticas son calco de la len-
gua materna del redactor. Por ejemplo, el uso de con todo y + infini-

tivo por '"con, o a pesar de, + infinitivo": "Sus temas, con todo y ser

los mismos, no se repiten nunca'. O el empleo de pero como adverbio,
ocupando un segundo lugar en la frase: "Una vez mads se produce esta
duplicidad de actividades, que nos impide en este caso referirnos al
recital de una de nuestras notables concertistas [...]. Anotamos, pero,
esta celebracidén, de la que nos han hablado con elogio". O el uso de

la mayoria (o la mayor parte) con el complemento partitivo sin articulo:




"kxpone la historia de su pueblo con [...J] un soporte técnico muy

superior al de la mayoria de libros eruditos y monograficos'.

£l verbo, en la encrucijada

Bl uso galaico del pretérito simple canté con el valor
de '"he cantado" es, en castellano, aparte de una moda radiotelevi-
siva ("oyeron ustedes, vieron ustedes'"), un sintoma de la proceden-
cia geografica del redactor cultural. Ejemplos: "kl venir a residir
a Galicia le costd el estar aln sin empleo'; "Dieron comienzo hoy

los actos conmemorativos'.

s la flexién verbal uno de los puntos en que la 'vo-
luntad de estilo" a que antes me he referido se hace mas patente.
lMuchos criticos consideran que la forma mis elegante para una pro-
posicidn adjetiva en tiempo pasado es la que sustituye el pretérito
normal cantd por la forma cantara. Jamds escribiran, pues, ''el poema
que compuso'", sino ''el poema que compusiera'. Lo curioso es que en
este caso se ha producido un desplazamiento dentro del sistema, pues
era un residuo exclusivamente literario del antiguo pluscuamperfecto
de indicahivo castellano cantara (con el valor de "habia cantado', el
mismo que conserva hoy, totalmente vivo, la forma -ra en gallego y
portugués); y asi, una frase como '"la casa que visitara" significaba
exactamente "la casa que habia visitado'. lloy la Torma -ra, aungue
no ha desaparecido como pluscuamperfecto, tiende a usarse con el puro
valor de un pretérito simple: "Una de las novelas @uropeas que mayor

conmocién produjeran en 1945"; "Un retrato que Goya fechara en 13815".

Pero méds trascendencia tiene para el hecho de la comuni-
cacidén la creciente aficidn por el uso de los tiempos prospectivos e n
la narracidén. Me refiero al hecho de que el escritor, para viviiicar
mds el suceso pasado al que se estd refiriendo, presenta los aconteci-
mientos ulteriores no como pasados (que también lo son), sino como
venideros, como si los viese desde el interior del ciclo cronoldgico
en que se desarrollaron (2). Asi, si el autor narra en pretérito,
frente a una fofmula normal como "kEn 1890 fue a Roma, donde dontempld
el Coliseo'", emplea esta'ﬁfmula literaria: "En 1890 fue a Roma,

donde contemplaria el Coliseo'". Y si narra en presente histdrico (modo

ya de suyo literario), en lu ar de un sencillo "En B 1890 va a

Roma, donde contempla el Coliseo', su musa le aconseja: "En 1890



va a Roma, donde contemplard el Coliseo'". El procedimiento, que sc

na vulgarizado extraordinariamente, lleva a algunos de nucstros re-
dactores a la mezcla, algo peligrosa, de dos usos divergentes de una

misma forma verbal dentro de un solo enunciado. Por ejemplo:

"kntre 1796 y 1798, Goya realizaba la coleccidn de ocl.enia gra-
bados que, como "Caprichos", se publica un afio después.
A la mencionada serie seguiran "Los desastres de la gue-
rra', exhibidos, como recordarid el lector, en la Galeria
Beaubourg en diciembre y encero prdximo [sic] pasados."

Se llega al caso del empleo del tiempo prospectivo (fu-
turo o condicional) con puro valor de pretérito, es decir, no supe-
ditado a un pretérito o presente histbrico enunciado anteriormente.

k1 sentido de pasado se infiere solamente del contexto. Un ejemplo:

"La materia empleada en todas las esculturas es la pasta de
papel, que se fabrica él mismo [el artistal, ''blanca y
virgen, utilizada sin ningin maquillaje", diria en 1967,
cuando empezd a utilizarla."

Ctro ejemplo:

"De dibujosera su primera exposicibén ya apuntada de la Sala
Gaudi; con la reproduccién de lo exhibido vertebraria
"Barcelona tendra', libro con texto del mencionado
Alexandre Cirici, que con interés seguird su obra."

En fin, también el verbo es blanco en ocasiones de ve-
leidades estilisticas en cuanto a su posicidén en la frase. Véanse

estos dos ejemplos:

"Una holgada seleccidn de lo que del quehacer goyecsco en dicha
institucidn se conserva."

"No la materia manipulada nos vale, en muchos casos, para de-
terminar esa frontera.!

Vemos aqui que el hipérbaton, que fue un recurso estético de los
poetas barrocos, es en manos de algunos criticos solo, modestamente,

un impulso de evitar la sintaxis cotidiana. .
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Creatividad léxica

En cuanto al léxico, es obvio umencionar comc primera
caracteristica la presencia de tecnicismos propios de la respecti-
va especialidad. Es el critico de arte, sin duda, el quc més la
acusa; pero conviene hacer notar que no es por la amplitud del 1lé-
xico técnico, sino por la densidad de su uso. Al mismo tiempo, hay
que sefialar la fecundidad de este iéxico, la facilidad con que se
multiplica por los tradicionales procedimientos de la derivacidn y
la composicibén. En circunstancias en que la lengua comin --y también
otros sectores de la critica-- se inclinarian -al cmplco de¢ un com-
plemento constituido por de + sustantivo, el comentarista de arte
recurre gustoso a la especificacibén por medio de adjetivo, creéndolo

si es necesario: '"dotes dibujisticas', "transferencia signica", "fac-

ciones ismicas'", "artes visivas cinéticas": "[sus] despgarraduras e
flendeediudmdhadi o | 1

incisiones matéricas no son ropaje disimulante de cortedades construc-

tivas',

El caso en que con mds rigor parece cumplirse esta tenden-
cia es el de los nombres propios de creadores. El critico huird de
decir "de Veldzquez", '"de Goya", 'de Picasso', '"de Hird', '"de daudi",

"de sert"; dird siempre velazquefio, goyesco, picassiano, mironiano,

gaudiano (o gaudiniano), segtiano. Pero este gusto no es privativo

de los artistas plasticos: en misica se nos habla con profusién de

6peras verdianas, perfiles bellinianos, caudales liricos puccinianos,

sonatas beethovenianas, gracia mozartiana, ''Zarabanda" bachiana, las

"Cuatro estaciones' vivaldianas, la famosa partitura raveliana, los

liricos pentagramas turinianos, los inconfundibles aires rodrigueros,

unas sugerencias ritmicas bartokianas... Pues gy la literatura? En

literatura nos encontraremos planteamientos nietzschianos, fantasias

vernianas (o sea, de Julio Verne), un lenguaje nabokoviano, cierta

influencia borgiana, el procedimiento joyceano, el porcelino 'Cavall.

cap a la fosca", la serenidad, frayluisiana, la poesia aleixandrina (o

aleixandriniana), resonancias hernandianas (naturalmente, de Miguel

llernédndez), el texto espriuano, la produccidn brossiana (la de Joan
Brossa)... Y también en cine, naturalmente: los personajes bergma-

nianos, la obra ferrariana, un drama felliniano, etc.

kEste gusto no es nada nuevo, y por supuesto no tiene nada

de reprochable; lo que es nuevo y actual es la sobredosis. Y es posi-



ble que uno de los motivos --tal vez subconscientes-- de esta
sobredosis sea el temor, un tanto escolar, a la repeticibn de

la preposicidn de.

De todos modos, la creacidn derivativa se extiende tam-
bién a terrenos en que el adjetivo no suplanta a ningin sintagma
de + sustantivo, e igualmente, claro estéd, al ambito de otras ca-

tegorias no adjetivas: "una enfierecida soledad", '"uuna geografia

correlada a escala preciosista', '"el dibujo ingenuiza los persona-

jesh. ..

No se piense que los criticos literarios se quedan atras
en la creacidén de derivados: "orfebrar cuentos'", '"expresidn ima,sisti-

ca", "el tiempo se presencializa', "promover la confiraternalizacidn''.

A veces se consiguen efectos semejantes por mcdio de préstamos de
otras lenguas: '"kse poetar que se ha convertido en una de las activi-
dades artisticas que mAs preparacidén y penetracidén requieren'; "Ha

laborado por difundir la nueva narrativa extranjera y nostral''.

La ampliacibén de los recursos léxicos por procedimientos
como los que acabamos de ver obedece a una doble intencidn: por una
parte, la ohtencibén de una mayor eficacia en el mensaje por nedio de
significantes inhabituales que reclamen mas vivamente la atencidn del
lector, y, por otro lado, la expresidén de un matiz que la lengua co-

min dejaria escapar entre sus frecuentadas mallas.

Violencia semantica

Pero hay otro procedimiento no menos favorecido por el
lengﬁaje de los criticos. No se trata aqui de la crcacidén de nuevos
significantes para mds o menos nuevos significados, sino de la adap-
tacibn, a nuevos usos, de significantes que ya tenian y tienen su pro-
pio significado en el sistema. Se trata de desplazawientos seménticos
apoyados unas veces en la sinonimia parcial, otras en la paronimia.

Por ejemplo:

urgente por "inwediato': "Grandes exposiciones [...]. Aqui ya,
con nosotros, de urgente apertura, Francisco Bacon'.

unificar por '"coleccionar': "El breve conjunto epistolar ha
sido uniticado [...] para dar nlicleo a un libro".

compendio por ''coleccidn': " 'Los disparates' o 'Suefios', com=-
pendio de veintidbés planchas trabajadas no mas tarde de
1316m,



dilacidén por "pausa': “Después de la dilacibén g musical de
semana Santa, una nueva ctapa de actividad va a reen-
prenderse",
prolijo por "extenso": "Ll primero tiene veintisiete ahos y
una de las obras mas prolijas y excelentes de la joven
generacidén de jovenes [sic] compositores".
ingenuista por '"ingenuo": "Tratar de delimitar [...] lo que es
teatro y 1o que es pintura resulta un planteamiento in-
genuistall. » :
ropuesta por ''propdsito!': "La revista se va haciendo dia a dia
...] perfeccionando su realizacibén y matizando su pro-
puestal. _ o
maestrazpo por "maestria': "Ambos conocieron edk destino que sue-
le exigir como tributo un maestrazgo precoz: verse enca-
sillados en su imagen juvenil".

Prescindo de casos de evidente lapsus, como cuando se

emplea la voz papirologia, esto es, 'estudio de los papiros', para

referirse a la papiroflexia o arte de hacer pajaritas.

Creo que vale la pena sefialar una diferencia relevante
ecntre el creacionismo léxico, por via deriwgtiva, que consideribamos
antes, y este que podriamos llamar 'creacionisimo semantico', que aca-
bamos de ver. Y es que, si en aquel éra visible el intento de dar sa-
lida a una connotacidn --o denotacidn-- que rebasaba los moldes de la
voz tradicional, al lado --no lo olvidemos-- de un deseo de inyectar
aires nuevos a la forma del mensaje, en el segundo caso --el de la
habilitacidn seméntica-- el mbévil principal no es aportar un signifi-
cado nuevo que no dispone de significante actual, sino vestir un sig-
nificado patrimonial con un ropaje que no es nuevo en términos absolu-

tos pero si que le es nuevo, que es nuevo en él.

Contra lo que pudiera sk pensar un observador profa-
no, de los dos procesos léxicos que acabamos de comentar, el primero,
el de creacibn de palabras nuevas, es el mls conservador, mientras que
el segundo, que no se sale del vocabulario recibido, es el verdadera~-
rente revolucionario, ya que ataca la esencia de la unidad léxica, que
es la correlacidén forma-condenido. Is verdad que tanto uno como otro
proceso, neologia y cambio seﬁéntico, son perfectamcnte normales y ac-
tivos en todo idioma; pero es cl segundo ¢l de mAs hondo alcance, ya
que afecta a la estructura de los signos, mientras que el primero afec-

ta solamente (en principio) a su cuantia.



Léxico inhabitual y perifrasis

Al margen del deslizamiento semlntico existe en el len-
guaje del critico un fendmeno que sin duda estéd concctado con aqguel
en su motivacidén, esto es, en el deseo de transmitir un contenido

por medio de un significante no habitual.

Bl significante insélito de que hablo ahora no es una
creacidn léxica, como la que velamos antes, ni tampoco el tecnicis-
mo tantas veces efectista ante el lector general, sino el término
de sabor humanistico,'cuyo mane jo puede ser arma de dos filos. Pues
su empleo acertado y discreto es capaz de dar color y nobleza a la
prosa; pero es un terreno erizado de riesgos, porgue, en general,
nuestro conocimiento de las lenguas cldsicas esti muy lejos de per=~
mitir que nos desenvolvamos con la especial naturalidad que exigen
esas palabras poco naturales, y se nos nota demasiado facilmente

la plirpura prestada que nos hewos puesto encima.

Pero el significante inhabitual mwés favorecido no es
el latinismo o el helenismo --"la labor diuturna", 'el logos poético''--,
sino un recurso muy en el gusto de la prosa administrativa de hoy: la

perifrasis. Decir, por ejemplo, en lugar de "poblacidn", geografia hu-

mana ("Este medio expresivo de tan antiguo arraigo en una geografia
humana asentada en las mil islas de Indonesia"); en lugar de "museo',

centro museal ('"Se conservan linicamente cinco muestras, todas ellas

pertenecientes a centros museales"); en lugar de 'resefia", verifica-

cién informativa ("No recuerdo con qué palabras describi esta pintu-~

ra en anteriores verificaciones informativas'); en lugar de "nuestro

arte", el corpus del arte de nuestra cultura ("La funcidén que su obra

[...] ejerce ain en el corpus del arte de nuestra cultura'"); en lugar

de "nuestras salas de exposicidén", los meridianos expositores gue nos

son propios ("La oferta se hace realmente excepcional en los meridia-

nos expositores que nos son propios').

Esta forma de expresidn, la perifrasis, es, como digo,
un procedimiento dilecto del lenguaje administrativo. Esta en la

misma linea de llamar al '"maestro" profesor de educacidn general ba-
P

sica, o de llamar al '"perito" ingeniero técnico de grado medio, o de

llamar al "autobus' vehiculo de transporte colectivo urbano de viajeros(3)




La sinonimia

Esto, por otra parte, estid relacionade estrechamente con
un problema que asedia al critico de periddico: la necesidad inelu-
dible de mencionar docenas de¢ veces en una sola pagina una miswa cosa.
Y un dia tras otro. ;Cémo denominan la exposicidn los comentaristas

de arte? Muestra, muestrario, muestrario pictdrico, manitestacién,

edicibén expositiva, presentacidn, exhibicidn, oferta, son algunos

de los sindnimos de que se echa mano cuando no hay mis remedio que

nombrar la "cosa", sin contar elipsis como colectiva, antoldgica,

conmemorativa, retrospectiva, bienal... También el critico musical

se siente algo incdmodo con la repeticién de la inevitable voz con-

cierto, y pasa sus apuros para ir mads allad de programa, audicidn, ma-

nifestacibén; y al director de orquesta habra que denominarle alterna-

tivamente conductor, responsable o batuta. El1 comentarista de discos

ligeros sale de dificulcades hablando genéricamente de disco, de gra-

bacidén, de registro, y especificamente de long-play, elepé, larga-dura-

cibén, Album... (Curiosamente, en el caso de cancibén o pieza se ha pro-

ducido el proceso inverso, la "invariacidn": el comentarista no podria

vivir sin utilizar invariablemente la palabra tema.}

E1l horror a la uonotonia verbal --sentimiento que no asal-
ta por.igual a todos, es cierto-~ obedece, a mi juicio, tanto a un
natura} instinto estético de variedad como a un tabi moral que nos im-
pulsa a sentirnos culpables cada vez que repetimos una palabra dos ve-
ces en treinta segundos. Obsérvese en las siguicntes lineas la precau-
cibén con que el escritor varia las locuciones adverbiales de sentido
distributivo (llegando, en la filtima, a un uso "limite") y las expre-

siones del contenido 'se valord en': ..

"Un cuadro de Pieter Brueghel el Viejo [...] -alcanzb un remate
de mds de 3 millones de pesetas. Un jarrdn de la dinas-
tia china Ming, por su parte, [...] llepd en venta pibli-
ca a 3 millones y medio. A su vez, una tinaja china [...]
se estimd dinerariamente en mas de 28 millones [...]1; ¥y,
en su caso, un dibujo de Sebastiano del Piombo valid 7 y
medio."

Me objetardn ustedes, con razdn, que esto no es privati-
vo de la critica y que basta abrir el televisor o la radio para re-
gistrar los remilgos con que el locutor que acaba de decir Barcelona

cuida de aecir luego inexorablemente la Ciudad Condal, o la obliga-
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cidén rigurosisima en que se siente de nombrar ﬁ&alencia, en una

segunda mencibén, la Capital del Turia. Ademds, no hay que olvidar-—

lo, la variacidén es un primor estilistico vehementenmente rccomen-
dado por la tradicidn de los preceptistas litcrarios y fue objeto

de la solicita atencidén de la GramAtica de la Academia:

"La abundancia y variedad de palabras fue tan estimada en
nuestros siglos de oro, que los preceptistas no se
cansaban de recomendarla. Véase en lo mas trivial
un ejemplo. Si cualquier gramatico, verbigracia,
tenia que autorizarse con el dictado de Nebrija,
rara vez hubo de repetir la misma frase, variéndo-
la gallapgdamente de esta o parecida manera: ggi
lo afirma Nebrija, asi lo siente, asi lo enseifa,
asi lo dice, lo advierte asl; tal es la opinidn, tal
el parecer, tal el juicio de Nebrija; segin le place
a Nebrija, si creemos al Ennio espaiiol, o empleando
otros giros tan discretos como oportunos" (4).

Si yo traigo a colacidn la preocupacidn por la varie-
dad léxica en el lenguaje de la critica periodistica no es, pues,
porque la considere una peculiaridad'suya; lo mismo que otras notas
que ya he sefialado y que aun he de sefialar. De lo que se trata aqui
es de la constancia de un fendmeno expresivo --junto con otros-- de

una determinada postura mental.

La imagen y sus fuentes

Dentro de esta postura se encuentra el frecuente re-
curso a territorios de la vida y de la realidad ajenos a aquel de
que se trata. Como ha sefialado Marco Cerruti (5), el mundo de la
magia y de la alquimia suministra todavia material léxico abundan-

te a nuestros criticos: nombres y verbos como magia, evocar, alqui-

mia, transmutacibn, fransfigurar, decantar, sugestidén, fascinar,

arcano, crisol, fundir, con todas sus transformaciones gramaticales

posibles; asi como el mundo de la naturaleza, en voces como flore-

cer, germinar, brotar, eclosidn, fragancia, frescura, lozania, ma-

nantial, fuente, hontanar, inundar, oasis, rayo, relampago; o el

mundo de las viejas faenas de la era preindustrial, en palabras como

levadura, amasar, fermento, forjar, artesano, maestria, o de la na-

vegacidn, arribar, rumbo, singladura, norte.
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A este primer estrato (al que he incorporado unos po-
cos ejemplos de mi propia recogida directa) se afiade el que Cerruti
llama "antropoldgico", constituido fundamentalmente por los campos

semadnticos de la mente y el sentimiento. Voces como &nimo, alma,

espiritu (y crisis espiritual), afecto (y sustancia afectiva), sen-

timiento, liberacién, pasidén, intimo, lacha interior, serenidad...

constituyen un brevisimo muestrario de ejemplos propuesto por el
critico italiano. Yo quiero sefialar aqui, ademés, tres palabras que

me parecen favoritas de nuestros criticos de hoy: calor, temblor y

estremecimiento. Entre los wissssimsmems abundantisimos ejemplos que

podria mostrarles selecciono dos de critica literaria y dos de pin-

tura:

"X.X. se sensibiliza para el leve temblor que la realidad deja
cuando pasa a nuestro lado'.

" 'Poemas paradisiacos', aun sin comprometer la riqueza y va-
riedad del resto de la poesia aleixandrina, encierra
su orbe mas trémulo y fascinante!.

"Pintura ordenada, gobernada, arquitecturada con un emociona-
do temblor, con una ardiente calentura [...], pintura
de estremecimiento',

"y .y . . . .

n rincén aparenemente incoloro, un paisaje al parecer anodi-
no [...] se revelan de pronto con una vibracibn y un
calor desconocidos, con delicadisimo estremecimiento'.

La imagen de la vibracidén, tan fecunda hoy, correria el
riesgo de fosilizarse si no surgiese de vez en cuando la voz joven
capaz de convertirla en una auténtica y viva creacibén, como vemos

en esta critica de misica pop:

"Lou Reed cred alli una misica de fuerza inverosimil, oscura,

gléctrica, fundida en metal, que estuvo echando chispas
urante dos horas y media. Yo me quedé estupefacto.

Pero al final, como todos los asistentes, aullé de pla-
cer',

Quizd no sea extremadamente facil escribir algo parecido
acerca de la poesia de Salvador Espriu o de los cuadros de Juan Gris.
Pero aporto el testimonio, por si pudiese servir de materia de re-

flexidn.
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Recurso muy frecuentado por los criticos es la expre-
sibén por medio de terminolopias | propias de artes y actividades
que no son las que mueven Su pluma. La lingliistica y la semiologia
disfrutan de un especial favor, porque se han convertido en el ve-
hiculo méds idéneo para signiticar aquello que constituye la esencia
del arte: la comunicacién. Se habla, asi, del "lenguaje expresionis-
ta'" de un pintor; de que los temas de otro no se repiten nunca, porque

"hablan con lenguajes y acentos distintos'; de la blsqueda de''un re-

vertorio de significantes nuevo',:de "literalizar la interpretacién"

de una obra y de '"adentrarse en sus significados'; de unas esculturas

caracterizadas ante todo por su gran riqueza seméntica'"; de una obra
que es ™uno de los mas claros y correctos modos de diccidn de la jo-
ven pintura espafiola"; de otra produccibén que es "anverso y reverso

de un discurso cologuial',.. Veamos, en fin, esta observacidn: "Aqui

se ve =—dice el comentador-- la extremada capacidad de sintesis lin-

s &

gliistica que de modo tan acusado sustantiva la obra de A. y que da a
su lenguaje una tan personal condicidn''. La "obra de A.", por si al-

guno tiene dudas, es una coleccibén de dibujos.

También el critico musical --mucho mds moderado-- apela
a la lingiiistica, hablando, por ejemplo, del "lenguaje dancistico"
o de la capacidad de un instrumentista para 'tefiir su diccidn al fra-

seo poético y delicado'.

No menciono los rrecuentes casos de caligrafias, grami-

ticas y sintaxis que los criticos de todas las artes mencionan siete

veces al dia a propbésito de cuestiones ne sintécticas, ni gramatica-

les, ni caligraficas.

Mas tradicional es la lucha por la expresién a través del
vocabulario técnico de otras artes. Desde hace muchos afios, los cri-
ticos piensan, con Etienne Souriau: ";Cudntos aciertos de estilo,
cuantas graciosas metdforas ne se logran utilizando en un arte el vo-
cabulario de otro? No avergonzarse de decir frente a la pintura de
un paisaje de invierno, que es en verdad una sinfonia en blanco mayor;
definir los pies de una bailarina por medio de escalas y arpegios ani-
mados; alabar, con tono de enterado en la materia, el arabesco de un

soneto; la arquitectura de una sonata, el ritmo de un edificio..." (6).
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Los criticos de artes plésticas nos dan los ejemplos
mds numerosos de esta practica, y sus alusiones mds abundantes son
a la literatura: "matices poéticos', ''poético sentido", "pintor

L__.__ ' L]

poeta de la luz', "poesia en accidén', "una nueva poética surreal",
"pulcros poemas plésticos', "una poesia delgada, exquisita"; "la
ensoiiacién y los poderes de lo lirico", 'un hondo lirismo', "la abs-
traccibébn lirica que intforma estas esculturas'; "una notable capaci-
dad de fabular'; "toda esta éEica plasticidad"; 'una saga expresio-
nista'; "el acento del drama"; '"extraordinario cronista de la ciu-

dad". "Me encuentro --dice un comentario-- con una poética: un len-

guaje formal y esencial sujeto a singular medida y cadencia [...].

Se ritma todo en el sosiego'.

La relacién entre el vocabulario de la miisica y el de
la literatura es inmemorial; no olvidemos que la palabra lirica
pertenece histdéricamente a la misica. Pero cuando el critico de
concierto habla de los '"liricos pentagramas turinianos", o del

Mirismo de una pAgina de Bernaola", o del "“narrativismo lirico

de Puccini, la alusibén literaria parece indudable, como cuando
se habla del '"fraseo Eoético” de un solista o de la "importante

literatura que posce el arpa.

El vocabulario de las artes plasticas, por su parte,
no desaprovecha las posibles afinidades con la musica. No escasean

los acordes musicales, los contrapuntos, las rapsodias y las sinfo-

nias de color. Sin embargo, la presencia del léxico musical en la

critica de arte es sumamente parca con respecto a la del literario.

Por su parte, la critica literaria es sobria en termi-
nologia prestada de otras artes, quizd porque el arte literario es
por naturaleza menos "inefable' que las otras artes, quiza también
porque su tecnicismo, mis antiguo y mas elaborado, es mas autosuli-

ciente.

Muerte y resurreccidén de los clichés ' :

En la tarea critica es a diario visible el combate por

una expresidn eficaz. El escritor sabe culnto se desgastan las pa-
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labras, sabe lo que es una voz devaluada. lista es una de las cla-
ves gue explican su estilo. Podria creerse, segin lo dicho, que

adjetivos como sublime, magnifico, admirable, asombroso, esplén-

dido, sorprendmnte esté&n mandados retirar, especialmente de la

critica literaria. No es asi. Estos y otros adjetivos parecidos
gozan de muy buena salud. Lo que ocurre es que, salvo casos ex=-
cepcionales, su aparicidn va en general prudentcmente dosificada
Yy a veces compensala con términos de marcado sabor intelectual, a

los que me referiré un poco més adelante.

Pero hay otras palabras cuya devaluacidén no es tan

evidente porque se encuentra en fase temprana. Citaré solo tres

muestras. Una de ellas es investigacibn, o sus sindnimos indaga-

cidn, exploracibén, con que se designa la tarea de todo artista

pléstico o de todo poeta. Otra es escritura: "Se muestra como un
narrador duefio de una escritura original"; "Asi [...] debe acon=-
tecer en toda escritura.que se precie de eludir lo vulgar y coti-
diano; '"Me gustaria conocer tu concepcidn de la escritura poética'.
Otra es guehacer, empleada abusivamente no como 'lo que hay que
hacer', sino como 'la obra': se llega -a hablar, por ejemplo, de

"lo que se conserva del guehacer goyesco". El empleo de estas y
otras palabras proporciona a algunos criticos la ingenua satisfac-
cién de que manejan un lenguaje moderno, elusivo de los viejos tér-

minos manoseados.

No quiero dejar el apartado del tdépico lexical sin ob-
servar la paradoja de que algunos de nuestros comentaristas carac-
terizados por su estilo personal, repiten clichés cuyo lugar més
adecuado seria la columna editorial, las noticias locales o la sec-

cidén de cartas al director. Ejemplos: '"tn el contexto de los afios

cuarenta'’; "iks el escritor hispénico de més imaginacidén a nivel ar-
gumental'; "La diferenciacidén de juegos y juguetes en base al sexo"

"tn la amplia sala se habian dado cita numerosas personalidades";

"digamos gque...'"(o digése que...), etc.

Ikl lenguaj e culturalista’

Hablemos, por Ultimo, del "culturalismo". Un sector no-

table de la critica de hoy muestra una tendencia marcada al empleo



15

denso de conceptos y términos pertenecientes al mundo intelectual.
Abundan los nombres abstractos en -ismo y los adjetivos o nombres
correspondientes en -ista: '"la monotonia formalista de los garci—
lasistas"; "un neorromanticismo panteista'; "trascendentalismo hu-
manista'; '"su escepticismo y su hedonismo liberador'"; '"inicial pa-
ganismo de matices hedonistas' Algunos eluden la forma, pero no
el fondo, de estas abstracciones, sustituyendo los nombres abs-

tractos por infinitivos: el trascender, el devenir, el fluir, el

decir, "el bien disponer intensidades alternativas'.

Es un hecho cierto que el critico --de la materia que
sea-- ha de utilizar la abstraccidn y el 1léxico culto que es inse-
parable de ella. Pretender otra cbsa éeria atentar contra su condi-
cidén de critico. Pero también es un hecho que el crfitico es el emi=-
sor de un acto de comunicacibn y que debe poner de su parte los me-
dios necesarios para que esa comunicacibén se produzca con el menor
nimero posible de interferencias. Yo creo que este objetivo no ha

quedado plenamente conseguido en un texto como el que sigue:

"La actitud surrealista, de una parte, y la exuberancia del
lenguaje, de otra, en vez de estorbarse se conjugan
en su logradisimo realismo mlgico --cotidiano, fran-
ciscano casi--, donde la exaltacidn se equilibra con
una ternura muy eficaz. Yo creo que X. ofrecid en sus
primeros libros una verdadera teologia del poeta --que
estd en su raiz ontolbgica--, a la que supo servir con
una liturgia estilistica extraordinaria. X., que ha
llevado su lirismo a lo fdnico o a lo cibernético en
un afén --1l6gico hasta cierto punto-- de experimenta-
cién y ruptura, adquiria asi su gran personalidad poé-
ticalk .

Tampoco el texto que leo a continuacidén es, a mi en-
tender, un mensaje en que la comunicacidn esté lograda por coin-

pleto:

"La obra de Z. entraria perfectamente en esas fronteras fle~-
xibles en exceso que delimitan la pintura que quiere
hablar de, desde y con la esencia. Sin embargo, Z. nos
dice que la pintura no pertenece a ningin otro discur-
so que a si misma, que es una totalidad cerrada en si,
un sistema para si, cuya plenitud y suficicncia queda
demostrada a ralz de sus variables propias. Asi, aun
cuando el pjesto no es nada, sino un puente que desearia
evitar el vacio, sin conseguirlo, su agresividad le
obliga a conformar apariencias, visiones; es decir,

. trazos, dibujos, etc., el dominio de la linea, su en-
carnacidén posible Unicamente en la linea, limite, fron-
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tera, causa y delatora de todos los lugares, y su
dominio mediante su extension lhacia abajo, hacia arri-
ba, atras, adelante, a un lado, hacia todos lados,
hacia cualquier lado. Un intento de maxima intensidad
por ocupar el lugar, por rellenar cumplidamente el va-
cio, apuntando a un solo objetivo: produccidn de un
significado, alteracién, bien que controlada, del
vacio." [Los subrayados son del original.]

Ejemplos como los que acabo de citar, mds o menos ex-
tensos, pertenecientes sobre todo a la critica de arte, no son es-
casos. Podria traer aqui muchos méds. Podria igualmente reproducir
algunas de las parodias a que han dado lugar, como las de Robert

Beauvais en L'héxagonal (7) o las recogidas por José Polo en su

antologia Lenguaje, gente, humor (8). Creo que, después de los

textos que acaban ustedes de oir, huelgan las parodias.

Parece bastante probable que el lector comin --aun el
que lee las paginas culturales, que no es tan comin-- obtenga un
porcentaje mads bien corto de informacidn con la lectura de escri-
tos como los presentados. No niego que este tipo de mensajes sea
descifrable para un cierto niimero de personas. Pero quizd no sea
una apreciamsmmcidén excesivamente personal la de que el hecho de
limitar notoriamente el numero de destinatarios de un sector del
periddico, el Area cultural, estd en contradiccidn con la finali-
dad general del propio periddico, que es la de ser un medio de co-
municacidén social. El1l ya citado Cerruti sefiala en los criticos "la
efectiva condicidén o el propbésito mds o menos consciente de situar=-
se como casta intelectual dotada de uno o més cbédigos [...] frecuen-
tables e interpretables, descodificables solo para los iniciados,
81 no exclusivammnte para el que se suele designar como el personal

adscrito al negociado" (9).

No suscribo yo un juicio tan duro. En realidad, ahora,
aqui, al final, ni siquiera formulo un juicio. Mi propdsito ha
sido simplemente apyntar unas notas gue, sin ser exclusivas del
area cultural del diario, se presentan en ella de wanera concomi-
tante y con la suficiente persistencia para que podamos considerar-
las caracteristicas. Algunas de esas notas --los baches sintécticos,
los desplazamientos semédnticos, el gusto por la complicacidn peri-
frastica, el miedo a la '"pobreza" léxica-- son compartidas por el
lenguaje . periodistico en general; otras --el creacionismo léxico,

¢l gusto por c¢l léxico innabitual, la tendencia a la iwagen, ¢l
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lenguaje culturalista, cuya saturacibén llega a obstruir la comu-
nicacién-- son elementos gque el critico de peribédico transfunde
del critico autor; otras notas, en fin --como son el amaneramien-
to en los usos verbales (y otros amaneramientos) Yy el constante
huir del cliché para recaer en él, como el cristiano que peca, se
arrepiente y vuelve a pecar-- son cualidades que por igual podemos
encontrar en las péginas de cualquier periddico y de cualquier

libro.

IFinal

Los criticos no deben olvidar su responsabilidad, que es
la gran dificultad de su papel. Su responsabilidad, igual que su
lenguaje, estid a medias entre la del escritor y la del periodista.
llos representan al autor del libro, al profesor, en las péaginas
del periédico. Asi tiende a verlos el lector, especialmente el
lector que no comprard nunca un libro de critica ni probablemente
conversari nunca con un entendido en literatura, en arte, en mi-
sica, en teatro. Como dice Grandjouan, hoy el periddico es la for:
ma principal de la cultura escrita, y el que escribe en el periédi-
co tiene el deber de escribir mejor, porque sabe gque su articulo o

su exposicidén va a constituir hoy, durante una hora, la Unica cul-

tura de millares de personas (10).

cQué quiere decir escribir mejor? Simplemente esto: em-

plear con la maxima eficacia el medio de comunicacidn escrita. 4lgo

tan perogrulleséo (y‘taﬁ delicado)'comovlograr que el receptor reci-

ba exactawmente lo que el emisor se propone emitir. No culpemos tan

deprisa a la ignorancia y a la rudeza del lector hispano porque este
no entienda nuestro lenguaje; no nos portemos como aquellos compa-
triotas nuestros que consideraban réprobos a los indios americanos
porque no se convertfian al cristianismo después de oir un sermdén en
un idioma que jamis habian escuchado. Estoy de acuerdo con Andrés
Anorés cuando dice que, teniendo en cuenta el nivel cultural del
pals, seria muy conveniente en la critica una cierta actitud de
divulgacidén. "Es obvio --dice-- que esta critica habréd de estar en
un lenguaje claro, al alcance de los no especialistas, que no afiada

un apice mids a la gran ceremonia cultural de la confusién en que

Mool Lo

nos movemos" (11).
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