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Durante décadas se ha tenido como premisa indiscutible la imagen de
Paris como el unico centro de referencia musical para la vanguardia
espafiola a comienzos del siglo xX. Sin embargo, cada vez resulta
mas evidente que algunos compositores nacionales encontraron
en Alemania su principal referencia estética. Junto con el caso bien
conocido del madrilefio Conrado del Campo esta el del bilbaino
Andrés Isasi (1890-1940), formado en Berlin como compositor y
pianista en los afos previos a la Primera Guerra Mundial. Tras
su regreso a Espana, el retiro voluntario del compositor en Getxo
impidi6 una mayor difusiéon de su musica, una presencia aun
infrecuente en las salas de conciertos. Sus Lieder op. 16 vertebran este
concierto en torno a la poesia de Heinrich Heine.
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(Germanofilia y cosmopolitismo
en la Espana de la Edad de Plata:
la modernidad “desviada”

del compositor Andrés Isasi

Mario Lerena

Andrés Isasi (Bilbao, 1890-Getxo, 1940) es una de esas
personalidades prominentes a las que el paso del tiempo y la
incuria colectiva han relegado injustamente del canon artistico
e intelectual de la llamada “Edad de Plata” de la cultura espariola,
entre las postrimerias de la Restauraciéon y el estallido de la
Guerra Civil. Algunos rasgos biograficos y temperamentales
han envuelto su figura en un aura enigmatica que contribuye a
desdibujar un tanto su legado. Huérfano desde nifio, se crio con
su abuelo, un rico hombre de negocios al que Amadeo de Saboya
habia concedido el titulo de marqués de Barambio, que el musico
heredaria. Tras un lustro de formacion en Berlin junto al reputado
wagnerista Engelbert Humperdinck, y apenas alcanzados sus
primeros éxitos, el compositor se retir6 a su mansién familiar
con tan solo veinticinco anos. Alli, frente al mar, en una atmosfera
apacible y contemplativa, cultivo con absoluta independencia
no solo su vocacion filarmonica, sino también la poesia, la
fotografia artistica y el estudio de la ornitofonia, sin necesidad
de condicionar su trabajo a las demandas de ninguna institucion:.

Tanto en su tierra natal como fuera de ella, Isasi alcanz6 algu-
nos triunfos extraordinarios desde que, en 1908, se presentara
ante el publico bilbaino como joven prodigio musical. Sus poe-
mas sinfonicos Zharufa, Erotische Dichtung (Poema erético), Das
Orakel (El oraculo), Schlummernde Liebe (Amor dormido) y Die
Siinde (El pecado) fueron aplaudidos en Berlin entre 1913 y 1914,
interpretados por la Bliithner-Orchester. Ademas, el primero de

1. Véase Ramon Rodamilans, Andrés Isasiy su entorno, Bilbao, Ikeder, 2010; Mario
Lerena, “El compositor bilbaino Andrés Isasi (1890-1940) y el modernismo musical
en el Pais Vasco”, Revista de Musicologia, vol. 35 n° 2 (2012), pp. 197-237.

Retrato de Andrés
Isasi en Berlin

(ca. 1910). Archivo de la
Escuela Municipal de
Musica “Andrés Isasi”
de Getxo.




ellos, de aire morisco, seria galardonado en 1914 con el segundo
premio de un certamen convocado en la ciudad sueca de Malmé.
Fue también en aquel pais donde el cuarteto de cuerda de Julius
Ruthstréhm presenté la version definitiva de su Cuarteto op.
11. A su regreso a Espana, forzado por el estallido de la Guerra
Mundial, Amor dormido causé admiracion en Bilbao (1915) y en
Madrid (1917). Por fin, el triunfal estreno de su Segunda Sinfonia
a cargo de la Orquesta Sinfonica de Madrid el 6 de marzo de 1918,
ante la reina madre Maria Cristina de Habsburgo, supuso su con-
sagracién definitiva. En ese concierto actué también el virtuoso
hungaro Emeric Stefaniai (pianista predilecto de los melémanos

germandfilos del momento, frente a la estrella aliadéfila Arthur
Rubinstein?), quien introdujo probablemente al compositor en el
mundo musical del pais magiar. Gracias a ello pudo publicar parte
de su obra en la prestigiosa editorial Rozsavélgyi de Budapest
y, €en 1930, estrenar su triptico coral Angelus en la catedral de la
capital hingara.

Pese a tan acreditados logros, la historiografia tradicional ha
tendido a dedicar una consideracién marginal a nuestro autor,

2. Norberto Almandoz, “El amor de la vida’, de Arturo Rubinstein”, ABC (Sevilla),
3 de mayo de 1970, p. 5.

Juan de Barroeta,
Vista del Abra de Bilbao
(1886), con la mansion
familiar de Isasi en
primer término.
Museo de Bellas Artes
de Bilbao.




tachandolo de rara avis en el panorama musical espafiol de su
tiempo. Un doble argumento sustenta dicha discriminacion: de
un lado, su rechazo explicito a la estética y las practicas de un na-
cionalismo musical crecientemente hegemonico en su entorno;
de otro, la marcada orientacion germanica de buena parte de su
produccion, en contraste con la sensibilidad francéfila de los mas
destacados creadores espanoles contemporaneos. Tal discurso no
es del todo infundado, pero responde a una mirada parcial, que no
refleja con justicia la complejidad y el profundo cosmopolitismo
de la vida cultural de nuestro pais durante aquellos anos.

De hecho, es patentemente incierto que la produccion musical
espanola estuviese volcada en su conjunto en la recreaciéon de
supuestas esencias nacionales o regionales, por mas que presti-
giosas voces criticas e intelectuales abogasen por ello. Ni siquiera
el catdlogo de compositores tenidos por adalides de semejante
nacionalismo sustenta dicha entelequia: baste mencionar obras
de madurez como la 6pera Merlin (1902), de Isaac Albéniz, de tema
artdricoy traza wagneriana, o el inclasificable Cant de les estrelles
(1911), de Enrique Granados, inspirado en el mundo poético de
Heine. Ambos ejemplos demuestran, ademas, que la formacion
parisiense de muchos compositores patrios no implicaba un an-
tagonico rechazo de influencias germanicas, segun evidencia la
obra coetanea de tres condiscipulos vascos de la Schola Cantorum
de Paris: Resurreccién Maria de Azkue, Jesus Guridi y José Maria
Usandizaga. El propio Heine, por otro lado, inspiré también a
musicos tan dispares como Jaume Pahissa y Pablo Sorozabal por
medio de traducciones al catalan y al euskera, respectivamente.

En realidad, el prestigio de la musica germanica seguia ejer-
ciendo de iman para compositores e intérpretes, del mismo modo
que el pensamiento aleman alentaba a la krausista Institucion
Libre de Ensenanza o al fildsofo espaiiol por excelencia, José
Ortegay Gasset. En dicho pais habia estudiado violin el fundador
y director de la Sinfonica de Madrid, Enrique Fernandez Arbés,
asi como el violonchelista y compositor Agustin Rubio, ambos
comparieros en el Trio Ibérico, que Albéniz complet6é como pia-
nista. Casi a la vez que Isasi, su compariera de generacion Maria
Rodrigo estudiaba también composicién en suelo alemén con el
mismisimo Richard Strauss. En torno a aquellos principiantes
con aspiraciones se formaria un peculiar entramado musical que
el periodista Julio Camba caricaturizé en 1914:

Todos los dias se celebran en Berlin seis, siete, ocho conciertos. Los
virtuosos de todo el mundo se pasan un afio, dos o los necesarios

ahorrando dinero, vienen a Berlin, alquilan un local, regalan las
entradas, demuestran luego sus habilidades ante una docena escasa
de personas y se van por donde han venido. Parece que eso de rascar
un violin o de golpear un piano en una sala desierta en Berlin tiene
verdadera importancia’.

Este testimonio sugiere que no debia de resultar dificil acceder a
una formacién privada como la Orquesta Bliithner —patrocinada
por la fabrica de pianos homénima- si se contaba con la
desahogada posicién econdmica de Isasi: alquilar la orquesta
y el auditorio de un fabricante de pianos seria exactamente la
estrategia de su paisano Pablo Sorozabal para debutar una década
mas tarde en Leipzig como Kapellmeister y compositor. Cabe
recordar que también Joan Lamote de Grignon subi6 al podio de
la Orquesta Bliithner por las mismas fechas en que Isasi daba a
conocer Amor dormido desde sus atriles. Pocos meses después,
el catalan dirigiria en Bilbao el estreno de la 6pera Urlo (1914),
del wagneriano Resurreccién Maria de Azkue, bajo el auspicio
del germanofilo y nacionalista Orfe6n Euskeria, con el que Isasi
colaboraria el afo siguiente. Se intuye asi una soterrada red
de contactos profesionales, que enseguida animaria a Lamote
de Grignon a programar la obra de Isasi en Barcelona. Los dos
musicos, ademas, coincidieron en bautizar a sus respectivos
primogénitos en honor a su idolo Wagner (y su apostol, Strauss):
Ricardo.

Es precisamente en las dos primeras décadas del siglo xx
cuando la fiebre wagneriana alcanz6 mayor intensidad en
Espafia, traspasando su preexistente feudo barcelonés. El éxito
madrilefio de Tristan und Isolde y la inmediata creacion de la
Asociacién Wagneriana de Madrid en 1911 marcaron el punto
culminante de esta tendencia, sostenida hasta el aclamado
estreno de Parsifal en 1914. Wagner se erigi6 asi en un ineludible
referente de modernidad para la creacion operistica espanola,
como demuestran los primeros titulos de Conrado del Campo
—quien, a partir de 1915, expandiria su germanofilia musical desde
su catedra del Real Conservatorio de Musica de Madrid- e incluso

3. Julio Camba, “Los virtuosos”, ABC, 13 de marzo de 1914. Citado en Julio Camba,
Tangos, jazz-bands y cupletistas, Pedro Ignacio Lépez (ed.), Madrid, Fércola, 2015,

Ppp. 170-171.
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piezas de autores tan veteranos como Tomas Breton, en el el caso
de su 6pera Tabaré (1913). Como no podia ser menos, dicho modelo
inspiraba también el ideal de teatro lirico vasco que durante
aquellos afos se desarroll6 con especial entusiasmo en Bilbao.
Sibien a comienzos de siglo los espectadores de la capital viz-
caina solo habian tenido acceso al inevitable Lohengrin (prota-
gonizado por los divos locales Florencio Constantino y Duguen
Eguileor) y algunos otros fragmentos popularizados desde el pu-
jante movimiento orfeonistico, miembros de la elite local ya ha-
bian “peregrinado” a Bayreuth antes de finalizar la centuria ante-
rior; entre ellos, probablemente, el critico Juan Carlos de Gortazar
(mas conocido por su seudonimo de Ignacio de Zubialde)*. En ese
contexto, resulta sugerente la presentacion de Héinsel und Gretel,

4. Véase José Ignacio Suarez Garcia, “Espaiia en Bayreuth: relacién de asistentes
a los festivales wagnerianos a través de las Fremdenlisten (1876-1914)”, Recerca
musicologica, n°. 20-21, (2013-2014), pp. 305-329. Aunque la supuesta asistencia de
Gortéazar no queda corroborada en este estudio, si se constata la presencia de su
madre, condesa de Superunda, en el mismo aro de su fallecimiento (1897), ademas
de la de otros bilbainos ilustres.

de Engelbert Humperdinck, en el bilbaino Teatro Arriaga durante
las navidades de 1907°. No resulta dificil imaginar la fascinacion
del adolescente Isasi —cuyo padre y abuelo materno habian sido
miembros fundadores de dicho coliseo, ubicado frente a su do-
micilio- por el fabuloso ambiente de una obra que, como senala
Natalie Morel, proponia un wagnerismo de caracter mas folclérico
y popular®. Si a ello afladimos la visita de Richard Strauss con la
Orquesta Filarménica de Berlin en mayo de 1908 (por segunda
vez en siete anos), podemos entender mejor la determinacion de
Isasi de trasladarse a la capital alemana tan solo un ano después.

En esa coyuntura, resulta natural que su mas ambicioso pro-
yecto en Berlin consistiese en una gran dpera vasca de ambiente
histoérico-legendario, Lekobide, cuyo libreto publicaria en 1913 un
sobrino nieto del venerado Juan Criséstomo de Arriaga, Emiliano.
El proyecto, que con toda probabilidad deberia haber estrenado
el mencionado Orfeon Euskeria, nunca llegé a buen puerto, aun-
que es posible que la suite orquestal Vollmonde Nacht (Noche de
plenilunio), que Isasi firmé en 1913, se corresponda con el primer
acto de la Opera, titulado significativamente “La fiesta del ple-
nilunio - Ilbeteko jaya”. Asi las cosas, su Segunda Sinfonia es la
muestra mas monumental del wagnerismo del autor: pese a su
clasica forma, un tristanesco motivo inicial cohesiona sus cuatro
movimientos, incluido un Adagio que revela un estudio atento
del Siegfried-Idyll del maestro sajon, y un final con variaciones
sobre la popular cantilena “Muf3 i denn”. Curiosamente, el estreno
bilbaino de esta composicién anticiparia, con apenas un mes de
antelacion, la primera representacion de un titulo de la Tetralogia
en la villa, La Walquiria [sic], el 1 de julio de 1919.

Entretanto, en 1913, el compositor habia ingresado —con Guridi
como Unico colega musical- en la joven e inquieta Asociacién de
Artistas Vascos, en cuyo seno dio a conocer sus primeros Lieder
sobre poemas de Heinrich Heine. En tal ocasion, el poeta Ramoén
Basterra equiparé la labor de los miembros de dicha asociacion
con la de un “heroico Sigfrido” enfrentado a cierto provincianis-
mo euscaldin sumado a la “chabacaneria espafola™. Esa actitud
desafiante de los creadores vascos del momento, muy recelosos
ante injerencias ajenas, tanto politicas como ideolégicas, quedaria
resumida por otro critico afin: “No deseamos ver en manada a

5. El Nervion, 30 de diciembre de 1907, p. 1.

6. Natalie Morel Botrora, La dpera vasca (1884-1937), Bilbao, Ikeder, 2006, p. 352.

7. Ramon Basterra, El artista y el Pais Vasco, Bilbao, Sociedad Bilbaina de Artes
Gréficas, 1913.
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nuestros artistas, sino personales y muy solos, con sus ojos abier-
tos para su mundo, porque la patria no hace a los hombres, sino
los hombres a la patria™.

De hecho, seria erréneo considerar que Isasi se limité sim-
plemente a desplegar su germanofilia wagnerista durante toda
su carrera. Al contrario, en las dos siguientes décadas el musico
trascendi6 dicha influencia, subitamente desfasada tras la gue-
rra, para madurar un lenguaje mas personal, sintesis de rever-
beraciones cosmopolitas y de vanguardia muy variopintas. Es
ese depurado estilo tardio el que apenas seria entendido en una
Espaiia cada vez mas saturada de nacionalismo y populismos va-
rios. De ahi que el autor fuese calificado de “desviado” por parte
del siempre atrabiliario Adolfo Salazar; y, ya en pleno franquismo,
de “excesivamente europeo”, en palabras de Federico Sopeiia. Aun
asi, el propio Sopeiia reconoceria que la apuesta estética de Isasi
suponia una alternativa viable y pertinente ante la encrucijada en-
tre “nacionalismo y universalismo” que, por los mismos afos, ha-
bia abocado a Manuel de Falla a un irresoluble bloqueo creativo®.

Dicho en bilbaino castizo al filo de los trepidantes afios veinte:
“Pretender ponerle boina al Arte es una chocholada”.

8. Estanislao Maria Aguirre, “;Existe o se inicia el arte vasco?”, Arte Vasco, n° 3
(marzo de 1920), pp. 42-45.

9. Federico Sopena, Historia de la miisica espafiola contempordnea, Madrid, Rialp,
1958, pp. 190-191.

10. Estanislao Maria Aguirre, art. cit.

MIERCOLES 6 DE NOVIEMBRE DE 2024, 18:30

Isasi canta a Heine

Vanessa Goikoetxea, soprano
Rubén Fernandez Aguirre, piano

En directo por Canal March, YouTube, Radio Cldsica y
RTVE Play, con entrevista previa a las 18:00

Audio disponible en Canal March durante 30 dias
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Franz Liszt (1811-1886)
Im Rhein, im schonen Strome, S 272

Anton Rubinstein (1829-1894)
In dem Walde (Sechs Lieder von Heine, op. 32 1n° 3)

Ingeborg von Bronsart (1840-1913)
Die Loreley

Giovanni Sgambati (1841-1914)
Du bist wie eine Blume (Vier Lieder, n° 3)

Edvard Grieg (1843-1907)
Gruf3 (Sechs Lieder, op. 48 n° 1)

Andrés Isasi (1890-1940)
Lieder, op.16

1. Ali Bey

2. Lass ab!

3. Friihling

4. Die ungetreue Luise

5. In deiner Ndihe

6. An Sie

8. Vergiftet sind meine Lieder

I

Andrés Isasi
Lieder, op.16
7. Liedchen
9. Es war ein alter Konig
10. Der Phénix
11. Sie tanz
12. Gott weifs fiir wen es schligt!
13. Komm zu mir!

14. Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne

Agathe Backer-Grgndahl (1847-1907)
Sie liebten sich beide (7 Sange, op. 4 n° 3)

Edward MacDowell (1860-1908)
Du liebst mich nicht (Drei Lieder, op. 11 n° 2)

Charles Ives (1874-1954)
Ich grolle nicht (114 Songs, n° 83)

Mario Castelnuovo-Tedesco (1895-1968)
Am Teetisch (Drei Heine-Lieder, op. 40 n° 3)

Nadia Boulanger (1887-1979)
Was will die einsdme Thrine?

15
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Cubierta del Buch
der Lieder de Heine,
Berlin, Deustsches
Verlaghaus, ca. 1900,
ilustrado por
Friedrich Stahl.

Notas al programa

En torno a Heinrich Heine:
Andrés Isasi y la periferia
heterodoxa

Mario Lerena

Pocos poetas han sido invocados en tantas ocasiones por los
compositores de la era romantica y sus sucesores como el aleman
Heinrich Heine (Disseldorf, 1797-Paris, 1856). Tal y como ya
parecia sugerir el propio titulo de su poemario mas exitoso, Buch
der Lieder o Libro de las canciones (1827), el estilo directo y sencillo
de sus versos sentimentales ha resultado probadamente propicio
para la expresion musical, con especial énfasis en su Lyrisches
Intermezzo (Intermedio lirico). Esa vena intimista, de tono tierno
y melancolico, consagro el predicamento de Heine como epitome
del Romanticismo germanico, aun a costa de eclipsar el espiritu
caustico y contestatario del resto de su produccion.

En realidad, su condicion de converso descreido, viajero cos-
mopolita y democrata revolucionario convirtié a Heine en persona
non grata en su propio pais, granjedndole una perdurable fama de
“judio afrancesado”y “sin patria”, segiin expresaba el ultracatolico
diario espanol El Siglo Futuro en plena Gran Guerra'. Recordemos,
a este respecto, que su nombre de pila real ni siquiera era el ger-
manico Heinrich, sino el angléfilo Harry. De hecho, no fue hasta
1912, apenas medio afno antes de que Andrés Isasi compusiera en
Berlin su Lieder-Album sobre textos del poeta, cuando la ciudad de
Hamburgo erigi6 el primer monumento a tan ilustre conciudada-
no en suelo aleman, después de décadas de estériles polémicas.
Como corresponsal en dicho pais, Julio Camba resumia entonces
la ambivalente consideracion publica que envolvia al literato:

i
)

1. “Lo que dice ‘El Pais”, El Siglo Futuro: diario catdlico, 27 de octubre de 1914, p. 1.
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La memoria de Heine ha triunfado en Prusia, a pesar de la oposicion
oficial. Y es que el pueblo quiere al poeta. Yo he visto sus versos en
manos de las modistas de Berlin y, algunas veces, los he oido de sus
labios. Los que no quieren al poeta son los tenientes, ni los capitanes,
ni los jueces, ni los magistrados ni los catedraticos, ni los banqueros,
ni los grandes fabricantes, ni ninguna otra gente por el estilo, y justo
es decir que hacen bien. Por mucho que ellos odien a Heine, Heine les
ha odiado a ellos mucho mas?.

Esta ambigua significacién cultural de Heine, en tanto que figura
aun tiempo canonica y heterodoxa, permite intuir la particular
afinidad que su obra podia suscitar entre autores que, como
Isasi, aspiraban a asimilar e integrarse en la gran tradicién
centroeuropea desde posiciones marcadamente periféricas, sin
renunciar por ello a su personalidad. El programa del concierto
que aqui comentamos reuine precisamente, junto con las del
compositor bilbaino, algunas paginas que la pluma de Heine
inspiré a notables musicos de procedencia no estrictamente
germanica, aunque si influidos por el Romanticismo aleman.
Tal es el caso del austrohungaro Franz Liszt (1811-1886) y sus
alumnos Ingeborg von Bronsart (1840-1913), nacida en San
Petersburgo de padres escandinavos, y el romano Giovanni
Sgambati (1841-1914), de madre inglesa; asi como del moldavo
Antén Rubinstein (1829-1894), fundador de la escuela pianistica
rusa desde su catedra en el Conservatorio de San Petersburgo;
los noruegos Edvard Grieg (1843-1907) y Agathe Backer-Grgndahl
(1847-1907); los estadounidenses Edward MacDowell (1860-1908)
y Charles Ives (1874-1954); la parisiense Nadia Boulanger (1887-
1979), y el judeo-italiano, nacionalizado estadounidense, Mario
Castelnuovo-Tedesco (1895-1968).

Asi, en Im Rhein, im schénen Strome (1856), Franz Liszt glosé
una irreverente imagen amatoria que ya habia recogido Robert
Schumann en su famoso Dichterliebe, de 1840. A partir de la evo-
cacion inicial de las aguas del Rin (segtin una habitual figuracion
arpegiada, no demasiado distante del Leitmotiv que su amigo
Wagner habia pergeiiado poco antes como simbolo sonoro del
mismo rio en su 6pera Das Rheingold, aun inédita), el acompa-
nhamiento pianistico evoca, sucesivamente, la turbacién interior
del protagonista y el caracter celestial del retrato contemplado.
Segun explicité Heine en sus Noches florentinas (1835), el lienzo de
la catedral de Colonia que enamora al narrador no era otro que el

2. Julio Camba, “El monumento a Heine”, La Tribuna, 24 de agosto de 1912, p. 4.

de una “Madonna” o “Inmaculada Concepcién de Maria, reina de
los dngeles™. Curiosamente, el propio Liszt habia apoyado con
generosidad la reconstruccion de dicha catedral, y es muy posi-
ble que las connotaciones a un tiempo sacras y concupiscentes
del poema despertaran alguna intima simpatia en quien com-
patibilizaba su fama de seductor impenitente con una sincera
vocacion religiosa.

Una concepcion programatica similar subyace en la propuesta
de Bronsart para Loreley, sobre una de las recreaciones legenda-
rias mas célebres de Heine y, de nuevo, en torno al rio que daba
nombre a su Renania natal. En esta ocasion, la partitura comien-
za sugiriendo el rasgueo medievalizante de un arpa o laud, como
si se tratase de la vieja balada de un trovador. La apacible evoca-
cién de un atardecer en el Rin se agita en angustiosos remolinos
para describir el naufragio del pescador encantado por la ondina
protagonista, antes de retornar a una siniestra quietud. Mucho
mas serena en forma y expresion es la amorosa Du bist wie eine
Blume, que Giovanni Sgambati dedicé a su mujer Costanza, con
cierta sensualidad mediterranea y galante, mas apasionada en
su seccion central. El poema, que Sgambati publicé también en
traducciones al italiano y al inglés, ya habia sido utilizado afios
antes por Schumann en su ofrenda matrimonial a Clara Wieck,
Mpyrthen (1840), y por el propio Liszt. Ademas, fue incluido por
Rubinstein en sus 6 Lieder von Heine op. 32 (1856), cuyo tercer
numero es la fugaz cancion primaveral In dem Walde. Igualmente
idilica es la atmésfera de Gruf3, con su graciosa evocacion de cam-
pestres campanas, el primero de los Sechs Lieder op. 48 que Grieg
publicé en Leipzig en 1889.

Con todo, es Agathe Backer-Grgndahl quien ofrece una vision
mas edulcorada de la poesia de Heine, sin traslucir la irénica
amargura inherente a Sie liebten sich beide. Si lo hizo Charles
Ives en Ich grolle nicht (1899), exhibiendo aun un pathos ro-
mantico comparable al de Schumann en la pieza homologa de
su Dichterliebe. En contraposicion, Edward MacDowell reflejo
como nadie el espiritu burlon del poeta en Du liebst mich nicht
(1883), que también asomara en Am Teetisch (1929) de Mario
Castelnuovo-Tedesco. Mencion aparte merece el impactante
dramatismo que Nadia Boulanger insufl6 a Was will die einsame
Thréine (1908), una de las paginas mas personales y emotivas de
este recital.

3. Heinrich Heine, Relatos, Ana Pérez y Carlos Fortea (eds.), Madrid, Catedra, 1992,
p- 185.
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EL LIEDER-ALBUM DE ANDRES ISASI

Con tan sugestivos antecedentes, no puede extrafar que el joven
Andrés Isasi se centrase en la obra de Heine para elaborar una de
sus primeras obras de relieve, y la mas extensa de sus diversas
colecciones liricas. El manuscrito de estos catorce Lieder aparece
fechado en Berlin entre abril y mayo de 1913, poco después de
haber comenzado a trabajar en su fracasada 6pera vasca, Lekobide.
Por tanto, cabria interpretar este dlbum como un ejercicio
de familiarizacion con la escritura vocal y la imprescindible
caracterizacion de ambientes, situaciones dramaticas y estados
psicologicos. Anteriormente, en Bilbao, tan solo habia publicado

un pequeno triptico de Melodias (1908) para voz y piano que,
como el resto de su obra temprana, evidenciaba una influencia
directa de la musica de Grieg, patente en su gusto por sonoridades
pastorales y puntuales giros de color modal. La primera de ellas,
En el campo, seria reutilizada como Liedchen; la pagina mas idilica
y naif del nuevo album.

Este tipo de tematica amorosa, con variables grados de nos-
talgia o0 melancolia, impregna aproximadamente la mitad de la
coleccidn; dedicada, en aleman, “A una dulce muchacha” (“Einem
stifSes Mddchen gewidmet”). Son abundantes las alusiones bucdli-
cas y paisajisticas: el canto del ruisefior en Friihling (Primavera)
—un pequeno anticipo de la pasion del autor por la ornitofonia-—,
o el mar en la barcarola Komm zu mir! No obstante, incluso en este
grupo de piezas de apariencia mas convencional Isasi evidencia
un esfuerzo por sofisticar y actualizar los patrones del Lied ro-
mantico de forma personal. Ejemplo de ello son los continuos
cromatismos y quiebros melodicos de Die Rose, die Lilie, Die Taube,
die Sonne, muy alejados de la directa simplicidad expresiva que
Schumann habia conferido al mismo poema en Dichterliebe, pero
analogos a las serpentinas ondulaciones del coetaneo Jugendstil o
modernismo germanico

De hecho, uno de los elementos mas llamativos de este album
es la seleccion de algunos poemas nunca o rara vez adaptados por
musicos anteriores y cuyos asuntos conectaban, en ocasiones,
con una sensibilidad contemporanea, afin aun al decadentismo
finisecular. Asi ocurre en Vergiftet sind meine Lieder (Envenenadas
estan mis canciones), el mas desgarrado de la coleccién, y al que
puso musica también Liszt, cuyos versos desprenden cierto halo
de malditismo baudelaireano avant la lettre; asi como en la des-
corazonadora Die ungetreue Luise (La infiel Luise), compuesta en
aire de gavota, “en el estilo francés del siglo xvir”. A un pasado
preclasico remite también Es war ein alter Konig (Habia una vez un
viejo rey), sobre un poema mucho mas célebre, en el que una ju-
glaresca giga se contrapone a la sombria severidad del funesto rey
(una estrategia narrativa que Isasi repetiria en su tercera Balada
para piano, de 1924). Por su parte, la excepcional Sie tanzt! incide
en el mito de la “mujer fatal” mediante una danza orientalizan-
te, en sintonia con la “salomemania” de aquellos afios. También
emana cierto exotismo sonoro Der Phénix, con un sentido mas
simbolista.

Es en el Lied inicial, Ali Bey, donde Isasi explota con mayor pro-
fusion dicho orientalismo en boga, haciendo alarde de una flexibi-
lidad formal intrinsecamente programatica, a la manera de Liszt
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(cuya huella también impregnaria sus tres Baladas pianisticas).
Partiendo de una cadencia andaluza, y bajo la mondtona cantilena
del romance, el acompanamiento describe el tanido del laud y las
danzas del harén, la llamada a la guerra, el galope del protagonista
y la escabechina de los cristianos decapitados, sarcasticamente
equiparada a los contoneos de las odaliscas. Quiza debido a su
afinidad con el estilo “alhambrista” al que estaba habituado el
publico espanol, este efectismo sonoro fue muy bien acogido en
su momento. Su melodia, de hecho, pronto seria reutilizada en el
poema sinfénico Das Orakel (1914).

En realidad, tan solo tenemos noticia de la interpretacién de
seis de estos Lieder en vida del autor, siempre en traducciones
al espanol. Ali Bey, Primavera y Envenenadas estdn mis canciones
se estrenaron en la sede de la elitista Sociedad Filarménica de
Bilbao, con el propio Isasi al piano, en la clausura de la segun-
da Exposicién de Arte Moderno organizada por la emergen-
te Asociacion de Artistas Vascos, el 18 de septiembre de 1913.
Siguiendo el espiritu rebelde del viejo Heine, algunas proclamas
contra el materialismo y filisteismo estético de la burguesia lo-
cal provocaron cierto escandalo en aquel acto reivindicativo, al
margen de la novedad de dichas canciones*. Dos afios mas tarde,
el mismo auditorio volvié a acoger esas piezas, junto con Habia
unavezunrey, A ella (An Sie) y La infiel, en un ciclo de “conciertos

4. Véase Mario Lerena, “El compositor bilbaino Andrés Isasi (1890-1940) y el mo-
dernismo musical en el Pais Vasco”, Revista de Musicologia, vol. 35 n° 2 (2012), pp.

197-237.

populares” organizados por el Orfeon Euskeria’. Primavera se es-
cuchd, en fin, en el Hotel Ritz de Madrid el 9 de febrero de 1918,
dentro de un aristocratico recital centrado en musica de autores
vascos®y apenas un mes antes del triunfal estreno en la capital de
la Segunda Sinfonia del musico bilbaino. Entretanto, el compositor
habia completado en Berlin un poema sinfénico basado también
en un poema de Heine utilizado en Schwanengesang por Franz
Schubert, Ihr Bild (1914), que permaneceria inédito.

Pese a tan estrecha recepcion, puede decirse que Isasi alcan-
z6 a presentarse con estos Lieder como una firme personalidad
musical libre de academicismos y plena de recursos expresivos,
armonicos e instrumentales, reflejando, al mismo tiempo, un
complejo mundo interior, mucho menos candoroso de lo que sue-
le admitirse. Con ello no solo gané publicos aplausos y el elogio de
un critico tan severo como Ignacio de Zubialde?, sino que cimenté
una de las facetas mas fructiferas y originales de su sorprendente
catalogo. Quedaba asi trazado para la posteridad un periférico y
desacomplejado homenaje al corazén de la cultura europea.

5. “Orfeon Euskeria”, El Nervion, 15 de octubre de 1915, p. 2; “El Orfeon Euskeria”,
Noticiero Bilbaino, 8 de noviembre de 1915, p. 3.

6. Ramuntcho, “De sociedad”, El Universo, 10 de febrero de 1918, p. 3,

7. Ignacio Zubialde [Juan Carlos Gortazar], “Bilbao”, Revista Musical
Hispanoamericana, n° 20 (10 de diciembre de 1915), p. 12.
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Vanessa Goikoetxea

Esta soprano duranguesa ha cosechado
grandes éxitos recientemente,
destacando su interpretacion de Vier
letzte Lieder de Strauss en Bolonia bajo
la direccion de Riccardo Frizza. Ha
encarnado a Donna Anna en el Covent
Garden de Londres, la Seattle Opera y

la Semperoper de Dresden, dirigida por
Omer Meir Wellber. En el Teatro Real

de Madrid fue aclamada por su papel de
Sabina en Hadrian, de Rufus Wainright.
Otros papeles incluyen el de Rosario en
Limoges, Micaéla en Seattle, Fiordiligi
en el Teatro de la Maestranza, Vitellia
en el Liceu, Mimi y Fiordiligi en la ABAO
y en Dresde, Susana en La verbena de

la Paloma y Nedda en Pagliacci en el
Teatro Colén. Ha sido solista en el Gloria

de Poulenc y los Sieben Friihe Lieder

de Berg con la Orquesta Sinfénica de
Bilbao. Abri6 la temporada del Teatro
Massimo de Palermo con Gisela! y ha
interpretado Marzelline en el Teatro
Campoamor. Debuté como Donna Elvira
en Don Giovanni, Alice Ford en Japon

y Armilla en el Festival Valle d’Itria.

Sus apariciones incluyen Lobgesang de
Mendelssohn en el Auditorio Manuel de
Falla, la Segunda Sinfonia de Mahler en
el Auditorio Miguel Delibes y el Budavari
Te Deum con la Orquesta de la Radio de
Munich en la capital bavara. Invitada
frecuentemente en la Semperoper de
Dresde, ha interpretado papeles como
Bystrouska, Alcina, Musetta, Rachel,
Hanna Glawari y Mimi. Sus grabaciones
incluyen Verkiindigung, de Walter
Braunfels, y La donna serpente, de Alfredo
Casella. Recientemente ha debutado
como Vitellia en el Liceu y en la ABAO.
Sus préximos proyectos incluyen 7 Deaths
of Maria Callas en el Liceu, su debut como
Tosca en el Teatro de la Maestranza y
actuaciones en Santo Domingo y Seattle.
También debutara como Rusalka en
Franciay participard en el Festival
Donizetti y en varias grabaciones
inéditas.
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Mario Lerena,
autor de las notas
al programa

Rubén Fernandez Aguirre

Nacido en Barakaldo (Vizcaya) y
discipulo de Félix Lavilla, se especializa
en acompanamiento de cantantes en
Viena con David Lutz y en Munich con
Donald Sulzen y recibe los consejos de
Wolfram Rieger. Es pianista habitual
de cantantes como Lisette Oropesa,
Ermonela Jaho, Carlos Alvarez, Sabina
Puértolas, Nuria Rial, Ismael Jordi, Marina
Monzo, Carmen Solis, José Antonio Lopez,
Vanessa Goikoetxea, Miren Urbieta, David
Alegret, Nancy Fabiola Herrera, Berna
Perles, Joan Martin-Royo, Carol Garcia
o Carmen Romeu, y ofrece recitales
con Sonya Yoncheva, Javier Camarena,
Martina Serafin, Andreas Schager,
Ruth Iniesta, Carlos Chausson, Serena
Sdenz, Celso Albelo, Sara Blanch, David
Menéndez, Hera Hyesang Park, Jihoon
Son, Maite Beaumont, José Bros, Measha
Briiggergosman, Martin Nusspaumer
o Angeles Blancas. También ha actuado
junto a Mariella Devia, Cristina Gallardo-
Domas, Leontina Vaduva, Ainhoa Arteta,
Maria Bayo, Mariola Cantarero, Maria
José Montiel e Isabel Rey, entre otros. Con
ellos actia regularmente en la mayoria
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de los teatros y festivales espaiioles y
en escenarios internacionales como la
Staatsoper y el Musikverein de Viena, la
Sala Tchaikovsky de Moscu, el Teatro de
La Monnaie de Bruselas, la Sala Smetana
de Praga, la Opernhaus de Zurich, la
Gulbenkian, la Sala Bulgaria de Sofia, El
Teatro Solis de Montevideo o el Carnegie
Hall de Nueva York. Ha acompanado en
cursos y clases magistrales de Teresa
Berganza, Renata Scotto, Jaume Aragall,
Bruno de Simone, Emilio Sagi o Ana
Luisa Chova y ha sido pianista oficial del
Concurso Operalia 2006 y miembro del
jurado de los concursos internacionales
de canto de Bilbao, Logrofo y Ciudad de
Bogota. Tiene una extensa discografia y es
Patrono de Honor de la Fundacion Victoria
de los Angeles.

Pianista y musico6logo, es profesor de
piano y repertorio en el Conservatorio
Juan Cris6stomo Arriaga de Bilbao. Su
investigacion doctoral sobre El teatro
musical de Pablo Sorozdbal, defendida en
2014 y publicada en 2018, fue distinguida
con el Premio Orfeon Donostiarra-UPV/
EHU de investigaciéon musical y un
Premio Extraordinario de Doctorado
de la Universidad del Pais Vasco. Ha
participado en publicaciones y encuentros
académicos en Espana (Sociedad Espaiiola
de Musicologia, ICCMU, Eusko Ikaskuntza,
Fundacion Guerrero), Alemania (Georg-
August-Universitdt de Gotinga), Italia
(Centro Studi Opera Omnia Luigi
Boccherini), Chile y Portugal, centrandose
en estudios sobre teatro lirico, semiotica
musical, musica vasca e historia del
jazz. Colabora en proyectos divulgativos
del Teatro de la Zarzuela, la ABAO y la
Quincena Musical de San Sebastian. Como
docente, ha participado como invitado
en sucesivos programas de master de la
Universidad Complutense de Madrid y el
Centro Superior de Musica del Pais Vasco
(Musikene).

27



Bud der Lieder

gon

N, Heine.

e —————————

Hamburg

bei Soffmann und Campe.
1827.

Seleccion bibliografica

Berit Balzer, “Spain in Heine — Heine in
Spain. Notes on a Bilateral Reception”, en
C.Kent, T.K. Wolber, y C.M.K. Hewitt (eds.),
The Lion and the Eagle. Interdisciplinary
Essays on German-Spanish Relations over
the Centuries, New York, Oxford, 2000, pp.
214-234.

Carmen Gémez Garcia, “La repercu-
sion de una traduccion manipulada: los
primeros poemas de Heinrich Heine en
espaiiol”, Enlaces: revista del CES Felipe II,
n° 9 (2008), https://www.researchgate.net/
publication/28251526.

Mario Lerena, “Andrés Isasi Linares”,
en Aufiamendi Eusko Entziklopedia, [San
Sebastian], Eusko Ikaskuntza, [2009], ht-
tps://aunamendi.eusko-ikaskuntza.eus/es/
isasi-linares-andres/ar-70601/.

Mario Lerena, “El compositor bilbaino
Andrés Isasi (1890-1940) y el modernis-
mo musical en el Pais Vasco”, Revista de
Musicologia, vol. 35 n° 2 (2012), pp. 197-237.

Natalie Morel Botrora, La dpera vasca
(1884-1937), Bilbao, Ikeder, 2006.

Cubierta de la primera edicién del
Buch der Lieder de Heine, Hamburgo,
Hoffmann und Campe, 1827.

Pilar Mur Pastor, La Asociacion de
Artistas Vascos, Bilbao, Museo de Bellas
Artes / Caja de Ahorros Vizcaina, 1985.

Maria Nagore Ferrer, “Isasi Linares,
Andrés”, en E. Casares Rodicio (ed.)
Diccionario de Miusica Espaiiola e
Hispanoamericana, Madrid, SGAE, 2002,
vol. 6, pp. 493-496.

Paloma Ortiz de Urbina Sobrino, “La re-
cepcidn de la obra de Richard Wagner en
Madrid entre 1900 y 1914”, Cuadernos de
Musica Iberoamericana, n° 12 (2006), pp.
89-108, https://revistas.ucm.es/index.php/
CMIB/article/view/61185/4564456547853.

Paloma Ortiz de Urbina Sobrino: “La
imagen de Alemania en Espana (1860-
1920): resultados de un analisis heme-
rografico”, Revista de Filologia Alemana,
n° extra 2 (2010), pp. 277-287, https://re-
vistas.ucm.es/index.php/RFAL/article/
view/36551/35385.

Ramoén Rodamilans, Andrés Isasiy su
entorno, Bilbao, Ikeder, 2012.

29



CREDITOS

Los textos contenidos en este programa
pueden reproducirse libremente citando la
procedencia.

© Mario Lerena
© Fundacion Juan March
Departamento de musica

ISSN:1889-6820

DL: M-42227-2008 (2024/125)
Disefio

Guillermo Nagore

Maquetacion
Rosana G. San Martin

Impresion
Agata, S. L. Madrid

llustracion de portada
Alfredo Casasola

TEMPORADA DE MUSICA
DE LA FUNDACION JUAN MARCH

Director
Miguel Angel Marin

Coordinadores

Daniel Falces Pulla
Sonia Gonzalo Delgado
Celia Lumbreras Diaz

Asistentes de coordinacion
Juan Antonio Casero Gallardo
Javier Pérez Ferndndez

Coordinador de Auditorio
César Martin Martin

Produccién escénica y audiovisual
Scope Producciones, S. L.

Documentacién y archivo
José Luis Maire

Agradecimientos
Teatro Arriaga de Bilbao

Aula de (Re)estrenos 125. “Isasi canta a Heine”, noviembre de 2024 [notas al programa de
Mario Lerena]. - Madrid: Fundacién Juan March, 2024.

32 pp.; 20,5 cm. (Aula de (Re)estrenos, ISSN:1889-6820, noviembre 2024).

Programa del concierto: “Obras de F. Liszt, A. Rubinstein, I. von Bronsart, G. Sgambati,
E. Grieg, A. Isasi, A. Backer-Grgndahl, E. MacDowell, C. Ives, M. Castelnuovo-Tedesco y N.
Boulanger”, por Vanessa Goikoetxea y Rubén Ferndndez Aguirre, celebrado en la Fundacion
Juan March el miércoles 6 de noviembre de 2024.

También disponible en internet: march.es/musica

1. Canciones (Soprano) con piano - S. XIX.-2. Canciones (Soprano) con piano - S. XX.- 3.
Lieder.- 4. Canciones en aleman.- 5. Programas de conciertos.- 6. Fundacion Juan March -

Conciertos.

30

Desde 1975, la Fundacién Juan March
organiza en su sede de Madrid una
temporada de conciertos que actualmente
estd formada por unos 160 recitales
(disponibles también en march.es, en
directo y en diferido). En su mayoria, estos
conciertos se presentan en ciclos en torno

a un tema, perspectiva o enfoque y aspiran
a ofrecer itinerarios de escucha innovadores
y experiencias estéticas distintivas. Esta
concepcién curatorial de la programacion
estimula la inclusién de plantillas y
repertorios muy variados, desde la época
medieval hasta la contempordnea, tanto de
musica cldsica como de otras culturas. En
los ultimos afios, ademds, se promueve un
intensa actividad en el ambito del teatro
musical de cdmara con la puesta en escena
de éperas, melodramas, ballets y otros
géneros de teatro musical.

Solicitud de invitaciones para asistir a los
conciertos en march.es/invitaciones.

Los conciertos de miércoles, sabado y
domingo se pueden seguir en directo por
march.es y YouTube. Ademds, los conciertos
de los miércoles se transmiten en directo por
Radio Cldasica de RNE y RTVEPIay.

Los audios de los conciertos estdn disponibles
en march.es/musica durante los 30 dias
posteriores a su celebracién. En la seccion
“Conciertos desde 1975” se pueden consultar
las notas al programa de mas de 4000
conciertos. Muchos de ellos se pueden disfrutar
en Canal March (canal.march.es) y el canal de
YouTube de la Fundacion.

La Biblioteca y centro de apoyo a la
investigacion de la Fundacion Juan March
estd especializada en el estudio de las
humanidades, y actia ademds como centro de
apoyo a la investigacion para las actividades
desarrolladas por la Fundacion. Su fondo
especializado de musica lo forman miles de
partituras, muchas manuscritas e inéditas,
grabaciones, documentacion biogrdfica y
profesional de compositores, programas de
concierto, correspondencia, archivo sonoro de
la musica interpretada en la Fundacién Juan
March, bibliografia y estudios académicos,

asi como por revistas y bases de datos
bibliograficas. Ademds ha recibido la donacion
de los siguentes legados:

Romdn Alis

Salvador Bacarisse
Agustin Bertomeu

Pedro Blanco

Delfin Colomé

Antonio Ferndndez-Cid
Julio Gémez

Ernesto Halffter

Juan José Mantecdn
Angel Martin Pompey
Antonia Mercé “La Argentina”
Gonzalo de Olavide
Elena Romero

Joaquin Turina

Dudo Uriarte-Mrongovius
Joaquin Villatoro Medina

U

La Fundacion organiza, desde 1975, los
“Recitales para jévenes”: 18 conciertos
diddcticos al afo para centros educativos de
secundaria. Los conciertos se complementan
con guias diddcticas, de libre acceso en march.
es. Mds informacién en march.es/musica/

Suscribase a nuestros boletines electrénicos
para recibir informacion del programa de
conciertos en march.es/boletines.

Siganos en redes sociales:
X, Facebook, YouTube, Medium
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La Fundacion Juan March es una institucion familiar y patrimonial creada en
1955 por el financiero Juan March Ordinas con la misién de fomentar la cultura
en Espafia sin otro compromiso que la calidad de su oferta y el beneficio de la
comunidad a la que sirve.

Alolargo de los atios, las cambiantes necesidades sociales han inspirado, dentro
de una misma identidad institucional, dos diferentes modelos de actuacién. Fue
durante dos décadas una fundacion de becas. En la actualidad, es una fundacién
operativa con programas propios, mayoritariamente a largo plazo y siempre
de acceso gratuito, disefiados para difundir confianza en los principios del
humanismo en un tiempo de incertidumbre y oportunidades incrementadas
por la aceleracion del progreso tecnologico.

La Fundacion, en su sede de Madrid, organiza exposiciones de arte y ciclos de
conciertos y de conferencias; ademas, alberga una Biblioteca especializada en
musicay teatro espanol contemporaneos, ilusionismo y estudios curatoriales, asi
como un Centro de Apoyo a la Investigacién y un Laboratorio de Datos. Es también
titular del Museo de Arte Abstracto Espariol, en Cuenca, y del Museu Fundacion
Juan March, en Palma, donde expone su coleccién de arte espaiol del siglo xx.
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MISTICAS

13 NOV
LAS FUNDACIONES DE SANTA TERESA

y , Santa Teresa de Jesus
Obras instrumentales de Cabezdn, Carreira, Aguilera de Heredia y versiones
para ministriles de obras de Victoria, Guerrero y Morales, combinadas con
la lectura de fragmentos del Libro de las fundaciones de Santa Teresa

20 NOV
JUANA DE ARCO FRENTE A LA INQUISICION

, ,Juana de Arco y ,
inquisidor
Obras contempordneas a Juana de Arco compuestas por Tinctoris, Du
Fay o Dunstaple intercaladas con la lectura dramatizada de testimonios
extraidos de su proceso inquisitorial

27 NOV
MARGARITA PORETE ANTE EL ESPEJO

, teclados histéricos,
y , narrador y percusion
Obras de destacados compositores del siglo xiv intercaladas con lecturas
extraidas de El espejo de las almas simples, publicacion considerada
herética que llevé a la mistica a la hoguera

, Margarita Porete

4 DIC

LAS VISIONES HILDEGARD

. , director, ,
Hildegard von Bingen 'y , Papa Eugenio lI

Seleccion de obras de Hildegard von Bingen que cantan a Dios Padre, la
Virgen Maria y Santa Ursula combinadas con la lectura dramatizada de las
visiones o fragmentos de cartas de esta Doctora de la Iglesia

Comisario invitado y dramaturgia , musico

y actor
Notas al programa de , ,

Y

AULA DE (RE)ESTRENOS 126.
EL TIEMPO COMO MATERIA COMPOSITIVA

11 DIC

Obras de Grisey y Saariaho junto con estrenos de los compositores
espafoles Paul, Giménez-Comas y Mur Ros

Notas al programa de



