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El trio con piano surgié a finales del siglo xvii1 auspiciado por
la incesante creatividad de tres gigantes como Haydn, Mozart y
Beethoven, responsables de la fijaciéon de los cimientos del género.
Desde su cuna vienesa se expandié luego por toda Europa y atrajo
a los principales compositores de los siglos X1X y xX. Fueron asi
enriqueciéndose las posibilidades expresivas de una textura unica
gracias a la combinacion de timbres y a la interaccion igualitaria
entre los tres instrumentos. Este ciclo presenta una amplia
panoramica del género, con doce composiciones escritas entre 1795 y
2023 en seis paises diferentes. Cada programa bascula entre el canon
mas consolidado, una obra infrecuente de un gran compositor y una
tercera menos conocida o inédita.
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Introduccion

Ana Llorens

ANTECEDENTES Y PRIMEROS PASOS

El trio para violin, violonchelo y

piano es uno de los pocos géneros en

la historia de la musica cuyo origen
puede asociarse a un periodo concreto,
o incluso a una fecha precisa. Asi, la
opera prima de Ludwig van Beethoven
(1770-1827) se considera como el

punto de partida del género del trio

con piano, mas expansivo, en el que

los tres instrumentos disfrutan de un
estatus independiente y ostentan un
protagonismo tematico comparable.
Que este punto de inflexion sea

tardio con respecto al otro género de
camara por excelencia, el cuarteto

de cuerda, se debe en gran medida

al propio desarrollo del piano -o,

mas precisamente, el fortepiano-,
concurrente solo con las ultimas
décadas del siglo xvii1, asi como al
asentamiento de la nueva estructura por
antonomasia en el Clasicismo -la forma
sonata—, que seria definitoria del género
desde el comienzo. Es por ello por lo
que, estrenado y publicado en 1795 junto
a otros dos companeros de coleccién, el
primero de los Trios de Beethoven, en
Mi bemol mayor, figura como la obra
mas temprana en este ciclo (segundo
concierto). Aun asi, es innegable

el camino anterior que recorrio el
repertorio. Las composiciones de Joseph
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Haydn —cuarenta y cinco trios-y, en
especial, Wolfgang Amadeus Mozart
—seis trios y un séptimo fragmentario-
muestran un interés incipiente por
escribir para tres voces cada vez mas
auténomas. De igual manera, Karl
Friedrich Abel, Johann Christian y Carl
Philipp Emanuel Bach, Carl Stamitz
e Ignaz Pleyel produjeron obras que,
aunque pertenecen aun al género de las
sonatas acompanadas, fueron forjando
el camino que seguiria el género en el
periodo clasico. De hecho, el propio
Beethoven abriria su catadlogo con un
guifio directo a la musica que se hacia
en Mannheim, donde Stamitz trabajaba
como violinista, reconociendo asi una de
las influencias de las que bebia su obra.
La emancipacion definitiva
de la sonata a tres se lograria
primordialmente a través de la
separacion de la linea del violonchelo
con respecto a la mano izquierda
del piano y con la capacidad de los
dos instrumentos de cuerda para
proporcionar material melédico y
tematico dentro de la forma sonatay
en la secuencia de cuatro movimientos.
Fue gestandose de este modo un nuevo
formato lleno de posibilidades, cultivado
inicialmente en los salones privados
como Hausmusik y capaz de generar una
expectacion sin parangoén en el publico
vienés hacia el cambio de siglo. Da fe

Alfred Cortot (al violin),
Jacques Thibaud (al

L

UN VIOLONCELLISTE IMPRAVU : JACQUES THIBAUD.
(Aupreés de lui, levioloncelliste Pablo Casals joue du
pilano, cependant que le ptaniste Alfred Cortol joue

du »iofon.)

de ello la gran aceptacion editorial de
la que disfrutaron los primeros Trios
de Beethoven: mas de un centenar de
suscriptores y una pronta salida a la
venta independiente. Aristocratas,
aficionados, entendidos y profesionales
asistieron al bautizo publico de un
formato que, en los dos siglos siguientes
-y mas alla—, daria grandes y estables
frutos. El propio Beethoven afirmaria
el potencial del formato escribiendo
otros cuatro Trios con piano: el op. 11
en Si bemol mayor, “Gassenhauer”; los
dos op. 70, en Re mayor, “Geistertrio”, y

violonchelo) y Pablo Casals

(al piano). Fotografia
publicada en Musica en marzo
de 1910. Bibliothéque du
Conservatoire de Genéve.

Mi bemol mayor, respectivamente; el
op. 97 en Si bemol mayor, “Archiduque”;
y otras obras para esta formacion: las
Variaciones “Kakadu”, op. 121ay las
op. 44, ademas dos obras juveniles
catalogadas como WoO 38 y 39.
Beethoven dedicaria cada uno de sus
trios a sus patronos: los op. 1 al conde
Lichnowsky; el op. 11 a la condesa de
Thun; los op. 70 a la condesa Erdody;
y el op. 97 al archiduque Rodolfo de
Austria. Poco después, la situaciéon
habria cambiado y los compositores
empezarian a ganarse el sustento de



forma independiente, principalmente a
través de las publicaciones de sus obras
gracias a una industria editorial cada
vez mas activa. Aun asi, el trio con piano
era todavia un formato de dificil salida:
la igualdad entre las voces exigia un alto
nivel de competencia por parte de los
ejecutantes; era necesaria la presencia
de un piano en la sala; y, a grandes
rasgos, eran obras largas y de alta
complejidad constructiva, por lo que su
programacion en las veladas musicales
privadas era mas ardua para una
audiencia en gran medida aristocratica.
En esta situacion se enmarcan los dos
Trios que compuso Franz Schubert
(1797-1828) pocos meses antes de su
muerte. Asi, los dos Trios opp. 99y

100 muestran que el publico vienés
estaba preparado para enfrentarse

al género. De hecho, el op. 100,
interpretado como ultima obra de este
ciclo, fue la composicion de force que
Schubert incluiria en el inico concierto
publico dedicado exclusivamente a

sus composiciones, celebrado el 26

de marzo de 1828 en la Gesellschaft

der Musikfreunde de la ciudad. Si en
1795 los Trios de Beethoven se habian
estrenado en el saléon de Lichnowsky,
tres décadas después el género estaba
ya listo para convertirse en el centro de
una velada organizada con una finalidad
crematistica.

HACIA EL TRIO ROMANTICO

La tarea de componer para tres
instrumentos con caracteristicas
técnicas y timbricas tan diferentes
no era sencilla. Por ello, no fue hasta
el pleno asentamiento de los avances
en su construccion cuando el trio con
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piano pudo expandir verdaderamente
su potencial. Por una parte, la mayor
solidez de los pianos, con armazones
mas pesados y resistentes, macillos
mas robustos y cuerdas mas gruesas,

el desarrollo del doble escape y la
ampliacion del registro permitieron
timbres mas densos, sonoridades mas
llenas y una mayor agilidad en las
repeticiones de notas. Por otra parte, los
instrumentos de cuerda pudieron hacer
frente al reto del equilibrio sonoro con
puentes mas elevados —que dotaban a
las cuerdas de una mayor resistencia
frente al arco-y curvos —que permitian
una mayor pulcritud en los pasajes
tocados en varias cuerdas—, entorchados
de metal para las cuerdas mas graves, el
nuevo disefo convexo del arco disefiado
por la familia Tourte y, mas adelante,

el uso de la pica en el violonchelo. Todo
ello contribuiria a que los compositores
pudieran escribir lineas de igual
virtuosismo y complejidad para los
tres, capaces de traducir las sutilezas y
exigencias de la nueva escritura.

En este contexto, no es de extranar
que aumentara rapidamente la demanda
de composiciones para trio con piano,
especialmente por parte de musicos
profesionales. En otro centro neuralgico
de la actividad musical de la época,
Leipzig, un maduro Felix Mendelssohn
(1809-1847) escribi6 un primer trio que
se integro en el repertorio de forma casi
inmediata; en este ciclo lo escucharemos
en el tercer concierto. No hay que
olvidar que Leipzig vio nacer una de las
editoriales musicales mas importantes
y longevas, Breitkopf und Hértel, que
tendria un papel decisivo en la difusiéon
de la musica instrumental, “absoluta”, en
la que se encuadra la musica de caAmara
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y el trio con piano. Es también la ciudad
donde naci6 la orquesta profesional
mas antigua de Alemania no asociada

a una corte, la de la Gewandwaus. Sus
musicos estaban deseosos de poder
hacer suyo un formato en expansion

y cuya reducida plantilla facilitaba la
realizacion de ensayos y conciertos.
Concebido para ellos, el Trio op. 49 de
Mendelssohn presenta a un violonchelo
que se erige desde el comienzo como
linea autéonoma, al mismo nivel que el
violin y el piano para exponer el material
tematico principal. Fue alabado por
Robert Schumann (1810-1856) en una
de sus criticas para la Neue Zeitschrift
fiir Musik, 1a revista musical fundada y
dirigida por él mismo durante largos
anos. El escribiria su primera obra para
violin, violonchelo y piano ocho afios
mas tarde, el Trio en Re menor, op. 63
(segundo concierto del ciclo), fruto de su
“nueva forma de componer” que tiene
sus raices en el estudio de las técnicas
contrapuntisticas barrocas. A este trio
le seguirian otros dos: un segundo en
aquel mismo ano, 1847, en Fa mayor, op.
80, y un tercero en Sol menor, op. 110,
en 1851. Ademads, el hecho de que otros
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Logotipo de la Société
Nationale de Musique,
1871. Escaneo de una
impresion de autor
desconocido.

compositores, como su esposa Clara
Wieck (op. 17 en Sol menor, de 1846),
escribieran en aquel mismo circulo otras
obras para esta formacién corrobora el
entusiasmo reinante por el género.

El interés seria cada vez mayor
también en otros lugares: Frédéric
Chopin compondria su Trio op. 8
(ca. 1828), William Sterndale Bennett
escribiria su op. 26 (1839) y Robert
Volkmann le dedicaria dos de sus
obras juveniles, los opp. 3 (1843) y
5 (1850). Para entonces, Johannes
Brahms (1833-1897) estaba a punto
de escribir la primera version de su
Trio n.° 1 en Si mayor, op. 8, de 1854,
sobre el que volveria treinta y cinco
afios después para revisarlo con
una mirada mas madura y organica
(cuarto concierto). Este y sus otros dos
Trios, opp. 87 en Do mayor (ca. 1882)

y 101 en Do menor (1886), acabarian
convirtiéndose en obras fundamentales
del repertorio. En ellas experimentaria
con las texturas complejas, los
procedimientos contrapuntisticos, las
profundas manipulaciones motivicas,
las ambigiiedades formales y los

juegos métricos caracteristicos de su



estilo. Todo ello hizo que la musica de
camara de Brahms fuera esgrimida

por sus defensores como el culmen

de la musica pura, despojada de todo
contenido extramusical. Estos trios

se sitian, por tanto, en el centro del
debate estético que estaba librandose
en el mundo germanico: brahmsianos
(entre ellos el influyente critico Eduard
Hanslick y el director de orquesta Hans
von Biilow) y la denominada “Nueva
Escuela Alemana” (defensora de Berlioz,
Liszt y Wagner y, posteriormente, de
Bruckner y Mahler) rivalizaban entre

la musica “absoluta” y la programatica.
Es natural, pues, que, alejados de la
primera, ninguno de estos compositores
se dedicara al trio con piano. En estos
mismos afios, Hans Pfitzner engrosaria
el corpus con dos trios, fechados en 1886
y 1896, respectivamente.

En Francia, la creacién cameristica
formo parte de un debate no solo
estético, sino también politico. La
derrota en 1871 frente a Prusia no hizo
sino exacerbar los sentimientos de
rechazo frente a lo germanico, que habia
dominado plenamente el repertorio
cameristico hasta entonces. Asi, sobre la
experiencia adquirida en los conciertos
del Conservatorio de Paris, la Sociedad
Nacional de Musica, dirigida por Bussine
y Saint-Saéns y, posteriormente, la
Sociedad Musical Independiente, con
Fauré y Ravel al frente, aglutinarian los
esfuerzos de los musicos franceses por
afianzar el Ars Gallica. En este escenario
se gestaron los Trios de César Franck
(cuatro entre 1831y 1842, de nuevo con
un op. 1), Edouard Lalo (tres entre 1850
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y 1880), Camille Saint-Saéns (dos entre
1864y 1892), Ernest Chausson (1881),
Albéric Magnard (1905), Guy Ropartz
(1908), Gabriel Pierné (1920) y Gabriel
Fauré (1923), entre otros. Unica en este
ambiente dominado por hombres fue
Cécile Chaminade (1857-1944), cuyo Trio
n° 2 escucharemos en el primer concierto
del ciclo. Formada con los mismos
profesores del Conservatorio de Paris
que sus comparieros, aunque obligada a
hacerlo en privado, su Trio ejemplifica el
complicado dialogo entre las influencias
exteriores y la defensa del lenguaje
francés: formas tradicionales germanicas
exentas, sin embargo, de las técnicas
contrapuntisticas y de manipulacion
motivica que habian discurrido
conjuntamente; tratamiento de los
temas en su integridad, con secciones de
desarrollo casi tematicas; lenguaje tonal
con referencias modales muy poderosas;
y timbres instrumentales mas limpidos
e individualizados. En esta misma linea
se sitiia el Trio de Maurice Ravel (1875-
1937; primer concierto), en el que las
influencias populares se articulan en un
conjunto de un colorido casi orquestal.
Protegido de Brahms, de Antonin
Dvorak (1841-1904) se conservan cuatro
trios con piano. En ellos, las sonoridades
llenas se consiguen en ocasiones
doblando las voces entre instrumentos,
un procedimiento también presente
en las obras de su mentor. En el Trio
n° 4 en Mi menor, op. 90 (1891), que
escucharemos en el tercer concierto
de este ciclo, abandona los moldes
formales tradicionales que tanto €él
como Brahms habian observado tan
escrupulosamente y asume como propia
la musica tradicional eslava, la dumka.
Otros compatriotas, como Bedrich

Smetana (1855), Zdenék Fibich (1869),
Josef Bohuslav Forster (1883 y 1894),
Vitézslav Novak (1892 y 1902), Josef Suk
(1891) y Bohuslav Martinu (1930, 1950 y
1951) contribuirian con sus obras para
trio con piano al llamado nacionalismo
musical bohemio. Franz Berwald, por su
parte, escribiria tres trios a mediados
de siglo y Niels Gade compondria en
1862 su op. 42. En nuestro pais, el
tramo final del siglo XIxX traeria consigo
una atencion renovada a la musica de
camara, en gran medida gracias a la
Sociedad de Cuartetos madrilefia y a la
Sociedad Libre de Ensenanza. Asi, Pedro
Tintorer escribiria un primer trio hacia
1860 y Ruperto Chapi se adentraria en
el género en 1879 con una obra que nos
hallegado aparentemente inconclusa.
Tras ellos vendrian las creaciones de
Tomas Breton (1887), Enrique Granados
(1894), Rafael Mitjana (ca. 1895), Joaquin
Malats (1898), Emilio Tuesta (ca. 1898)
y, ya en el nuevo siglo, Joaquin Turina
(cuatro obras entre 1904 y 1936), Roberto
Gerhard (1919), Manuel Bonnin (1927) y
Gaspar Cassadé (1929), entre otros.

La tradicién rusa parece haber
convertido al trio con piano en el
medio perfecto para la expresion de
sentimientos tristes y melancolicos.
Desde el de Piotr Ilich Tchaikovsky,
de 1882, se suceden una serie de trios
“elegiacos”: el op. 36 de Anton Arensky,
de 1894, dedicado a la memoria del
violonchelista Karl Davidov; los dos de
Serguéi Rachmaninov, de 1892 y 1912; y,
en plena Segunda Guerra Mundial, el n°
2 de Dmitri Shostakovich (1906-1975), en
Mi menor. Este ultimo, que sucede a una
breve composicién de juventud y que
escucharemos en el primer concierto del
ciclo, expresa de diferentes maneras el

sentimiento de pérdida de un amigo y de
desolacion por la humanidad.

Alo largo del siglo X1¥, el trio con piano
sufri6 una transformacién profunda,
pasando de ser un género doméstico de
dimensiones y sonoridades modestas a
un formato rico, vivo y publico en el que
los compositores pudieron experimentar
y en el que los intérpretes vieron un
terreno fructifero en el que desarrollar
sus intereses cameristicos. Muchos

de ellos conjugaron sus carreras como
musicos de orquesta, solistas o pedagogos
con sus conciertos de trios. Este modelo
se mantuvo a lo largo del siglo xx —con

el ejemplo de Alfred Cortot, Jacques
Thibaud y Pablo Casals—y ha perdurado
hasta hoy. Gracias a su flexibilidad y a la
independencia y visibilidad que otorga a
sus integrantes, el trio con piano sigue
siendo un género vivo. Asi lo atestiguan
las tres obras de creacion mas reciente
incluidas en este ciclo de conciertos.
Laurent Petitgirard (La Croisée des Arts,
2022; cuarto concierto), el recién fallecido
Wolfgang Rihm (Fremde Szenen 111, 1892-
1894; segundo concerto) y Lera Auerbach
(op. 28, 1992-1994; tercer concierto) no
reniegan de la fuerte tradicion en la que
se insertan sus trios, sino que la ponen
de manifiesto. Asi, escuchamos en

ellos reminiscencias tonales y modales,
prcedimientos bachianos, momentos

de gran lirismo, motos perpetuos a la
manera de Shostakovich y procedimientos
formales tradicionales, entre otros
recursos. Los titulos de algunos de ellos
atestiguan, ademas, la ampliacion de las
fronteras del género y su maleabilidad a
nuevas propuestas.



MIERCOLES 9 DE OCTUBRE DE 2024, 18:30

(D

I Cécile Chaminade (1857-1944)
Trio con piano n° 2 en La menor, op. 34
Allegro moderato
Lento
Allegro energico

Maurice Ravel (1875-1937)
Trio con piano en La menor
Modéré
Pantoum. Assez vif
Passacaille. Tres large
Finale. Animé

Trio Sitkovetsky
Alexander Sitkovetsky, violin
Isang Enders, violonchelo
Wu Qian, piano

En directo por Canal March, YouTube, Radio Cldsica 'y
RTVE Play, con entrevista previa a las 18:00

Audio disponible en Canal March durante 30 dias.
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II Dmitri Shostakovich (1906-1975)
Trio con piano n° 2 en Mi menor, op. 67
Andante
Allegro con brio
Largo
Allegretto

1




Cécile Chaminade (Paris,
1857-Montecarlo, 1944) inaugura

este ciclo de conciertos dedicado al
trio para violin, violonchelo y piano
reivindicando el papel de la mujer

en un terreno tradicionalmente
masculino. Si bien en muchas
ocasiones la critica ha tratado

sus piezas breves de “débiles” e
“irracionales”, algunas de sus primeras
obras conforman sus acercamientos

a géneros de mayores dimensiones.
Entre ellas, sus dos Trios con piano,
opp. 11 (1881) y 34 (1887), se insertan
dentro del ambiente de interés por el
repertorio cameristico de la sociedad
musical parisiense de la época. Apenas
unos anos antes, en octubre de 1871,
Romain Bussine y Camille Saint-Saéns
habian fundado la Société nationale

de musique bajo el lema Ars Gallica,

y serian muchos los compositores
—como Debussy, Chausson, Lalo y el
propio Saint-Saéns— que escribirian
para trio con piano en un intento por
revalorizar la creacion cameristica
francesa frente al repertorio
germanico imperante y la influencia de
la musica lirica.

El Trio n° 2 de Chaminade, en La
menor, ejemplifica el didlogo con la
tradicion germanica en dos sentidos.
Armonicamente, lo hace través de su
marco tonal salpicado de referencias
modales que dotan de color a la obra,
yuxtaponiendo rapidamente los
diferentes centros. Desde el punto
de vista constructivo, evita toda
manipulacion motivica, al mismo
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tiempo que mantiene esquemas
tradicionales en cada uno de los tres
-y no cuatro— movimientos. El trio
esta dedicado a Jules Delsart, antiguo
alumno del Conservatorio de Paris. El
ofrecimiento de la obra al reputado
concertista manifiesta la preocupacion
de Chaminade por concederle un
papel protagonista al violonchelo
y mantener asi el equilibrio entre
los tres instrumentos. En este
sentido, destaca el segundo tema del
primer movimiento, en el que los
instrumentos de cuerda se traspasan
el material sobre el acompafiamiento
ondulante del piano. El primer tema,
por el contrario, presenta un caracter
mas vivo, marcado por los acentos en
los partes débiles y las enunciaciones
al unisono. Ambos temas se conjugan
de forma completa en el amplio
desarrollo, que acumula tension hasta
alcanzar el climax dindmico y textural
con la llegada a la recapitulaciéon.

El lirismo de la obra se expresa
con mayor claridad en el segundo
movimiento. El primer tema,
Lento, de caracter cuasi religioso
y reminiscencias brahmsianas, es
presentado por la cuerda sobre un
caracteristico acompafiamiento
homofonico en el piano. La seccion
central, Poco pitt mosso, esta
construida sobre un ritmo de siciliana
acompanado por amplios arpegios en
el piano. El tercer movimiento, Allegro
energicoy Marcatissimo, exacerba el
virtuosismo de los tres instrumentos
con arpegios, figuraciones rapidas y
juegos de articulaciéon y timbre. Nos
conduce, frenética e inexorablemente,
a la cadencia mas clara y conclusiva
de todo el trio en una suerte de

afirmacion inapelable de las
exploraciones previas.

Al contrario que el de Chaminade,

el Trio de Maurice Ravel (Ciboure,
1875-Paris, 1937) es una obra de
madurez. También en La menor y
dedicado a su maestro de contrapunto
André Gedalge, fue compuesto en 1914
durante una estancia veraniega en San
Juan de Luz, en el Pais Vasco francés.
El comienzo de la Primera Guerra
Mundial y su posible reclutamiento
para las tropas francesas hicieron que
Ravel se apresurara a terminarlo. Al
mismo tiempo, estaba enfrascado en
la escritura de un concierto para piano
sobre temas vascos, titulado Zazpiak
Bat (“Las siete, una”), en referencia a
la unidn de las siete provincias vascas.
Aunque finalmente abandonaria el
concierto, su influencia es palpable

en el Trio: seguin el propio Ravel, su
melodia formaria la base del primer

David Oistrakh,
Dmitri Shostakovich
y Milo$ Sadlo
durante un ensayo
del Trio con piano
n.° 2 en Mi menor
en casa de Sadlo en
Praga, 22 de mayo de
1947. Créditos: Olga
Dombrovskaya, ed.
Dmitri Shostakovich:
Pages of His Life in
Photographs. Moscu,
DSCH, 2006.

movimiento, “de sabor vasco”, sobre
un ritmo modificado de zortziko, en
8/8,y con claro color modal. Es posible,
ademas, que Ravel hubiera oido el
tema por primera vez en un café
cantante de la localidad y, creyéndolo
de origen vasco, lo habria insertado
en la obra. De ser cierta esta anécdota,
ilustraria de forma muy palpable la
posicion de Ravel en el debate entonces
candente acerca de la idoneidad de
admitir dentro de la creacién artistica
musicas de procedencia mas ligeray
Iudica o de origen exético.

El hecho de que, a mediados del
verano de 1914, Ravel confesara
tener “ya compuesto” el Trio a pesar
de que aun le “faltaban los temas”
indica que su concepcion formal
fue no solo temprana, sino también
primordial. Asi, a pesar de poder
encuadrar los cuatro movimientos
-y el trio en su conjunto- dentro de
los moldes clasicos del género, Ravel
no dejaria de innovar. El primer y el
ultimo movimiento, en forma sonata,
carecen de seccion de desarrollo en
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el sentido tradicional y numerosos
episodios tipicamente tensos se
encuentran sustituidos por amplios
pasajes sobre notas pedales. El primer
movimiento destaca asimismo por
la monotonalidad de la exposicion,
con los dos temas principales en La
menor, el comienzo “fuera” de tono de
la recapitulacion y el final en el relativo
mayor. El segundo movimiento sigue
el patron poético del pantoum, una
forma malaya de versificacion que,
tomada a través de Baudelaire, Ravel
ya habia empleado en Alborada del
gracioso, de Miroirs (1904-1905). En este
patrén, los versos tercero y cuarto de
cada estrofa se convierten en los versos
primero y segundo de la siguiente;
ademas, el primer verso ha de cerrar
el poema. De este modo, dentro de
una forma ternaria al uso, Ravel
entrelaza dos discursos aparentemente
independientes, creando una
sensacion de continuidad. A esto
siguen el pasacalle de inspiracion
barroca del tercer movimiento y el
Finale, dominado por la sucesion
de ritmos asimétricos y en el que el
tema principal, casi pentatonico y con
caracter de fanfarria, se sucede una
y otra vez sin respiracion. El Trio fue
estrenado un ano después en la Société
Musicale Indépendante, fundada en
1910 por Fauré y Ravel tras su escision
de la Société nationale debido al
creciente conservadurismo de esta. Sus
primeros intérpretes fueron Alfredo
Casella al piano, Gabriel Willaume al
violin y Louis Feuillard al violonchelo.
Como gran orquestador, Ravel
expande en la escritura de este trio
los limites timbricos y técnicos de
los tres instrumentos. Llama la
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atencion la cuidadosa separacion

del registro de violin y violonchelo
cuando tocan al unisono mientras el
piano ocupa el espacio entre ellos. La
compleja escritura para este requiere
en ocasiones de tres pentagramas y
esta plagada de acordes y melodias
paralelas en las dos manos. Por su
parte, las lineas de los instrumentos de
cuerda introducen colores especiales
a través de pizzicati, dobles cuerdas,
trémolos y armonicos.

DMITRI SHOSTAKOVICH
TRIO CON PIANO N° 2 EN MI MENOR,
OP. 67

Dmitri Shostakovich (San Petersburgo,
1906-Moscl, 1975) comenzo a trabajar
en una de sus obras cameristicas

mas conocidas, su Trio con piano

n.? 2, en febrero de 1944, tras la

muerte de su amigo el escritor Ivan
Sollertinski. Este hecho, asi como su
reciente conocimiento de los campos
de concentracion nazis en Treblinka

y otros lugares, propiciaron una

rapida composicion. La obra quedaria
terminada el 13 de agosto de ese mismo
ano y seria estrenada en Leningrado
(actual San Petersburgo) el 14 de
noviembre con el propio compositor

al piano. Segun los asistentes, la obra
causo6 “una impresion devastadora. La
gente llor6 abiertamente”. El Trio esta
permeado por imagenes de muerte que
le confieren una cierta unidad: el modo
menor, el tono oscuro, las texturas
vacias (lineas al unisono separadas
mas de una octava), la sonoridad
modal del comienzo, el sombrio tema
de passacaglia del tercer movimiento,
la cita de Boris Godunov de Mussorgsky

y el uso de ostinati en el bajo a modo

de “lamento”, entre otros recursos.

La obra se suma de este modo a la
tradicion de trios elegiacos, en la estela
de Tchaikovsky y Rachmaninoff.

Las imagenes sonoras de desolacion
cobran un mayor sentido a través de
la factura ciclica del Trio, es decir,
debido al hecho de que hay temas
que se repiten entre movimientos.
Especificamente, la introducciéon
inicial vuelve a escucharse al final del
Trio de forma clara junto al tema del
tercer movimiento en un complejo
juego de integracion tonal y tematica.
En la introduccion, los instrumentos
comienzan cada uno por separado, sin
una direccién aparente, despacio, con
la voz desencajada de los armonicos
del violonchelo, que recuerdan,
desde el otro mundo, al silbido que
Sollertinski solia murmurar en
las conversaciones. Se trata de la
expresion privada del luto por su
amigo recién fallecido. El segundo
movimiento, por el contrario, evoca

el recuerdo de los tiempos felices del
pasado, en un intento de homenaje
abierto, mas convencional. De igual
modo, los movimientos tercero y
cuarto se erigen en las expresiones
privada y publica, respectivamente, del
horror provocado por el Holocausto.
La passacaglia plantea una elegiaca
serie de variaciones sobre el topico
barroco del lamento, combinadas con
una marcha funebre. Por su parte, el
fantasmagorico Finale nos devuelve
a la esfera publica, pasando de la
pena a la ira. Asi, con sus efectos de
reminiscentes de la musica klezmer,
esta considerada como la primera

de las obras “judias” que escribiria
Shostakovich en los afos cuarenta

y cincuenta. La reaparicidon final

de la introduccién y el tema de la
passacaglia, es decir, de aquellos
materiales que encarnan mas
claramente el dolor privado, real, de
Shostakovich, hace entrever que, a
pesar de los esfuerzos, no es capaz de
asumir las pérdidas.
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Trio Sitkovetsky

Formado por Alexander Sitkovetsky,
Wu Qian y Isang Enders, se ha
consolidado como uno de los grandes
trios con piano de la actualidad. Ha
recibido multiples elogios de la critica
e invitaciones a las mas prestigiosas
salas de conciertos del mundo, como el
Concertgebouw de Amsterdam, Musée
du Louvre, Wigmore Hall y el Lincoln
Center de Nueva York, asi como en
ciclos de musica de camara de Bernay
Basilea o el Festival Frederiksvaerk de
Dinamarca.
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Recientemente han realizado
una residencia en el Ayuntamiento
de Hong Kong y una gira por Asia,
incluyendo Corea del Sur, Singapur
y Japon. Han tocado en numerosas
ocasiones el Triple Concierto de
Beethoven y, en 2019, estrenaron un
nuevo Triple Concierto de Charlotte
Bray con la Philharmonia Orchestra.

Ganadores del Primer Premio
Internacional Commerzbank de
Musica de CaAmara, también han
recibido el Premio Nordmetall y
el Philharmonia-Martin. Sus mds
recientes grabaciones para BIS Records
incluyen trios de Beethoven, Ravel y
Saint-Saéns.

ON ADNIA



I Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Trio con piano en Mi bemol mayor, op. 1n° 1
Allegro
Adagio cantabile
Scherzo. Allegro assai
Finale. Presto

Wolfgang Rihm (1952-2024)
Fremde Szene II1. Versuche fiir Klaviertrio
[Extrana escena III. Pruebas para trio con piano]

MIERCOLES 16 DE OCTUBRE DE 2024, 18:30

(ID

II Robert Schumann (1810-1856)
Trio con piano n° 1 en Re menor, op. 63

Trio ] ean Paul . Lo Mit Energie und Leidenschaft
Ulf Schneider, violin Lebhafft, doch nicht zu rasch
Martin Lohr, violoncello Langsam, mit inniger Empfindung
Eckart Heiligers, piano Mit Feuer

En directo por Canal March, YouTube, Radio Cldsica 'y
RTVE Play, con entrevista previa a las 18:00

Audio disponible en Canal March durante 30 dias.
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LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)
TRIO CON PIANO EN MI BEMOL
MAYOR, OP.1N°1

Presentarse en sociedad a finales

del siglo xvIII no era tarea sencilla,
especialmente para un alumno

de Haydn plenamente consciente

de las implicaciones —presentes y
futuras— de tal empresa. Corria el

ano 1795 y Ludwig van Beethoven
(Bonn, 1770-Viena, 1827) se encontraba
en Viena tras cerrar su primera

etapa en su ciudad natal, y habia
reflexionado durante tres afios acerca
de la publicacion de la obra. En este
tiempo, los tres trios habian podido
ser escuchados en los salones de la
alta sociedad vienesa, incluyendo las
veladas de los viernes en la residencia
del principe Lichnowksy, ofreciendo a
Beethoven la posibilidad de revisarlos
cuidadosamente. Finalmente, por
mediacion del principe, a quien estan
dedicados, los Trios op. 1 fueron
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Portada de la primera
~§ edicién de los Trios
| op.1de Ludwig van

Beethoven. Viena,
Jean [Giovanni]
Cappi para Artaria,

| 1895. Beethoven-

] Archiv, Bonn.

anunciados en la Wiener Zeitung
y la edicion de Artaria se abri6 al
sistema de suscripcion (impresion
por encargo). La expectacién era
maxima. Mas de cien suscriptores
encargaron copias, la venta se abrio
al publico general y una veintena de
ediciones siguieron en las dos décadas
siguientes.

La audicion oficial de los Trios
en agosto de ese mismo aifio en el
palacio de Lichnowksy fue un éxito
absoluto. A pesar de que Beethoven
no los habia firmado como su alumno,
Haydn estaba presente y encontré en
ellos “muchas cosas buenas”, aunque
le habia recomendado, sin éxito, no
publicar el tercero, en Do menor,
por su mayor dificultad para ser
comprendido. Desde ese momento,
los Trios op. 1 marcarian el comienzo
de la carrera publica de Beethoven
como compositor. Cuartetos de
cuerda, sonatas, sinfonias, conciertos,
asi como otras diez colecciones de

trios, seguirian a esta esperada opera
prima.

El Trio op. 1 n° 1, en Mi bemol
mayor, declara desde el comienzo
la pertenencia de Beethoven a la
tradicion clasica de la que provenia.
El arpegio con que se abre la obra
recuerda al “cohete de Mannheim”, la
figura ascendente al unisono tipica
de la orquesta de dicha ciudad. Al
mismo tiempo, marca un punto de
inflexion para un género cameristico
ampliamente cultivado por Haydn
y Mozart: el violonchelo inicia su
camino de independencia y se desliga
de la mano izquierda del piano. Se
trata, pues, de una composicién
para tres instrumentos plenamente
autosuficientes. Asimismo,
muestra a un compositor maduro
que experimenta con materiales
compartidos entre movimientos,
recapitulaciones no literales,
relaciones tonales poco usuales
(el énfasis en la subdominante
del comienzo, el movimiento a la
submediante descendida en el Finale,
por ejemplo) y efectos dindmicos y
expresivos. Todas estas caracteristicas
seran distintivas del Beethoven
posterior y marcaran un modelo de
referencia para el género del trio con
piano.

WOLFGANG RIHM (1952-2024)
FREMDE SZENE III - VERSUCHE FUR
KLAVIERTRIO

Compuestos ente 1982y 1984, la
coleccién de tres trios con piano
de Wolfgang Rihm (Karlsruhe,
1952-Ettlingen 2024) Fremde
Szenen I-III [Extranas escenas

I-1I1] es un ejercicio modernista de
intertextualidad y resignificacion. Son
multiples las referencias a musicas
del pasado en las obras de Rihm:
desde Bach a Berg, pasando por
Beethoven y Janacek. Pero nunca cita
de forma directa, sino que transforma
su memoria, siempre “filtrada y
asimilada”, en un acto de “aceptacion
y, al mismo tiempo, resistencia a las
asociaciones con la tradicién”. Estas
escenas emanan, ademas, del interés
del compositor por la locura y sus
implicaciones, un tema que ya habia
explorado en otras obras, como el
Wolfli-Liederbuch y su 6pera Jakob Lenz.
En el caso de Fremde Szenen, el
referente es Robert Schumann.
Schumann, para Rihm, es el “caso
ideal y la encarnacion de la fantasia,
que se abre camino desde el mundo
interno hacia el externo sin ninguna
limitacion indebida”. Comparte con €l
la inspiracion literaria y la necesidad
de escribir sobre musica, la atraccién
por la intertextualidad y la fascinacién
por los numeros. Rihm se acerca a él
en estas primeras “Pruebas para trio
con piano” como un compositor que
busca su propia voz para expresar
sus inquietudes internas. Si bien las
referencias a Schumann quedan mas
patentes en la Szene II, en la tercera de
estas piezas escuchamos de igual modo
las texturas densas y desplegadas
del compositor romantico. Los
acompanamientos ondulantes, con
pedal, en el piano se abren camino
mientras el violin y el violonchelo
enuncian una melodia cantabile en
una seccion central indicada, a la
manera schumanniana, Sehr schnell,
aber schwankend [Muy rapido, pero
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fluctuante]. Y esa fluctuacion afecta a
la obra a gran escala en las variaciones
de caracter, casi desequilibradas, que la
permean: las indicaciones dindmicas
son muy precisas, desde fffff'y sfffz a
pppp en unos pocos segundos, y los
cambios de tempo, compas y textura
organizan la obra. Del mismo modo,
nos trasladan al pasado las alusiones
al sistema tonal, construidas a través
de series de quintas y pasajes con una
sensacion vertical manifiesta, lineas
cromaticas y espejismos breves, pero
efectivos, de cadencias de ambicién
conclusiva. Rihm asimila y recrea su
imaginario romdntico confiriéndole
un nuevo significado. Lo hace en una
obra en cierto sentido palindrémica en
la que las resonancias interiores dan
paso a la energia desbordante para,
finalmente, volver a replegarse.

ROBERT SCHUMANN (1810-1856)
TRIO CON PIANO N°1 EN RE MENOR,
OP. 63

La tercera de las opere prime para trio
con piano del programa la conforma
el op. 63, en Re menor, de Robert
Schumann (Zwickau, 1810-Endenich,
1856). Germinado en 1847, en el
momento central de su carrera,
coincide con el periodo “sombrio” que
culminaria con el fallecimiento de su
hijo Emil. El Trio con piano n° 1 fue

el resultado, en parte, de su contacto
con los principales integrantes de la
Orquesta de la Corte de Dresde, donde
residio desde 1844, y con su circulo
cercano de musicos profesionales,

asi como una respuesta al Trio que su
esposa Clara acababa de componer.
Para entonces, Robert ya habia escrito
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sus dos primeras sinfonias y diversas
obras de camara. Ahora exploraria
un medio diferente que le ofrecia
posibilidades nuevas en el didlogo
atresy en la conciliacién entre lo
privado y lo publico.

Schumann fue un escritor prolifico,
y en las criticas de otras obras
incluidas en la Neue Zeitschrift fiir
Musik plasmo6 muchas de las ideas que
se verian reflejadas de forma practica
en sus propias composiciones. En
diversas ocasiones declard que, en
el trio con piano, se debia buscar el
equilibrio entre “la sustancia musical y
una parte virtuosistica para el piano”,
al tiempo que los tres instrumentos
tienen un papel igualitario, sin que uno
domine sobre los demas. Del mismo
modo, Schumann era, al igual que
Beethoven y, posteriormente, Rihm,
plenamente consciente del peso de la
tradicion en la que insertaba, y el op.
63 seria decisivo en su produccion.
Habia dedicado en gran medida el
ano de 1845 al estudio de las técnicas
contrapuntisticas, iniciando, en sus
propias palabras, “una manera de
componer completamente nueva”. Esto
se refleja en una riqueza y complejidad
mayores en la simultaneidad de lineas
independientes. Asi, cada una de las
divisiones formales de la exposicion
del primer movimiento se articulan en
torno a un duo contrapuntistico y, en
el segundo tema, los procedimientos
de imitacion dan lugar a un canon
entre melodia y bajo. Lo mismo sucede
en los restantes movimientos: en
el segundo, el tema se combina con
una variante invertida de si mismo;
en el tercero, Schumann conjuga
técnicas contrapuntisticas con el

procedimiento de la variacion; en

el Finale, mas ligero, la seccion de
desarrollo convierte el material de

la transicion en una suerte de cantus
firmus, y algunos motivos del tema
principal son elaborados en fugato. De
este modo, el ars combinatoria afecta
a todos los materiales y movimientos
del trio.

Unos meses después, también en
1847, Schumann completaria su Trio
n° 2, op. 80 en Fa mayor, y un ultimo
les seguiria cuatro afios después,

el op. 110 en Sol menor. En los tres,
Schumann jugaria con los elementos
contrapuntisticos, cargados de
significado para los expertos, con
alusiones a sus obras y a las de sus
predecesores, reconocibles por su
circulo cercano, y con un virtuosismo
ponderado, atractivo para los musicos
profesionales. De este modo, el trio con
piano daria un paso definitivo desde
la Hausmusik para convertirse en un
género publico con cabida en las salas
de concierto.
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Trio Jean Paul
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Lleva anos conquistando al publico
de todo el mundo con su sofisticada
manera de tocar juntos y su
musicalidad llena de aplomo. El
nombre del conjunto se eligio en
honor a Jean Paul, el poeta favorito de
Robert Schumann, cuyas obras son
especialmente valoradas por el grupo.
Maés que un simple homoénimo, el
nombre refleja el objetivo primordial
de sus tres integrantes: explorar y
hacer audibles para el publico las
semejanzas entre la musica y el
lenguaje.
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Antonin Dvorak (1841-1904)
Trio con piano n° 4 en Mi menor, op. 90, “Dumky”
Lento maestoso. Allegro vivace, quasi doppio movimento
Poco adagio. Vivace non troppo
Andante. Vivace non troppo
Andante moderato (quasi tempo di marcia). Allegretto scherzando
Allegro. Meno mosso
Lento maestoso. Vivace

Lera Auerbach (1973)
Trio con piano n°1, op. 28
Prélude
Andante
Presto

Trio VibrArt
Miguel Colom, violin
Fernando Arias, violonchelo
Juan Floristan, piano

En directo por Canal March, YouTube, Radio Cldsica 'y
RTVE Play, con entrevista previa a las 18:00

Audio disponible en Canal March durante 30 dias.
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Felix Mendelssohn (1809-1847)

Trio con piano n° 1 en Re menor, op. 49
Molto allegro agitato
Andante con moto tranquillo
Scherzo. Leggiero e vivace
Finale. Allegro assai appassionato
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ANTONIN DVORAK (1841-1904)
TRIO CON PIANO N° 4 EN MI MENOR,
OP. 90

El Trio con piano n° 4 en Mi menor,
op. 90, es una de las obras mas
interpretadas del dilatado catalogo
cameristico de Antonin Dvorak
(Nelahozeves, 1841-Vysoka u Pfibramé,
1904). Fue estrenado en Praga el

11 de abril de 1891, con el propio
compositor al piano, coincidiendo
con su nombramiento como doctor
honoris causa por la Universidad
Carolina de Praga poco antes de su
partida hacia Estados Unidos, donde
compondria su Cuarteto “Americano”
y la Sinfonia “Del Nuevo Mundo”. Era
ya, pues, un compositor reconocido,
director del Conservatorio de Praga

y recientemente distinguido por

la Universidad de Cambridge con

otro doctorado honorifico. Gracias

a la mediacion del critico Eduard
Hanslick y de Johannes Brahms,
Dvorék habia conseguido ser aceptado
en los circulos musicales vieneses.

A pesar de las tensiones politicas y
culturales entre austriacos y checos,
se habia abierto paso como algo mas
que un compositor “nacionalista”,

con obras que, como este trio,
conjugaban las tradiciones eslavas con
procedimientos germanicos.

El subtitulo del Trio op. 90,
“Dumbky”, alude claramente a la
inspiracion popular de la obra: la
dumka (o duma en ucraniano) es una
balada estroéfica de la tradicion eslava,
normalmente cantada por mujeres,
que se caracteriza por su caracter
melancélico y elegiaco, la tonalidad
menor y una melodia sosegada. Es
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posible que la idea de utilizarla, o

al menos el titulo, le fuera dada por
su amigo Leos Janacek, defensor del
movimiento nacionalista paneslavo.
Sea como fuere, esta claro que, para
Dvorak, la dumka impartiria un
caracter popular a sus composiciones.
En su época, y tal y como sucede

en muchas de sus obras, se habia
convertido en costumbre valerse de
ella a modo de introduccion antes de
un movimiento mas vivo.

En este Trio n° 4, Dvorak va un paso
mas alla y, en vez de emplear moldes
formales tradicionales, permite que
cada uno de los seis movimientos
desarrolle la estructura de la dumka
sin obstaculos. Estilizandola, la
convierte en una forma instrumental
episddica con cambios bruscos de
tempo y de caracter. Aun asi, los
diversos movimientos no son piezas
aisladas, sino que estan concebidos
como un todo coherente. Asilo
refleja la indicacion attacca subito
-0 la numeracion continua de los
compases, segun la edicion- al final
de los dos primeros, asi como las
cuidadas relaciones motivicas y la
cohesion entre tonalidades cercanas
—en ocasiones a través del contraste
modal- a lo largo de los movimientos
y también entre ellos. De este modo,
las tres primeras dumkas del trio
ocupan el lugar de un gran primer
movimiento, tradicionalmente en
forma sonata; la cuarta se corresponde
con el movimiento lento del conjunto;
la quinta presenta un caracter de
scherzo, en 6/8; y el Finale cierra
la obra a modo de rondé. Desde el
comienzo, la voz del violonchelo se alza
como idonea para expresar la tristeza,

Johann Wolfgang von Goethe con Felix
Mendelssohn y otros musicos en la casa del
poeta en Weimar, 1821.

épicamente nostalgica, de las dumkas,
contagiando facilmente al resto de
instrumentos.

LERA AUERBACH (1973)
TRIO CON PIANO N°1, OP. 28

Autodenominada “artista del
Renacimiento para los tiempos
modernos”, Lera Auerbach
(Cheliabinsk, 1973) se mueve en los
ambitos de la musica, la literatura y las
artes visuales con igual prominencia.
En su Trio con piano n° 1, op. 28,
compuesto entre 1992 y 1994, cuando
contaba apenas veinte afios de

edad, este interés interdisciplinar

se muestra en las detalladas

indicaciones expresivas y técnicas,
casi poéticas, y en el uso puntual

de notacion grafica. Se trata de una
obra breve en tres movimientos, de
escritura densay equilibrada entre
los tres instrumentos, que explotan
sus registros mas extremos —con
cierta tendencia hacia los graves— a
través de la escritura sul ponticello,
los arménicos y diversos efectos con
ausencia de vibrato.

La obra comienza con un breve
movimiento inicial con claras
reminiscencias de la musica de Bachy
Shostakovich. Se trata de una especie
de fuga, misteriosa y scherzando. El
tema comienza en el piano y pasa
posteriormente a la cuerda en un
ejercicio contrapuntistico que se
mantiene en una dindmica contenida.
La intervalica, cromatica a la vez que
llena de saltos, esta plagada de acentos,
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indicaciones de articulacion, ligaduras
y efectos timbricos. El movimiento

se cierra con una seccion en la que,
mientras que el piano continua el
discurso anterior y el violin acompaiia
Sflautando, el violonchelo realiza
libremente una serie de glissandi
pensados para evocar el “llanto de las
gaviotas”. Al igual que el resto de los
movimientos, este empieza y termina
en sonoridades con Do como centro
tonal (menor al comienzo, mayor al
final), convirtiéndose esta en la idea
vertebradora de la obra.

El segundo movimiento, Andante
lamentoso, explora, de forma muy
personal, la melodia acomparnada
de factura romantica, con claras
referencias tonales y expresivas frases
expandidas, asi como la musica del
simbolismo francés, con sus armonias
paralelas y sonoridades por cuartas
y quintas. Presenta una estructura
tripartita, en la que una seccién central
mas agitada, Piu mosso, invita a recrear
el sonido del cristal. Camuflada con
apoyaturas cromaticas, la conclusion
se produce, suavemente, sobre una
sonoridad de Do mayor.

El tercer movimiento, Presto, esta
dedicado a un frenético moto perpetuo
de reminiscencias shostakovichianas,
que enmarca pasajes con timbres
vacios dominados por los armonicos
sobre elaboraciones del material
motivico inicial. Este material del
movimiento perpetuo consiste en
pequenas escalas que, poco a poco,
van incrementando su ambito
intervalico para regresar siempre a
la nota de partida, Do. Los acentos
desiguales y el acompanamiento
seco en acordes, bien en el piano,
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bien en los instrumentos de cuerda
con arco o en pizzicato, refuerzan la
sensacion de oscuridad y agresividad.
La obsesion alrededor del Do se hace
progresivamente mas manifiesta.

Se anuncia mediante figuraciones
cadenciales tipicas del Barroco y

el Clasicismo, incluyendo el ritmo
punteado en la melodia antes de

la dominante y el uso de trinos.
Finalmente, una clara cadencia
perfecta da pie a una ultima seccién
que cierra la obra en un crescendo,
mas alla de ffff, sobre un Do tocado en
los tres instrumentos.

FELIX MENDELSSOHN (1809-1847)
TRIO CON PIANO N°1 EN RE MENOR,
OP. 39

La produccién cameristica de
Felix Mendelssohn (Hamburgo,
1809-Leipzig, 1847) ha sido vista
tradicionalmente por la historiografia
como un reflejo de los gustos
conservadores del Romanticismo, en
linea con la corriente restauradora en
Alemania y los ideales victorianos en
Inglaterra. Mendelssohn cultivaria
el género a lo largo de su vida y veria
en él la expresion mas perfecta de
la “musica absoluta”, es decir, de la
musica despojada de texto que es capaz
de contener un significado coherente y
autosuficiente sin contaminaciones de
influencias extramusicales. Tomando
a Haydn, Mozart y Beethoven como
modelos para buscar nuevas fronteras
expresivas y formales, sus obras
pronto entrarian a formar parte del
canon del repertorio.

Tras algunos afnos alejado de la
musica de cAmara, coincidentes

con su llegada a Leipzig para dirigir

la Orquesta de la Gewandhaus en
1835, a finales de la década de 1830
Mendelssohn retomaria el género
cameristico. De esta época de
madurez data el Trio con piano n°
1en Re menor, op. 49, compuesto

en el verano de 1839. A instancias

de Ferdinand Hiller, quien percibio
ciertas caracteristicas anticuadas

en la parte de piano, Mendelssohn

lo revisé profundamente antes de
enviar la partitura completa a su
editor Breitkopf & Hértel. De este
modo, el trio presenta texturas
densas y complejas en las que los tres
instrumentos se reparten el material
melddico de forma igualitaria,
liberando a la mano izquierda del
papel inicial de acompanar en
arpegios a una mano derecha que, casi
invariablemente, llevaba la melodia. En
su estreno, Schumann lo consideraria
en su resena para la Neue Zeitschrift
fiir Musik en 1840 el “trio mas perfecto
del presente” por su capacidad para
reconciliar las contradicciones entre
pasado, presente y futuro.

El primer movimiento, en forma
sonata, comienza con el tema principal
en el registro grave del violonchelo,
acompanado, de forma agitada, por
las sincopas en el piano. Este y todos
los temas del trio, como escribio
Schumann a Wilhelm von Boguslawski
el 19 de abril 1834, seran expresados
“de forma mas simple y natural,
[aunque estan] concebidos de una

forma mas compleja e individual”.
Tras esta presentacion inicial, el tema
es retomado por el violin, finalizando
los tres instrumentos juntos en una
textura homofdnica que caracteriza,

de forma singular, no solo el cierre

de los dos grupos tematicos en este
primer movimiento, sino también el
material principal del Finale. En la
recapitulacion del Molto allegro agitato,
el violin contrapone al tema del
violonchelo una melodia descendente
que aumenta la sensacién de agitacion.
Tras pasar por el segundo tema, en Re
mayor, la tension se acumula hasta
llegar a la coda, Assai animato.

El segundo movimiento es una
“cancién sin palabras” en forma
ternaria. En ella, el violin y el
violonchelo por un lado, y el piano
por otro, cantan la melodia. Al igual
que en el primero, la reaparicion
del material inicial se caracteriza
por un aumento de la actividad
ritmica y textural, con el violonchelo
acompafando en una linea melodica
adicional en pizzicati. Mendelssohn
juega con la naturaleza viva y alegre
del Scherzo a través de una estructura
inesperada de tipo rondé y del
contraste entre frases regulares e
irregulares. En el Finale, Mendelssohn
conjuga en otro rondo pasajes
inquietos con una seccion central
en el estilo cantabile del segundo
movimiento. Todo conduce a una
ultima presentacién del tema, que
cierra la obra en modo mayor.
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Trio VibrArt

Sus integrantes combinan distintos
elementos, creando una formacion
con vida propia, sin acallar la marcada
personalidad de cada uno de ellos.

El grupo ha alcanzado una gran
madurez en poco tiempo gracias

ala destacada actividad artistica
individual de sus miembros, que

han tocado ademas con orquestas
como la Konzerthausorchester de
Berlin, la BBC Symphony Orchestra,

la Orquesta Nacional de Espania, la
Orquesta Sinfénica RTVE y la Orquesta
de la Radio de Polonia. Han actuado

en salas como el Wigmore Hall de
Londres, la Philharmonie de Berlin y la
Herkulessaal de Munich.
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El debut del grupo en 2017, transmitido
en directo por Catalunya Radio y Radio
Nacional de Esparia, fue especialmente
notable. En esa ocasion, interpretaron
el Triple Concierto de Beethoven con

la Orquesta Sinfonica de Barcelona

y Nacional de Catalufa dirigida por
Lawrence Foster.



MIERCOLES 30 DE OCTUBRE DE 2024, 18:30

(IV)

I Johannes Brahms (1833-1897)
Trio con piano n° 1 en Si mayor, op. 8 (primera version de 1854)
Allegro con moto
Scherzo. Allegro molto
Adagio non troppo
Finale. Allegro molto agitato

Laurent Petitgirard (1950)
La Croisée des Arts (estreno en Espaiia)

Trio Wanderer
Jean-Marc Phillips-Varjabédian, violin
Raphaél Pidoux, violonchelo
Vincent Coq, piano

En directo por Canal March, YouTube, Radio Cldsica 'y
RTVE Play, con entrevista previa a las 18:00

Audio disponible en Canal March durante 30 dias.
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II Franz Schubert (1797-1828)
Trio con piano n° 2 en Mi bemol mayor, D 929
Allegro
Andante con moto
Scherzando. Allegro moderato
Allegro moderato
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JOHANNES BRAHMS (1833-1897)
TRIO CON PIANON®1 EN SIMAYOR,
OP. 8

En enero de 1854, Johannes Brahms
(Hamburgo, 1833-Viena, 1897) concluyé
su primera obra cameristica, el Trio
con piano n° 1 en Si mayor, op. 8.
Desde entonces, sus composiciones,
enraizadas en la tradiciéon y complejas
y ambiguas en concepcién y
manufactura, ocuparon rapidamente
un espacio destinado a los entendidos
y profesionales. Su “musica absoluta”,
considerada elitista, se convertiria

en el centro de la polarizacion entre
brahmsianos, por una parte, y
defensores de la estética wagnerianay
la musica programatica, por otra.

La relacion de Brahms con su
primer Trio es compleja. Nunca estuvo
satisfecho con él y llegaria incluso a
calificarlo como “malo” en 1890 en
una carta a Fritz Simrock. Antes de
que este lo publicara en 1888 junto
con otras obras de juventud, Brahms
lo “escribié una vez mas”, en contra
de su costumbre de preferir escribir
obras nuevas antes que introducir
correcciones en antiguas: asi, revisaria
todo el trio a excepcion de los temas
principales de los dos primeros
movimientos y el Finale. Destruiria
casi todos sus borradores y los restos
de la version temprana; la mantendria,
pues, en el ambito privado. Hoy, sin
embargo, rescatamos aquella primera
redaccion.

Los cuatro movimientos del trio
presentan el mismo centro tonal, Si,
dos en mayor y dos en menor. Dada
esta preponderancia de la ténica,
Brahms busca otros recursos para
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dotarlos de contraste y variedad.
Dentro de una estructura tonal
idiosincrasica, el primero retoma
el espiritu schubertiano de largas
melodias, al mismo tiempo que incluye
un tema fugado y procedimientos
canonicos, quizas inspirado por
la fascinacion de Schumann por
las técnicas del contrapunto. Asi
comenzaria una relacién duradera
que daria otros frutos en los afos
siguientes, como la Sonata para
violonchelo y piano, op. 38. En el
desarrollo entran en juego, ademas,
topoi épicos y pastorales, donde
resuenan fanfarrias militares y de
caza, convirtiendo el movimiento en
una suerte de balada.

El influjo schubertiano es auin mas
palpable en el tercer movimiento.
Su tema parece estar elaborado
sobre Am Meer (de su colecciéon
postuma Schwanengesang), escrito
sobre un poema de Heine. Sea o
no interpretable como reflejo de la
tristeza de Brahms al separarse de
Clara al final del verano de 1854, seria
suprimido en la versién revisada
de la obra, al igual que, en el Finale,
las alusiones al ultimo Lied de An
die ferne Geliebte de Beethoven. En
esta primera version, sin embargo,
Brahms da atin cabida a la presencia
de otros en su musica, incluyendo
la figura arpegiada descendente
en el violin al comienzo del primer
movimiento, sugerida por su entonces
amigo, el violinista Joseph Joachim.
Brahms se muestra en ese momento,
al igual que su alter ego “Johannes
Kreisler”, como un oyente, un
explorador. En los afos posteriores
abandonaria este personaje

hoffmaniano para convertirse en un
inventor en toda su extension.

LAURENT PETITGIRARD (1950)
LA CROISEE DES ARTS

A la par que terminaba su trio con
piano La Croisée des Arts en 2022,
Laurent Petitgirard (Paris, 1950)
publicaba, en calidad de secretario
perpetuo de la Academia de Bellas
Artes del Instituto de Francia, una
carta-boletin homdnima titulada La
opera en la encrucijada de las artes.
En su editorial, y como compositor
primordialmente de 6pera, defendia
la complejidad de la produccién
musico-teatral, que implica el trabajo
de cantantes, musicos de la orquesta,
director, libretista, compositor,
escendgrafos, ballet, music6logos, etc.
Es por ello por lo que la inspiracion
operistica se palpa en este trio, que
comienza con una quasi cadenza
en el violin a modo de exclamaciéon
vocal libre. De igual modo, la célula
inicial —o, mejor dicho, su inversiéon-,
los breves arpegios ascendentes y
diversos disefios ondulantes del
acompanamiento recuerdan a algunas
escenas de su 6pera Guru, de 2009.
Sibien el trio La Croisée des Arts
no posee un programa como tal,
para Petitgirard la musica tiene la
capacidad de transmitir el mensaje de
forma directa y clara. Su fuerza reside
“precisamente en ese sentimiento
inmediato y directo que toca el almay
el espiritu, ese aspecto universal que
esta inmerso, ademas, en una cultura
general”. Se trata, pues, de buscar una
musica “que democratice”. Y en su
trio se percibe esa ansia integradora

Johannes Brahms hacia 1855. Fotografia
tomada en la casa de los Schumann en
Zwickau.

en la union de lenguajes dispares que
han permeado la historia del género.
Desde motos perpetuos bachianos con
acentuaciones shostakovichianas hasta
pasajes de gran lirismo romantico,
pasando por momentos pentatonicos
y modales, y alusiones claras a centros
armonicos estables, en este trio
encontramos el “cruce” no solo de las
diferentes artes (alusiones a la musica
vocal unidas a referencias claras al
canon de la musica “absoluta”), sino
también de multiples acercamientos
a la formacion del trio con piano.

En una construccion seccional, con
repeticiones internas de materiales,
el climax se alcanza de forma gradual
gracias a la aceleracion progresiva
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del tempo. Tras €l, la actividad
disminuye hasta casi desaparecer, para
finalmente recuperar la energia en la
ultima seccion, Vivo, que pasa del piano
al fortissimo en apenas cinco compases.
Dedicado a Jean-Claude Gandur,
coleccionista de arte y filantropo,
el trio fue compuesto para el Trio
Wanderer. Lo estreno6 en Génova el 23
de junio de 2023 y hoy lo interpreta de
nuevo, por primera vez en Espaiia, en
este ciclo de conciertos. Nos acerca asi
ala creacién contemporanea de un
género que continua vivo.

FRANZ SCHUBERT (1797-1828)
TRIO CON PIANO N° 2 EN MI BEMOL
MAYOR, D 929

A pesar de haber pasado a la historia
como compositor de Lieder, Franz
Schubert (Viena, 1797-1828) tuvo
contacto con la musica de camara
desde su infancia, cuando tocaba la
viola en el cuarteto de cuerda familiar.
En los ultimos meses de su corta vida,
y tras haber compuesto numerosas
sonatas y cuartetos, dirigi6 su atencién
hacia el trio con piano. Asi, de forma
sucesiva publico sus dos Trios, el n°

1 en Si bemol mayor, D 898 (op. 99),

y el n° 2 en Mi bemol mayor, D 929

(op. 100). Los dos forman una pareja
contrastante, dentro de la cual el
segundo constituye el elemento alegre
y vivo. Son, ademas, los primeros

que él denomind como tales. Quince
afnos antes habia escrito un pequenio
movimiento, denominado por él como
Sonata. Este hecho da fe del nuevo
equilibrio, mas igualitario, entre los
tres instrumentos en estos dos trios de
madurez.
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El Trio n° 2 en Mi bemol mayor
es una obra llamativamente extensa
dentro de la produccién cameristica de
Schubert, a pesar de que el compositor
acorté el ultimo movimiento en cien
compases antes de su publicacion, en
un intento, quiza, de dotarle de mayor
direccionalidad y cohesion. No se lo
dedico a nadie mas que a “aquellos
a quienes produzca placer”. Fue
estrenado el 26 de marzo de 1828 por
Karl Maria von Bocklet, Joseph Bohm
y Joseph Linke en el tnico concierto
publico ofrecido por Schubert con
sus obras a fin de recaudar fondos. El
Trio recibié una acogida entusiasta;
de hecho, se convertiria en el favorito
de Schumann y seria la primera obra
de Schubert en ser publicada fuera de
Austria.

El primer movimiento se
caracteriza por las numerosas
repeticiones tematicas, que permiten
al discurso pasar por casi todas las
tonalidades mayores y menores.

La exposicion presenta tres temas,
cada uno en una tonalidad diferente.
Ademas, y en linea con otras
composiciones de ultima época

de Schubert, la recapitulacion del
primer tema, en la tonica, pronto

se desvela como la dominante

de la subdominante. El segundo
movimiento comienza con un

solo del violonchelo en el relativo
menor de la tonalidad principal.
Este tema parece haberse inspirado
en la cancion popular sueca Se solen
sjunker [Mira coémo se pone el sol],
que Schubert habria aprendido de
un cantante llamado Berg. El poema
habla de la pérdida de esperanza de
encontrar el amor y su motivo de

“despedida” (el salto descendente de
octava) reaparece al final para cerrar
el movimiento.

El Scherzo es claramente
contrapuntistico, lleno de canones al
unisono o a la octava, con sonoridades
haydnianas. En el Finale, en forma
rondo, el motivo de notas repetidas
adquiere una importancia creciente,
y, de forma retrospectiva, se realza
su presencia en el resto del trio: en el

segundo tema del primer movimiento,
el comienzo del segundo y en el tema
del scherzo. Del mismo modo, las
referencias ciclicas son manifiestas
con las dos apariciones del tema

del Andante con moto en este ultimo
movimiento. Asi, Schubert consigue
reactivar la memoria de quien escucha,
haciéndonos reinterpretar en un nuevo
contexto elementos que nos resultan
ya conocidos.
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Trio Wanderer

Aclamado por la prensa por su
sensibilidad, su virtuosismo y por

una complicidad casi telepatica, se

ha convertido en una formacién
imprescindible en el panorama musical
internacional. Ha actuado en las salas

de conciertos mas importantes y ha
colaborado en mas de un centenar de
ocasiones con prestigiosas orquestas
internacionales.

Ademas de grabar para sellos como Sony
Classical, Universal, Cypres, Mirare y
Capriccio, en 1999 inicié su colaboraciéon
con Harmonia Mundi. Desde entonces,
han publicado més de veinte grabaciones,
todas ellas reconocidas con numerosas
distinciones por parte de la critica
especializada.
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Destaca la pasion de sus integrantes

por la musica contemporanea. Asi, han
estrenado obras de compositores como
Thierry Escaich, Bruno Mantovani, Frank
Michael Beyer, Christian Rivet, Matteo
Franceschini, Philippe Hersant y Laurent
Petitgirard.
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Autora de las notas al programa
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Ana Llorens

Es Profesora Ayudante Doctora en Teoria
y Andlisis de la Musica en la Universidad
Complutense de Madrid, ademas de
directora cientifica del proyecto ERC
“DIDONE” e investigadora principal

de un proyecto de i+D sobre el sonido

de Pau Casals. Es Titulada Superior en
la especialidad de Violonchelo por el
Real Conservatorio Superior de Musica
de Madrid y Licenciada en Historia y
Ciencias de la Musica por la Universidad
Complutense de Madrid. Tras obtener
su doctorado en la Universidad de
Cambridge con una tesis sobre el
repertorio cameristico de Johannes
Brahms, esta especializada en el analisis
de grandes corpus musicales, tanto
partituras como grabaciones, haciendo

uso de técnicas informdticas. Ha
publicado en revistas internacionales
como Music Theory Online, Empirical
Musicology Review y Music Performance
Research, y editoriales como Routledge,
Brepols y Cambridge University Press. Su
ultima publicacion es el catalogo de
fuentes musicales y poéticas de los
dramas mas populares de Pietro
Metastasio.
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Desde 1975, la Fundacién Juan March
organiza en su sede de Madrid una
temporada de conciertos que actualmente
estd formada por unos 160 recitales
(disponibles también en march.es, en
directo y en diferido). En su mayoria, estos
conciertos se presentan en ciclos en torno

a un tema, perspectiva o enfoque y aspiran
a ofrecer itinerarios de escucha innovadores
y experiencias estéticas distintivas. Esta
concepcién curatorial de la programacion
estimula la inclusién de plantillas y
repertorios muy variados, desde la época
medieval hasta la contempordnea, tanto de
musica cldsica como de otras culturas. En
los ultimos afios, ademds, se promueve un
intensa actividad en el ambito del teatro
musical de cdmara con la puesta en escena
de éperas, melodramas, ballets y otros
géneros de teatro musical.

ACCESO A LOS CONCIERTOS

Solicitud de invitaciones para asistir a los
conciertos en march.es/invitaciones.

Los conciertos de miércoles, sabado y
domingo se pueden seguir en directo por
march.es y YouTube. Ademds, los conciertos
de los miércoles se transmiten en directo por
Radio Cldasica de RNE y RTVEPIay.

RECURSOS EN MARCH.ES

Los audios de los conciertos estdn disponibles
en march.es/musica durante los 30 dias
posteriores a su celebracién. En la seccion
“Conciertos desde 1975” se pueden consultar
las notas al programa de mas de 4000
conciertos. Muchos de ellos se pueden disfrutar
en Canal March (canal.march.es) y el canal de
YouTube de la Fundacion.

BIBLIOTECA DE MUSICA

La Biblioteca y centro de apoyo a la
investigacion de la Fundacion Juan March

estd especializada en el estudio de las
humanidades, y actia ademds como centro de
apoyo a la investigacion para las actividades
desarrolladas por la Fundacion. Su fondo
especializado de musica lo forman miles de
partituras, muchas manuscritas e inéditas,
grabaciones, documentacion biogrdfica y
profesional de compositores, programas de
concierto, correspondencia, archivo sonoro de
la musica interpretada en la Fundacién Juan
March, bibliografia y estudios académicos,

asi como por revistas y bases de datos
bibliograficas. Ademds ha recibido la donacion
de los siguentes legados:

Romdn Alis

Salvador Bacarisse
Agustin Bertomeu

Pedro Blanco

Delfin Colomé

Antonio Ferndndez-Cid
Julio Gémez

Ernesto Halffter

Juan José Mantecdn
Angel Martin Pompey
Antonia Mercé “La Argentina”
Gonzalo de Olavide
Elena Romero

Joaquin Turina

Dudo Uriarte-Mrongovius
Joaquin Villatoro Medina

PROGRAMA DIDACTICO

La Fundacion organiza, desde 1975, los
“Recitales para jévenes”: 18 conciertos
diddcticos al afo para centros educativos de
secundaria. Los conciertos se complementan
con guias diddcticas, de libre acceso en march.
es. Mds informacién en march.es/musica/

CANALES DE DIFUSION

Suscribase a nuestros boletines electrénicos
para recibir informacion del programa de
conciertos en march.es/boletines.

Siganos en redes sociales:
X, Facebook, YouTube, Medium
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La Fundacién Juan March es una institucién familiar y patrimonial creada en
1955 por el financiero Juan March Ordinas con la mision de fomentar la cultura
en Espaiia sin otro compromiso que la calidad de su oferta y el beneficio de la
comunidad a la que sirve.

Alo largo de los afios, las cambiantes necesidades sociales han inspirado,
dentro de una misma identidad institucional, dos diferentes modelos de
actuacion. Fue durante dos décadas una fundacién de becas. En la actualidad,
es una fundacion operativa con programas propios, mayoritariamente a largo
plazo y siempre de acceso gratuito, disefiados para difundir confianza en los
principios del humanismo en un tiempo de incertidumbre y oportunidades
incrementadas por la aceleracion del progreso tecnologico.

La Fundacién organiza exposiciones y ciclos de conciertos y de conferencias.
Su sede en Madrid alberga una Biblioteca de musica y teatro esparol
contemporaneos. Es titular del Museo de Arte Abstracto Espariol, de Cuenca,
y del Museu Fundacion Juan March, de Palma de Mallorca. Promueve la
investigacién cientifica a través del Instituto mixto Carlos III/Juan March de
Ciencias Sociales, de la Universidad Carlos III de Madrid.
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AppleTV) y YouTube.
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Cldasica y RTVEPIay.

Accede a toda la
informacion de la
temporada en
march.es/madrid/
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Suscribete a nuestra
newsletter con este
codigo QR:

PROXIMOS CONCIERTOS DE MIERCOLES

AULA DE (RE)ESTRENOS 125:
ISASI CANTA A HEINE

6 NOV

Vanessa Goikoetxea, soprano y Rubén Ferndndez Aguirre, piano
Antologia de canciones inspiradas en la poesia de Heine de autores de
origenes diversos, incluyendo los singulares Lieder, op. 16 de Andrés Isasi

Notas al programa de Mario Lerena

MISTICAS

13 NOV

LAS FUNDACIONES DE SANTA TERESA

Ministriles de Marsias y Alicia Sdanchez, Santa Teresa de Jesus
Obras instrumentales de Cabezdn, Carreira, Aguilera de Heredia y
versiones para ministriles de obras de Victoria, Guerrero y Morales,
combinadas con la lectura de fragmentos del Libro de las fundaciones
de Santa Teresa

20 NOV

JUANA DE ARCO FRENTE A LA INQUISICION

Tasto Solo, Rachel Mastin, Juana de Arco y José Luis Torrijo,
inquisidor

Obras contempordneas a Juana de Arco compuestas por Tinctoris,
Du Fay o Dunstaple intercaladas con la lectura dramatizada de
testimonios extraidos de su proceso inquisitorial

27 NOV

MARGARITA PORETE ANTE EL ESPEJO

Catalina Vicens, teclados histéricos, Mélida Molina, Margarita
Porete y Eduardo Aguirre de Cdrcer, narrador y percusion
Obras de destacados compositores del siglo xiv intercaladas con
lecturas extraidas de El espejo de las almas simples, publicacién
considerada herética que llevé a la mistica a la hoguera

4 DIC

LAS VISIONES DE HILDEGARD

Psallentes. Hendrik van den Abeele, director, Palmira Ferrer,
Hildegard von Bingeny José Luis Torrijo, Papa Eugenio llI

Seleccion de obras de Hildegard von Bingen que cantan a Dios Padre,
la Virgen Maria y Santa Ursula combinadas con la lectura dramatizada
de las visiones o fragmentos de cartas de esta Doctora de la Iglesia

Comisario invitado y dramaturgia Eduardo Aguirre de Carcer,
musico y actor

Notas al programa de Blanca Gari, Alfonso de Vicente, Carmen
Julia Gutiérrez y Juan Carlos Asensio



