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Durante buena parte del siglo x1x, la viabilidad de forjar una
tradicion operistica en espanol fue objeto de acaloradas discusiones
entre compositores y criticos. Por fortuna, este debate,
casi de caracter existencial para la cultura musical espanola, quedd
resuelto favorablemente hace ya bastantes décadas y, dentro
del panorama actual, Jorge Fernandez Guerra ha contribuido de
forma decisiva al desarrollo de este género. La muerte y el industrial,
su quinta 6pera, habla del anhelo de inmortalidad de un empresario,
que se interroga sobre su existencia eterna recurriendo
a la inteligencia artificial y a la transmisién de su memoria cerebral
a un programa de software.
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Argumento

Una narradora (contralto) inicia la
historia como un cuento del tipo
“Habia una vez”, a la que se le suma
una segunda narradora (soprano) a
duo. Tras ello, el industrial (baritono)
conversa con un asistente (tenor)
y le manifiesta sus temores. Este
episodio se ve interrumpido por un
cuarteto coral que resume y mezcla
las ideas anteriores. Al industrial
se le propone la idea de trasladar
toda su memoria a un robot para
conseguir la inmortalidad; este acepta,
muere y concluye el primer acto.

En el segundo acto, la narradora
(contralto) vuelve a comenzar con
un “Habia una vez” e indica que el
industrial se encuentra en proceso
de convertirse en robot. Los dos

La muertey el industrial (1932). Fotografia

del artista germano-britanico Bill Brandt
(1904-1983), cuyo titulo se convirtio en la
chispa inspiradora de la 6pera. En la foto
vemos una tumba del cementerio de Montjuic
(Barcelona), en la que un industrial, sentado
y meditativo, aparece con la mano de la figura
de la Muerte apoyada en su hombro. Bill
Brandt © Bill Brandt Archive Ltd.

operarios (soprano y tenor), a ddo, van
interrogando al robot para saber si la
transferencia de memoria evoluciona
de manera correcta. La contralto
interviene en el proceso como operaria,
como familiar del industrial o como
trabajadora de la empresa del industrial.
Gradualmente, comienzan a percibir
que el robot no esta funcionando como
deberia y, finalmente, interrumpen el
proceso, proclamando que la experiencia
ha fallado. De esta manera asistimos a la
segunda muerte del industrial.

Al final, los tres personajes en torno
al industrial proclaman que el fallo
del sistema se debe a que lo que movia
al industrial era el poder y este, como
pasion que es, no puede modelizarse en
un logaritmo.
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Estructura

PRIMER ACTO
N°1. Introduccion instrumental

N° 2. “Habia una vez un industrial”
(narradoras contralto y soprano)

N°3. “He pensado a menudo que tenia que
morir’ (industrial e interlocutor)

2]

N° 4. “Undia, el industrial tuvo un sueno’
(narradoras contralto y soprano)

N°5. “;Porqué quiere una sombra que lo
cubra?” (interlocutor e industrial)

N°6. “Alindustrial le angustiabala
incertidumbre” (narradora soprano
e industrial)

N°7. “Lanarrativa no presenta hechos,
sino palabras” (interlocutor)

N°8. “Cuando queremos ser duefnos
de nuestra vida, la contamos”
(narradoras contralto y soprano)

N°9. “Quizd dentro de mil afios”
(interlocutor e industrial)

CONJUNTO
N°10. “Uno no cuenta su vida” (soprano,
contralto, tenor y baritono)

N°11. “La manera en que alguien
imagina..” (narradoras sopranoy
contralto)

CONJUNTO

N°12. “La manera en que alguien..”
(narradores soprano, contralto,
tenor y baritono)

N° 13. “El individuo poderoso” (narradoras
contralto y soprano, e interlocutor)

CONJUNTO

N° 14. “Siempre se necesita...” (narradores
soprano, contralto y tenor)

N°15. “Eloido, habituado..” (narradora
contralto e industrial)

N°16. “Todo lo que eres...” (narradores
contralto, soprano y tenor)

N°17. “La biografia es el origen...”
(interlocutor e industrial)

N°18. “Nuestros nuevos modelos...”
(operarios soprano y tenor,
industrial y la Muerte)

SEGUNDO ACTO

N° 19. “Habia una vez un industrial...”
(narradora contralto)

N° 20. “Comenzamos la transmision” (ope-
rarios contralto, soprano y tenor, y
robot industrial)

N°21. “La operacion quedd interrumpida”
(narradores contralto y tenor, y
operarios de IA soprano,
contralto y tenor)

N° 22. “Fin, fin, fin” (narradores soprano,
contralto y tenor)

Rota uite que fortuna oucatur (;1460?). Xilografia medieval anénima que
representa la Rueda de la Fortuna, que decide el destino y las distintas
etapas de la vida humana. Se muestra el flujo natural desde el nacimiento
hasta la muerte, contempldandose la vida eterna o la resurreccion como
algo que no pertenece a los hombres. British Library (Londres).
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La muerte y el industrial,
la resbaladiza eternidad

Jorge Fernandez Guerra

LA OPERA DE CAMARA Y
SU CONTEXTO ESPANOL

En las cuatro o cinco ultimas décadas, la
opera ha tenido en Espafia un despegue
tan explosivo como poco conocido.

Si valoramos que los grandes teatros

de 6pera en nuestro pais han ido
desarrollandose practicamente a la vez
que el citado fendmeno y que la 6pera
espaiiola llamémosla contemporanea
(aunque yo abogue por que nos
olvidemos ya del adjetivo) ha tenido
poco encaje en los grandes coliseos,
;donde se encuentra esa materia oscura
de la produccion lirica de nuestro

La danza de la Muerte: la condesa
(c. 1526). Xilografia de Hans
Holbein el Joven (c. 1497-1543). La
Muerte cuelga un collar de huesos
en el cuello de la condesa, del

cual no podra liberarse ni por sus
riquezas ni por su condicién social,
del mismo modo que su criada.
Se enmarca en el topico Omnia
Mors Aequat: la muerte alcanza a
todos por igual sin importar las
posesiones o estatus mundanos.
Cleveland Museum of Art.

pais? La respuesta sugiere que esta
en el pequeno formato, en espacios
alternativos o en diversos teatros que
han acogido estas producciones.

No seria una férmula inadecuada:
pensemos en sus artes escénicas
hermanas, la danza o el teatro. Los
espacios alternativos, generalmente de
pequeno formato, se han convertido en
un revulsivo para el nuevo teatro y la
danza actual. Pero el ejemplo no parece
haber cuajado como debiera en la 6pera
y la respuesta sélo puede encontrarse en
la compleja produccion que comporta la
operay que precisa mas que un espacio.

Pese a ese estado de precariedad
que ha sobrevolado la produccién
operistica de cdmara, lo que se ha
creado es ciertamente asombroso. No
voy a entrar en dar nombres, porque
seria demasiado extenso y estas
lineas no son el lugar para incluir
un listado tan amplio como el que
procede. Simplemente me limito a
dejar constancia de que, durante mis
cincuenta aios de vida musical como
compositor, divulgador, gestor o critico,
no he dejado de ver ejemplos de cientos
de colegas dispuestos a acometer la



tarea. Hay, afortunadamente, cada
vez mas estudios debidos a la nueva
musicologia que dan cuenta de ello.

Si dar nombres y titulos excederia
ampliamente nuestro cometido en
estas paginas, si creo, sin embargo,
que pueden bosquejarse algunas
orientaciones de trabajo. La 6pera puede
considerarse como un maremagnum de
tendencias acogidas al teatro musical.
Se recogen en ellas desde lineas de la
vanguardia, en las que la 6pera explora
sus propios limites de comunicacién,
hasta formulas en las que se recupera la
otra tradicion, la del canto que cuenta
historias respetando algunas o todas
las convenciones del género con la
necesaria puesta al dia de lenguajes
segun las apuestas de cada creador.

Ahora bien, sea cual sea la propuesta,
la 6pera sigue considerandose como
un test que conlleva una especie de
maldicién: se estrena y muere, y este es
el sino de casi todas las producciones, al
margen de su grado de experimentaciéon
o adecuacion a formulas clasicas. Todas
las propuestas se hermanan en este fatal
destino. Quiza resida aqui la explicacion
de que la produccion lirica espafiola
se convierta en esa suerte de materia
oscura que condiciona toda la realidad
musical sin que se perciba mas alla del
fogonazo de su estreno.

Como las lamentaciones no vienen
al caso y los compositores estamos, a
pesar de todo, encantados de seguir
componiendo nuevos titulos, no demos
“mas importancia que otra cosa que
salga de sus bocas”, como canta el
interlocutor del industrial en la 6pera
que se estrena ahora. Al fin y al cabo, la
buena alternativa a la maldicion de la
opera espanola (Saldoni dixit) es seguir
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componiendo y estrenando éperas,

de preferencia en las condiciones mas
dignas y apropiadas posibles. Y esto es
lo que va a suceder esta tarde. Lo que
suceda después apenas nos concierne.

LA AGONIA DEL INDUSTRIAL

La muerte y el industrial pretende contar
una fabula cargada de referencias

que se resumen perfectamente en la
expresion de Michel Foucault: “Alcanzar
la inmortalidad es la maxima aspiracion
del poder”. Esta opera surge desde un
impulso nacido a raiz de contemplar
una fotografia de Bill Brandt, con el
mismo titulo que mi dpera, en una
reciente exposicion antolégica. Es una
foto de juventud, tomada en el afo 1932,
cuando Brandt era un joven veinteaiiero
que viajaba por Espana y el norte de
Africa. Una foto bastante anterior y muy
diferente de las mas célebres de este
artista que definio la idea de Londres
con su sempiterna niebla y sus calles
semivacias.

En la fotografia se ve una tumba del
cementerio de Montjuic de Barcelona en
la que esta enterrado un prohombre de
la ciudad. La Muerte se le acerca por la
espalda y le pone la mano en el hombro,
mientras que el industrial permanece
meditabundo sobre un fondo de fabricas
humeantes y algunos otros simbolos.
Por motivos que no sé explicar, me
dije, mi préxima épera se llamaria asi.
Gradualmente, comencé a reflexionar
en torno a mi interés sobre esta imagen:
un poderoso industrial necesita dejar
una huella, una estatua funeraria en
este caso, y, en consecuencia, encarga
el monumento que aln se yergue
como una de las mas inquietantes y

Fotografia del compositor Jorge
Fernandez Guerra junto a la
tumba de Nicolau Juncosa en

el cementerio de Montjuic en
Barcelona. Foto: Gloria Collado.

hermosas tumbas del cementerio de
Montjuic. Para los curiosos, aclaro que
el personaje se llamaba Nicolau Juncosa
y que se sabe muy poco de él: a lo sumo
que, mas que industrial, puede que
fuera comerciante y, posiblemente, no
tan poderoso. Pero no era el personaje y
su época lo que me motivaba, sino que
lo que me suscitaba interés e inquietud
era la idea de necesitar dejar una marca
que lo recordara, de buscar de alguna
manera la inmortalidad. De ahi naci6 mi
industrial.

El otro polo de la 6pera nacié6 de
manera paulatina. Si una estatua
funeraria resultaba ya un procedimiento
excesivamente decimononico para
plasmar el ansia de inmortalidad,
parece que en nuestros tiempos la
tecnologia vuelve a renovar la oferta
para quienes buscan prolongar su
presencia por medio de la inteligencia
artificial. Hace décadas se hablaba
mucho de la criogenizacion: congelar
el cuerpo hasta que un difuso futuro
pudiera hacer que el cuerpo renaciera.
Se comenté que Walt Disney lo habia
hecho, aunque mas tarde se dijo que
aquello era imposible. Pero los afos
pasan de forma implacable, el sistema
decayo6 y la curiosidad, también.

Cuando comencé a componer mi
opera, en 2022, la inteligencia artificial
no gozaba de la misma consideracion
que ha terminado alcanzando en este
momento. Tan solo ha pasado un aiio
y parece que ha transcurrido todo
un mundo. El ano pasado se pensaba
mas en robots que, por supuesto,
necesitarian asimismo alguna clase de
inteligencia artificial. Recuerdo que me
interesd la novela de Kazuo Ishiguro,
Klaray el Sol, con su delicado robot que

13



representaba a una nifa artificial que se

vendia para ser amiga de la clientela.
Con mi 6pera ya terminada, descubri

una curiosidad llamada ChatGPT, que

en su origen se describia como una

aplicacion basada en el desarrollo

de redes neuronales que, a pequeiia

escala, simulaban el funcionamiento

de un cerebro. A la velocidad del

14

James Bedford,

profesor de Psicologia

de la Universidad de
California, murié por
metastasis en 1967y

se lo recuerda por ser

el primer ser humano

en ser criogenizado.

La Sociedad para la
Extension de la Vida
costeo los gastos, aunque
su cuerpo sufri6 tanto
en el proceso que se
considera imposible su
reanimacion. Archivo
fotografico de la

Alcor Life Extension
Foundation de Scottsdale
(Arizona, Estados
Unidos).

rayo, ChatGPT paso6 de curiosidad a
convertirse en un asunto interesante,
y luego en un temible rival de las
prestaciones de Google, una manera de
simular toda clase de cosas escritas y,
para concluir su fulgurante presencia,
termino erigiéndose en una amenaza
que llegaba a desfigurar la labor de
escritores, periodistas, creadores,

estudiantes, etc., y, en ultima instancia,
en una amenaza incluso para la
humanidad. En ese periodo de tiempo,
yo he conseguido componer y presentar
mi épera, asi como que sea admitida
en una institucién cuyo elogio callo por
razones y pudor evidentes, pero a una
velocidad extrema, desusada para una
opera. Y lo que es un tiempo muy corto
en una produccién operistica deviene
en excesivo para el impaciente vértigo
del tema de moda. En suma, mi 6pera
no disfruta de los privilegios de ser
un retrato de la inteligencia artificial,
porque los tiempos de la evolucion
tecnolégica y los de la necedad humana
se hallan incomparablemente distantes
de los de la produccion de una épera.
Sin embargo, hay algo del debate
sobre la inteligencia artificial que ha
impregnado mi 6pera: ChatGPT, como
antes Google, basa su reputacién en un

3

TECHSAUCE
THCnRAuCE £

acopio de saberes, citas y pensamientos
manejados desde una gigantesca
acumulacion; he ahi toda su magia. Y,
¢dénde habia visto yo antes esa estrategia
de apropiacién convertida en operacion
de lenguaje? {Exacto, en la 6pera!l

En La muerte y el industrial, el
personaje que anhela la inmortalidad
apuesta sus cartas a un algoritmo que
suma saberes de manera gigantesca,
y esto no es otra cosa que una gran
maquina combinatoria que acumula
y mezcla citas hasta pretender que

Ameca es el androide robdtico mas
avanzado creado hasta el momento
(Engineered Arts) y destaca por
declararse autoconsciente. Se lo

ha visto bromeando y utilizando

la ironia como los humanos.
Utiliza GPT-3, por lo que se
comporta como este programa de
inteligencia artificial.

15



Tres desechos en forma de épera
(2012). Opera de camara con
musica y texto de Jorge Fernandez
Guerray estrenada en el Teatro
Guindalera de Madrid con direc-

cion escénica de Vanessa Montfort.

En la imagen, la soprano Ruth
Gonzalez y, sentado de espaldas, el
baritono Enrique Sanchez Ramos.

tengan sentido. La 6pera muestra
sorprendentes analogias con esto. De
un modo basicamente artesanal, y con
una base ciertamente emotiva, de ser la
opera algo, es un arte de apropiacion,
y quien no quiera entenderlo asi hara
otro tipo de cosas. En mi segunda
opera, Tres desechos en forma de dpera,
practiqué ya masivamente este arte
de la apropiacion, tomando como base
los célebres Trois morceaux en forme de
poire, de Erik Satie. Alli se trataba de
recuperar desechos. En esta mi ultima
opera, se trata de reflexionar sobre
la inmortalidad como mercancia, la
problematica identidad de la creacion de
la biografia y, sobre todo, de crear una
oOpera atravesada por referencias y citas
que, al menos para mi, tienen un interés
y una pregnancia singulares.

¢Cuadles son los elementos de
esta apropiacion en mi propuesta?
Empecemos con la base musical. En

agosto de 1923, Leos Janacek asistio al
festival de la Sociedad Internacional
de Musica Contemporanea celebrado
en Salzburgo (jcien afos ya de musica
contemporaneal). Alli escucho el
Divertissement op. 6, para quinteto de
viento y piano, de Albert Roussel. Se ha
senalado que esta audicién motivo al
checo a componer su sexteto de viento
Mlddi (Juventud), pieza que se estrend
en Brno el 21 de octubre de 1924. El afio
siguiente, 1925, Janacek finalizaba su
opera El caso Makropulos.

Todas estas fechas y obras revisten
una importancia especial en La
muertey el industrial. En 1924, Janacek
tenia setenta afos. Es el aflo de su
sexteto, una pieza con reminiscencias
autobiograficas, por supuesto, en forma
de citas, y presumiblemente ya estaba
enfrascado en su célebre 6pera sobre la
inmortalidad, El caso Makropulos, basada
en una obra teatral de Karel Capek, el
celebrado creador del robot. Quiza sea
fetichismo por mi parte, pero en 2022,
afio en que compuse La muertey el
industrial, yo tenia precisamente setenta
anos y, no voy a ocultar que este dato me
excitaba. ;Por qué Janacek siy yo no?

Y, ¢de donde viene la eleccion de
dos sextetos de viento como objetos
de apropiacion, al margen de mi
predileccion por Janacek y por las obras
compuestas a una edad analoga en la
que yo mismo me encontraba? Habia
decidido que la base musical de mi
opera seria la coralidad, cuatro voces en
formacion clasica (soprano, contralto,
tenor y baritono), acompanadas por
tan solo dos instrumentos, clarinete y
violin. (Una rareza? El sexteto de Janacek
cumplia certeramente con la base de
esa eleccidn, el de Roussel no lo conocia,

pero el moravo era un buen embajador.
No tardé en descubrir que Albert
Roussel fue un musico fascinante,
maestro de figuras como Erik Satie y
Edgar Varése, asi como un interesante y
aplicado compositor. Su Divertissement
op. 6, para quinteto de viento y piano,
es una delicada fruta impresionista que
estd libre de las pesadas obligaciones
que impiden manipular las enormes
obras maestras de un Debussy o un
Ravel.

El otro capitulo de la creacion de
la 6pera es el libreto, que, desde hace
ya cuatro 6peras, he decidido escribir
yo mismo. Como no podia ser de otro
modo, la estrategia de la apropiacion
es también aqui intensa, pero bastante
mas fragmentaria y de mayor dispersion
conceptual. La busqueda de citas y
textos de otros autores fue bastante mas
arduay, a menudo, tediosa: se trataba de
dar forma a una historia con un numero
elevado de textos ajenos. Mi cobertura
ideologica me vino dada por mi patron
literario: Georges Perec. Siempre he
buscado hacer cosas que se le parecieran
con resultados insignificantes, pero
hacer como él era otra cosa. La principal
fuente de citas me vino dada por el
clasico Los cuadernos de Malte Laurids
Brigge, de Rainer Maria Rilke; me
gustaba el espiritu de época de esta
epopeya de la introspeccion. También
debo citar suculentas sugerencias del
ensayo sobre la biografia de Christine
Delory-Momberger. El resto de citas es
mucho mas ocasional. Algo de Nietzsche
y Benjamin, o acaso una alusion al
comerciante que dicta una carta
comercial a su secretaria inspirada en
una de las ultimas peliculas de Ingmar
Bergman, De la vida de las marionetas.



Dicho esto, las conclusiones del texto,
los encadenados y la moraleja son mias:
no me qued6 mas remedio.

Esta forma de concebir la
composicion operistica me incita
a entender la creacién como un
modelo de olvido de ese perfil siempre
sobredimensionado de la figura
del autor. Del mismo modo que el
industrial sera olvidado pese a todas
sus pretensiones, el autor absoluto se
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Sin demonio no hay
fortuna (1987). Opera
de camara en dos actos
con libreto de Leopoldo
Alas estrenada en el
Teatro Olimpia de
Madrid. En la imagen,
el baritono Luis Alvarez
y, sentado, el compo-
sitor Jorge Ferndndez
Guerra.

diluye tras las trazas de fragmentos
ajenos. Quiza también el autor se
convierte en ajeno para convertirse

en puro lenguaje dramatico, si bien se
trata de un lenguaje compartido que no
pocos espectadores —idealmente todos-
pueden reconocer.

Puede resultar de interés que
comente algo sobre mi “extrana”
manera de enfocar el trabajo operistico,
especialmente en mis cuatro ultimas

Un tiempo enorme (2021). Musica y
texto de Jorge Fernandez Guerra.
Fotografia de la soprano Manon
Chauvin cantando en su estreno en
El Instante Fundacion de Madrid.

operas, compuestas todas ellas en

el curso de una década (2012-2022).

La composicion de texto y musica la
concibo a la vez y, casi siempre, trabajo
sin saber como evolucionara la 6pera
tras el inicio. Por decirlo graficamente,
el autor no sabe como terminaray, si
hubiera asesinato, €l seria el Gltimo en
enterarse. No sé si esta forma de enfocar
la 6pera tiene ventajas, aunque entiendo
que si, pues si no dejaria de utilizarla.

Por ejemplo, mi manera de concebir
y tratar los textos es escasamente
brillante, pero el libretista no se queja
si el compositor le machaca frases o
palabras, una constante en la historia
del género.

Las ventajas de hacerlo asi se
encuentran, a mi juicio, en una
enorme congruencia entre todos los
elementos de la historia. Pero también
tiene desventajas, ya que puedo



Retrato de Jorge Fernandez Guerra a cargo del fotégrafo Carlos Diaz de la Fuente.
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embarrancar en algiin punto muerto de
la narracion y tampoco es descartable
que pueda quedarme bloqueado en otros
momentos, ora por la musica, ora por el
texto. No voy a delatarme, asi que dejo a
la imaginacion del amable lector de esta
presentacion si eso resulta perceptible.
Como consecuencia de esta forma de
trabajar, la Opera se compone siempre
desde el principio y la composicion
concluye con el final, avanzando
siempre sin saber cémo continua la
accion. Puede parecer una evidencia,
pero no es tan habitual como pudiera
parecer.

No quiero concluir esta presentacion
sin citar mi compromiso con la
composicion vocal. Para mi, lavoz y
su relacion con el texto es siempre
materia de privilegio y su tratamiento
escrupuloso me conduce a lo que
constituye el principal desafio en mi
manera de hacer 6pera: encontrar una
relacion calida entre canto y texto. Entre
las ventajas que se derivan de trabajar
asi se encuentra la de desarrollar un
trabajo amable a la hora de relacionar
musica y texto, algo especial a la hora
de afrontar las lineas de canto. Asi,
por ejemplo, ideas textuales, frases e
incluso palabras que no pasan el filtro
de la musicalidad son eliminadas o
sustituidas sin misericordia. Podria
citar aqui el nudo gordiano de la
opera espanola en nuestros dias:
maridar musica y texto con las asperas
dificultades de convivir con palabras
sin apenas musica y notas sin apenas
capacidad de contar nada. No voy
a pretender que estoy resolviendo
semejante problema, pero prefiero
hacerlo todo yo solo, sin envenenar

a colegas creadores que estan en su
derecho de discrepar conmigo.

Y, ante la evidencia de que hacer
opera espanola en la actualidad
consiste en buscar una pared para
darse unos buenos cabezazos contra
ella, admito que he encontrado un
buen alivio en el formato de la 6pera
de camara. No estoy solo en esto, y no
es para menos; el pequenio formato ha
reducido considerablemente el nimero
y el tamanio de la inflamacién de los
abundantes chichones que pueblan las
cabezas de mis colegas y de mi mismo.

No voy a quejarme de ello: en
pequeno formato, el chichdn es poca
cosa, y ya ni duele. Sobre todo, cuando
se recibe el balsamo de un equipo
artistico y técnico admirable y de
complicidad insospechada, tal como me
ha sucedido. Y mas aun si se encuentra
una institucion comprensiva que acepta
el envite: juna nueva 6pera espanolal
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Un catalogo en construccion

Un tiempo enorme
(2019)

Musica y texto de Jorge Fernandez
Guerra (textos libremente inspirados en
Alain Badiou, Jean-Jacques Rousseau y
Samuel Beckett)

Estreno: El instante Fundacion, Madrid.

22 de marzo de 2021.

Manon Chauvin, soprano; Ménica
Campillo, clarinete.

Encargo de El Instante Fundacion.

Tres desechos en

forma de Opera
(2012)

Musica y texto de Jorge Fernandez Guerra

Estreno: Teatro Guindalera, Madrid.
21 de diciembre de 2012.

Ruth Gonzalez, soprano; Enrique
Sanchez-Ramos, baritono; Gala Pérez
Inesta, violin; Ménica Campillo,
clarinete; Miguel Rodrigaiez,
contrabajo. Dir. escena: Vanessa Montfort.

Angelus novus
(2015)

Musica y texto de Jorge Fernandez
Guerra (textos a partir de Walter
Benjamin y Giorgio Agamben)

Estreno: Teatros del Canal, Sala Negra,
Madrid, 21 de mayo de 2015.

Ruth Gonzalez, soprano; Enrique
Sanchez-Ramos, baritono; Joaquin
Michavila, flauta; Ménica Campillo,
clarinete; Gala Pérez Inesta, violin;
Rafa Galvez, percusion; Isabel Pérez-
Requeijo, piano; Dir. musical:

Juan Carlos Garvayo. Dir. escena:
Vanessa Montfort.

www.jorgefernandezguerra.com
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Sin demonio no hay fortuna
(1986)

Musica de Jorge Fernandez Guerra.
Libreto de Leopoldo Alas

Estreno: Sala Olimpia, Madrid, 22 de
febrero de 1987.

Carmen Gonzalez, soprano; Manuel

Cid, tenor; Ricardo Muniz, tenor; Luis
Alvarez, baritono. Orquesta Sinfénica de
Madrid. Dir. musical: José Luis Temes.
Dir. escena: Simoén Suarez.

Encargo del Centro para la Difusion de
la Musica Contemporanea (CDMC) del
Ministerio de Cultura, en coproducciéon
con el Teatro Lirico Nacional La
Zarzuela y el Centro Nacional de Nuevas
Tendencias Escénicas.
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La muertey el industrial (2023). Fotograma del video realizado por Marina Nufiez (1966).
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Cinco décadas de
nueva opera espanola

Cristina Marcos Patino

El panorama operistico actual en
Espana tiene poco que ver con el que

se esbozaba en mayo de 1975, cuando

se celebrd el seminario La dpera en
Esparia: su problemdtica, organizado

por la Direccién General de Patrimonio
Artistico y Cultura. Alli se plantearon
problemas como la ausencia de un
teatro nacional dedicado en exclusiva al
género, la falta de temporadas estables
o las carencias de las asociaciones de
amigos de la épera (sin programacién
continuada ni elencos artisticos estables
y profesionalizados, insuficiente
formacion de los equipos directivos,

o falta de apoyo econémico de las
instituciones publicas para mejorar
teatros y producciones). Entre las
peticiones a las instituciones politicas y
culturales se sugirié que se encargaran

Boceto de decorado (1989), de
Eduardo Urculo (1938-2003), para

la 6pera Cristobal Colon, con musica
de Leonardo Balada y libreto de
Antonio Gala. La obra se estreno6 en
septiembre de 1989 en el Gran Teatre
del Liceu de Barcelona. Biblioteca/
Centro de apoyo a la investigacién.
Fundacion Juan March, Madrid.

operas a compositores espanoles con
garantia de estreno, revisiones de
obras espanolas de otros tiempos y
que se programara mas repertorio
espaiiol, cuidando elencos, técnicos y
producciones'.

Una mirada retrospectiva a estos
ultimos cincuenta afios evidencia
que se ha puesto solucién, en mayor
o menor medida, a muchas de
estas carencias. Las soluciones han
procedido de la implicacion de las
administraciones central, autonémica
y local en la construccion y mejora de
las infraestructuras culturales; de la
asuncion por parte de las instituciones
publicas y privadas de valores como
la proteccién del patrimonio, el
estimulo a la creacién y la dotacion de
valor social a las politicas culturales;
asi como de la diversificacién y
democratizacion de la oferta cultural
apoyada en acciones de fomento de
la actividad artistica. Todas estas
transformaciones han acompafnado en
buena medida a la creacién operistica y
hoy podemos afirmar que el repertorio
espafiol se ha ampliado de manera muy
notable en este ultimo medio siglo.




LOS COMPOSITORES ESPANOLES
Y LA NUEVA OPERA

Por parte de los compositores también
se ha producido un cambio de actitud
frente a un género que habia sido
denostado entre las vanguardias
por no considerarse representativo
de una sociedad moderna. Como
Jorge Fernandez Guerra ha puesto de
manifiesto en un ensayo, en este tltimo
medio siglo los compositores de dépera
han sido capaces “de sobreponerse a
su ‘muerte’, pregonada a inicios del
siglo XX, y resucitar con nuevas formas
expresivas, dispuestos a mostrar la
perennidad de una forma artistica
basada en el canto como herramienta
privilegiada de una narracién para la
que sélo ese canto es vehiculo™. En
los anos setenta, en el contexto de la
transicion democréatica y en el marco
del pluralismo estético posmoderno, la
Generacion del 51 inici6 una auténtica
renovacion conceptual. Sin duda, los
primeros hitos fueron los estrenos
de Selene, de Tomas Marco, en 1974 y,
sobre todo, de Kiu, de Luis de Pablo,
en 1983. Ambos compositores han
mostrado en sus carreras una especial
y continuada dedicacién a la musica
vocal escenificada desde sus acciones
musico-teatrales de finales de los afios
sesenta. Otros autores de la Generaciéon
del 51, como Cristobal Halffter,
Leonardo Balada, Antén Garcia Abril,
Xavier Benguerel, Joan Guinjoan o
Josep Soler, mostraron a sus coetaneos
y a las siguientes generaciones que era
posible una nueva 6pera espanola.
Nutren la lista de compositores que
han dedicado sus esfuerzos al género
operistico nombres como Carlos
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Cruz de Castro, Eduardo Polonio,
Lothar Siemens, Antoni Parera, José
Maria Evangelista, Albert Sarda o
Carles Santos, que destacan entre
los nacidos en los afios cuarenta. La
Generacion del 76 o “generacion de la
normalidad” se encuentra en plena
forma creativa, con autores como
Joan Albert Amargés, Jorge Fernandez
Guerra, José Luis Turina, Eduardo
Pérez Maseda, Jesus Rodriguez Pico,
Alfredo Aracil, Benet Casablancas, José
Manuel Lopez Lopez, Eduardo Diago o
Marisa Manchado. Los compositores
nacidos en los afios sesenta han sido
hasta ahora los mas prolificos y,
entre ellos, destacan César Camarero,
Juanjo Colomer, Albert Guinovart,
Ricardo Llorca, Enric Palomar, Fabian
Panisello, Diana Pérez Custodio, Jesus
Torres o David del Puerto. Son muy
relevantes las producciones de tres
compositores-intérpretes: Pilar Jurado
—autora de tres titulos, la primera
mujer en estrenar una 6pera en el
Teatro Real y cantante principal en
once estrenos—, Miquel Ortega —autor
de tres 6peras estrenadas y director
musical de otras siete—y el cantante y
compositor Albert Garcia Demestres,
quien ha presentado quince titulos
hasta el momento. Algunos de los mas
destacados autores de esta generaciéon
también lo son en cuanto a su vocacion
operistica: José Maria Sanchez-Verdu,
con nueve titulos, Agustin Charles, con
seis, y Mauricio Sotelo, con tres 6peras
estrenadas.

Entre los compositores nacidos
en los anos setenta, debemos citar
las creaciones escénicas de Agustin
Castilla-Avila, Juan Cruz Guevara, Xavier
Gelabert, Xavier Pagés o Elena Mendoza,

Boceto de la escenografia disefiada
por Emilio Burgos (1911-2003)
para la 6pera Selene, de Tomas
Marco (1942). Su estreno tuvo
lugar el 14 de mayo de 1974 en el
Teatro de la Zarzuela de Madrid,
bajo la direccién de Rafael

Pérez Sierra. Biblioteca/Centro

de apoyo a la investigacion.
Fundacién Juan March, Madrid.

y destacan especialmente Heéctor Parra,
autor de seis titulos, fﬁigo Casali, con
cinco 6peras destinadas al publico
infantil y juvenil para Opera de Cdmara
de Navarra, y una figura poco comun, la
del autodidacta Igor Escudero, que ha
estrenado ya diez éperas. Los autores
de la década de los ochenta poseen ya
carreras muy consolidadas en la musica

escénica y entre ellos hay que sefialar a
Nuria Nunez Hierro, Angel del Castillo,
con sus “antioperas” de produccion
propia, German Alonso, Fernando
Buide, Marcos Fernandez Barrero,
Alberto Carretero, Irene Galindo y tres
compositores catalanes en la 6rbita

de los ciclos de 6pera de camara del
Gran Teatre del Liceu: Lucas Peire, Joan
Magrané y, sobre todo, Raquel Garcia-
Tomas, que cuenta ya con una exitosa
carrera como autora de musica escénica,
con cuatro titulos estrenados. Y, para
terminar, la ultima hornada de jévenes
autores nacidos después de 1991, como
Marti Carreras, Oscar Escudero, Daniel
Blanco, Marc Migo, Itziar Viloria o
Helena Canovas, que han presentado en
los escenarios diecisiete titulos hasta el
momento.
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Parece evidente que el interés
por el género operistico no ha
hecho mas que crecer entre los
autores espanoles y que, por tanto,
el repertorio de musica escénica se
ha incrementado notablemente con
multitud de nuevas creaciones®. En
concreto, en estos ultimos cincuenta
anos se han estrenado 422 éperas de
224 compositores espafioles nacidos
desde 1920, de los cuales inicamente
diecisiete son mujeres*. Si a esta cifra
le atiadimos el mas de un centenar de
estrenos de piezas de otros formatos,
podemos afirmar que la musica
escénica se ha convertido en uno de los
géneros predilectos de los compositores
espanoles mas recientes’. Y no sélo
eso, sino que el trabajo conjunto de
estos compositores con libretistas y
dramaturgos espanoles ha supuesto
una apuesta decidida por el uso de la
palabra cantada en las lenguas oficiales
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Selene, 6pera con musica de

Tomas Marco (1942) y libreto del
compositor, sobre poemas de
varios autores. Fotografia de su
representacion en Madrid el 24 de
mayo de 1996 en el Teatro Lirico
Nacional La Zarzuela. Foto: Manuel
Martinez Munoz. Biblioteca/
Centro de apoyo a la investigacion.
Fundacion Juan March, Madrid.

de nuestro pais, manifestando tanto la
voluntad de comunicarse directamente
con el publico como de explorar las
posibilidades musicales de la fonética y
la entonacion de nuestras lenguas®.

LA PROGRAMACION DE NUEVAS
CREACIONES

Sin dejar de reconocer la iniciativa
creativa de los compositores, seria
injusto no poner en valor la aportacion
decisiva de otros actores esenciales

para que estas nuevas creaciones hayan
podido subir a los escenarios. La nueva
opera espanola ha necesitado unos
intérpretes —cantantes, instrumentistas
y directores— que aceptaran el reto de
adentrarse en terrenos desconocidos,
ha demandado nuevas relaciones
entre musica, dramaturgia y puesta en
escena, ha debido contar con un publico
dispuesto a dejarse interpelar por las
creaciones de sus coetdneos y también
con unos medios de comunicacion
imprescindibles para difundir las
nuevas propuestas.

Pero quizas el mayor reto ha sido
el que han afrontado las instituciones
musicales, que han debido desarrollar
estrategias innovadoras de produccion,
organizacién y financiacion, y es que
son en ultima instancia los responsables
de la gestién artistica quienes
materializan todas estas iniciativas en
una programacion concreta mediante
la eleccién de unas obras y de un equipo
artistico “acorde a las posibilidades
economicas y al perfil de la institucién,
asi como a los tipos de publico
destinatarios™. La programacion de una
nueva 6pera significa la apuesta por un
repertorio inédito, implica una nueva
produccién y comporta un elevado grado
de incertidumbre sobre su acogida,
ademas de poner a prueba el equilibrio
entre las necesidades artisticas y la
disponibilidad econémica, y, en términos
artisticos, entre el canon y la innovacion.

Como ya se ha mencionado, en estas
cinco décadas se han estrenado un total
de 422 6peras de autores espanoles y, en
su gran mayoria, estas han recibido su
estreno en Espaiia, hasta un total de 327
titulos. 95 6peras han tenido su estreno
absoluto en el extranjero, de las que 34

se han representado posteriormente
en nuestro pais. A continuacién vamos
a examinar algunos de los rasgos mas
caracteristicos de la programacién
de 6pera inédita en las instituciones
espanolas.

La concentracién de los estrenos
en el ambito urbano, en particular
en Madrid y Barcelona, es un hecho
incontestable. No obstante, también es
cierto que la diseminacion de estrenos
operisticos por el resto del pais es muy
notable®. La nueva Opera se presenta
mayoritariamente en contextos de
programacion estables y especializados
en nuestro pais, y principalmente en
teatros convencionales, aunque el
género ha conquistado también espacios
impensables al comienzo de este
periodo.

Las caracteristicas de las
producciones muestran una
gran diversidad, desde proyectos
independientes autogestionados hasta
grandes producciones de los principales
teatros de 6pera, pasando por decenas
de eventos apoyados por entidades
culturales autonomicas y locales.

Unos pocos teatros, festivales y
temporadas constituyen los circuitos de
exhibicion preferentes, si bien su nimero
ha ido aumentando paulatinamente
alo largo de este ultimo medio siglo.

La mayor cantidad de estrenos se han
producido en las temporadas de 6pera
(80) v, entre ellas, destacan el Gran
Teatre del Liceu, el Teatro Real y el Teatro
de la Zarzuela, que reunen entre las

tres la mayoria de estrenos absolutos
realizados en Espaia (63). Otras diez
temporadas espanolas presentan al
menos un estreno, destacando con siete
la Temporada de Opera de Camara de

31



Navarra. Medio centenar de temporadas
teatrales han acogido una parte nada
desdenable de estrenos operisticos (56)
y una cantidad menor se han celebrado
en el marco de temporadas de conciertos
(19).

Por su parte, entre los festivales (con
139 estrenos) destacan los especializados
en opera (49), seguidos por los festivales
generalistas de musica clésica (39), los
dedicados a la musica contemporanea
(25) y los de artes escénicas (26). Los
festivales especialmente dedicados a
la 6pera contemporanea espafnola han
sido Opera de Butxaca i Nova Creaci6
(24) y Operadhoy (13), celebrado en
Madrid entre 2003 y 2015, ambos con
espectaculos en coproduccién con
entidades espariolas y extranjeras. El
Festival Castell de Perelada, entre los
festivales de musica clasica, y el Grec de
Barcelona, entre los de artes escénicas,
sobresalen dentro de un panorama de
instituciones muy amplio y variado que
abarca todo el territorio.

Como se ha apuntado, existe una
nutrida presencia de estrenos de 6pera
en las programaciones de festivales
y temporadas teatrales; esta puede
ser debida a la incorporacion a las
artes escénicas de nuevos modos de
dramaturgia capaces de reflejar las
inquietudes estéticas e intelectuales
de los compositores, asi como a la
integracién en el discurso artistico
de los recursos multimedia. Todo ello
ha permitido que la 6pera encuentre
un lenguaje que puede conectar,
principalmente a través del elemento
visual, con muchos espectadores
actuales, lo que le ha permitido
encontrar su propio hueco entre las
artes escénicas de vanguardia.
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Es necesario reconocer también la
iniciativa de multitud de asociaciones
y compaiiias que de manera
independiente han producido diecisiete
nuevos titulos, asi como hay que hacer
mencion de las treinta nuevas dperas
creadas en el marco de actividades
formativas en conservatorios y centros
educativos de primaria y secundaria.

Y es que el publico infantil y juvenil

es el destinatario de un gran nimero
de nuevos espectaculos operisticos,
con un doble objetivo: la formacién
integral a través de la practica artistica
y el acercamiento de nuevos publicos
ala 6pera en particular y a las artes
escénicas en general.

LOS ESTIMULOS A LA CREACION
Y A LA PRODUCCION

Por ultimo, deben mencionarse las
acciones de las entidades publicas y
privadas que han estimulado la creaciéon
y han apoyado a las instituciones
culturales. Entre las acciones mas
directas, el encargo de una nueva
obra supone no sélo el estimulo a

un compositor para que emprenda
una nueva creacion, sino también la
garantia, en la mayoria de los casos,
de que su obra va a ser estrenada. El
38,3% de los encargos ha procedido

de las administraciones publicas, y el
11,34% de fundaciones de teatros de
Opera en cuyos patronatos participan.
Los festivales han realizado 33 encargos
directos (23,4%) y el 27% restante

se distribuye entre agrupaciones
musicales, asociaciones de amigos

de la 6pera, centros de enseflanza y
entidades privadas. El estimulo a la
creacion también ha surgido en el

Kiu, 6pera con musica de Luis

de Pablo (1930-2021) y libreto

del dramaturgo Alfonso Vallejo
(1943-2021). Fotografia de su
representacion en Madrid en enero
de 1993, con direccion escénica

de Francisco Nieva. Foto: Manuel
Martinez Munoz. Biblioteca/
Centro de apoyo a la investigacion.
Fundacién Juan March, Madrid.

ambito privado, con becas artisticas,
programas formativos e incentivos a

la creacién, como la Fundacion Juan
March, la Sociedad de Autores y Editores
de Espaiia o la Fundacién BBVA. Las
instituciones publicas y privadas han
coproducido también nuevas operas,
sufragando los gastos y los recursos

logisticos, y facilitando la circulaciéon

de los espectaculos. En las dos ultimas
décadas se han establecido redes de
coproduccién gracias a Opera XXI, tanto
de nuevos titulos como de 6peras de
repertorio.

Las caracteristicas de las
producciones muestran una gran
diversidad de formatos y géneros,
un reflejo de las multiples opciones
creativas que se han explorado en estos
afios: un 28,2% de las 6peras estrenadas
han sido de gran formato, un 57,1% son
operas de camara o formato medio
y el 14,7% son de pequeno formato.

El desplazamiento del grueso de la
produccion hacia espectaculos de
formato medio y reducido en el cambio
de siglo ha obedecido no sélo a la
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Angelus Novus (2015). Musica y
texto de Jorge Fernandez Guerra.
Fotografia del estreno en la Sala
Negra de los Teatros del Canal en
Madrid. En la imagen, el baritono
Enrique Sdnchez Ramos y la
soprano Ruth Gonzalez, cubierta
por una tela de color blanco.
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busqueda de formas de expresion con
medios mas directos, que permiten
disfrutar de la libertad creativa y de
experimentacion que facilitan estas
producciones de menores dimensiones,
sino también a la necesidad de reducir
efectivos y gastos como consecuencia
de las sucesivas crisis econdmicas.

En los afos setenta y ochenta, la
escasa creacién operistica carecia
también de espacios para su difusion, ya
que pocas instituciones se arriesgaban
a incluir en sus programaciones
nuevos titulos®. El afio 1992, gracias a
los eventos internacionales que acogio
nuestro pais, representa el primer
despunte, con nueve estrenos, pero
la crisis de 1993-1997 provoc6 que no
se superara esta cota hasta 1998, con
un total de trece. En el nuevo siglo se
alcanzan maximos en 2005 (catorce), y

el punto mas bajo se vivid en 2011 (seis),
de resultas de la crisis de 2008. A partir
de 2013 comienza una recuperacion que
ha tenido en 2015 su punto mas alto (23
estrenos), una tendencia interrumpida
por la pandemia (en 2020 se estrenaron
Unicamente once titulos y trece en
2021).

En 2022 se percibe una clara
recuperacion y estabilizacion, con
un total de 28 titulos, una tendencia
que parece haberse mantenido en la
primera mitad de 2023, con 21 6peras
estrenadas hasta el mes de noviembre.
Sin duda, esta tendencia resulta muy
esperanzadora y puede servir de
estimulo a iniciativas que favorezcan
nuevas creaciones para los nuevos
tiempos, como la que nos brinda la
Fundacion Juan March en esta ocasion,
y esperemos que en muchas mas en el
futuro.

1. La épera en Espariia: su problemdtica. VII Decena
de Muisica en Toledo (1975). Madrid, Ministerio
de Educacion y Ciencia, Comisaria General de la
Musica, 1976, 201 pp.

2. Jorge Fernandez Guerra, Cuestiones de dpera
contempordnea: Metdforas de supervivencia.
Madrid, Doce Notas, 2009, p. 11.

3. Todas las cifras que se exponen han sido ex-
traidas de la base de datos “Estrenos de Musica”
del Centro de Documentacion de las Artes
Escénicas y de la Musica del INAEM, en el que

llevo a cabo mi trabajo: https:/www.musicadan-
za.es/es/catalogo/musica/estrenos-de-musica.

4. Son 31 los titulos estrenados debidos a estas
diecisiete compositoras, que representan un
3,8% de los autores y el 7,34% de los estrenos
operisticos. El porcentaje es bastante menor
que el que se aprecia en el nimero total de
estrenos de autores espanoles entre 1970 y 2020,
que ronda el 15%.

5. Este centenar de estrenos se reparte entre el
teatro musical (33), el oratorio escénico (5), la
zarzuela (17) y la musica vocal dramatizada (41).

6. El castellano ha sido la lengua mas empleada
en los libretos de los titulos estrenados (220),
seguido por el catalan (95, mas seis en valencia-
no), el gallego y el euskera (ambos con nueve).

7. Miguel Angel Marin, Tendencias y desafios de
la programacion musical, Brocar, nim. 37 (2013),
p. 88.

8. De los 361 titulos presentados en Espania, 127
se han estrenado en Cataluna (105 en Barcelona)
y 84 en Madrid; en el resto de comunidades
auténomas se han celebrado 150 estrenos, una
lista encabezada por la Comunitat Valenciana
(24), Andalucia (20) y el Pais Vasco (17).

9. Entre 1970 y 1986 se registran maximos
anuales de dos estrenos. Entre 1987y 1994 se
sobrepasa minimamente esa cifra, gracias en
buena medida al estreno de ocho 6peras en la
Sala Olimpia de Madrid, un proyecto a cargo del
Teatro de la Zarzuela, el Centro para la Difusion
de la Musica Contemporanea y el Centro
Nacional de Nuevas Tendencias Escénicas,
unidades adscritas al INAEM. Centro Nacional
de Nuevas Tendencias Escénicas (1984-1994),
Madrid, CDAEM, 2021, https:/www.
musicadanza.es/contenidos/CNNTE/.
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La muertey el industrial
(2023). Fotograma

del video realizado por
Marina Nunez (1966).

La muerte y
el industrial

PERSONAJES

Narradora, operaria de IA y la Muerte (soprano)
Narradoray operaria de IA (contralto)
Interlocutor, narrador y operario de IA (tenor)
Industrial, narrador y robot Industrial (baritono)

Clarinete en Si bemol
Violin

“Alcanzar la inmortalidad es la mdxima aspiracion del poder”
(Michel Foucault)
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PRIMER ACTO

N°1.
Introduccion instrumental
Ne° 2.

NARRADORA (CONTRALTO)
Habia una vez un industrial poderoso.
Sus negocios florecian.

NARRADORAS (SOPRANO y CONTRALTO)
(S) Pero, en lo alto de su poder,

empez6 a preocuparse

(S/C) por el futuro.

N° 3.

INDUSTRIAL (BARITONO)

He pensado a menudo

que tenia que morir.

Pero no queria apresurarme.

Moriria cuando quisiera.

Ahora busco una presencia permanente.

INTERLOCUTOR (TENOR)
¢Cudles son los rasgos de su vida?

INDUSTRIAL (BARITONO)
Perseverancia, esfuerzo, organizacion.

N° 4.

NARRADORAS (CONTRALTO y SOPRANO)
(C) Un dia, el industrial tuvo un sueno,

(S) vio todos sus logros y supo

que le serian arrebatados...

(S/C) Nada de lo que veia seria suyo.

N°5.

INTERLOCUTOR (TENOR)
¢Por qué quiere una sombra que lo cubra?

INDUSTRIAL (BARITONO)
“Hay que hacer algo contra el miedo
cuando se apodera de nosotros...”.

N°6.

NARRADORA (SOPRANO)
Al industrial le angustiaba la incertidumbre.

INDUSTRIAL (BARITONO)

Un industrial estd obligado a guardar su ciclo.

La narrativa nos hace personajes
de nuestras vidas.

N°7.
INTERLOCUTOR (TENOR)

La narrativa no presenta hechos sino palabras.

La vida narrada no es la vida.
N°8.

NARRADORA (CONTRALTO)
Cuando queremos ser duenios
de nuestra vida, la contamos.

NARRADORAS (SOPRANO y CONTRALTO)
(S) Uno no cuenta su vida

porque tenga una historia.

(S/C) Uno tiene una historia

porque cuenta su vida.

(S) Antes de dejar una marca,

(S/C) ...el hombre escribe su vida.

NARRADORA (CONTRALTO)
En la vida no hay clases para principiantes;

NARRADORA (SOPRANO)
...enseguida te exigen lo mas dificil.

N°9.

INTERLOCUTOR (TENOR)
Quiza dentro de mil afios
seremos fuertes e imperturbables.

INDUSTRIAL (BARITONO)

No pidas que hablen de ti,

ni siquiera con desdén.

¢Qué pasaria si desprecidsemos
nuestro €xito?

INTERLOCUTOR (TENOR)

Si pasa el tiempo y echas de menos

que tu nombre circule entre la gente,

no le des mdas importancia que otra cosa
que salga de sus bocas.

CONJUNTO

37



N°10.

NARRADORES (SOPRANO, CONTRALTO,
TENOR y BARITONO)

Uno no cuenta su vida

porque tenga una historia;

uno tiene una historia

porque cuenta su vida.

En la vida no hay clases para principiantes;
enseguida te exigen lo mas dificil.

Si pasa el tiempo y echas de menos

que tu nombre circule entre los hombres,
no hagas mas caso de ello

que cualquier cosa

que salga de sus bocas.

N°1L.
NARRADORA (SOPRANO)
La manera en que alguien

imagina lo que hacey lo que es
se funde en su aprendizaje.

NARRADORA (CONTRALTO)
Quiza sea necesario ser viejo
para poder conseguirlo todo.

CONJUNTO
N°12.

NARRADORES (SOPRANO, CONTRALTO,
TENOR y BARITONO)

La manera en que alguien

imagina lo que hacey lo que es

se funde en su aprendizaje.

Quiza sea necesario ser viejo

para poder conseguirlo todo.

N°13.

NARRADORA (CONTRALTO)
El individuo poderoso
imagina su biografia.

INTERLOCUTOR (TENOR)
Pero una biografia
siempre queda sin acabar.

NARRADORA (SOPRANO)
Siempre hay cosas pendientes,
atrasos sin realizar.

CONJUNTO
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N° 14.

NARRADORES (SOPRANO, CONTRALTO
y TENOR)

(C) Siempre se necesita

(S/C/T) ...un minuto mas.

Siempre.

Siempre.

Siempre.

N°15.
NARRADORA (CONTRALTO)

El oido, habituado a noches libres y peligrosas,

distingue las distintas trazas del silencio.

INDUSTRIAL (BARITONO)
¢Es la felicidad, como la desgracia,
una categoria del destino?

N°16.

NARRADORA (CONTRALTO)
iTodo lo que eres
podra permanecer

NARRADOR (TENOR)
...en la vida eterna
de un gran ordenador!

NARRADORA (SOPRANO)
Esto, y otras cosas,
se dijo al industrial,

NARRADORA (CONTRALTO)
...porque lo que era
y lo que pudo ser

NARRADOR (TENOR)
...seria guardado
dentro de un robot.

NARRADORA (SOPRANO)
Dentro de un robot.
Como si formara

NARRADOR (TENOR)
...una vida eterna.

NARRADORA (CONTRALTO)
Una vida eterna.

N°17.

INTERLOCUTOR (TENOR)

La biografia es el origen

de una personalidad singular.
Pasamos la mayor parte del tiempo
anticipando lo que haremos

el dia siguiente, el ano préximo,
cuando seamos viejos.

Y asi perdemos el tiempo

que estamos viviendo.

INDUSTRIAL (BARITONO)

¢Es posible que sigamos obligados

a recuperar lo sucedido

antes de que naciésemos?

Los eventos pasados de la vida

se interpretan desde

la anticipacion del futuro.

“Deja que los dias te sucedan [...]

Tu no tienes que entender la vida [...]
Me espantan las palabras de los hombres...
todo lo saben, lo que fue y serd”.

N°18.

OPERARIOS DE IA (SOPRANO y TENOR)
Nuestros nuevos modelos

se pueden convertir

en su prolongacion.

INDUSTRIAL (BARITONO)
;Tendré que esperar a mi muerte?

OPERARIOS DE IA (SOPRANO y TENOR)
Como quiera, como quiera.

INDUSTRIAL (BARITONO)

Quiero dejar los ultimos momentos
para mi imaginacion.

Creo que perdi la nocién del tiempo.
He soniado con un astronauta

que se enamoraba de una estrella.

[Elindustrial se queda solo, medita sentado
y la Muerte (SOPRANO) aparece a sus espaldas,
le pone la mano en su hombroy permanecen asi

unos momentos. Muere. |

Tlustracion de 1792 sobre los experimentos de Luigi Galvani con ranas. Su teoria, el galvanismo,
defendia la existencia de un fluido eléctrico nervioso, producido por el cerebro, conducido por los
nervios y almacenado en los musculos.
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Fotograma de Frankenstein,

pelicula de culto de James Whale
(1889-1957), con Boris Karloff en el
papel del monstruo protagonista.
Frankestein, la criatura ideada por
Mary Shelley, es una obra maestra de
la literatura surgida en una época en
la que la ciencia buscaba la férmula
eléctrica para hacer regresar de

la muerte a los que dejaban este
mundo. Universal Pictures, 1931.
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SEGUNDO ACTO

LA INTELIGENCIA ARTIFICIAL

N°19.

NARRADORA (CONTRALTO)
Habia una vez un industrial
que, al morir, decidio

pasar a un robot

sus proyectos, su vida,

y sus ambiciones.

N° 20.

OPERARIOS DE IA (SOPRANO y TENOR)
Comenzamos la transmision.

OPERARIA DE IA (CONTRALTO)
¢Cuando tendra cargada
toda la memoria?

OPERARIOS DE IA (SOPRANO y TENOR)
En unas horas estara completa.

OPERARIA DE IA (CONTRALTO)
(Dirigiéndose al robot del Industrial)
¢Puede responderme?

ROBOT INDUSTRIAL (BARITONO)
Si.

OPERARIOS DE IA (SOPRANO y TENOR)
¢(Cudles son sus recuerdos?

ROBOT INDUSTRIAL (BARITONO)
El ser humano se apropia de su vida
y de si mismo a través de historias.

OPERARIOS DE IA (SOPRANO y TENOR)
¢Recuerda su vida como industrial?

ROBOT INDUSTRIAL (BARITONO)
Si.
OPERARIOS DE IA (SOPRANO y TENOR)

¢;Cuales son sus planes inmediatos?

ROBOT INDUSTRIAL (BARITONO)
Tengo un proyecto de ventas
con grandes beneficios econémicos.

OPERARIOS DE IA (SOPRANO y TENOR)
¢Puede explicarlo?

ROBOT INDUSTRIAL (BARiTONO)
Tenemos dos opciones:

o corremos con los gastos de inversion,
mientras los costes de licencia
aumentan con los intereses de mercado,
o que la parte contraria

asuma esos costes.

OPERARIOS DE IA (SOPRANO y TENOR)
¢Cudl es la mejor opcién?

ROBOT INDUSTRIAL (BARITONO)
Hemos acordado un plazo

de amortizacion de siete anos.
Aunque es mucho tiempo,

como nuestro servicio

incluye reparaciones,

podriamos cambiar

todas las piezas moviles...

Esto nos sigue resultando
ventajoso.

OPERARIOS DE IA (SOPRANO y TENOR)
Parece que la prueba es satisfactoria.

NARRADORES (SOPRANO y TENOR)
El robot del industrial

continu6 con sus pruebas.

Su familia y sus colegas

estaban conformes.

Pero, poco a poco,

empezaron a mostrarse

zonas de sombra.

NARRADORA (CONTRALTO)
Sus conclusiones profesionales
eran confusas.

NARRADORES (SOPRANO y TENOR)
¢Cudl es el lugar del emprendedor?

ROBOT INDUSTRIAL (BARITONO)
La sociedad burguesa,

fundada sobre la transformacion
del mundo a través del capital,

no se define sélo por las relaciones
de produccion y poder que instala,
sino también por representaciones.

NARRADORA (CONTRALTO)
El estupor aumentaba

con las reacciones del robot.
Quiza podria deberse
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al recuerdo de lecturas
guardadas en su memoria.

NARRADORES (SOPRANO y TENOR)
Hablenos de su papel en la empresa.

ROBOT INDUSTRIAL (BARITONO)
En el mundo empresarial,

la situacion personal

esta vinculada a las definiciones
de la relacion laboral.

NARRADORES (SOPRANO y TENOR)
(Como se forma un industrial?

ROBOT INDUSTRIAL (BARITONO)
Biografia y educacién dialogan entre si.

OPERARIOS DE IA (SOPRANO y TENOR)
¢Puede calibrar los riesgos
empresariales?

ROBOT INDUSTRIAL (BARITONO)
Hemos establecido

los costes muy altos.

Esto significa

que, si se restan

de los gastos de licencia,
tendremos menores ingresos.

NARRADORES (SOPRANO y TENOR)
¢(Tiene alguna imagen del
fracaso empresarial?

ROBOT INDUSTRIAL (BARITONO)
No entra nadie en su tienda,

ni parece que hagan negocio.

Se les ve siempre sentados,
leyendo despreocupados.

No piensan en el mafiana

ni se inquietan por el éxito.

NARRADORES (CONTRALTO, SOPRANO
y TENOR)

(C) En su empresa comenzaban

(S/C/T) a dudar de lo que decia.

Su vision de los negocios

no parecia la mas adecuada.

(S) Los técnicos sospechaban

(S/C) que el robot daba respuestas logicas,

(S/C/T) pero artificiales.
(C) ¢Como actuaria el robot
(S/C) ante preguntas
(S/C/T) personales?
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NARRADORES (TENOR y SOPRANO)
(T) ¢Qué prefiere hacer
(S/T) en su tiempo libre?

ROBOT INDUSTRIAL (BARITONO)
Quiero cantar,

no porque me lo pidan,

sino porque tengo

necesidad de cantar.

NARRADORA (SOPRANO)
¢Cudl es su idea del mundo?

ROBOT INDUSTRIAL (BARITONO)
Las estrellas son

tan claras y tan limpias,

y avanzan de manera

tan convincente...

NARRADOR (TENOR)
¢Puede decir algo
de los sentimientos?

ROBOT INDUSTRIAL (BARiTONO)
Puedo decir cosas

como feliz o triste

sin ligarlas a una emocién.

NARRADORES (SOPRANO, CONTRALTO
y TENOR)
¢Puede hablar del amor?

ROBOT INDUSTRIAL (BARITONO)
Los que son amados llevan
una vida dificil y llena de peligros.
Alrededor de los que aman
no hay mas que seguridad.

OPERARIO DE IA (TENOR)
¢Coémo actuan los que aman?

ROBOT INDUSTRIAL (BARITONO)
...son ranas viejas, frias y aburridas
que se arrastran y brincan...

N°21.

NARRADORES (CONTRALTO y TENOR)
(T) La operacion quedo interrumpida.
(S/C) El robot falld.

(T) La marca del industrial

(S/C) era el poder,

(T) pero el poder
(S/C/T) es una pasion.

OPERARIOS DE IA (SOPRANO y TENOR)
El robot puede hablar

de pasiones. Pero usar

el poder desde las armas

del lenguaje puede llevarnos

a una nueva tirania.

OPERARIOS DE IA (TENOR, CONTRALTO
y SOPRANO)

(S/C) Era obligado acabar

con la experiencia.

(C) No prolongarla

(S/C/T) ni un minuto mas.

Nunca.

Nunca.

Nunca.

(A espaldas del robot del Industrial se acerca
una figura, pone la mano en su espalda y el robot
comienza a apagarse)

NARRADORA (CONTRALTO)
(S/C/T) Asi ocurri6 la segunda
muerte del Industrial.

N° 22.

NARRADORES (TENOR, CONTRALTO
y SOPRANO)
Fin, fin, fin.
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Biografias
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Jorge Fernandez Guerra
Muisica, texto y coordinacion
escénica

Nacido en Madrid en 1952, estudi6 en el
Real Conservatorio Superior de Musica
de su ciudad natal. En los afios setenta
se integra en el teatro independiente
como musico de escena, compositor

y actor en los grupos TEI, Tabano y

CIT. Entre 1989 y 1996 vive en Parfs,
donde ampli6 sus estudios en el Ircam

y en la Université Européenne de la
Recherche, mientras mantenia contacto
con la Association L'Instant Donné. Ha
ejercicio una intensa actividad como
periodista musical y critico en ABC,
Doce Notas y, actualmente, en El Pais, y
ha sido director del CDMC y del Festival
de Musica de Alicante de 2001 a 2010. Su
trayectoria estd jalonada de premios y
reconocimientos, entre los que destacan
el nombramiento de Chevalier de I'Ordre
des Arts y des Lettres (2005) y el Premio
Nacional de Musica en la modalidad

de Composicion (2007). Ha compuesto
cinco éperas: Sin demonio no hay fortuna,
Tres desechos en forma de dpera, Angelus
novus, Un tiempo enorme y La muerte y el
industrial. Es autor del libro Cuestiones
de dpera contempordnea. Metdforas de
supervivencia (2009).

Fran Fernandez Benito
Direccion musical

Es un director de orquesta y pianista
que ha desarrollado su carrera entre

la escena teatral, la danza y la musi-

ca instrumental. Nacido en Madrid,

se graduo en el Real Conservatorio
Superior de Musica de su ciudad natal y
completo su formacion con un master
de Direccion de Orquesta en el Centro
Superior Katarina Gurska, un master de
pianista acompanante y correpetidor de
danza y canto en el Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid y un mas-
ter en investigacion performativa del
repertorio lirico espafol de la Escuela
Superior de Canto. Como director, se

ha especializado en el repertorio lirico
espanol, con titulos como La verbena

de la paloma, La revoltosa, La corrala del
Reina Victoria o El barbero de Sevilla. Ha
desarrollado su actividad en distintos
teatros, como el Teatro José Zorrilla de
Valladolid, el Teatro Guiniguada de Las
Palmas de Gran Canaria y el Teatro Goya
de Madrid, entre otros. En la actualidad
es el director de la Camerata Villa de
Madrid, agrupacion dedicada a la recu-
peracion del repertorio lirico historico
espanol.
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Manon Chauvin
Soprano

Esta soprano francesa desarrolla su
carrera en el &mbito de la musica
antigua y contemporanea. Ha forma-

do parte de agrupaciones como La
Capella Reial de Catalunya, Musica
Ficta, Trondheim Barokk y Quonda,

con las que ha participado en diferentes
festivales de Europa y Latinoamérica.
Entre su repertorio figuran tanto 6peras
como obras de concierto: Le nozze di
Figaroy Don Giovanni, de Wolfgang
Amadeus Mozart; Dido and Aeneas,

The Fairy Queen y The Indian Queen, de
Henry Purcell; el Réquiem de Gabriel
Fauré; Mesias de Handel; Stabat Mater
de Luigi Boccherini o la Misa en Si menor
y la Pasion segun san Juan, de Johann
Sebastian Bach. Como solista ha prota-
gonizado el estreno absoluto de la 6pera
Un tiempo enorme, de Jorge Fernandez
Guerra. Entre su discografia destacan
Juditha Triumphans de Antonio Vivaldi,
dirigida por Jordi Savall, asi como graba-
ciones dedicadas a la musica espariola,
como el Réquiem de José de Nebra o el
Réquiem de Tomas Luis de Victoria con
el grupo Musica Ficta.
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[.ola Bosom
Contralto

La pasion por el canto la acompané
desde su infancia, aunque su formacion
profesional fue muy tardia. Descubrié
la musica del Renacimiento cantando
en la Coral Juan del Encina, que pronto
se transformo en su pasion. Se formo
en el Conservatorio de Madrid, el
Conservatorio de Lucerna, la Opera de
Zurich y la Escuela Superior de Canto de
Madrid, recibiendo las ensefianzas de
Paul von Schilhawsky, Liselotte Egger,
Shari Rhoads, Fefi Arregui y Miguel
Zanetti. Ha colaborado con directores
como Antoni Ros-Marba (Mesias de
Handel), Peter Maag (Magnificat de
Bach) y ha actuado en concierto con

la Capilla Real de Madrid, Capella de
Ministrers y Harmonia del Parnas,

con los que ha grabado también obras
inéditas. Su interés por la musica
contemporanea le ha hecho cantar en
obras de Mauricio Sotelo, Sofia Martinez
y Alejandro Moreno. Como cantante de
opera, particip6 en La médium, de Gian
Carlo Menotti, en el Festival de Opera de
La Coruna.

Nicolas Calderon
Tenor

Pasé su infancia cantando desde los
cinco aios en el Coro de Nifos de la
Comunidad de Madrid y a los siete em-
pez6 a estudiar en el Centro de Musica
Padre Antonio Soler. Terminé graduan-
dose en el Real Conservatorio Superior
de Musica de Madrid con premio fin

de carrera, al tiempo que completaba
su formacion con profesores como
Susana Cordén, Irene Alfageme y David
Menéndez. Su primera intervencion
como solista fue a los once afios con I
Gardellino de Antonio Vivaldi, y desde
entonces ha participado como solista
con distintas agrupaciones. Ha inter-
pretado papeles escénicos como Tamino
(La flauta mdgica), Hilarion (La verbena
de la paloma) y Ricardo (La del manojo de
rosas). Ha actuado en CentroCentro, el
Teatro Real, el Teatro Monumental y el
Auditorio Nacional, donde se presento
en 2006 bajo la direccién de Vittorio
Ghielmi.

Javier Agudo
Baritono

Nacido en Zaragoza, comienza a es-
tudiar violin en el Centro Integrado

de Musica Padre Antonio Soler. A los
diecisiete anos inicia su formacion de
canto con Patricia Castro, ingresando
en el Joven Coro de la Comunidad de
Madrid. Prosigue sus estudios en la
Escuela Superior de Canto de Madrid,
con los profesores Miguel Bernal y
Elias Romero, y en la Academia Sibelius
de Helsinki, con Petteri Salomaa. Ha
complementado su carrera con otras
personalidades importantes del mundo
de la lirica, como Santiago Calderdn,
Carmen Solis, Francesca Micarelli y
Massimo Lambertini. Como docente ha
formado parte de la Accademia Belcanto
de Pergine Valsugana (Italia). Ha de-
butado en papeles de Cosi fan tutte, La
cambiale di matrimonioy La Resurrezione
en teatros de Finlandia, China, Corea
del Sur y Espana. Ha sido premiado por
la Asociacién Amigos de la Opera de
Madrid.
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Monica Campillo
Clarinete

Nace en Guardamar del Segura
(Alicante) y se gradua en el
Conservatorio Oscar Espla de Alicante
con Francisco Florido. Tras realizar
estudios de perfeccionamiento con
diversos profesores en Europa, se afinca
en Madrid cuando obtiene, en 1992, una
plaza de profesora en el Conservatorio
Teresa Berganza. Ha participado en
varios grupos de cimara, como el Do
11 Abrazos, Sitango, Trio Ad Libitum

y Moebius, con las que ha estrenado
composiciones de Mario Carro, Marisa
Manchado, Andrés Susiy Sebastian
Mariné, entre otros. Mantiene una
estrecha colaboracion con el compo-
sitor Valentin Ruiz, quien le dedicé su
Concierto del azul celeste estrenado con
la Orquesta Sinfénica RTVE, y con Jorge
Fernandez Guerra, en los estrenos de
varias de sus Operas. Junto al pianista
Emilio Gonzalez grabé el disco La me-
lodia encantada, que combina musicay
cuentos, para acercar la musica clasica a
la infancia.
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Juan Luis Gallego Cruz
Violin

Discipulo de Victor Martin y Nicolas
Chumachenco, se formé en el Real
Conservatorio Superior de Musica de
Madrid y en la Hochschule fiir Musik

de Friburgo. En 1998 gano el Premio
Nacional de Violin Pablo Sarasate in-
terpretando el Concierto para violin de
Beethoven y, desde entonces, ha actuado
como solista con directores como Hans
Zender o Fabian Panisello. Como musico
de camara ha desarrollado una intensa
actividad internacional, compartiendo
escenario con intérpretes como Nicolas
Chumachenco y Andreu Riera; ademas,
desde 2018 forma parte del Trio Arriaga.
Ha participado en la grabacién de mas
de diez discos y varios registros para
Radio France, RTVE y Radio Suisse
Romande. En el campo pedagogico ha
ejercido como profesor invitado en
varias orquestas jovenes y en cursos

de verano, como los de la Fundacion
Principe de Asturias. En la actualidad es
catedratico de violin en el Conservatorio
Superior de Musica de Zaragoza y profe-
sor de repertorio orquestal en el Centro
Superior Katarina Gurska.

Sean Mackaoui
Diserio de escenografia
yvestuario

Naci6 en Suiza en 1969, pero no es suizo.
Este anglo-libanés llegé a Madrid hace
treinta afios, armado de sus tijeras y una
cajita de recortes. Tiene la gran suerte
de seguir recortando y pegando, y con
su cajita ya es el patriarca de una familia
numerosa. Divide su tiempo en cons-
truir ilustraciones para distintas insti-
tuciones nacionales e internacionales,

e ilustrar carteles del Centro Dramatico
Nacional Espanol durante un par de
temporadas. También se pierde en su
propio mundo de collages y objetos que
pululan por salas de exposiciones. Lleva
nueve anos diseflando escenografias y
vestuarios para diversos teatros muni-
cipales y nacionales en los paises nor-
dicos. Para una produccion en el Teatro
Nacional en Reikiavik colg6 cada noche
sobre el escenario un iceberg de dos
toneladas para una obra sobre el célebre
islandés Fjalla-Eyvindur. Es Director
Honorario del Museo del Collage de San
Francisco (Estados Unidos).

Marina Nunez
Diserio de video

Sus obras representan seres diferentes
y aberrantes, que existen al margen o en
contra del canon. Los cuerpos anéma-
los que pueblan sus cuadros, imagenes
o videos nos hablan de una identidad
metamorfica, hibrida, multiple. Ha ex-
puesto individualmente en una veintena
de museos y centros de arte en Espafia
y su obra figura en colecciones de varias
instituciones, entre las que destacan

el Museo Nacional Centro de Arte

Reina Sofia (Madrid), Artium (Vitoria),
MUSAC (Le6n), TEA (Tenerife), CAAM
(Las Palmas), Es Baluard (Palma de
Mallorca), CA2M (Madrid), Fundacion
La Caixa y FRAC Corse American
University (Washington). Ha participado
en varias exposiciones colectivas, como
la Bienal Internacional de Arte (Buenos
Aires), Big Sur. Neue Spanische Kunst
(Berlin), Pain: Passion, Compassion,
Sensibility (Londres), Posthumous
Choreographies (Nueva York), Modelli
Immaginari (Italia), Naturel pas naturel
(Francia), Mind Temple (Shanghdi) y The
Time of the Chimeras (Venecia). Reside
entre Madrid y Pontevedra, y da clases
en la Universidad de Vigo.

49



Luis Garcia
Diserio de iluminacion

Tras culminar su formacién como
iluminador en la Academia de RTVE en
1996, comenzo a trabajar en los Estudios
Buniuel y en Prado de Rey. En 2000 entr6
a formar parte del equipo de Event
Marco Técnico como técnico de ilumi-
nacion, donde poco después asumio el
puesto de director del departamento de
iluminacion. En 2010 inici6 una etapa
como director técnico independiente,
cuando desarroll6 varios proyectos
corporativos con empresas de la en-
vergadura de Seat, Chanel y Pfizer. En
2015 fundoé la compania Filamento 1968
para, a partir de 2020, poner en marcha
Elements Emiting Light, dedicado a
dar soporte a proyectos audiovisua-

les artisticos y comerciales. Destacan
sus trabajos artisticos realizados para
cantantes como Najwa Nimri y Vive

la Féte, para artistas como el escultor
Victor Ochoa, asi como en las zarzuelas
Se vendey Raja la alondra, dirigidas por
José Maria Sicilia.
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Cristina Pons
Diserio de produccion

Desarrolla su vida profesional en el
ambito de la cultura, participando en la
puesta en marchay la gestion de pro-
yectos. Ha colaborado con el Ministerio
de Cultura en Japon, Francia y Gran
Bretafia como comisaria y coordinado-
ra de arte espanol. Fue directora de la
galeria hispano-norteamericana Weber,
Alexander y Cobo. Como directora de re-
laciones institucionales y comunicacion
de la Fundacion Albéniz, puso en mar-
cha proyectos para la creaciéon de nuevos
publicos y desarroll6 su labor en los
ambitos del mecenazgo, la produccion

y la concepcién de conciertos, publica-
ciones, comunicacion y prensa. Como
directora de El Instante, impulso expo-
siciones, proyectos musicales y eventos
originales como Subasta de tiempo; las
zarzuelas Se vende, Raja la alondra y El
instante, y la 6pera Un tiempo enorme,

de Jorge Fernandez Guerra. Desde 2021
dirige Vortex con ELAMOR, un proyecto
de intercambio entre artistas e institu-
ciones en espacios no convencionales,
al tiempo que promueve la creacién de
una linea de formacién de danza como
espacio de creacion.

Autorade las
notas al programa

Cristina Marcos Patino
Musicologa

Licenciada en Geografia e Historia por
la Universidad Complutense de Madrid
y Master en Musicologia Aplicada por

la Universidad de La Rioja, es docu-
mentalista musical en el Centro de
Documentacion de las Artes Escénicas y
de la Musica (CDAEM) del Ministerio de
Cultura y Deporte. Durante mas de vein-
ticinco afios, ha participado en algunos
de los proyectos mas importantes de
documentacion musical en nuestro pais,
como la Bibliografia Musical Esparola
(BIME), el Mapa de Patrimonio Musical
en Espanay, en particular, la base de
datos sobre estrenos de musica, que
recoge la actividad de los compositores
e intérpretes espaiioles de musica con-
temporanea desde 1970 hasta nuestros
dias. Es coautora del libro 25 afios de
opera en Espaiia (Autores esparioles, 1986-
2010): Opera contempordnea espaiiola,
memoria informativa e ilustrada (Madrid,
2011) y de la investigacion inédita Los
estrenos de opera en Espaiia (1970-2020):
instituciones, génerosy tendencias.
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Una década de teatro
musical de camara (2014-2024)

& La muertey el
§ industrial, de Jorge
o Fernandez Guerra
El pdjaro de dos
colores, de Conrado La noche de San
del Campo Juan, hallet de La romeria de los
—_— Roberto Gerhard cornudos, ballet de
72 —_— Gustavo Pittaluga
P (
> “La Argentina” en Parts,
Fantochines, FEl Pelele, ballets de Oscar Esplay
S Ch Ernesto Halffter
Mavra, . Fl caballero de C((]):rrrfld(;) del de Julio Gomez
Cendrillon, de Igor Stravisky avaro, de Sergei P
de Pauline Viardot I Rachmaninoff I
N U _J
L Une éducation
Mozart y Salieri, manquée
. de Nik,olai de Emmanuel
Rimski-Korsakov Los dos ciegos, de Chabrier
» Le cinesi, ] Un avvertimento ai gelosi, Franuscq A?en]o —
< de Manuel Garcia . Barbieri
> de Manuel Garcia
I tre gobbi,
de Manuel Garcia 11 finto sordo,
ﬁ de Manuel Garcia
U L
Grilletta e Porsugnacco, Tﬁlogm de
Tonadillas, de Blas
de Johann Adolph Hasse
de Laserna
» Los elementos,
ﬁ de Antonio de Literes
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EL FORMATO TEATRO MUSICAL DE CAMARA

Con el formato Teatro Musical de Camara,
inaugurado en 2014, la Fundacion Juan
March aspira a dar visibilidad a un
importante corpus teatral que, por sus
caracteristicas (obras de pequeno formato
en las que interviene un nimero reducido
de intérpretes), no suele tener cabida

en los teatros de 6pera convencionales.
Estos mismos elementos, en cambio, lo
hacen particularmente apropiado para las
posibilidades espaciales del auditorio de la
Fundacion, a la vez que contribuye a difundir
el teatro musical espanol en sintonia con la
mision de su Biblioteca y Centro de apoyo

a la investigacién y sus fondos de musica 'y
teatro espafnoles contemporaneos.

1

CENDRILLON

Opereta de salon

Musica y libreto de Pauline Viardot

Director musical: Aurelio Viribay
Director de escena: Tomas Munoz
12, 14y 15 de febrero de 2014

2

FANTOCHINES *

Opera de cdimara

Musica de Conrado del Campo y libreto de
Tomas Borras

Director musical: José Antonio Montano
Director de escena: Tomas Muioz

11, 13, 14y 15 de marzo de 2015
Coproduccion con el Teatro de la Zarzuela

* Primera interpretacion en tiempos modernos
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3
LOS DOS CIEGOS

Entremeés lirico-dramdtico

Musica de Francisco Asenjo Barbieri y
libreto de Antonio Romero

UNE EDUCATION MANQUEE

Opereta en un acto

Musica de Emmanuel Chabrier y libreto de
Eugéne Leterrier y Albert Vanloo

Director musical: Rubén Fernandez Aguirre
Director de escena: Pablo Viar

6, 8,9y 10 de mayo de 2015

Coproduccion con el Teatro de la Zarzuela

4
TRILOGIA DE TONADILLAS *
Tonadillas a soloy a tres de Blas de Laserna

Director musical: Aarén Zapico

Director de escena: Pablo Viar

8,9,10Y 13 de enero de 2016
Coproduccion con el Teatro de la Zarzuela

5
EL PELELE *

Tonadilla a solo

Musica de Julio Gomez y libreto de Cipriano
de Rivas Cherif

MAVRA

Opera bufa en un acto

Musica de Igor Stravinsky y libreto de Boris
Kojno

Director musical: Roberto Balistreri
Director de escena: Tomas Munoz

3, 6,9y 10 de abril de 2016

Coproduccion con el Teatro de la Zarzuela

6

LE CINESI *

Opera de salén

Musica de Manuel Garcia y libreto de Pietro
Metastasio

Director musical: Rubén Fernandez Aguirre
Directora de escena: Barbara Lluch

9,11, 14y 15 de enero de 2017

Coproduccion con el Teatro de la Zarzuela

7

MOZART Y SALIERI

Opera lirica en un acto

Musica de Nikolay Rimsky-Korsakov

y libreto del compositor, basado en la obra
homoénima de Aleksandr Pushkin

Director musical: Borja Marino
Directora de escena: Rita Cosentino

22, 23, 26 y 29 de abril de 2017
Coproduccion con el Teatro de la Zarzuela

8

LA ROMERIA DE LOS CORNUDOS *

Ballet en un acto

Musica de Gustavo Pittaluga y argumento de
Federico Garcia Lorca y Cipriano de Rivas
Cherif

Director artistico y coreégrafo: Antonio Najarro
Director de escena y guién: David Picazo
10, 13y 14 de enero de 2018

9
LOSELEMENTOS

Opera arménica al estilo italiano
Musica de Antonio Literes

Director musical y clave: Aarén Zapico
Director de escena: Tomas Muiioz

9,11, 14y 15 de abril de 2018
Coproduccion con el Teatro de la Zarzuela

10

ILFINTO SORDO *

Opera de salén

Musica de Manuel Garcia y libreto del
compositor, basado en el de Gaetano Rossi

Director musical: Rubén Fernandez Aguirre
Director de escena: Paco Azorin

6, 8,11y 12 de mayo de de 2019

Coproduccion con el Teatro de la Zarzuela y
ABAO/OLBE

1

ELPAJARO DE DOS COLORES *

Opera de cimara

Musica de Conrado del Campo y libreto de
Tomas Borras

Director musical: Miquel Ortega
Directora de escena: Rita Cosentino

6, 8,11y 12 de enero de de 2020
Coproduccion con el Teatro de la Zarzuela

12

LANOCHE DE SANJUAN *

Ballet

Musica de Roberto Gerhard y argumento de
Ventura Gassol

Director artistico y coredgrafo: Antonio Ruz
23, 24, 25, 26, 27y 28 de junio de 2021
Coproduccion con el Gran Teatre del Liceu

13

I'TRE GOBBI

Opera de salén

Musica y texto de Manuel Garcia, con libreto
basado en Carlo Goldoni Rossi

Director musical: Rubén Fernandez Aguirre
Director de escena: José Luis Arellano

26y 29 de septiembre, y 2y 3 de octubre de
2021

Coproduccion con el Teatro de la Zarzuela
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14

UN AVVERTIMENTO AI GELOSI
Opera de salén

Musica de Manuel Garcia

y libreto de Giuseppe Maria Foppa

Director musical: Rubén Fernandez Aguirre
Directora de escena: Barbara Lluch

15, 17y 18 de diciembre de 2021
Coproduccion con el Palau de les Arts Reina
Sofia y el Festival de Opera de Oviedo

15

EL CABALLERO AVARO

Opem en un acto

Musica de Sergei Rachmaninoff basada en la
obra homonima de Aleksandr Pushkin

Director musical: Borja Mariiio

Director de escena: Alfonso Romero

25y 28 de septiembre, y 1y 2 de octubre
de 2022

Coproduccion con el Teatro de la Zarzuela

16

GRILLETTA E PORSUGNACCO *

Intermezzo en tres actos

Musica de Johann Adolph Hasse basado en
la comédie-ballet Monsieur de Pourceaugnac
de Moliére y Jean-Baptiste Lully

Director musical: Javier Ulises Illan
Directora de escena: Rita Cosentino

24, 27y 30 de septiembre, y 1 de octubre
de 2023

Coproduccion con el Teatro de la Zarzuela

** Estreno absoluto.
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17

LAMUERTEY ELINDUSTRIAL **

Opera de cdmara en dos actos

Musica y texto de Jorge Fernandez Guerra

Director musical: Fran Fernandez Benito
Coordinacién escénica: Jorge Fernandez
Guerra

13y 14 de diciembre de 2023
Coproduccion con el Espacio Turina de
Sevilla
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CREDITOS

Los textos contenidos en este programa
pueden reproducirse libremente citando la
procedencia.

La representacion del miércoles 13 se transmite
en directo por Radio Cldsica de RNE y por
streaming a través del Canal March, YouTube

y RTVE Play. Si desea volver a escuchar ese
concierto, el audio estard disponible en march.
es/musica/audios.
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Teatro Musical de Cdmara (17) “La muerte y el industrial”, diciembre de 2023 [textos de Jorge
Ferndndez Guerra y Cristina Marcos Patifio].-Madrid: Fundacion Juan March, 2023.

68 pp.; 20,5 cm. Teatro Musical de Camara, ISSN: 2341-0787, diciembre de 2023.

Programa: “La muerte y el industrial”, épera de cdmara en dos actos, con musica y texto de
Jorge Ferndandez Guerra, por Fran Ferndndez Benito, direccién musical; Jorge Fernandez Guerra,
coordinacién escénica; Manon Chauvin, soprano; Lola Bosom, contralto; Nicolds Calderdn, tenor;
Javier Agudo, baritono; Ménica Campillo, clarinete; Juan Luis Gallego, violin; Sean Mackaoui, disefio
de escenografia y vestuario; Marina Nufez, disefio de video; Luis Garcia, disefio de iluminacion;
Cristina Pons, disefio de produccion. Funciones celebradas en la Fundacion Juan March los dias 13
y 14 de diciembre de 2023.
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Desde 1975, la Fundacién Juan March
organiza en su sede de Madrid una
temporada de conciertos que actualmente
estd formada por unos 160 recitales
(disponibles también en march.es, en
directo y en diferido). En su mayoria,

estos conciertos se presentan en ciclos en
torno a un tema, perspectiva o enfoque

y aspiran a ofrecer itinerarios de escucha
innovadores y experiencias estéticas
distintivas. Esta concepcién curatorial de
la programacién estimula la inclusion de
plantillas y repertorios muy variados, desde
la época medieval hasta la contempordnea,
tanto de musica cldasica como de otras
culturas. En los ultimos anos, ademads,

se promueve un intensa actividad en el
dmbito del teatro musical de cdmara con la
puesta en escena de 6peras, melodramas,
ballets y otros géneros de teatro musical.

ACCESO A LOS CONCIERTOS

Solicitud de invitaciones para asistir a los
conciertos en march.es/invitaciones.

Los conciertos de miércoles, sabado y
domingo se pueden seguir en directo por
march.es y YouTube. Ademds, los conciertos
de los miércoles se transmiten en directo por
Radio Clasica de RNE.

RECURSOS EN MARCH.ES

Los audios de los conciertos estan disponibles
en canal.march.es durante los 30 dias
posteriores a su celebracién. En el buscador

de publicaciones de la Fundacion (https://
www.march.es/bibliotecas/publicaciones/)las
notas al programa de mds de 4000 conciertos.
Muchos de ellos se pueden disfrutar en Canal
March (canal.march.es) y el canal de YouTube
de la Fundacion.

BIBLIOTECA DE MUSICA

La Biblioteca y centro de apoyo a la
investigacion de la Fundacion Juan March

estd especializada en el estudio de las
humanidades, y actia ademds como centro de
apoyo a la investigacion para las actividades
desarrolladas por la Fundacion. Su fondo
especializado de musica lo forman miles de
partituras, muchas manuscritas e inéditas,
grabaciones, documentacion biogrdfica 'y
profesional de compositores, programas de
concierto, correspondencia, archivo sonoro de
la musica interpretada en la Fundacion Juan
March, bibliografia y estudios académicos,

asi como por revistas y bases de datos
bibliograficas. Ademds ha recibido la donacién
de los siguentes legados:

Romdn Alis

Salvador Bacarisse
Agustin Bertomeu

Pedro Blanco

Delfin Colomé

Antonio Fernandez-Cid
Julio Gémez

Ernesto Halffter

Juan José Mantecén
Angel Martin Pompey
Antonia Mercé “La Argentina”
Gonzalo de Olavide
Elena Romero

Joaquin Turina

Duo Uriarte-Mrongovius
Joaquin Villatoro Medina

PROGRAMA DIDACTICO

La Fundacion organiza, desde 1975, 18
conciertos diddcticos al afio para centros
educativos de secundaria. Los conciertos se
complementan con guias diddcticas, de libre
acceso en march.es. Mds informacion en
march.es/musica/

CANALES DE DIFUSION

Siga la actividad de la Fundacion a través
de las redes sociales. Suscribase a nuestros
boletines electronicos para recibir la
programacion en march.es/boletines
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La Fundacion Juan March es una instituciéon familiar y patrimonial creada en
1955 por el financiero Juan March Ordinas con la misién de fomentar la cultura
en Espafia sin otro compromiso que la calidad de su oferta y el beneficio de la
comunidad a la que sirve. A lo largo de los afios, las cambiantes necesidades so-
ciales han inspirado, dentro de una misma identidad institucional, dos diferentes
modelos de actuacion. Fue durante dos décadas una fundacién de becas. En la
actualidad, es una fundacion operativa con programas propios, mayoritariamente
a largo plazo y siempre de acceso gratuito, disefiados para difundir confianza en
los principios del humanismo en un tiempo de incertidumbre y oportunidades
incrementadas por la aceleracién del progreso tecnolégico.

La Fundacién organiza exposiciones y ciclos de conciertos y de conferencias.
Su sede en Madrid alberga una Biblioteca de musica y teatro espafiol contempo-
raneos. Es titular del Museo de Arte Abstracto Espaiol, de Cuenca, y del Museu
Fundacién Juan March, de Palma de Mallorca. Promueve la investigacion cienti-
fica a través del Instituto mixto Carlos III/Juan March de Ciencias Sociales, de la
Universidad Carlos III de Madrid.
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LA

MARCH

Fundacién
Juan March
Castello, 77
28006 Madrid

musica@march.es
+34 914354240

Entrada gratuita.
Parte del aforo

se puede reservar
por anticipado.
Conciertos en directo
por Canal March
(web, AndroidTV y
AppleTV) y YouTube.
Los de miércoles,
también por Radio
Cldasica y RTVEPlay.

Accede a toda la
informacion de la
temporada en
march.es/madrid/
conciertos.

Suscribete a nuestra
newsletter con este
cédigo QR:

PROXIMOS CONCIERTOS DE TEATRO
MUSICAL DE CAMARA

8,10,12,13 Y 14 ENE

“LA ARGENTINA” EN PARIS

Antonio Najarro, direccion artistica y coreografia
Carolina Africa, direccién de escena

Miguel Baselga, direccion musical y piano

Ballets de Oscar Espld y Ernesto Halffter

Notas al programa de Antonio Najarro, Idoia Murga, Alejandro
Coello, José Luis Maire y Celia Martinez

PROXIMOS CONCIERTOS DE MIERCOLES
PERSPECTIVAS BARTOKIANAS

17 ENE

BARTOK EN ESPANA

Dénes Vdrjon, piano

Obras de Marcello, Della Ciaja, Scarlatti, Koddly y Bartok

24 ENE

EL BARTOK CORAL, EN CONTEXTO

Coro de la Orquesta de la Comunidad de Madrid

y Pequefios Cantores

Josep Vila y Ana Gonzdlez, direccion

Obras polifénicas de Bartdk y otros compositores hungaros,
como Koddly, Ligeti, Bardos o Duijck

31 ENE

EL BARTOK FOLCLORISTA

Marta Gulyds, piano

Vilmos Szabadi y Mihdly Sipos, violines

Pascal Moragués, clarinete

Obras de camara de Bartdk inspiradas en melodias populares
entrelazadas con muestras de sus fuentes folcléricas originales

7 FEB

LA COSMOLOGIA PIANISTICA DE BARTOK

Péter Nagy, piano

Seleccion de miniaturas y suites ilustrativas del universo
pianistico de Bartok

Notas al programa de Laszlé Stacho



