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Por respeto a los demds asistentes, les rogamos
que desconecten sus teléfonos moviles
Yy que no abandonen la sala durante el acto.

n enero de 1906, el Teatro Bolshoi acogia el estreno de

El caballero avaro de Sergei Rachmaninoff. El propio

compositor dirigia desde el foso la que era su segunda

opera, basada en un icono de la literatura rusa como

Aleksandr Pushkin. Una de sus Pequerias tragedias (1830)
servia de libreto para expresar en musica las consecuencias del
pecado capital de la avaricia, reflejadas en una patolégica relacion
paternofilial ambientada en la Europa medieval. Rachmaninoff
compone una partitura de atmosfera oscura y angustiosa, con un
lenguaje personal que lo aleja de los cauces de la 6pera tradicional. Con
esta nueva produccion, el formato Teatro Musical de Camara alcanza
su decimoquinta edicion y prosigue la estela de otros titulos rusos
como Mavra de Igor Stravinski (2016) y Mozart y Salieri de Nikolay
Rimsky-Korsakov (2017), con un libreto basado asimismo en la tragedia
homoénima de Pushkin.

Fundacion Juan March
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ARGUMENTO

INTRODUCCION

La obertura instrumental, de aire tene-
broso, evoca los rasgos del principal
protagonista: un barén avaro y enfermi-
Z0, cuyo Unico proposito vital es el enri-
quecimiento sin limite y la acumulacion
de oro.

ESCENA1

La escena se situa en la torre del castillo
del caballero. Albert, el hijo del barén,
cuenta sus problemas a Ivan, su sirvien-
te y escudero. Se lamenta de la miseria
en que vive, provocada por la avaricia de
su padre, al tiempo que recuerda su exi-
tosa participacion en un torneo de justas
cuando derroté al conde Delorsch, pese
a que este le rompid el casco con la lan-
za. Necesita una nueva armadura para
reemplazar la dafiada o, de lo contra-
rio, no podra competir en mas torneos.
Pero el barén apenas le proporciona una
pequena asignacion y el joven se que-
ja amargamente de su fragil situacién
economica.

Albert decide recurrir a Salomén, un
prestamista de origen judio, para que le
procure dinero. Pero este desconfia de
poder recuperarlo, mientras insinta que
la muerte del viejo barén solucionaria sus
problemas. Incluso llega a hablarle de un
veneno de efecto rapido y eficaz. Albert se
enfada y lo echa de la habitacién. Pero no
puede seguir viviendo en la pobreza. S6lo
le queda un ultimo recurso: explicar la
situacion al duque, la Gnica persona que
puede influir en el barén.

ESCENA 2

El baron se recrea gozosamente en la con-
templacion de sus cofres repletos de te-
soros, custodiados en el s6tano ligubre y
opresivo de su castillo. Cuando toca tanto
oro, se siente inmortal y todopoderoso.
Cada moneda del baul tiene una histo-
ria detras. Un antiguo doblén fue traido
por una viuda, cuyo difunto marido de-
bia dinero al barén. La mujer, al cuidado
de tres hijos, lloré bajo la lluvia durante
medio dia, pero no logré apaciguar la sed
de avaricia del caballero. Otra moneda la
consiguié de unos bribones, quienes pro-
bablemente la habian robado. Ninguna
de estas historias que explican el tesoro
remueve en absoluto la conciencia del
viejo caballero. Mas bien al contrario: se
deleita en la depravacioén, que lo sumerge
en un estado de locura extética.

Pero la exaltacion por poseer una ri-
queza incalculable se ve ensombrecida
por el presentimiento de una muerte in-
minente. El barén comprende que no le
queda mucho tiempo de vida. Sin embar-
g0, le encoleriza la idea de que su hijo vaya
a dilapidar toda su riqueza, después de
las privaciones que ha soportado durante
toda su vida para llenar las arcas de oro.

ESCENA 3

Albert acude al palacio del duque en bus-
ca de un aliado que convenza a su padre.
La estrategia del joven es encontrar a un
aristocrata de alto rango que haga entrar
en razon al viejo avaro. El duque recuer-
da los dias de su juventud y la amistad

que unio6 a su abuelo con el baron, enton-
ces un joven apuesto. Los conmovedores
recuerdos que evoca ablandan al duque,
que acepta ayudar a Albert en su propd-
sito. Pero, en el curso de la conversacion,
el duque se percata de la presencia del
barén cerca de la ventana y urge a Albert
para que se esconda en otra habitacion.
El padre entra en la sala.

El duque le reprocha que no le haya
visitado durante tanto tiempo. El ba-
rén se excusa por su avanzada edad y su
incapacidad para participar en torneos
y otros entretenimientos cortesanos,
aunque dice estar siempre al servicio de
su antigua amistad. El duque aprovecha
su buena disposicién y le habla sobre la
situacion de Albert, tratando de persua-
dirle para que le proporcione una asigna-

ESTRUCTURA

ACTO UNICO

Introduccion (Largo)

cion digna de su rango. El baroén evita el
asunto, cegado por su irrefrenable ava-
ricia, e intenta desprestigiar a su hijo, a
quien llega a acusar de robo e intento de
asesinato.

Albert, que sigue la escena escondido,
entra en la sala fuera de si ante una in-
sinuacion tan grave, gritando que su pa-
dre miente. El caballero lanza el guante y
reta a duelo a su hijo. El joven lo acepta,
mientras el duque observa espantado la
terrible escena, lamentando que padre e
hijo hayan llegado a una confrontacién
enfermiza. Para evitar el duelo, el duque
expulsa a Albert, mientras que el barén
intenta justificar su actitud. De repente
desfallece, murmurando “;Ddénde estan
las llaves? Las llaves, mis llaves...”. Sufre
un infarto y cae muerto.

Escena 1. En una torre “Bo 4to 6bI TO HU cTaj0 Ha TypHMpe” [Cueste lo que

cueste, he de aparecer] (Albert)

Escena 2. En un sotano “Kak Moj101071 1ToBeca >KieT cBUmaHba” [Ardo de

impaciencia como un patan] (Barén)

Escena 3. En un castillo “IToBeprpTe, rocymapp, Tepnen s gonro” [Créame,

excelencia: the soportado tanto!] (Albert)



Ilustracion de Aleksandr Efimovich Zemtsov (1856-1896)
para la tragedia El caballero avaro,
artista especialmente conocido por el uso de temas de la
historia rusa en sus cuadros y por ilustrar las obras de Pushkin.
Grabado en papel, 1882.

Avaricia:
del pecado capital
a la crematomania

Alfonso Romero Mora

Con la puesta en escena de El caballe-
ro avaro, la Fundacién Juan March y el
Teatro de la Zarzuela continian su me-
ritoria y valiente apuesta por programar
operas que no pertenecen al repertorio
mas conocido y suman un titulo mas
basado en las Pequeiias tragedias de
Pushkin. Como en anteriores obras, el
poeta y dramaturgo penetra en lo mas
profundo del alma humana, represen-
tando los vicios y bondades del hombre.
La eleccion del titulo por parte del au-
tor de este drama esta cargada de inten-
cionalidad y significado. Pushkin bien
podria haber elegido El barén avaro como
titulo, pero decide identificar al prota-
gonista no por su rango nobiliario, sino
por su condicion de caballero, creando
asi una suerte de oximoron al unir dos
términos contradictorios y opuestos:
“caballero” y “avaro”. Segun el cédigo de
conducta medieval, la generosidad era
una de las virtudes imprescindibles del

caballero, por lo que el vicio de la avaricia
queda de esta forma magnificado al ser
atribuido precisamente a la persona me-
nos sospechosa de poseerlo.

Mi propuesta escénica crea puentes
entre el pasadoy el presente, entre el con-
cepto de la avaricia como pecado capital y
la visién mas actual de la misma como un
trastorno de la personalidad. En psicolo-
gia, la crematomania define la obsesion
patolégica por el dinero, lo que provoca
que la persona descuide cualquier otro
aspecto de su vida. Su unico objetivo es
acumular riqueza de la manera que sea.
Lo material estd por encima de lo huma-
no, de lo afectivo y, a veces, hasta de lo
moral. La inercia de acumular recursos
contrarresta el sentimiento de incerti-
dumbre sobre lo que puede sucederle a
uno en el futuro, por lo que la avaricia
pudo haber evolucionado en nuestros an-
tepasados ancestrales como una forma de
adaptacion cuando el entorno era pobre
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Disenio de triptico para la escenografia de

El caballero avaro, de Carmen Castanon.
Fundacion Juan March y Teatro de la Zarzuela,
2022.

en recursos. Ademas de relacionarse con
comportamientos inmorales, es causa de
guerras, de corrupcion, traiciones y deli-
tos, estafas, robos, asesinatos y mentiras.

Para el avaricioso y el codicioso, su-
ficiente nunca es suficiente, aunque co-
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dicia y avaricia no son la misma cosa. El
avaro acumula, es tacafio, gasta lo menos
posible y casi nunca comparte. El codi-
cioso puede disfrutar de su riqueza, se la
gasta y puede incluso compartirla.

El pasado, la tradicién y la visién mo-
ralista y aleccionadora de la avaricia como
pecado capital se representaran sobre el
escenario en forma de triptico medieval.
Esta obra pictorica serd el elemento ge-
nerador de la accion. Tres tablas, tres es-
cenas y tres formas artisticas diferentes

de representar la avaricia unidas sobre
el escenario: pintura, palabra y musica.
El triptico sirve, ademas, como referen-
cia directa a la ambientacion historica
que Pushkin quiso dar a su obra: la Edad
Media. Mi deseo es que el resto de la es-
cenografia y el vestuario no definan un
lugar o una época determinada, ya que el
tema principal es y ha sido siempre uni-
versal y atemporal.

“;Qué diablo de veracidad puede tener
una sala dividida en dos partes, de las que
una estd ocupada por dos mil espectado-
res que fingen ser invisibles para quienes
se encuentran en el escenario?”: Pushkin
reflexionaba con estas palabras en una
carta a un amigo sobre la idea de veraci-
dad en el teatro y las virtudes de un buen
dramaturgo. La fidelidad histérica del
vestuario y el espacio escénico a la épo-
ca original de la obra no eran para él tan
importantes como la sinceridad de las pa-
siones, la veracidad de los sentimientos y
las circunstancias virtuales.

En una primera lectura del texto,
puede llamar la atencion el hecho de que
Albert se lamente de la tacaferia de su
padre sin atisbos de buscar una forma
propia de ganarse la vida, pero este he-
cho debe ser entendido en el contexto
caballeresco medieval en que se concibio
originalmente la obra. Segun los cédi-
gos de la época, el joven noble que, tras
largo tiempo y duro aprendizaje, logra-
ba la condicién de caballero era siem-
pre respaldado econémicamente por su
progenitor o por el sefior al que juraba
fidelidad.

El hijo se lamenta de la penuria econé-
mica, pero no es solamente una carencia
material, sino también afectiva, la que
lo atormenta. Cegado por la avaricia, ese
padre siempre ha ignorado y despreciado

a su hijo por no estar dispuesto a hacer
lo que €l hace: buscar riquezas entre el
fango y la dolorosa miseria ajena. Aun
asi, el hijo intenta por todos los medios
llamar la atencion del padre y obtener su
reconocimiento intentando destacar, ser
el mejor en lo que hace, aunque su vie-
ja y destartalada armadura no brillara
nunca lo suficiente para ser vista por su
progenitor.

La segunda tabla del triptico es abier-
tay vemos al padre en la intimidad de su
camara del tesoro. Es en esta escena don-
de quiero que la idea de la avaricia como
pecado trascienda y evolucione hacia un
concepto mas moderno de trastorno psi-
colégico. El mismo ha construido otra
armadura, tosca y primitiva, pero de oro
puro. Este simbolo externo de poder es
utilizado en su ritual casi erético para su
disfrute intimo y secreto. Pero su trastor-
no mental hace que desee una unién mas
profunda con el pesado metal. Necesita
literalmente que el oro penetre dentro
de su cuerpo, que sea parte de su fisico
en una suerte de dismorfia enfermiza.
Incapaz de sentir empatia con el resto de
seres humanos, desprecia su propia con-
dicion humana y suefia con eliminarla
por completo.

Finalmente se produce la confronta-
cién directa entre el padre y el hijo, en
la que queda patente la imposibilidad de
entendimiento entre las dos partes. Cada
uno cuenta con su propia armadura, una
vieja y oxidada, pero lograda con hones-
tos esfuerzos, y la otra dorada, si bien
brunida con sangre y lagrimas. En esta
ultima justa no habra claros vencedores
y quedard patente que precisamente el
suefio del barén de renunciar a toda hu-
manidad posible se convertira en la causa
de su ultima y definitiva derrota.
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Un cuento sobre
el sufrimiento humano

Marina Frolova-Walker

Traduccion de Luis Gago

Esta el Rachmaninoff* del mito popular,
un exiliado que afioraba tan intensa-
mente su pais natal que era incapaz de
esbozar jamas una sonrisa. Luego esta
el Rachmaninoff de verdad, que era un
hombre rodeado de su familia y amigos,
en cuya compaiia no dejaba de reir. Era
un hombre que reconstruyé enérgica-
mente su vida en Occidente gracias a sus
generosos ingresos como pianista. Su idi-
lica casa a orillas del lago de Lucerna no
era una réplica de una mansion rusa, sino
una elegante villa modernista que con-
taba con todos los ultimos avances tec-
nolégicos. Aun asi, hay algo en la musica
que alimenta el mito, porque nadie podia
retratar tan bien como Rachmaninoff las
negras profundidades del sufrimiento
humano. Sus retratos del dolor y el pade-
cimiento suelen carecer del mas minimo

Fotografia de Sergei Vasilievich
Rachmaninoff en 1921.
Kubey-Rembrandt Studios.

rayo de esperanza y las descripciones que
€] mismo hizo de sus obras se caracteri-
zan por el miedo a la muerte y el Juicio
Final. Y es que este hombre jovial y ex-
travertido tenia otra cara y podia caer con
facilidad en una depresion extenuante.
El caballero avaro es una destilaciéon
del sufrimiento. El hermoso preludio
sinfénico no se eleva nunca por encima
de su tonalidad principal en modo menor,
mientras que la evocadora e inquietante
orquestacion enfrenta a la “voz humana”
de los violonchelos con el fatidico me-
tal, que aplasta cualquier intento de los
violonchelos por elevarse por encima del
registro grave. Surge un nuevo tema en
el arpay la cuerda, sonando como gotas
de agua que van cayendo con un ritmo
uniforme, aunque se trata, en realidad,
de una cita de Rachmaninoff de su propia

1 Nota editorial: los nombres de los composito-
res son transcritos en esta publicacién segun la
transliteracion anglosajona.
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pieza “Ldgrimas”, de la Suite num. 1 para
dos pianos. Este tema de “Ldgrimas” se
vio inspirado a su vez por el repicar de las
campanas de la catedral de Santa Sofia en
Novgorod y reaparece en la 6pera cuan-
do el barén expone su monoélogo central,
en el momento en que expresa palabras
que parecen pertenecer mas al poeta,
Aleksandr Pushkin, que a su personaje:

Si todas las lagrimas,

la sangre y el sudor causados

por el oro que aqui se guarda
fueran regurgitados por la tierra,
bien podria producirse

un segundo Diluvio...

Gracias a la propia experiencia de am-
bos, tanto Pushkin como Rachmaninoff
conocian la especial angustia provocada
por una completa ausencia de patrimo-
nio familiar. Pushkin escribi6 El caballero
avaroy sus otras tres Pequeiias tragedias
en 1830, cuando quedo confinado en una
finca familiar en el campo debido a la
cuarentena impuesta por un brote de c6-
lera, lo que retrasoé tres meses su boda.
Se puso a trabajar con gran energia en
medio de este aislamiento, ya que tenia
la intencién de ganar todo lo posible por
medio de su escritura: ni él ni su futu-
ra mujer contaban con mucho dinero,
a pesar de sus origenes aristocraticos.
A fin de mantener su prestigio y atraer
a potenciales patrones, tuvo que vivir
con frecuencia muy por encima de sus
posibilidades, lo que dio lugar a nume-
rosas humillaciones. Siete afios después,
cuando murié en un duelo, su herencia
consistié inicamente en enormes deudas
que habia que pagar. Esta dificil situacion
surgio6 porque su padre, un vago, ya habia
dilapidado la fortuna familiar. La historia
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podria haber dado lugar a algunas inco6-
modas comparaciones y, por este motivo,
Pushkin aparento que la historia no era
la suya propia, lo que le llevé a afirmar
que lo inico que habia hecho era adaptar
una (inexistente) tragicomedia del poeta
inglés (real) William Shenstone.

El padre de Rachmaninoff también
habia derrochado su dinero y provoco
un sufrimiento anadido al romper la
familia como consecuencia de un divor-
cio. Al igual que Pushkin, Rachmaninoff
conocia bien la carga que suponia tener
un nombre aristocratico, con todas las
expectativas sociales que ello despertaba,
a pesar de vivir realmente en la pobreza.
Se mantenia gracias a las clases de pia-
no que impartia y, al igual que Pushkin,
sabia lo que se sentia al ser un “pariente
pobre” que dependia de la benevolencia
y la compasion. Cuando alcanzé la fama,
sin embargo, empez6 a disfrutar de ge-
nerosos ingresos gracias a sus conciertos
y a la publicacion de sus composiciones.
En un momento posterior de su vida,
cuando se encontraba ya en Estados
Unidos, trabajé intensa e incesantemen-
te como pianista con el fin de preservar
su estatus y su fama como un destacado
virtuoso, no por vanidad, sino para poder
procurar una vida confortable a su fami-
lia, ademas de para apoyar a centenares
de emigrados rusos que no tenian un
céntimo y para donar dinero a diversas
buenas causas.

Justo antes de que empezara a compo-
ner su 6pera en un acto sobre el drama
de Pushkin, Rachmaninoff contrajo tam-
bién matrimonio. La mujer que eligié fue
su prima Natalia Satina y las normas de
consanguinidad le exigieron realizar una
peticion al zar para que le concediera un
permiso especial. En este punto se aca-

El adios de Pushkin

al mar, de Ivan
Aivazovski (1817-1900)
e I1id Repin (1844-
1930). Oleo sobre
lienzo, 1877.

ban los paralelismos entre Pushkin y su
mujer, porque la familia de Natalia habia
gestionado su riqueza con mas cuidado.
Rachmaninoff se trasladé a la finca de su
mujer en Ivanovka, lo cual desperté en él
el entusiasmo por las innovaciones agri-
colas. También practicé una nueva acti-
vidad en sus ratos de ocio: conducir un
coche a toda velocidad por las solitarias
estepas.

Durante su luna de miel en Europa, en
el verano de 1902, Sergei y Natalia reci-
bieron un regalo de boda inusual. Entre
los primos de Rachmaninoff habia otro
famoso pianista, Aleksandr Siloti, que
consiguié organizar todos los prepara-
tivos necesarios para que la pareja asis-
tiera al Festival Wagner en Bayreuth.
Rachmaninoff recibio las entradas de
manos de la propia Cosima (la viuda de
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Wagner e hija de Liszt). El momento cul-
minante del viaje fue la representacién
del monumental ciclo de dramas musi-
cales de Wagner, El anillo del nibelungo.
A pesar de la brevedad de El caballero
avaro de Rachmaninoff, existen conexio-
nes interesantes con el Anillo de Wagner,
que Rachmaninoff empez6 a componer
un ano después de su visita a Bayreuth. E1
Anillo es, en gran medida, una reflexion
en cuatro jornadas, que se dilata duran-
te quince horas, sobre la desgracia que el
poder del oro ha traido al mundo. El oro
es sélo una fuerza positiva cuando sigue

18

Un caballero avaro en la
bodega, (1880), grabado
o de Nikolai Sergueévich
Matveiev (1855-1939).

formando parte de la naturaleza, deste-
llando en el fondo del Rin. Cuando se lo
aparta de su estado natural se utiliza para
engafar y esclavizar, convirtiéndose en-
tonces en una sustancia detestable que
puede destruir no sélo vidas individuales,
sino toda una civilizacién.

El conciso y concentrado analisis que
hace Pushkin de la obsesién de un hom-
bre presenta una dimensién muy mo-
desta en comparacion con la epopeya
anticapitalista de Wagner, pero ambas
obras muestran el poder del dinero para
abrir un abismo de pecado y sufrimiento.

Albert, que dedica su vida al deporte y a
los placeres cortesanos, vive humillado
porque su padre, el barén (el caballero
avaro del titulo), acapara dinero y se niega
a apoyar las actividades de su hijo. Pero la
negativa del barén va mucho mas alla de
la mera prudencia y acaba encadenado a
su propio tesoro, pensando unicamente
en el poder que puede reportarle. Gracias
al monologo del barén nos enteramos de
sus crueldades cotidianas y de la falsa
moralidad que adopta para evitar tener

Sergei Rachmaninoff,
en la década de 1890,
con su amigo el
cantante Fiodor
Chaliapin, quien
participo en la
produccion de su
primera 6pera, Aleko,
estrenada en el Teatro
Bolshoi de Moscu

en 1893.

problemas de conciencia. Sabemos de dos
de sus muchos y desdichados deudores,
una viuda indigente y un ladronzuelo, que
son retratados vividamente en el gran-
dioso y espeluznante climax de la musica
de Rachmaninoff.

La partitura de El caballero avaro mues-
tra que Rachmaninoff habia estudiado en
todo detalle el Anillo de Wagner. La habi-
lidad de este al crear la atmosfera exacta
para cada escena y la evocacion no sélo
de personajes, sino incluso de seres ina-



Fotografia de Rachmaninoff con los

primeros intérpretes de El caballero avaro

en 1906. De izquierda a derecha:

Anton Bonachich (Albert), Georges Baklanov
(bardn), Sergei Rachmaninoff e Ivan Griuznov
(duque).

nimados, proporcion6 a Rachmaninoff
recursos musicales para retratar la os-
curidad del sétano y el fulgor de las mo-
nedas de oro. El novedoso empleo de la
orquesta por parte de Wagner provoco
que Rachmaninoff se replanteara su
manera de abordar los principios de la
orquestacion, al igual que les habia su-
cedido a sus colegas rusos mayores que
él, Nikolay Rimsky-Korsakov y Alexandr
Glazunov.

La imagen popular de una orquesta
wagneriana es la de una multitud de re-
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sonantes instrumentos de metal, pero
esto resulta en buena medida engaiioso.
Orquestar ala manera de Wagner es crear
una entidad polifénica viva, que respira
y que narra continuamente una historia
con ilustraciones a través de un sinfin de
colores cambiantes, expresando la pode-
rosa intensidad de los sentimientos de
un personaje y creando impresionantes
efectos teatrales. Es tan refinada que pue-
de presentar de manera simultanea ideas
o emociones enfrentadas. Wagner elige y
mezcla colores precisos a partir de una
paleta infinita y Rachmaninoff hace lo
propio: en los primeros compases de El
caballero avaro, divide sus violonchelos en
dos grupos, ya que quiere concentrar toda
la actividad en el registro grave, y aflade
clarinetes y clarinetes bajos a las trom-
pas para crear una nueva sonoridad que

resulta adecuadamente turbia y viscosa.
Cuando el oro empieza a brillar a la luz
de la vela, los violines en pizzicato y las
maderas agudas en staccato, junto con el
timbre ocasional del tridngulo, nos per-
miten imaginar que estamos acariciando
las monedas con nuestros dedos.

La influencia wagneriana se extiende,
mas alla de la orquestacion, a otras fa-
cetas de la musica de Rachmaninoff en
El caballero avaro. Aunque conocemos al
compositor ruso como el gran maestro
de melodias liricas muy extensas, aqui
experimenta con motivos minusculos,
a partir de los cuales construye toda la
musica. Un motivo consiste en un grupo
de tres o cuatro notas, ascendentes o des-
cendentes cromaticamente, y esto asoma
por doquier para retratar los efectos de
como la avaricia esta extendiéndose por
todas partes, a la manera de un virus. Asi
es como Albert habla de la avaricia, afir-
mando, cuando esta tocandose el moti-
vo: “Si, es facil contagiarse aqui, bajo el
mismo techo que mi padre”. El mismo
motivo se encuentra presente en el pri-
mer compas del Preludio y puede hallarse
entretejido en la textura a lo largo de la
opera hasta la cadencia final. Lo oimos al
comienzo del solo de clarinete bajo que
marca la entrada del barén, pero es tam-
bién un componente basico del motivo de
Albert, donde su presencia queda disimu-
lada por el ritmo de galope de su caballo.

La unica auténtica oposicion a este
tema omnipresente es el motivo de las
“lagrimas”, mencionado mas arriba.
Cuando el resplandeciente oro lleva al ba-
ron a experimentar un éxtasis mientras
contempla el poder que puede comprar,
la oleada ascendente que conduce hasta
este momento se construye no sélo a par-
tir del motivo de la avaricia, sino también

de diversas modificaciones del motivo
de las lagrimas. Es casi una metafora vi-
sual de una montaiia de oro construida
a partir del sufrimiento humano, lo que
hace de él un momento verdaderamen-
te wagneriano en el que se revela en la
musica un significado que va mas alla de
las palabras que estan cantandose. Aun
siendo los medios wagnerianos, el estilo
de la musica se encuentra aqui mas cer-
ca —hay que reconocerlo- de Tchaikovsky,
cuya musica habia conocido y estudiado
Rachmaninoff mucho antes de que escu-
chara a Wagner.

A pesar del cuidado que puso en ella,
la 6pera trajo la desdicha al composi-
tor. Una motivacion bésica para elegir
este relato era crear un papel que se
erigiera en un perfecto vehiculo para
los talentos del bajo ruso de fama inter-
nacional Fiodor Chaliapin. Lo cierto es
que el papel del barén habria encajado
a la perfeccién con sus caracteristicas,
ya que requeria la fuerza dramatica y la
versatilidad actoral que poseia el can-
tante y que cautivaban a los especta-
dores. Rachmaninoff y Chaliapin eran
intimos amigos. También eran colegas
que habian trabajado juntos musical-
mente: Rachmaninoff habia acompana-
do a Chaliapin en su doble condicion de
pianista y de director de la orquesta del
Bolshéi. Se hallaba muy familiarizado
con los famosos retratos que componia
Chaliapin de personajes complejos, so-
bre todo el de Boris Godunov en la 6pera
homénima de Modest Mussorgsky, pero
también el de Salieri en Mozart y Salieri
de Rimsky-Korsakov, que habia puesto
musica a otra de las Pequeiias tragedias
de Pushkin y que sirvi6 de prototipo in-
mediato para Rachmaninoff. En el cli-
max del monologo del barén, cuando
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pronuncia las palabras “Ya tsarstvuyu!”
(“;Soy yo quien gobierna!”), tanto la
musica como las palabras nos recuer-
dan a “Ya tsar yescho!” (“iYo sigo sien-
do el zar!”) en la escena de la caida de
Boris Godunov. La 6pera fue, pues, para
Chaliapin casi un “bénéfice”, una palabra
francesa que se utiliza en ruso para in-
dicar que una épera se convertia en un
vehiculo de lucimiento para un cantante
famoso en concreto.

Y, a pesar de ello, Chaliapin renuncio
a cantar el papel del barén. Dijo al com-
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positor con toda crudeza que el papel del
bar6n no conseguia estar al nivel artisti-
co del texto de Pushkin (todos los rusos
cultos tienen sus propias opiniones muy
marcadas sobre Pushkin, el mas grande
de los poetas rusos). Sin Chaliapin, la
opera tuvo una acogida tibia en el Bolshoi
y Rachmaninoff se sinti6 profundamente
herido por la negativa de su amigo. Luego
se reconciliaron y Chaliapin seguiria can-
tando el papel protagonista de la primera
opera de Rachmaninoff, Aleko, en la que
podia incorporar sus propios acentos dra-

Fotografia de Feodor
Chaliapin en 1954.
Tarjeta postal rusa de
Dynamo, num. MB
22975-86

Fotografia de Sergei
Rachmaninoff
alrededor de 1915

maticos a una musica que tenia un carac-
ter mas convencionalmente romantico.
Es incluso posible que Rachmaninoff fue-
ra victima de su propio éxito de resultas
de incorporar tanto de la personalidad de
Chaliapin en la escritura del papel del ba-
roén que al cantante ya no le quedaba nada
que afadir. Sélo cabe hacer conjeturas.
El transcurso de un siglo ha hecho
desaparecer estos problemas y prejui-
cios, permitiéndonos ver ahora con una
mirada nueva esta obra raramente inter-
pretada y merecedora de que sus bonda-

des sean reconocidas. No se trata de una

mera excentricidad ni de un experimen-
to fallido, sino que es una obra que nos
traslada a la esencia de Rachmaninoff
como compositor y, también, como ser
humano. La intensidad elemental de
sus oleadas emocionales y su absoluta
oscuridad ocultan no so6lo los calculos
minuciosos de Rachmaninoff, sino tam-
bién su compasion. A pesar de que sus
personajes no despiertan empatia, esa
compasion acaba impregnando nuestros
corazones.
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Pushkin, el principio
de todos los principios

Marta Rehon

El repertorio de elogios que ha merecido
la obra de Aleksandr Pushkin (Moscu,
1799 — San Petersburgo, 1837), ya fuera en
vida o péstumamente, es comparable al
de otros gigantes de las letras universales,
pero solo el bardo ruso concita la opinion
unanime —compartida por sensibilida-
des incluso antagonicas, tanto de defen-
sores de la autonomia del arte como de
quienes lo miden por su utilidad social—
de que encarna la idiosincrasia nacio-
nal rusa, como si su legado codificara la
compleja y contradictoria identidad del
pais eslavo. jCuantas veces hemos leido
en memorias de emigrados que meter un
libro de Pushkin en la maleta era lo mas
parecido a llevarse un pedazo de patria! E1
cumplido de Maksim Gorki, que elevé al
autor de Relatos de Belkin a la altura de un
demiurgo mitico, es el ejemplo por anto-

Retrato al 6leo de Aleksandr Pushkin,
de Vasili Andréievich Tropinin (1776-1857)

nomasia de todas las alabanzas: “Pushkin
es el principio de todos los principios”. A
modo de nota discordante, me viene solo
a la mente el manifiesto de los futuristas
de 1912, que, cargando las tintas para mul-
tiplicar el impacto de su mensaje, llama-
ban a romper con el orden establecido y
a lanzar por la borda de la modernidad a
Pushkin y a todo el Siglo de Oro, aunque
Vladimir Maiakovski no tardaria en acla-
rar que no debia entenderse al pie de la le-
tra, pues esa alusion se referia al Pushkin
“convertido en monumento”.

Suele pasar con los escritores que mar-
can un hito: después de su muerte, cuando
ya no pueden ejercer el derecho a réplica,
las autoridades de cada momento se los
apropian de manera que aparezca ante los
otros como “uno de los suyos”, y asi su ge-
nio los legitime. Con Pushkin no fue me-
nos: se volvio a encumbrarlo oficialmen-
te como poeta nacional en los afios mas
oscuros del estalinismo, a la vez que para
los disidentes era una lectura amiga, un
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refugio, por sus versos escritos en el exi-
lio, por su canto ala libertad. Por pura im-
posicién o por sincero respecto, Pushkin
es (y ha sido) parte del paisaje ruso de las
maneras mas evidentes e insospechadas,
desde las referencias al poeta presentes
en el callejero de cualquier ciudad hasta su
vigencia en el habla cotidiana. También en
las citas, ya sean explicitas o veladas, en
muchas obras de arte posteriores. Como
recordara, por ejemplo, cualquier lector
de El Maestro y Margarita, del melémano
Mijail Bulgakov, en el Moscu de esa nove-
la suena, omnipresente, la polonesa de
Yevgueni Oneguin, que los aparatos de ra-
dio de todas las casas emiten al unisono.
En otro pasaje se nos brinda esta escena:
un actor declama fragmentos de El caba-
llero avaro para persuadir a un publico
sospechoso de esconder divisas extranje-
ras a que hagan “lo correcto” y las entre-
guen al Estado. Estudiado de generacion
en generacién desde la infancia, todos los
autores que lo sucedieron se han inspira-
do en €l (Joseph Brodsky), lo han investi-
gado (Anna Ajmatova) o lo han incorpora-
do incluso a sus propias obras como tema
(Serguéi Dovlatov). Marina Tsvietdieva
expresoé en un recuerdo la profunda hue-
lla que dejaba desde las primeras lecturas
y como marcaba el camino de los futu-
ros poetas. En Mi Pushkin conté que, de
nifia, se identificé con la protagonista de
Yevgueni Oneguin, Tatiana, cuando fue a
ver la representacion teatral de la obra.
Si Gorki afirmo que Pushkin, centro del
panteon cultural ruso, era “el principio de
todos los principios”, es porque amplié no
solo las fronteras de la literatura. La mu-
sica ha sido el arte que mas se ha bene-
ficiado de sus logros, pues la 6pera rusa
no habria podido desarrollarse sin que el
idioma no hubiera madurado antes como
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herramienta artistica y vehiculo de pen-
samiento. Se considera que el “ano cero”
de la 6pera rusa —entendida no como una
mera repeticion de los modelos occiden-
tales, sino como una expresion genuina
de motivos, soluciones y aportaciones
propios— lo marca en 1836 el estreno de
Una vida por el zar, de Mijail Glinka, que
explotaba el interés por la historia rusa
de resultas de la invasion napoleonica.
La siguiente 6pera del mismo composi-
tor fue ya una adaptacion de un titulo de
Pushkin, el cuento épico en verso Rusldn
y Liudmila, inspirado en los relatos popu-
lares eslavos que le habian contado en su
infancia. Aquel fue el inicio de un gran
numero de adaptaciones (sin parangén
en otro autor) a todos los géneros: danza,
opera, cancion, sinfonia, musica de cAma-
ra, etc. Y es que, si hubo un colectivo que
descubriera desde el principio el atracti-
vo de Pushkin, este fue el de los compo-
sitores rusos, responsables, ademas, de
que se universalizara su nombre, pues
probablemente haya mas publico que co-
nozca los personajes de Boris Godunov o
Yevgueni Oneguin por las 6peras que por
haber leido los textos de Pushkin, sobre
todo si es en traduccioén, algo asi como
lo que pas6 con Yuri Zhivago y su adap-
taciéon cinematografica —banda sonora
incluida—, que introdujo la novela de
Boris Pasternak en el imaginario cultural
colectivo. La razén de la fecunda relacion
entre Pushkin y la 6pera va mas alla del
evidente vinculo que surge de la dimen-
sion sonora del lenguaje, algo que, para
Tchaikovsky, al enfrentarse a Pushkin,
fue un motivo mas de comunion espiri-
tual con el poeta: “[Pushkin] ha irrumpido
desde la estrecha esfera de la poesia has-
ta el espacio infinito de la musica con la
fuerza de su genio. Al margen de la cues-

tion que [Pushkin] elabore en forma de
poema, hay algo en el propio poema, en la
secuencia de sonidos, que penetra hasta
lo profundo del alma. Este algo no es otra
cosa que musica”.

Larazon no se limita a la “musicalidad”,
y mucho menos, en el caso de Pushkin, al
colorido, el manierismo o la ornamenta-
cién, sino todo lo contrario. El estilo push-
kiniano huye de la artificiosidad, tiende
a la concision, a las combinaciones mas
naturales, al estilo directo en detrimento
de la subordinacién, como si lo apostara
todo a la fuerza de cada palabra —en espe-
cial del verbo, que espolea los versos—y
al efecto multiplicador que encuentra en
la disposicion ideal de los elementos. A
eso se le aflade un don natural para forjar
tetrametros yambicos cristalinos, armo-
niosos y ligeros: la musica vocal rusa seria
mucho mas pobre sin €l, en calidad y can-
tidad. Pushkin también ofrecio a los com-
positores un abanico excepcionalmente
amplio y variado de escenarios, tiempos
histéricos, localizaciones y géneros: del
relato fantastico al drama politico de cor-
te shakesperiano, del verso lirico a la sa-
tira mas descarnada, del exotismo a las
escenas folcloricas. No solo era un avido
lector —las bibliotecas eran un lugar de
consuelo en el exilio—, sino que, ademas,
su interés por la historia rusa fue una
de sus pasiones, sin que por ello, como
observd Gorki, “se intoxicara”. Porque
Pushkin, aunque autor de algunos ver-
sos imperialistas que cantaron la gloria
de las tropas rusas, discernia las luces de
las sombras. Junto con la citada concision
que le permitié crear personajes y situa-
ciones bien definidas en pocas paginas
—Guerray paz es veinte veces mas exten-
so que Yevgueni Oneguin—, Pushkin era
el “archivo” al que acudian los composito-

res para alzar el vuelo, como hizo Glinka
con Rusldn y Liudmila, utilizando para
ello efectos novedosos a fin de represen-
tar el universo sobrenatural, la armonia
vanguardista de Rimsky-Korsakov para
El cuento del zar Saltdn y El gallo de oro, la
capacidad de Mussorgsky para atrapar en
el pentagrama las entonaciones del habla
rusa en Boris Godunov, o la experimenta-
cién fidelista de Aleksandr Dargomizhski
para El convidado de piedra, del que no
cambié ni una coma, una obra pionera en
el recitativo melddico. Un archivo propio,
eslavo, seguro de si, porque el otro gran
atractivo en el seno de una sociedad cuya
clase alta se relacionaba en francés era ha-
ber dado con una lengua que encontraba
un equilibrio entre la expresion popular y
la elevada, tanto en el vocabulario como
en la diccidon, apasionada sin por ello per-
der la distancia analitica. Por eso consi-
guib abrazar un pais tan extenso —en su
época, un imperio— en el espacio y en el
tiempo. Parecia que los musicos, con é€l,
dejaban de lado los debates del momen-
to entre cosmopolitas y nacionalistas,
clasicistas y radicales, autodidactas y
académicos.

Hay, con todo, ciertas (y felices) con-
tradicciones de partida en este retrato.
Cuando se afirma que se acab6 por erigir
a Pushkin en quintaesencia de la “rusici-
dad”, no debe olvidarse que desde el siglo
xvIII (entre eslavofilos y occidentalistas)
el caracter mestizo de su linaje ha sido
objeto de debate. Pushkin descendia del
ahijado de Pedro I, Abram Gannibal (ca.
1696-1781), un principe africano que fue
esclavizado a corta edad por los otoma-
nos y llevado a Constantinopla para luego
ir a parar a la corte del zar ruso. Este lo
utilizaria para demostrar que la buena
instruccion no hacia diferencias con el
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color de la piel. Educado en Paris y so-
bresaliente ingeniero, Gannibal recal6 en
la corte de Isabel I y mas tarde ejerci6 de
gobernador en Tallin, donde se cas6 por
segunda vez con una descendiente de
nobles escandinavos y alemanes. Al cabo
de tres generaciones nacié Pushkin, apo-
dado afrikanets (el Africano), que volca-
ria el pasado de su abuelo en una novela
historica inconclusa, El negro de Pedro el
Grande (1827), convertida en 6pera en 1961
por el compositor ruso emigrado Arthur
Lourié, para quien, en sus propias pala-
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La avaricia, iluminacion
sobre pergamino de la
época medieval.

bras en una carta a Anna Ajmatova, era
una recreacion de los “recuerdos de una
Rusia que ya no existe, pero que persiste
como el sueno de un poeta”. La otra con-
tradiccion es que Pushkin, aunque rescato
elementos del folclore y cre6 prototipos
eminentemente rusos, se inspiré en gran
medida en autores occidentales. La suya
no era una mirada nativista, sino que leia
con entusiasmo textos de Ovidio, Virgilio,
Goethe, Shakespeare, Byron, Voltaire,
Dante, Scott, Ariosto y un largo etcétera,
en los que se inspiraba. Fue Dostoievski

quien se encarg6 de resolver el entuerto
al hacer de la necesidad virtud, cuando, en
el discurso que dio en 1880 con motivo de
la inauguracién del monumento mosco-
vita en honor a Pushkin, afirmé que “ser
un ruso de verdad, un ruso de los pies a
la cabeza, quiza no signifique otra cosa
que convertirse en un hermano de todo
el género humano, en un ciudadano del
mundo, si se prefiere”.

Escrita durante una epidemia de céle-
ra, en el curso de tres meses de arrebato
creativo en la finca familiar de Béldino, El
caballero avaro es una de las cuatro “pe-
quenas tragedias” en verso —junto con
Mozart y Salieri, El festin durante la peste
y El convidado de piedra—, que abordan
distintas debilidades humanas. Y es un
ejemplo de todo lo dicho, por cuanto dia-
loga con la tradicion literaria europea del
personaje del avaro y bebe de sus fuen-
tes, en este caso francesas, como punto
de partida. En esta pieza breve se aborda
la paradojica relacién del dinero con la
libertad individual: con pocas riquezas
se disfruta de mas libertad, aun sujeta
a limitaciones, pues un interés excesivo
por el patrimonio conduce a la pérdida de
aquella. Es lo que le sucede al barén, po-
seido por la codicia hasta el ultimo halito
de vida, que ve en la acumulacién de ri-
queza un poder ilimitado mas alla del bien
y del mal, “como un demonio tenebroso”
sentado en su trono. Y lo hace, ademas,
con una economia de medios que no por
ello menoscaba el maximo efecto drama-
tico. Es como si, in medias res, nos planta-
ramos directamente en el quinto acto de
una tragedia, cuando no hay espacio para
el ensimismamiento narrativo ni el de-
sarrollo del conflicto, pues ya estamos en
el desenlace. En menos de ciento sesenta
versos, Pushkin perfila dos personajes

memorables, Albert y Salomoén, el hijo y
el prestamista.

Las cuatro Pequerias tragedias compar-
ten un reparto reducido y el interés por un
conflicto psicolégico concreto derivado
del choque entre una pasién dominan-
te y la ley moral, que unos versos de Los
gitanos sintetizan asi: “U Bciony crpactu
POKOBBIe, / 1 OT cyge6 sawmru Her» [Y en to-
das partes hay pasiones fatales; / no hay
defensa contra el destino]. Pushkin cono-
cia de primera mano el conflicto que des-
cribe. Por muy rentable que haya sido su
legado, en vida siempre tuvo que bregar
con una dificil economia personal y con
las deudas: sabia por experiencia lo que
era acudir a amigos, prestamistas e inclu-
so al zar para dar un respiro a sus cuentas.
Igualmente se quejaba del poco apoyo que
tenia de su padre, incluso durante el exi-
lio, cuando no lograba conseguir ingre-
sos por sus escritos. En sus cartas son una
constante los lamentos y las angustias, si
bien es cierto que en su juventud no habia
tenido un comportamiento ejemplar y se
habia dado al despilfarro propio de la in-
consciencia de su clase social. El ahorro,
en suma, no era su punto fuerte. Su padre,
ademas, se mostro implacable con €l ante
las penas que le impuso el zar, y las dis-
cusiones entre ambos, algunas violentas,
eran habituales. De hecho, su estancia en
Béldino tuvo que ver con la gestién de una
parte de la hacienda que le habia cedido
su padre a fin de que pudiera negociar en
mejores condiciones la dote para su inmi-
nente boda con Natalia Goncharova. Tres
cuartos de siglo después, Rachmaninoff la
llevo a la escena del Bolshéi: fue a princi-
pios de 1906, un ano después del Domingo
sangriento, la semilla de la futura revolu-
cion que nacionalizaria todas las riquezas
del imperio.
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EL CABALLERO
AVARO

Opera lirica en un acto y tres escenas (1904)
con musica de Sergei Rachmaninoffy

libreto basado en la obra homonima de Aleksandr Pushkin (1830)

PERSONAJES
Baron, baritono
Albert (su hijo), tenor
El duque, baritono
El prestamista, tenor
Ivan (el sirviente), bajo

Revision del texto original y traduccion de
Amelia Serraller Calvo

Dives, el rico, castigado en el infierno,
iluminacién medieval del Beato de Silos.
British Library, Londres.
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Berymienue Introduccion VBAH IVAN

OH rosopuT, 4T0 Gonee He MOKET Dice que ya no tiene dinero
C EHA I E SCENA 1 BzaiiMbl 1aBaTh BaM jicHer Oe3 3aKnaja. ue prestarle sin crédito.
que p
B bawne. Enunatorre. AJIbBEP ALBERT
Anvbep u Hean Albert e Ivdn. 3axian! a rj1e MHe B3sITh 3aKiaja, JbaBo! iCrédito! ;.Donde conseguir crédito, diablos?
AJIbBEP ALBERT VBAH IVAN
Bo uT0 GBI TO HE CTAJO HA TyPHHpE Cueste lo que cueste, he de aparecer en el 1 cxaspiBai. Se lo pregunté.
SBmiock 5. [Tokaxku MHe IIIeM. torneo. Muéstrame el casco.
AJIBBEP ALBERT
(Hean nooaem emy wiiem.) (Ivdn le acerca el casco.) Yro x on? ¢Qué respondi6?
IpoGuT HacKBO3b, UCTIOpUYeH. HeBO3MOXKHO Agujerado, arruinado. No se puede VMBAH IVAN ] )
Ero Haziets. JlocTaTh MHE Hafo HOBBIH. llevar. Debo conseguir uno nuevo. Kpsxrur ja sxmercs. Se retorcia entre gemidos.
Kaxoii ymap! npoxssTerii rpad! iQué golpe! {Maldito conde!
L AJIbBEP ALBERT
1 Ja b1 6 eMy cKa3all, 9TO MOif OTel| ;Por qué no le dices que mi padre
VBAH IVAN (] Qe T g
U BBI eMy MOPSIKOM OTILTATHIIH: Y usted se lo devolvio con creces. Borar 1 caM, Kak XHJ, 1T0 paHo JIb, NO3AHO JIb & rlCO,.y yolo her.edzfre todo,
BceMy Hacnenyio. como si fuera un judio?
AJIBBEP ALBERT VIBAH .
A BCe % OH HE B YOBITKE; Y, sin embargo, no estd sin blanca; IVAI\_I.
. . . - I roBopuIL. Lo dije.
3aueM ¢ HEero He CHSUI s LIJIeMa TYT kKe! ¢por qué no le arranqué el casco de cuajo? Lo
A OBl 1, 6 He OBLIO ¢ ) haria, si no fuera por las damas y el duque.
CHsJI OBl 41, koraa 0 He ObL :'FbIHH ) P : : . y q AJIBEEP ALBERT
MtHe fam u repuora. IIpoxisiTsiii rpad! iMaldito conde! Mejor si hubiese rebanado .
. . . o Yro x? ;Y bien?
OH Jty4rre GbI MHE TOJIOBY IIPOOWIL. mi cabeza. Yo necesito un traje. La ultima vez
U nnarse HyxkHO MHE. B mocnenuuii pas todos los caballeros se sentaron aqui de raso 'y UBAH IVAN
Bce pblliapu cujenu Tyt B amiace terciopelo; era el inico con armadura ,
, JKmeTcs na KpsIXTUT. Gemia entre estertores.
Jla Gapxare; st B arax ObUT OfMH en la mesa ducal. Me excusé
3a repIorcKuM CTOJIOM. OTI‘OBOpI/IJ'Ifﬂ (fon qse Efstfalba e?n Siltornlfo por Cabsuall?.a((:i: AJTBEEP ALBERT
51 TeM, 9TO Ha TyPHHP MONAJ CIly9ailHo. (Qué iré ahora? jOh, pobreza, pobrezal jC6mo ) {Oué penal
A HpiHYe yTo cKaxy? O 6eHOCTh, OenHOCTB! nos humilla el corazén!
Kak yHmkaer cepie Ham oHa! Cuando Delorsch con su pesada lanza, UBAH IVAN
Korna Jlenopx KOIbeM CBOMM TSKEIBIM mi casco atraveso, y lo h.iZO saltar por los aires, OH cam XoTeJt PHHTH. Quiso venir él mismo.
[Ipo6ul MHE UIEM U MUMO [IPOCKAKAI, yo, con la cabeza descubierta,
A 51 ¢ OTKPBITO# rOJI0BOM TIPUIITIOPHIT espoleé a mi Emir, y como un torbellino. AJTHBEP ALBERT
DMHpa MOETo, IIOMYAJICS BUXPEM al conde a Veil:lte Rasos arrojé. Hy, crasa 6ory. ;Alabado sea Dios!
W 6pocui rpaca Ha 1BajIATE MIaros, Como a un paje; como todas las damas Be3 BLIKyTa He BBITYIILY €ro. No lo dejaré salir sin un rescate.
Kak ManeHbKOro nasxa; Kak BCe JaMbl se levantaron, cuando la propia Clotilde,
IIpuscrany ¢ Mect, koraa cama Kiorunba, con el rostro cubierto, grité sin querer, (Cmywam 6 dseps.) (Llaman a la puerta.)
3aKpBbIB JIMIIO, HEBOJILHO 3aKpUYAIa, y los heraldos alabaron mi golpe...
U cnaBuii reposib/ sl MO yaap, — Entonces nadie penso en la causa Kro Tam? ¢Quién esta ahi?
Tora HUKTO HE TyMasl O PUYUHE de mi valentia y maravillosa fuerza.
U xpabpocTr MOei U CHIIBI AUBHOMA! Estaba furioso por mi casco danado, (Bxooum scud.) (Entra el Judio.)
B36ecuuicst s 3a OBPEKICHHBIH IIUIEM, ¢Un héroe yo? — La avaricia.
TepoCTBY YTO BUHOKO GBLIO? — CKYTIOCTB. Si, es facil contagiarse aqui, KN JUDIO
Jla! 3apa3uThCs 31€CHh HE TPYAHO €10 bajo el mismo techo que mi padre. Cityra Bai HU3KHI. Su humilde servidor.
Ilox KpoBIIErO OHOM ¢ MOUM OTLIOM.
AJIBBEP ALBERT
AJIBBEP ALBERT A, npusrens! iAh, amigo!
UYro x roBoput 6e3aensHuK ConoMoH? éQué dice ese vago de Salomoén? TIpoxunsaThiii sxu, nouTeHHbIH COTOMOH, De un maldito judio, honorable Salomon,

32



TToxkaiyii-ka croa: TaK Thl, 5 CIIBIIIY,
He Bepuus B nonr.

KU

AX, MAJIOCTHBBIH PHIIAPB,

KnsiHych BaM: paji OBL... IPaBO HE MOTY.
I'ne nener B3aTh? BECh Pa30PHIICS 4,
Bcé primapsiv ycepaHo nmomorast.
Huxro He nuatut. Bac xoren npocurs,
He MoxeTe 16 XOTb 4acTh OTHATb...

AJIBBEP

Pas6oitauk!

Ja eciu 6 y MeHsI BOAWIIHCH A€HBIN,

C to6oto crai i 6 s BO3UTHCS?

Moo, He G6ynp ynpsiM, Moii Muitstii CotoMoH;
JlaBaii uepBOHIIBI. BBICHITN MHE COTHIO.

KU
Coraio!
Korzaa 6 umen s cro uepBoHIEB!

AJIbBEP

Crymai:

He creiiHO 1111 TEOE CBOMX apy3eit
He Bripyuars?

KU
Knsaycs Bawm...

AJIbBEP

ITonHo, momHoO.

TsI TpeOyerus 3aknana? yto 3a B310p!
UYro nam Tebe B 3aKiiai? CBUHYIO KOXKY?
Korzma 6 s MOr 9TO 3a/105)KUTH, TaBHO
Yk npoptai Obl. Witk peirjapckoro ciioa
Tebe, cobaka, Mano?

KU

Bamre cioBo,

IToxa BbI )KHBBI, MHOTO, MHOTO 3HA4HT.
Bce cynnyku dramanackux 6oraueit

Kax TanucMaH OHO BaM OTOIIPET.

Ho ecnu BEI ero nepenagure

Mee, GeTHOMY €Bpero, a MEX TeM
Ympere (6oxe coxpaHu), Toraa

B moux pykax oHO nogo6HO OyzneT
Kirody ot OpoIIeHHO# MIKaTyJIKu B MOpE.

AJIbBEP
VKellb OTel] MEHS NEPEXUBET?
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he oido, quiza puedas rebatirlo,
que me niega el crédito.

JUDIO

Ah, gentil caballero, con agrado

se lo juro... Mas no puedo.

¢De dénde sacaré el dinero? Estoy pelado,
me expuse para ayudar a los caballeros.
Nadie paga. Yo le preguntaria,

si pudiera resarcirme, al menos en parte...

ALBERT

iBandido!

Si tuviera dinero,

¢me arrastraria contigo?

No seas terco, Salomon querido;
Dame tus ducados. Dame cien.

JUDIO
¢Un centenar?
iSiyo tuviera cien ducados!

ALBERT

Escucha:

¢No te avergiienza no ayudar
a tus amigos?

JUDIO
Le juro que...

ALBERT

Venga, venga.

¢Exiges algo en prenda? jQué tonteria!
¢Oué quieres que empenie? ;Piel de cerdo?
Hace tiempo que, si tuviese para empenar
algo, lo habria vendido. ¢La caballerosidad
no es suficiente para ti, perro?

JUDIO

Su palabra es un talisman.
Mientras viva, significa mucho.
Los ricos de Flandes

sus cofres te abriran.

Pero si usted me la entrega a mi,
un pobre judio, y mientras tanto,
Dios no lo quiera, fallece,

entonces en mis manos sera

la llave de una caja arrojada al mar.

ALBERT
¢Mi padre sera mas longevo?

KU

Kak 3HaTh? qHM HAIK COYTEHBI HE HAMH;

L{Ben roHOIIA BEYOp, @ HBIHYE YMED,

U BOT ero ueTkIpe cTapuka

HecyT Ha cropOieHHBIX IUIeYax B MOTHILY.

Bapou 310poB. bBor nact — et pecsrts, JBaauaTh
W nBamuarh MATh U TPUILATH IIPOXUBET OH.

AJIbBEP

Tl Bpels, eBpeif: 1a 4epe3 TPUALATh JIeT
MHe CTyKHET IATHACCAT, TOTAA U ACHBIU
Ha yro mue npuronsrcs?

KU

JleHbru? — JaeHbI'H

Bcerna, BO BCSKHIT BO3pAcT HaM IIPUTOHEL;
Ho roHOIIa B HUX HILET CIYT IPOBOPHBIX
W He xanes muier Tyaa, croza.

Crapuk e BUAUT B HUX JIpy3eH HaIeKHBIX
U GeperxeT uxX Kak 3eHUILy OKa.

AJIbBEP

O! Mot oTerr He CITYT U HE Apy3eit

B HuX BUJHT, a TOCIION; U CAM MM CITY>KHT.
U kax xe CIry)XUT? Kak aJbKHPCKUH pao,
Kak nec uenHoii. B HeTomieHHO# KOHYpe
JKuBer, mbeT BOJLY, €CT CyXUe KOPKH,

Bcro HOYB He CcIIUT, Bee Oeraet 1a jaer.

A 30JI0TO CITIOKOHHO B CyHIyKax

Jlexxur cebe. Momun! korna-HUOyAb

OHO HOCITY>KHT MHE, JISXKATh 3a0y/IeT.

KU

Jla, Ha GapOHOBBIX TIOXOPOHAX
[Iposnbetcst GOMbIIe ICHET, HEXETb CIIe3.
IMouuti Bam GOr ckopeil HacIeaCTBO.

AJIbBEP
Amunb!

KU
A MOXHO 0...

AJIBBEP
Yro?

KU
Taxk, xymai s, 4To CpeICTBO
Takoe ecTb...

AJIbBEP
Kaxoe cpencrso?

JUDIO

¢Quién sabe? Tenemos los dias contados.

Un joven una tarde florece y otra fenece.

Y he aqui cuatro ancianos encorvados
cargando con su cuerpo hasta la sepultura.
El bar6n estd sano. Si Dios quiere, veinte,
treinta afios mas le aguardan. Lo menos diez.

ALBERT

Mientes, judio, en treinta afos.

tendré yo cincuenta, y entonces ese dinero,
;de qué me sirve?

JuDiO

¢El dinero? {Es dinero!

Es bueno siempre, a cualquier edad.
Eljoven lo considera un afanoso siervo,

a quienes envia aqui y alla.

El anciano lo ve como a un amigo,

y guarda con celo, pues en €l puede confiar.

ALBERT

Oh, mi padre no ve ni a siervos ni amigos

en €], sino que es su amo y sefor.

¢Y cémo le adora? Cual esclavo argelino,
como un perro con cadenas. En una caseta
canina, sin calefaccion, vive, bebe agua, come
corcho. En vela toda la noche, ladra

y corre. Con el oro oculto en sus arcas,
tranquilo se acuesta. jSilencio! Alguna vez
me ha de servir, y dejard de ocultarse.

JUDIO

Si, en el funeral del barén

se derramard mas dinero que lagrimas.

Que Dios le conceda una temprana herencia.

ALBERT
iAmén!

JuDiO
Y si.?

ALBERT
(Qué?

JuDiO
Bueno, pensé en que
existe un remedio...

ALBERT
(Qué remedio?
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KU

Tak —

Ectb y MeHs 3HaKOMBIH CTapUYOK,
Espeti, anTexapb OSIHBIH. ..

AJIbBEP
Pocropmuk
Taxoii e, Kak H ThI, Wb IIOYeCTHEE?

KU

Her, psittaps, Topr Beget uHoit —

OH cocTaBisieT KaIlly... IIPaBo, YyIHO,
Kak neiicTByroT oHH.

AJIbBEP
A 4T0 MHE B HUX?

KU

B cTakaH BOIBI MOUIHT... TPEX Karleib OyIeT,
Hu BKyca B HUX, HH [IBETa HE 3aMETHO;

A uenoBek 6e3 pe3u B KHUBOTE,

Be3 TomHoTEL, 6e3 60K yMUpaeT.

AJIbBEP
TBoI1 cTapUvOK TOPTYET S0M.

KU
Ja — U simom.

AJIBBEP

UYro x? B3aiiMBbI HA MECTO IEHET

ThI MHE IIPEUIOKHUIID CKISTHOK IBECTH S,
3a CKJISHKY 110 uepBoHIy. Tak yu, uto au?

KU

CMesIThCs BAM YTOJIHO HaI0 MHOIO —
Her; 51 XOTeI... OBITH MOXKET, BHL... 51 JyMall,
Yro yx 6apoHy BpeMsi yMEpeTb.

AJIBBEP

Kak! orpaButh oTHA! ¥ CMEI THI CBHIHY...
Hepsxu ero. M cmen 11 MHE!..

Jla 3Haems 1, )KUJOBCKast TyIa,
Cobaka, 3meii! 9To 51 TeOs ceiiuac xe
Ha Bopotax nosenry.

KA,
Bunosar!
TIpocrture: s mryTu.

AJIBBEP
WBaH, BepeBky.
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JUDIO

Bueno...

Conozco a un anciano,

judio, un pobre farmacéutico...

ALBERT
Prestamista.
¢Como td, o mas honesto?

JUDIO

No, un caballero, comercia distinto.

Prepara unas gotas... Es una cosa extrafa sus
efectos.

ALBERT
¢Y por qué habrian de interesarme?

JUDIO

En un vaso de agua... Tres gotas bastan.
No tienen sabor ni se distingue el tono,
y una persona sin ardores,

ni nduseas, muere sin estertores.

ALBERT
Tu viejo comercia con veneno.

JUDIO
Si. No solo con veneno.

ALBERT

(Y bien? En vez de dinero, ;ofrece

doscientos frascos con veneno, a diez centavos
la ampolla? ;Es asi?

JUDiO

¢Usted se burla de mi?

No; queria decir... Tal vez... Pensé
que era hora de que el barén muera.

ALBERT

¢Qué? ;Mi padre! Matarias hasta a tu hijo.
Sujétalo. {Has osado retarme...!

Ya sabes, alma de judio,

iPerro, serpiente! Ahora mismo

te colgaré de esta puerta.

JUDiO
iPiedad!
Solo bromeaba, disculpad.

ALBERT
Ivan, la cuerda.

KU
S1... s mryTui. S neHsru BaM mpuHEC.

AJIBBEP
Bom, nec!

(PKuo yxooum.)

Bor 110 4ero MeHs OBOAUT

Ora popHoro ckynocts! XKun MHe cmen
YTO MpeanoxuTh!

51 Bech npoxy... OJJHAKO X JEHBIU

Mee HyxHbL. COeraif 3a >KHJOM IPOKIISTBIM,
Bosbmu ero uepBonusl. Jla crona

MHe npuHecH YepHUIbHULY. S uryTy
Pacniucky nam. [la He BBOAM Crofa

MNyny storo... nb HeT, MOCTOH,

Ero yepBoHIIBI OyyT HaXHYTh SIIOM,
Kax cpeOpenuku mpamntypa ero...
TIpoxnsToe xutbe!

Her, pemieno — noiiy MckaTh ynpasbl
V reprora: myckaii oTIa 3acTaBsT

MeHs feprkaTh KaK ChIHA, HE KaK MBIIIb,
B tpaxtupe 3onororo JIbBa.

CLIEHA 11

Tloosan.

FAPOH

Kak Moj10/1011 11oBeca KJIeT CBHIaHbs

C Kxakoi-HUOy#b pa3BpaTHHIIEH JTyKaBoOH
Wnp nypoit, M 0OMaHyTOM, TaK 5

Bech 1eHb MUHYTBI KJ1aJ1, KOTZIa COMLY

B nozBain Moii TaifHbIHA, K BEPHBIM CyHyKaM.
CyacTauBBIN JIeHb! MOTY CErofiHs 5

B mecToii cyHayk (B CyHIYK €lle HENOJIHbIH)
TopcTb 30110Ta HAKOIIJIEHHOTO BCHINATh.

He MHOrO, KaskeTcs, HO IOHEMHOTY
Coxkposuina pactyt. Yuran s rae-to,

UYro mapb OfHaXIbl BOMHAM CBOUM

Bernen cHecTH 3eMiIU 10 TOPCTH B Kydy,

U ropaplii XoIM BO3BBICHIICS — M L1apb
Mor ¢ BBIIIVHEI C BECEIbEM 03UPaTh

W non, MOKPBITHIIA OSNBIMU MIATPAMH,

U mope, rre 6exanu kopabiu.

Tak s1, 10 TOpcTH OSTHOM IPHUHOCS
IpuBEIMHY JaHB MOIO CIOfA B MOBAI,
Bo3Hec Moii X01IM — U € BBICOTBI €10

Mory B3uparh Ha BCE, YTO MHE IIOABIACTHO.

JUDiO
Yo... Yo bromeaba. He traido el dinero.

ALBERT
iFuera, perro!

(Se va el judio.)

iHe aqui a lo que me impulsa

la tacafieria de mi padre! El judio osa
ofrecer algo impensable.

iTodo mi ser tiembla!... Y sin embargo,
preciso dinero. Corre tras el maldito judio,
quédate con sus billetes. Y aqui...
acércame un tintero. Le daré un recibo

al bribén. Pero que bajo ningin concepto vea a
ese Judas... O no, quieto:

sus billetes oleran a veneno,

como las monedas de su antepasado...
iOué vida esta!

No, decidido. Pediré ayuda al Duque.

Y haré que mi padre me trate

como a un hijo. No como a un ratén

al que ocultar en una posada infima.

ESCENA 2

Un sétano.

BARON

Ardo de impaciencia como un patan

antes de una cita con una seductora

o una doncella ingenua atrapada

en las mentiras de ambos; asi esperé

el dulce momento para visitar el secreto
escondite, de seguros cofres. ;Oh, feliz dia!
Porque en mi sexto cofre, aun por llenar, puedo
anadir hoy el oro adquirido. No demasiado,
cierto, pero los tesoros crecen poco a poco.
Recuerdo leer de un zar

que pidi6 a sus soldados que cada uno pusiera
un pufado de tierra a sus pies.

Luego se alz6 ante el zar

una elevada colina. Desde arriba vio

un valle lleno de tiendas blancas y la mar azul
surcada por veloces navios.

Asi, trayendo aqui mi tributo diario,

por modesto que sea, he forjado mi gran valle.
Y desde la cima puedo observar con orgullo

lo que gobierno... Todo, todos mis dominios...
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YT0 He MO/BIACTHO MHE? KaK HEKHUH 1eMOH
Otcele npaBUTh MEPOM 51 MOT'Y;

JIump 3aX04y — BO3IBUTHYTCSI YEPTOTH;
B BenUKOJICTHBIC MOH CaJTbI

CoeryTcst HUM(BI PE3BOIO TOJIIOKO;

U My3bl 1aHb CBOIO MHE IIPUHECYT,

U BOJIBHBIN TCHUI MHE TIOPAOOTHTCS,

1 noGpoxetenb 1 6ECCOHHBIN TPYA
CMupeHHo OyayT &JIaTh MO€il Harpapl.
S CBUCTHY, U KO MHE MTOCIIYIIHO, POOKO
Brnonser okpoBaBiieHHOE 37101€HCTBO,

U pyky Oyner MHe JM3aTh, U B 04U
CMOTpeTh, B HUX 3HAK MOCH YHMTas BOJIH.
MHe Bc€ moCyIHo, s ke — HUYEMY;

S1 BBIIIIE BCEX JKEIAHUM; 51 CIOKOCH;

S1 3Ha10 MOLIB MOIO: C MEHSI JIOBOJILHO
Cero CO3HaHbA...

(Cmompum Ha ceoe 3010mo.)

Kasxkercs, He MHOTO,

A CKOJBKUX YeIOBEYECKHX 3a00T,
OOMaHOB, cie3, MOJICHUI U MTPOKIIATHI
OHO TSKEJIOBECHBIN MPEICTaBUTENb!

TyT ecTh NyOIOH CTapHHHEIIA.... BOT OH.
Heiage B1oBa MHE OTZala €ro, HO IPEeXIe
C Tpemsl 1eThbMU MOJIAHS Iepe]l OKHOM
OHa cTos)1a Ha KOJICHSX BOSL.

Ilen moxnab, U mepecTal, U BHOBb IIOLIEI,
IpuTBOpIIMIIA HE TPOTANIACH; S MOT ObI
Ee nporaars, HO 4TO-TO MHE IIENITAJIO,
YT0 My>KHHUH JOJIT OHA MHE IIPUHECIA

U He 3axoueT 3aBTpa OBITH B TIOPHME.

A 310T? 3TOT MHE TIpHHEeC Tndo —

T'ne ObUTO B3ATH €My, JICHUBILY, TUTYTY?
VKpal1, KOHEUHO; MITH, MOXET ObITb,

Tam Ha OONBIION TOPOre, HOYBO, B POILE...
Ja! ecnu Obl Bce ci1e3bl, KPOBb U HOT,
Iponutsle 3a Bce, YTO 3[€Ch XpaHUTCS,
V3 Henp 3eMHBIX BCE BBICTYIIIIN BIPYT,
To Ob11 ObI BHOBB ITOTON — 51 3aXJI€OHYICS O
B moux nozxpanax BepHbix. Ho nopa.

(Xouem omnepems cyHOYK.)

S1 KaxapIi pa3, Koraa Xouy CyHIyK
Moii oTniepeTs, Bagaio B XKap U TPEHeT.
He crpax o ner!

Ho cepaue mHe TecHUT

Kakoe-To HeBeZlOMO€E 4yBCTBO. ..

Hac yBepsroT MeMKH: €CTh JIIOMIH,

B yOuiicTBe HaXOIIINE IPUATHOCTS.
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Como un demonio tenebroso,

sentado en mi trono oculto...

Si asi lo deseo, veo palacios;

en mis fragantes y floridos jardines

corren las ninfas para rendir homenaje a mi
persona, con una multitud de musas.

Y el genio en libertad serd mi esclavo;

el bien, la virtud, la castidad

y el trabajo insomne buscaran mis halagos.
Si les silbo, vienen de rodillas.

Ante mi se arrastrara la villania.

Lamiendo décil mi mano y con ansiedad,
en mis ojos intenta leer la voluntad real:
todos me obedecen; yo a ninguno.

Estoy por encima de los deseos.

Feliz, colmado y poderoso he atesorado
suficiente saber....

(Examina su tesoro.)

Lo mio poco parece y, sin embargo,

es motivo de tretas humanas, oraciones,
lagrimas y no pocas maldiciones.

Aver el viejo doblén... jAh! Es este.

Me lo trajo una viuda, escoltada

por sus tres mocosos, de rodillas

bajo mi ventana, se detuvo a aullar.

Llovia, luego escamp6. Y volvi6 la lluvia;

no se movio la desdichada; yo podria haberla
alejado, pero algo me susurro,

que era la deuda de su difunto, y ella

no queria de repente acabar en la carcel.

Y este otro? Lo trajo Thibault.

¢Donde podria ese holgazan y bribén haberlo
conseguido? No lo dudo, lo robé.

O en la noche, en un camino del bosque

por donde pasan los jinetes solitarios...

iAy! Si la sangre, sudor y lagrimas derramadas
por todo lo guardado volviesen a salir

del centro de la tierra,

habria un segundo diluvio,

y yo ahogado en mi s6tano... {Pero basta!

(Intenta abrir uno de los cofres.)

Cada vez que me acerco a este cofre
me invaden los temblores y la fiebre.
No el miedo, no.

Es algo mas, albergo

un sentimiento inexplicable...

hay hombres que disfrutan
matando a su especie.

Korza s ki1r04 B 3aMOK BI1araro, To xe
51 9yBCTBYIO, YTO YyBCTBOBATD JOJKHEI
OHu, BOH3as1 B )KEPTBY HOX: IIPUSITHO
U crpamHo BMecTe.

(Omnupaem cynoyx.)
Bot moe 6maxeHcTBO!
(Bcvinaem oenveu.)

Xouy cebe cerojHs Mup yCTPOUTH:
3axTy cBedy IpeJ KaxKIbIM CYHITyKOM,

W Bce ux oromnpy, u cTany cam

Cpelb HUX IISAETh Ha OJeltyye rpy/sl.

(Baowcucaem ceeyu u omnupaem CyHOYKU
o0un 3a Opyaum.)

51 napcrByto!.. Kakoii BomeOHsbIi Oneck!
Iocmymna MHe, CHIIbHA MOSL IepKaBa;

B Heit cuactue, B Heit yecTh Mos U cliaBa!
51 mapcTByI0... HO KTO BOCIE]] 32 MHOW
IIpunmer Bnacte Hax Hero? Moii HacnenHUK!
Besymen, pactounrens Moaono#!

EnBa ympy, oH, on! coiiner crona

Ilox 9T MUpHBIE, HEMBIE CBOIBL.

VYKpaB KJIIOUH Y TpyIa MOETo,

OH CyHZIyKH CO CMEXOM OTOIPET.

U norekyT COKpOBHIIIA MOU

B arnacusle nupaBble KapMaHBL

OH pacTouur... A 110 KakoMy npay?

MHe pa3Be 1apoM 3TO BCE 10CTAJIOCh?

Ko 3HaeT, CKOJIBKO TOPHKUX BO3IEPIKAHHIA,
JIyM TSDKEJIBIX, HOuel 6eCCOHHBIX MHE

Bce a1o cronno? Wik ckaxer ChIH,

Yro cepuiie y MEHsI 00pOCIIO MOXOM,

Yto 51 He 3HAJ JKEJIAHUH, YTO MEHS

U coBecTh HUKOT/A HE TPhI3JIa, COBECTD,

Kortuctslii 3Bepb, CKpeOyIIHii cep/lle, COBECTb,

HesBaHblii rocTh, JOKYYHBIH COOECENAHUK,
3anmMopaser] rpyOblii, 3Ta BebMa,

Ot KO€it MEpKHET MECSIIl K MOTUJIBI
CMyIIAOTCS B MEPTBBIX BBICHLIAOT?
Her, BoicTpajaii ciepsa cebe GorarcTso,
A TaM IIOCMOTPHM, CTAHET JIU HECYACTHBIH
To pacTodars, 4TO KPOBBIO IPHOOPEIL.

O, eciu 6 MOT" OT B30POB HEJJOCTOMHBIX
51 ckpbITh MOzBaN! 0, €CITH O U3 MOTHJIBI
IIpuiitu s MOT, CTOPOXKEBOIO TEHBIO
CuIeTs Ha CYyHJIyKE U OT JKUBBIX
CoKpoBHILIa MOH XPaHHUTh, KaK HbIHE!..

Mientras inserto la llave en la cerradura,
me siento como ellos cuando clavan

un cuchillo en la victima: ese es el éxtasis
mezclado con el miedo.

(Abre el cofre.)
iHe aqui la dicha!
(Vierte las monedas.)

Hoy mi fantasia me pide festejar.

Se abren los cofres, enciendo una vela
junto a cada uno. Y la vision

de tanto esplendor mi pecho deleita.

(Enciende las velas y abre los cofres.
uno tras otro.)

iOué magico brillo! Soy zar de un reino
orgulloso y poderoso; jmi fama,
felicidad y honor descansan en €l!
¢Pero quién ha de ostentar mafana

mi corona y mi cetro? {Mi hijo!

iUn despilfarrador sin cerebro!
Apenas haya exhalado mi tltimo aliento,
€l bajara a estas silenciosas bévedas.
Robaré las llaves a mi cadaver,

para abrir mis cofres entre risas,
dejando mis tesoros colarse

por los agujeros de sedosos bolsillos;
qué despilfarro. ;Y con qué derecho?

¢Acaso todo esto ha sido un regalo?

iQuién sabe cuantas amargas renuncias,
reflexiones profundas y noches de insomnio ha
costado! Y aun describe mi hijo

mi corazén como cubierto de musgo,

sin deseos, ajeno a la conciencia

y sus remordimientos... {La conciencia!

Esa bestia de garras afiladas que mutila

el espiritu... {La conciencia! Esa intrusa,

de conversacion aburrida, prestamista grosera.
Esa bruja, que apaga la luna

y manda a los muertos dejar sus tumbas.

No, primero, que €l se labre una fortuna,

y luego veremos si desperdicia

aquello por lo que sud6 sangre...

iOh, si solo pudiese esconder mi tesoro de

la vista de los codiciosos! Si tan solo pudiese
levantarme de mi tumba

y, con mi sombra, guardar mis tesoros

de los vivos como ahora...
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CIIEHA TII

Bo osopye.
Anvbep, eepyoe.

AJIbBEP

IToBepsTe, Tocyaaph, TEPIEN s 1OJITO

Crp1 ropbkoii 6eqaocTH. Korna 6 He KpaiHOCTS,
Bb1 6 xan00b1 MOEH HE yCIIbIXaIIH.

TEPLIOT

51 Bepro, Bepro: O1aropoHbIN phIapb,
TakoB, KaK BbI, OTI[a HEC OOBUHHT

Bes kpaitnocTH.

CriokoiHbI Oy/ibTe: BaIllero OTLa
VYcoBenty HaenuHe, 6e3 IyMy.

S xny ero. JJaBHO MBI HE BUIAJIHCH.

(Cmompum 6 okHo.)

910 KTO?
He on mu?

AJIbBEP
Tak, oH, rocynaps.

T'EPLIOI"
ToauTe x
B Ty xomHary. S kIIMKHY Bac.

(Anvbep yxooum; exooum 6apon,).
Bapon, £ pax Bac BueTs 00APHIM U 310POBBIM.

FAPOH
51 cyacTiuB, rocynapb, YTO B CHIAX OBLI
o npukazaHuio BalieMy SIBUThCS.

T'EPLIOI"
JlaBHO, 6apoH, TaBHO PacCTAINCh MBI.
BeI 1BOp 3a0bU1H MOJA.

BAPOH

Crap, rocynapsb, s HeIHYE: IIpU JJBOPE
UYro nenarh MHE? BBl MOJIOIBI; BaM JTFO0OBI
TypHUpBI, TPa3THUKK. A s Ha HUX

Vak He ToKych. bor gacT BoliHy, Tak s
T'oToB, KpsIXTs, B31I€3Th CHOBA HA KOHS;
Eme nocraner cuibl crapbliii Meu

3a Bac pyKoil Jpoxkalieil 0OHaXHUTB.
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ESCENA 3

En el palacio.
Albert y el duque.

ALBERT

Créame, Excelencia: jhe soportado tanto
la amarga vergiienza de la pobreza!

Sino fuese insoportable, no me quejaria.

DUQUE

Bien lo sé, un caballero como vos,
no culparia asi a su padre

sin motivo de peso.

Tranquilo: hablaré con su padre
a solas, con total discrecion.

Vendra pronto. Hace siglos que no nos vemos.

(Mira por la ventana.)

Aqui viene...
Sino me equivoco.

ALBERT
Si, Excelencia, es é€l.

DUQUE
Retirese, caballero,
a aquel cuarto hasta oir mi sefal.

(Sale Albert; entra el Baron.)
Barén, me alegra veros con buena salud.

BARON
Me complace, serior, tener la condicién para
responder a su requerimiento.

DUQUE
Tantos, tantisimos afnos sin vernos.
Reanudemos nuestra amistad.

BARON

Ya soy mayor, Excelencia. ;Qué haria en la
corte? Usted es joven, asiduo a los torneos
y las fiestas, que no son para mi.

Mas si el Cielo nos deparase la guerra,

yo, gimiendo, montaré a caballo,

con el vigor suficiente

para desenvainar mi antigua espada en tu
defensa.

TEPLIOT

BapoH, ycepzbe Ballle HaM H3BECTHO;

Bb1 neny 6butu ipyrom; Mo orery

Bac yBaxan. U s Bcerga cunrain

Bac BepHBIM, XpaOpbIM PhILAPEM — HO CSIIEM.
V Bac, 6apoH, ectb getu?

BAPOH
CbIH OJIUH.

TEPLIOT
3aueMm ero s npu cede He BUKY?

BAPOH

Moii CBIH HE JIOOUT IIYMHO#, CBETCKOMN KU3HU;
OH MKOTO U CYMpPaYHOTO HpaBa —

Bkpyr 3aMka 10 JiecaM OH BEYHO OPOIHT,

Kak mMomnonoit oneHb.

T'EPLIOT

Hexopomio

Emy nuuutscs.

MBI TOTUAC MPUYYUM

Ero k Becenbsm, k 6ajiaM ¥ TypHHpaM.
IMpynumTe MHE €ro; Ha3HAYbTE CHIHY
[MpunudHOE 1O 3BaHBIO COAEPIKAHUE. .
Bl XMypuTECH, YCTaIH BBI C JOPOTH,
BoiTh MOXKET?

BAPOH

Tocynaps, 51 He ycrai;

Ho Bb1 Mens cmytunu. Ilepen Bamu

S1 6 He XOTeJ CO3HAThCS, HO MEHS

BeI npuHyXIaeTe cka3arh O CHIHE

To, uTO *enan oT Bac ObI yTauTh.

OH, rocynapb, K HECUaCTbI0, HEAOCTOUH
Hu munocreit, Hu Bariero BHUMaHbS.

OH MOJIOIOCTH CBOIO MTPOBOJMT B OyHCTBE,
B nopoxax HU3KHX...

TEPLIOT

310 1OTOMY,

BapoH, uT0 OH OfUH.

[NpuuuuTe K HaM ero: OH 1mo3abynet
ITpuBBIYKH, 3aPOKIICHHBIE B TTYIIH.

BFAPOH
IIpoctute MHE, HO, PaBo, rocyAaphb,
S cornacuThes HE MOTY Ha 3TO...

T'EPLIOT
Ho mouemy x?

DUQUE

Baron, conocemos su celo; mi padre le

tuvo siempre en alta estima, como a su vez hizo
su querido progenitor, amigo suyo.

Yo también le consideré siempre un caballero
valiente y leal. Y usted, baron, ¢tiene hijos?

BARON
Un hijo, Alteza.

DUQUE
¢Y por qué no nos acompaia?

BARON

Mi hijo no disfruta con la vida social y festiva.
Vaga por el bosque alrededor del castillo,

es de naturaleza hosca y salvaje,

como un joven cervatillo.

DUQUE

Es malo

que €l nos rehuya.

Pero lo domaremos y le ensefiaremos
a disfrutar fiestas, justas y bailes...
Hacedle llamar: disponga para su hijo
una asignacién propia de su condicion.
Torcéis el gesto. ¢Estais cansado

del viaje quiza?

BARON

No, no lo estoy, Excelencia,

pero me habéis incomodado.

Me obligais a confesar sobre mi hijo
aquello que preferiria ocultaros.

Por desgracia, él,

Excelencia, es indigno de su favor

y amable consideracion.

Desperdicia su juventud con acciones
y con actos pecaminosos...

DUQUE

Silo hace,

Bardn, es porque estd solo.

Enviadnos a vuestro hijo: pronto olvidara los
habitos nacidos en el destierro.

BARON
Perdone, Excelencia, pero tengo razones para
ignorar vuestro deseo...

DUQUE
Y por qué?
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BAPOH
VYBoJIbTE CTapHKa...

TEPLIOT"
51 Tpebyro: OTKpOHTe MHE IPHINHY
Orka3za Balero.

BAPOH
Ha crbina s
Cepaur.

TEPLIOT"
3a yt0?

BAPOH
3a 3110€ NpecTyIUICHbE.

TEPLIOT"
A B 4eM OHO, CKa)KUTE, COCTOUT?

BAPOH
VBOJIBTE, TEPLOT...

TEPLIOT"
DTO OYEHb CTPAHHO,
Wnu BaM CTBHIIHO 3a HETO?

BAPOH
MHa... cTeimHO...

TEPLIOT"
Ho uro xe caenan on?

BAPOH
OH... OH MeHs
Xoren youTs.

TEPLIOI"
Yours! Tak s cyny
Ero npenam, xak uepHOro 31ozesl.

BAPOH

Jloka3bIBaTh HE CTaHy 51, XOTh 3HAIO,
YUTo TOYHO CMEPTH KAXKIET OH MOEH,
XOTb 3HAIO TO, YTO MOKYIIAJICS OH
Mewms...

T'EPLIOT
Yro?

BAPOH
O6okpacTh.

(Anvbep 6pocaemcs 6 komnamy).
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BARON
Permitid que un anciano...

DUQUE
Os lo exijo: explicad por qué os negdis a atender
mi peticion.

BARON
Estoy enfadado
con mi hijo.

DUQUE
Pero ;qué ha hecho?

BARON
Un crimen.

DUQUE
Ilumineme, se lo ruego.

BARON
Permitidme que me abstenga.

DUQUE
iEsto es muy extrano!
¢0 acaso se avergiienza de é1?

BARON
Si... Estoy avergonzado...

DUQUE
Aun asi, insisto: ¢qué ha hecho?

BARON
El ha intentado...
Matarme, sefor.

DUQUE
¢Mataros? [Entregaré
a lajusticia a ese oscuro malhechor!

BARON

No voy a recabar pruebas de ello,

pues sé lo mucho que ansia mi muerte,
y sé que €l lleg6 a intentar...

Ami...

DUQUE
Hablad.

BARON
Robarme, senor.

(Albert irrumpe en la habitacion.)

AJIbBEP
Bapos, BbI ;oKETE.

TEPLIOT

(coiny)
Kak cmenu BbI?..

BFAPOH

Tsl 31ech! THI, THI MHE cMe!..

TeI MOT OTILy TaKO€ CI0BO MOJIBHUTB!..
S nry! u nepen HammM rocyznapem!..
MeHe, MHE... HIIb Y HE pbIIaphb 51?7

AJIBBEP
Bwr mxerr.

BFAPOH

W rpom eriie He TPsIHYIL,

6oxxe mpaBblii!

Tax MOABIMH X, H Me4 Hac paccyuu!

(bpocaem nepuamxy,
CbIH ROCNEeUHO ee NoobiMaent.)

AJIbBEP
Bnarogapro. Bor nepBsrii gap otua.

TEPLIOT

Yro Buzen s1? 4To OBUIO MPEIO MHOK?
CBIH IPHHSLT BBI30B CTaporo orna!
ThI, Oe3yMmell,

(Ceiny.)

Bpocsre a10;

Otnaiite MHE TIepUaTKy

Tlomure: Ha r1a3a Mou He cMmeiiTe
SIBIATBCS IO TEX IMOP, OKA 5 caM

He npu3oBy Bac.

(Anvbep svixooum.)

Bbl, crapuk HecuacTHBIH,
He ctbiHO 116 BaMm...

BAPOH

IIpoctute, rocyaaps....

CTOSTb 51 HE MOTY... MOU KOJIEHH
Cnabetor... gymHo!.. nymHo!.. ['ne kiaroun?
Kuroun, kmroun mon!...

T'EPLIOT
OH ymep. boxe!

A. C. IlymkuH, ocens 1830 r. B bonaune

ALBERT
Mientes, Baron.

DUQUE
(al hijo)
Pero usted, ;como se ha atrevido?

BARON

;Tu aqui? jInsultar asi a tu padre!

iOué flagrante insolencia! Decir que miento
ante el duque, nuestro sefior y soberano.
¢Ya no soy un caballero?

ALBERT
iSois un mentiroso!

BARON

iY no ha sido abatido por el trueno!
Ven, jrecoge mi guante!

iLa espada serd nuestro juez!

(Arroja su guante;
el hijo se apresura a recogerlo.)

ALBERT
El primer regalo de mi padre, gracias.

DUQUE

Pero, ¢;qué veo? ;Qué he presenciado?

iUn hijo acepta el desafio de su anciano padre!
iNo hables, loco!

(Al hijo)

Dejad esto;

ideme el guante!

Salid de mis aposentos.

No os soporto. Venid unicamente

si os hago llamar.

(Sale Albert.)

Y usted, viejo infeliz,
¢no os da vergiienza?

BARON

Perdonadme, Excelencia.

Me siento débil... Mis piernas ceden.
No puedo respirar... jAire...! jAire...!
iMis llaves...! {Mis llaves! ;Donde estan?

DUQUE
Estd muerto... {Oh, Dios!

Otono de 1830, A. S. Pushkin en Boldino.

Traduccién del ruso: Amelia Serraller Calvo
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Borja Marino
Direccion musical y piano

Inicia sus estudios musicales en Vigo,
su ciudad natal, y los continua en el Real
Conservatorio Superior de Musica de
Madrid. Su carrera se desarrolla en una
doble vertiente entre la composicion

y la interpretacion, y se orienta

hacia el acompanamiento vocal y la
correpeticion de opera. Ha trabajado en
el Teatro Real, el Teatro de la Zarzuela,
el Gran Teatre del Liceu, el Palau de

les Arts, el Teatro de la Maestranza,

la Opera de Oviedo, la Opera de Las
Palmas y Tenerife, el Teatre Principal
de Palma, el Festival de Peraladay el
Teatro del Escorial, entre otros, junto

a importantes directores y solistas,
desarrollando un extenso repertorio. De
este contacto con la musica vocal deriva
su vocacion compositiva por la cancion
de concierto, siendo uno de los autores
preferidos por los intérpretes actuales
del &mbito nacional e internacional.
Sus canciones se han interpretado

en paises como Estados Unidos,
Inglaterra, Argentina y Brasil. Algunas
han sido presentadas en su version

orquestal, destacando sus Canciones
sefardies que ofreci6é Saioa Hernandez
en el Auditorio Nacional de Madrid.
También han sido recientemente
llevadas al disco, como en la grabacién
de Gabriel Alonso acompaiiado por
Aurelio Viribay. Ha escrito musica
orquestal y de camara, asi como para
audiovisuales y piezas teatrales. En

el formato Teatro Musical de CaAmara
de la Fundacién Juan March ha estado
presente en las recuperaciones de
Fantochinesy El pdjaro de dos colores de
Conrado del Campo, y Mozart y Salieri de
Rimsky-Korsakov.
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Alfonso Romero
Direccion de escena

Nacido en Madrid, comienza sus
estudios musicales a temprana edad,
obteniendo el titulo de Profesor de
Musica y Piano. Profesor de Técnica
Corporal y Escena en la Escuela Superior
de Musica Reina Sofia de Madrid, en
2003 realiza su primera puesta en
escena, La voix humaine, en el Festival
de Musica Are More de Vigo. Entre 2004
y 2010 trabaja en el Staatstheater de
Darmstadt, donde dirige, entre otras,
las 6peras La serva padrona, Don Carlos
y Maria Stuarda, asi como los estrenos
mundiales de La Cuzzoni en el Teatro
Albéniz y 'Auditori de Barcelona, y
Lord Byron en el Gran Teatre del Liceu
de Barcelona. En Alemania ha dirigido
las zarzuelas Luisa Fernanday El gato
montés. Otros titulos destacados son

I Puritani en el Festival de Opera

de La Coruria y ABAO en Bilbao, La
ardilla astuta en el Festival Mozart y

el Teatro Arriaga, Otello y Yevgueni
Oneguin en el Teatro Principal de
Palma de Mallorca y el Teatro Coliseo
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de Oporto, Macbeth en Las Palmas

de Gran Canaria, Lelisir damore en

el Staatstheater Braunschweig, La
Cenerentola y Le nozze di Figaro en el
Teatro de Koblenz, Andrea Chénier en el
Festival de Perelada y La bohéme en la
Opera Nacional Danesa. Recientemente
ha dirigido el estreno mundial de la
oépera Zauberfléte II Teil en la Opera de
Camara de Hamburgo y Fausto en el
Teatro Nacional Sao Carlos de Lisboa.
Ademas, ha sido premiado con el Tercer
Premio en el Concurso Europeo de
Direccién de Escena y ha sido finalista
en el Concurso Internacional de
Direccién de Opera de Praga en 2007.

Thor Voievodin
Baron

El bajo-baritono ucraniano Ihor
Voievodin inicia su carrera artistica en
2014 al ser galardonado con el Premio
al Mejor Debut Operistico por su papel
de Escamillo en el Teatro Académico
de Opera de Dnipr6, en Ucrania.
Amplia su experiencia con la Orquesta
Filarmonica Académica de Zaporizhia
y la Opera Nacional de Ucrania en Kiev,
y en 2017 fue finalista en el Concurso
Internacional Singing Art Europe

en esta misma ciudad. Desde 2018
perfecciona su formacion en la Escuela
Superior de Musica Reina Sofia de
Madrid en la Catedra de Canto Alfredo
Kraus con Ryland Davies y Francisco
Araiza. Ademas, ha recibido clases
magistrales de Ruggiero Raimondi,
Teresa Berganza, Andrés Orozco,
David Gowland, Giulio Zappa, John
Graham-Hall, Iris Vermillion, Stéphane
Degout, Susan Bullock, Konrad Jarnot

y Rosa Dominguez. Fue finalista del
XX Concurso Lirico Internacional
Ottavio Ziino de Roma en 2021y del
VIII Concurso Internacional de Canto
Alfredo Kraus de Las Palmas de Gran
Canaria. Ha cantado en el Teatro Real,
el Teatro de la Zarzuela y el Auditorio de
Zaragoza papeles como Schaunard de
La Bohéme, Figaro de Le nozze di Figaro,
Monterone de Rigoletto y Papageno de
La flauta mdgica, entre otros. También
aborda el repertorio sinfénico en

el Auditorio Nacional de Musica de
Madrid, como el Réquiem de Mozart,

la Novena Sinfonia de Beethoven y el
Magnificat de Bach. En el Teatro de la
Zarzuela ha cantado La tabernera del
puerto de Sorozabal y Tabaré de Tomas
Breto6n, y préximamente cantara el
papel protagonista de Don Giovanni en la
Opera de Oviedo.
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Juan Antonio Sanabria
Albert (el hijo)

Nacido en Las Palmas de Gran
Canaria, es Licenciado en Pedagogia
del Canto. Ha sido galardonado con el
Premio Maria Oran (2006) y Jacinto
Guerrero (2008) en Espana y el Premio
Clermont-Ferrand (2009) en Francia.
Ha colaborado con importantes
orquestas y destacados directores
como Juanjo Mena, Andrea Marcon,
Maximiano Valdés, Victor Pablo Pérez,
Jesus Lopez Cobos, Guillermo Garcia
Calvo, Pablo Gonzalez, Carlos Kalmar,
Antoni Ros-Marba, Glinter Neuhold y
Fabrizio Maria Carminati, entre otros.
Recientes compromisos incluyen la
Misa de la Coronacion de Mozart con la
Orquesta Sinfénica Nacional Danesa,
Carmina Burana con la Orquestay
Coro Nacionales de Espania, la Misa
num. 5 de Schubert con la Orquesta
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RTVE, el Réquiem de Mozart con la
Orquesta Sinfénica de Navarra, Der

Tag des Gerichts de Telemann junto a

la Orquesta Sinfénica del Principado

de Asturias, la Novena Sinfonia de
Beethoven con la Orquesta Sinfonica
de Madrid, Stabat Mater y Magnificat

de Bach con la Orquesta Sinfonica

de Galicia, Lucia di Lammermoory La
sonnambula en ABAO, Fuenteovejuna en
la Opera de Oviedo, Turandot y Norma
en el Teatro Real, Opera Nacional de
Lituania y Opera de Vilnius, Falstaff en
la Opera de Las Palmas o Lelisir d amore
en el Teatre Principal de Palma, asi
como conciertos con las principales
orquestas esparniolas.

[saac Galan
Elduque

Nacido en Zaragoza en 1981,

comienza sus estudios de Canto en el
Conservatorio Profesional de Musica
de su ciudad natal y los continda en la
Escuela Superior de Musica Reina Sofia
bajo la direccién de Teresa Berganza,
Tom Krause y Manuel Cid. También
realiza durante un curso el Operastudio
en el Teatro de la Opera de Zurich
Ganador del Premio del Publico en los
Embajadores Liricos de Montreal, ha
sido finalista y premiado en diversos
concursos internacionales, como el
Francisco Vifias o Manuel Ausensi

en Barcelona, y ha trabajado como
solista con prestigiosos directores
como Riccardo Muti, Zubin Mehta,

Ivor Bolton, Alberto Zedda, Philippe
Entremont, Dennis Russell Davies o
Bruno Campanella, entre otros. Durante
tres temporadas ha sido solista en

el Landestheater de Linz, cantando
diferentes roles, como Figaro en I
barbiere di Siviglia, el Conde en Las bodas
de Figaro, Orphée en Orphée de Philip

Glass, Papageno en La flauta magica

0 Malatesta en Don Pasquale. En los
ultimos anos, Isaac Galan desarrolla
una importante actividad operistica

en el Teatro Real de Madrid, el Teatro
de la Zarzuela, el Gran Teatre del Liceu
de Barcelona, la Opera de Oviedo, el
Palau de les Arts de Valencia, el Teatro
de la Maestranza, el Teatro Colén de
Buenos Aires, el Festival de Pentecostés
en Salzburgo, el Festival de Ravenna, la
Opera de Montpellier o el Teatro Manoel
de Malta, entre otros.

49



Gerardo Lopez
El prestamista

Tenor malagueno titulado por la
Escuela Superior de Canto de Madrid,
actualmente dedica su carrera artistica
al ambito del concierto, la é6peray la
zarzuela en escenarios como el Teatro

Real de Madrid, el Teatro de la Zarzuela,

el Teatro de La Maestranza, ABAO, el

Gran Teatre del Liceu, la Opera Nacional

de Montpellier, el Teatro Mayor Julio
Mario Santo Domingo de Bogota o el
Auditorio Le Noveau Siécle de Lille. Ha
sido dirigido por destacados directores
musicales como Ivor Bolton, Sylvain
Cambreling, Francesco Ivan Ciampa,
Hartmut Haenchen, Pablo Heras-
Casado, Jesus Lopez Cobos, Nicola

Carmen, Gloriana, Die Soldaten,
Capriccio, Lucia di Lammermoor, La
fanciulla del West, Don Fernando

el Emplazado, Lakmé o Alzira; y en
zarzuelas como La cancién del olvido, Don
Manolito, El rey que rabié, La Tempranica,
El asombro de Damasco, El barberillo de
Lavapiés, La malquerida o Benamor. Ha
grabado para Deutsche Grammophon,
Naxos, Lauda Musica, ARTE France,
Mezzo, TVE, Radio Clasica-RNE, Polskie
Radio y Radio Suisse Romande.

Javier Castaneda
Tvan (el sirviente)

Natural de Palencia, compagina sus
estudios de Ingenieria Industrial y
Antropologia con la carrera de Piano,
ambos en Valladolid. Descubre su
vocacion por el canto unos afios mas
tarde, trasladandose a Madrid para
formarse en la Escuela Superior de
Canto. Comienza su experiencia
artistica en 2015, participando en
diversas producciones con el colectivo
Opera de Madrid como Rigoletto, I
barbiere di Siviglia, La bohéme y Lelisir
d’amore, entre otros. Su trayectoria
profesional continua con su debut

en el Teatro Calderdn de Valladolid,
interpretando a Samuel en Un ballo in

del oratorio, colabora con la ORCAM
en el Stabat Mater de Haydn y con la
Filarmonica de Malaga en el Réquiem
de Verdi. Su repertorio incluye piezas
como Messiah y Samson de Haendel, el
Réquiem de Mozart, y el Magnificat y
diversas cantatas de Bach.

Luisotti o Ingo Metzmacher, entre otros
muchos; y escénicos como Hugo de Ana,
Calixto Bieito, Christof Loy, Cristoph

Marthaler, David McVicar, Lluis Pasqual,

maschera y a Grenvil en La traviata, en
la Opera de Oviedo cantando el papel
de Zaccaria de Nabucco, en el Teatro
Villamarta de Jerez como Ferrando en

Pier Luigi Pizzi, Emilio Sagi o Krzysztof
Warlikowski en 6peras como Gianni
Schicchi, Le nozze di Figaro, La flauta
mdgica, Il viaggio a Reims, L'enfant et

les sortileges, Les contes d’Hoffmann,
Elretablo de Maese Pedro, Rigoletto,
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Il trovatore y Des Grieux en Manon, en
el Teatro de la Maestranza en Pelléas et
Mélisande y en el Teatro de la Zarzuela,
en la obra La Celestina. En el ambito
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Carmen Castainon
Escenografia

Doctora en Bellas Artes, se especializa
en escenografia con una tesis
desarrollada en el Teatro de Opera de
Roma, becada por la Real Academia de
Espana en la capital italiana. En 1992
comienza a trabajar como pintora de
escenografia en Mildn, colaborando con
algunos de los escenografos italianos
mas importantes del momento y, ese
mismo ano, inicia un vinculo con el
Teatro Campoamor de Oviedo, su ciudad
natal, inicialmente como meritoria.
Con los aiios llega a firmar varias
producciones de 6peray zarzuela, como
Elektra, Un ballo in maschera, Marina y La
verbena de la Paloma, entre otras. Desde
1997 trabaja como escendgrafa con
varios directores de escena en Esparia y
en el extranjero, con obras destacadas
como Zaide en el Teatro Rosalia de
Castro de La Coruiia, Carmen de los
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Corrales en Buenos Aires e Italia, Drdcula
en el Teatro Lope de Vega de Sevilla, Los
Cenci en el Teatro Espanol, La bohéme
en Plodviv (Bulgaria), 24 horas mintiendo
en el Teatro de la Zarzuela o Fidelio para
la Opera Estatal de Kosice (Eslovaquia).
Esta es su tercera colaboracion con la
Fundacién Juan March tras Le Cinesi,
dirigida por Barbara Lluch, y El pdjaro de
dos colores, dirigida por Rita Cosentino.

(zabriela Salaverri
Vestuario

Nace en Barcelona y estudia Disefio

de Moda en la Escuela Superior de
Disefio y Moda de Madrid. Entre sus
ultimos proyectos destacan el disefio
de vestuario de las 6peras Faust en La
Fenice, Otelloy Le nozze di Figaro en la
Opera Real de Valonia, Les mamelles de
Tirésias y L’heure espagnole en el Teatro
Campoamor y las zarzuelas Benamor,
El sobre verde e Ifigenia en Tracia para el
Teatro de la Zarzuela. Y en el &mbito del
teatro destacan sus trabajos La Trilogia
de Los Gondra para el Centro Dramatico
Nacional, Justicia en el Teatre Nacional
de Catalunya, Naufragios y Madre Coraje
en el Centro Dramatico Nacional o El
castigo sin venganzay La dama duende

con la Compaiiia Nacional de Teatro
Clasico. Ha concebido el vestuario para
grandes producciones de musicales
como El hombre de la Mancha, My Fair
Lady, Sonrisas y lagrimas'y Golfus de
Roma, entre otras. También ha disefiado
el vestuario para las 6peras de cAmara
Fantochines, El Pelele, Mavra, Le Cinesi,
Mozarty Salieri y El pdjaro de dos

colores, todas ellas representadas en la
Fundacion Juan March en coproduccion
con el Teatro de la Zarzuela.
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Philipp Contag-Lada
Video

Nace y estudia en Stuttgart. Ha
trabajado como artista audiovisual

en teatros y museos de toda Europa
durante mas de veinticinco afos.

En colaboracién con otros artistas,
también desarrolla conceptos
expositivos y de arte digital para
disefiadores industriales bajo la firma
7pc. Su especialidad es la innovacién
en desarrollos técnicos y estéticos,

que le han hecho merecedor de varios
premios y han sido presentados

en la feria Art Cologne, entre otros
eventos de referencia en el sector.

Esta considerado un pionero en video
mapping, asesora a numerosos teatros
en la implementacion de proyecciones
escénicas y es uno de los expertos en la
digitalizacion de los teatros, donde sus
trabajos han tenido un gran impacto,
especialmente durante la pandemia. Su
exitosa labor le ha llevado a trabajar en
importantes producciones de cine de
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danza, como Marco Goecke’s, Wir sagen
uns Dunkles y algunos otros proyectos
de danza puramente digitales. Destacan
sus proyecciones para Fausto de Bridget
Breiner, el premiado ballet Death and
the Painter o Salome de Michael Schulz
en la Semperoper de Dresde. Destaca
asimismo su trabajo con el director
Immo Karaman y con el escendgrafo
Etienne Plus en el Otello representado
en Hannover. De entre las numerosas
producciones que ha estrenado en los
ultimos meses destaca Hénsel und Gretel
con el director de cine Axel Ranisch en
la Opera Estatal de Stuttgart.

Félix Garma
Tluminacion

Nacido en Santander en 1968, comienza
su formacion técnica en el Aula de
Teatro de la Universidad de Cantabria,
para trasladarse después a Gijén, donde
comienza a firmar sus primeros disefios
de iluminacion de teatro, 6pera y danza.
En el terreno de la lirica ha disefiado
luces para importantes teatros y
festivales como el Teatro Palacio Valdés
de Avilés, el Festival Internacional y el
Palacio de Festivales de Santander, el
Teatro de Opera de Niza, el Teatro de
Opera de Lieja, el Festival de Mérida

y el Teatro de la Zarzuela, trabajando

bajo la direccion de Gustavo Tambascio,
Petrica Ionesco y Santiago Sanchez. En
2008 se encarga de la iluminacion de
Madama Butterfly, dirigida por Lindsay
Kemp, y Don Giovanni, con direcciéon de
Susana Gomez para el Teatro Jovellanos
de Gijén. De 2009 son Partenope, de Leo
Vinci, con direccién escénica de Gustavo
Tambascio, La casa de Bernarda Alba,

de Miquel Ortega, con Roman Calleja
como director de escena, y La bohéme,
con direccién de Federico Figueroa en
el Teatro Jovellanos de Gijon. Entre sus
ultimos trabajos destacan La flauta
mdgica en el Teatro Auditorio del
Escorial en 2012, Lucia di Lammermoor
en el Teatro Gayarre de Pamplona en
2012, Andrea Chénier en el Festival
Castell de Peralada en 2014, Otello en
2019 y Manon en el Teatro Villamarta de
Jerez, todos ellos con direccion escénica
de Alfonso Romero.

55



Autoras de las
notas al programa
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Marina Frolova-Walker
Musicologa

Catedratica de Historia de la Musica en
la Universidad de Cambridge y miembro
del Clare College en Cambridge,

donde es directora de Musicologia,
también es profesora de Musica en el
Gresham College de Londres. Una de
las principales autoridades mundiales
en musica rusa y ha dado a conocer al
publico internacional no solo nuevos
repertorios, sino también nuevas
formas de concebir las obras conocidas.
Es autora de Russian Music and
Nationalism from Glinka to Stalin (Yale,
2007), Stalin’s Music Prize: Soviet Culture
and Politics (Yale, 2016) y coautora (con
Jonathan Walker) de Music and Soviet
Power, 1917-1932 (Boydell, 2012). Elegida
miembro de la Academia Britanica

en 2014 y galardonada con la Medalla
Dent de la Royal Musical Association
por su destacada contribucion a la
Musicologia, se ha comprometido a
compartir los conocimientos obtenidos
de su investigacion con un publico mas
amplio a través de charlas y apariciones
en radio y televisién, ademas de sus
numerosas publicaciones.

Marta Rebon
Escritora y traductora literaria

Licenciada en Filologia Eslava y
Humanidades, Master en Cultura
Contemporanea y doctoranda, se dedica
a la traduccion literaria desde hace mas
de una década, sobre todo de narrativa
rusa. Compagina esta actividad con

la fotografia y la escritura. Entre los
autores que ha traducido del ruso
figuran Boris Pasternak, Lev Tolstdi,
Mijail Bulgékov, Vladimir Nabokov,
Svetlana Aleksiévich o Nikolai Gégol.
Por su version de Vida y destino de Vasili
Grossman recibié el premio que otorga
la Fundacién Yeltsin y el Instituto
Pushkin, asi como una mencion especial
por El fiel Rusldn, de Gueorgui Vladimov.
Colabora con diversos medios, como
columnista en La Vanguardia y critica
literaria en el suplemento La Lectura. Es
autora de En la ciudad liquida (Caballo
de Troya, 2017) y El complejo de Cain
(Destino, 2022).
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EL FORMATO TEATRO MUSICAL DE CAMARA

Con el formato Teatro Musical de CaAmara,
inaugurado en 2014, la Fundacién Juan
March aspira a dar visibilidad a un
importante corpus teatral que, por sus
caracteristicas (obras de pequeno formato
en las que interviene un nimero reducido
de intérpretes), no suele tener cabida

en los teatros de 6pera convencionales.
Estos mismos elementos, en cambio, lo
hacen particularmente apropiado para las
posibilidades espaciales del auditorio de la
Fundacion, a la vez que contribuye a difundir
el teatro musical espanol en sintonia con la
mision de su Biblioteca y Centro de apoyo

a la investigacién y sus fondos de musica y
teatro espafoles contemporaneos.

1

CENDRILLON

Opereta de salon

Musicay libreto de Pauline Viardot

Director musical: Aurelio Viribay
Director de escena: Tomas Muioz
12, 14y 15 de febrero de 2014

2

FANTOCHINES*

Opera de cdimara

Musica de Conrado del Campo y libreto de
Tomas Borras

Director musical: José Antonio Montano
Director de escena: Tomas Muiioz

11, 13, 14y 15 de marzo de 2015
Coproduccion con el Teatro de la Zarzuela

* Primera interpretacién en tiempos modernos
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3
LOS DOS CIEGOS

Entremeés lirico-dramdtico

Musica de Francisco Asenjo Barbieri y
libreto de Antonio Romero

UNE EDUCATION MANQUEE

Opereta en un acto

Musica de Emmanuel Chabrier y libreto de
Eugeéne Leterrier y Albert Vanloo

Director musical: Rubén Fernandez Aguirre
Director de escena: Pablo Viar

6, 8,9y 10 de mayo de 2015

Coproduccion con el Teatro de la Zarzuela

4
TRILOGIA DE TONADILLAS*
Tonadillas a soloy a tres de Blas de Laserna

Director musical: Aaron Zapico

Director de escena: Pablo Viar

8,9, 10y 13 de enero de 2016
Coproduccion con el Teatro de la Zarzuela

5
EL PELELE*

Tonadilla a solo

Musica de Julio Gomez y libreto de Cipriano
de Rivas Cherif

MAVRA

Opera bufa en un acto

Musica de Igor Stravinsky y libreto de Boris
Kojno

Director musical: Roberto Balistreri
Director de escena: Tomas Munoz

3, 6,9y 10 de abril de 2016

Coproduccion con el Teatro de la Zarzuela

6

LE CINESI*

Opera de salén

Musica de Manuel Garcia y libreto de Pietro
Metastasio

Director musical: Rubén Fernandez Aguirre
Directora de escena: Barbara Lluch

9,11, 14y 15 de enero de 2017

Coproduccion con el Teatro de la Zarzuela

7

MOZART Y SALIERI

Opera lirica en un acto

Musica de Nikolay Rimsky-Korsakov

y libreto del compositor, basado en la obra
homoénima de Aleksandr Pushkin

Director musical: Borja Marifo
Directora de escena: Rita Cosentino

22, 23, 26 y 29 de abril de 2017
Coproduccion con el Teatro de la Zarzuela

8

LA ROMERIA DE LOS CORNUDOS*

Ballet en un acto

Musica de Gustavo Pittaluga y argumento de
Federico Garcia Lorca y Cipriano de Rivas
Cherif

Direccién y coreografia: Antonio Najarro
Director de escena y guién: David Picazo
10, 13 y 14 de enero de 2018

9
LOSELEMENTOS

Opera arménica al estilo italiano
Musica de Antonio Literes

Director musical y clave: Aarén Zapico
Director de escena: Tomas Muioz

9, 11, 14y 15 de abril de 2018
Coproduccion con el Teatro de la Zarzuela

10

ILFINTO SORDO*

Opera de salén

Musica de Manuel Garciay libreto del
compositor, basado en el de Gaetano Rossi

Director musical: Rubén Fernandez Aguirre
Director de escena: Paco Azorin

6, 8,11y 12 de mayo de de 2019

Coproduccion con el Teatro de la Zarzuela y
ABAO/OLBE

1

ELPAJARO DE DOS COLORES*

Opera de cimara

Musica de Conrado del Campo y libreto de
Tomas Borras

Director musical: Miquel Ortega
Directora de escena: Rita Cosentino

6, 8,11y 12 de enero de de 2020
Coproduccion con el Teatro de la Zarzuela

12

LANOCHE DE SAN JUAN*

Ballet

Musica de Roberto Gerhard y argumento de
Ventura Gassol

Direccidn y coreografia: Antonio Ruz
23, 24, 25, 26, 27y 28 de junio de 2021
Coproduccion con el Gran Teatre del Liceu

13

I'TRE GOBBI

Opera de salén

Musica y texto de Manuel Garcia, con libreto
basado en Carlo Goldoni Rossi

Director musical: Rubén Fernandez Aguirre
Director de escena: José Luis Arellano

26y 29 de septiembre, y 2y 3 de octubre de
2021

Coproduccion con el Teatro de la Zarzuela
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14

UN AVVERTIMENTO Al GELOSI
Opera de salon

Musica de Manuel Garcia

y libreto de Giuseppe Maria Foppa

Director musical: Rubén Fernandez Aguirre
Directora de escena: Barbara Lluch

15, 17y 18 de diciembre de 2021
Coproduccion con el Palau de les Arts Reina
Sofia y el Festival de Opera de Oviedo

15

EL CABALLERO AVARO

Opem en un acto

Musica de Sergei Rachmaninoff
basada en la obra homoénima de
Aleksandr Pushkin

Director musical: Borja Marifio
Director de escena: Alfonso Romero
25y 28 de septiembre, y 1y 2 de octubre
de 2022

Coproduccion con el Teatro de la
Zarzuela
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El caballero avaro, de Konstantin Makovsky (1839-1915).
Oleo sobre lienzo, década de 1890.
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Desde 1975, la Fundacién Juan March
organiza en su sede de Madrid una
temporada de conciertos que actualmente
estd formada por unos 160 recitales
(disponibles también en march.es, en
directo y en diferido). En su mayoria,

estos conciertos se presentan en ciclos en
torno a un tema, perspectiva o enfoque

y aspiran a ofrecer itinerarios de escucha
innovadores y experiencias estéticas
distintivas. Esta concepcién curatorial de
la programacién estimula la inclusion de
plantillas y repertorios muy variados, desde
la época medieval hasta la contempordnea,
tanto de musica cldasica como de otras
culturas. En los ultimos afnos, ademads,

se promueve un intensa actividad en el
dmbito del teatro musical de cdmara con la
puesta en escena de 6peras, melodramas,
ballets y otros géneros de teatro musical.

ACCESO A LOS CONCIERTOS

Solicitud de invitaciones para asistir a los
conciertos en march.es/invitaciones.

Los conciertos de miércoles, sabado y
domingo se pueden seguir en directo por
march.es y YouTube. Ademds, los conciertos
de los miércoles se transmiten en directo por
Radio Clasica de RNE.

RECURSOS EN MARCH.ES

Los audios de los conciertos estan disponibles
en march.es/musica durante los 30 dias
posteriores a su celebracién. En la seccion
“Conciertos desde 1975" se pueden consultar
las notas al programa de mds de 4000
conciertos. Muchos de ellos se pueden disfrutar
en Canal March (canal.march.es) y el canal de
YouTube de la Fundacion.

BIBLIOTECA DE MUSICA

La Biblioteca y centro de apoyo a la
investigacion de la Fundacion Juan March
estd especializada en el estudio de las
humanidades, y actia ademds como centro de
apoyo a la investigacién para las actividades
desarrolladas por la Fundacion. Su fondo
especializado de musica lo forman miles de
partituras, muchas manuscritas e inéditas,
grabaciones, documentacion biografica y
profesional de compositores, programas de
concierto, correspondencia, archivo sonoro de
la musica interpretada en la Fundacién Juan
March, bibliografia y estudios académicos,

asi como por revistas y bases de datos
bibliogrdficas. Ademas ha recibido la donacién
de los siguentes legados:

Romdn Alis

Salvador Bacarisse
Agustin Bertomeu

Pedro Blanco

Delfin Colomé

Antonio Fernandez-Cid
Julio Gémez

Ernesto Halffter

Juan José Mantecdn
Angel Martin Pompey
Antonia Mercé “La Argentina”
Gonzalo de Olavide
Elena Romero

Joaquin Turina

Duo Uriarte-Mrongovius
Joaquin Villatoro Medina

PROGRAMA DIDACTICO

La Fundacién organiza, desde 1975, los
“Recitales para jovenes”: 18 conciertos
diddcticos al ano para centros educativos de
secundaria. Los conciertos se complementan
con guias diddcticas, de libre acceso en march.
es. Mds informacién en march.es/musica/

CANALES DE DIFUSION

Siga la actividad de la Fundacién a través de

las redes sociales:

Suscribase a nuestros boletines electrénicos
para recibir la programacion en
march.es/boletines
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La Fundacion Juan March es una instituciéon familiar y patrimonial creada en
1955 por el financiero Juan March Ordinas con la misién de fomentar la cultura
en Espafia sin otro compromiso que la calidad de su oferta y el beneficio de la
comunidad a la que sirve. A lo largo de los afios, las cambiantes necesidades so-
ciales han inspirado, dentro de una misma identidad institucional, dos diferentes
modelos de actuacion. Fue durante dos décadas una fundacién de becas. En la
actualidad, es una fundacién operativa con programas propios, mayoritariamente
a largo plazo y siempre de acceso gratuito, disefiados para difundir confianza en
los principios del humanismo en un tiempo de incertidumbre y oportunidades
incrementadas por la aceleracién del progreso tecnolégico.

La Fundacién organiza exposiciones y ciclos de conciertos y de conferencias.
Su sede en Madrid alberga una Biblioteca de musica y teatro espafiol contempo-
raneos. Es titular del Museo de Arte Abstracto Espafol, de Cuenca, y del Museu
Fundacién Juan March, de Palma de Mallorca. Promueve la investigacion cienti-
fica a través del Instituto mixto Carlos III/Juan March de Ciencias Sociales, de la
Universidad Carlos III de Madrid.
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LA

MARCH

Fundacién
Juan March
Castello, 77
28006 Madrid

musica@march.es
+34 914354240

Entrada gratuita.
Parte del aforo

se puede reservar
por anticipado.
Conciertos en directo
por Canal March
(web, AndroidTV y
AppleTV) y YouTube.
Los de miércoles,
también por Radio
Cldasica y RTVEPlay.

Accede a toda la
informacion de la
temporada en
march.es/madrid/
conciertos.

Suscribete a nuestra
newsletter con este
cédigo QR:

PROXIMOS CONCIERTOS DE MIERCOLES

LA HUELLA DE SCARLATTI

50CT

SCARLATTI, DE MADRID A EUROPA

Benjamin Alard, clave

Obras de D. Scarlatti, G. F. Handel, J.-P. Rameau y J. S. Bach

12 OCT

EL SCARLATTI INGLES

Mahan Esfahani, clave

Obras de T. Roseingrave, D. Scarlatti, T. A. Arne y J. C. Bach

19 OCT

SCARLATTI, DEL CLASICISMO AL ROMANTICISMO

Alba Ventura, piano

Obras de D. Scarlatti, J. Haydn, M. Clementi, C. Schumann,
J. Brahms y R. Schumann

26 OCT

SCARLATTIANAS AL CLAVE Y AL PIANO

Miguel ltuarte, pianoy clave

Obras de D. Scarlatti, M. de Falla, R. Halffter, J. L. Turina
y J. Guinjoan

2 NOV

SCARLATTI EN LIGETI

Olga Pashchenko, piano y clave
Obras de G. Ligeti y D. Scarlatti

Notas al programa de Luisa Morales



