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Por respeto a los demds asistentes, les rogamos que desconecten sus teléfonos moviles
y no abandonen la sala durante el acto.

a vida de Mozart nos es conocida, en buena medida, a

través de su epistolario. Las innumerables cartas escritas

por el compositor, por su padre y por otras personas de

su entorno describen con detalle sus continuos viajes, sus

tribulaciones mas intimas o la génesis de algunas de sus

obras. Este ciclo de siete conciertos, articulados en torno

a siete lugares e hitos destacados en la biografia mozartiana, presenta

algunas de las creaciones mas relevantes de su catalogo cameristico

en combinacion con la lectura de sus cartas relacionadas con las obras

interpretadas, para iluminar la escucha con el contexto compositivo y
vital del compositor salzburgués.

Fundacion Juan March
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Hacer publico lo que fue
privado: las cartas de Mozart

Alberto Herndndez Mateos

Carta de Leopold Mozart a
Wolfgang Amadeus Mozart.
Salzburgo (12 de febrero
de 1778)

Leopold Mozart, preocupado
por los planes de su hijo y por
las relaciones establecidas por
este en Mannheim, le instard a
abandonar la ciudad con rumbo
a Paris lo antes posible.
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EL SIGLO DE LAS CARTAS

El maestro impresor Samuel Richardson
nacié en una familia pobre de Inglaterra
en torno a 1689. Tras dejar la escuela,
con doce anos comenzd a trabajar en una
imprenta porque penso6 que de ese modo
podria saciar su sed de lectura. Cajista
y corrector de pruebas, unos anos mas
tarde conseguiria abrir su propio nego-
cio. En 1733 escribiria El vademécum del
aprendiz, donde exponia su severa moral y
condenaba formas populares de entrete-
nimiento como los teatros, las tabernasy
eljuego. Més tarde publicaria Letters writ-
ten to and for particular friends, un manual
para escribir cartas que contenia corres-
pondencia ficticia entre diversos per-
sonajes. Y en 1740 publicaria su exitosa
novela Pamela, o la virtud recompensada.
Pamela cuenta, a través de cartas escri-
tas en primera persona, la historia de una

virtuosa sirvienta y su decidida determi-
nacion para rechazar a su amo, quien in-
tenta seducirla con sucios ardides. El libro
alcanzo un éxito sin precedentes, se tradu-
jo a distintos idiomas y dio lugar a una de
las 6peras bufas mas conocidas del xviir:
La Cecchina, ossia La buona figliuola, con li-
breto de Goldoniy musica de Piccini. Pero,
ante todo, Pamela dio el pistoletazo de sa-
lida a una eclosion de novelas epistolares,
entre las que destacan Clarissa (1748), del
propio Richardson; Julie, ou la nouvelle
Héloise (1761), de Rousseau; Werther (1774),
de Goethe, y Les liasons dangereuses (1782),
de Laclos, por citar algunas de las mas
conocidas.

A decir verdad, el género epistolar con-
taba con una tradicién de siglos, en los que
habia servido como herramienta didacti-
ca (por ejemplo, la Epistola a los Pisones de
Horacio), doctrinal (como las Epistolas
biblicas) o de critica social (como en las
Cartas persas de Montesquieu y las Cartas
marruecas de Cadalso). Sin embargo, con
Pamela se inaugura una nueva forma de
entender la novela, mas atenta a los as-
pectos emocionales y a la psicologia de los
personajes. Y esto encajaba muy bien con
la filosofia sensualista que fasciné a quie-
nes vivieron en la época.

En efecto, el siglo xv11I presenci6 el na-
cimiento de una nueva forma de experi-
mentar los afectos vinculada a ese énfasis
en lo sentimental. Un nuevo modo de en-
tender las relaciones sociales y familiares
que llevaria a configurar la realidad en dos
esferas (la publica y la privada) entre las
que mediaban artefactos como la carta.
La comunicacion epistolar, cuyo espec-
tacular desarrollo vino fomentado por el
incremento en las tasas de alfabetizacion,
la mejora en las vias de comunicacion y
el establecimiento de un sistema postal
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bien estructurado, permitia intercambiar
informaciones, opiniones y sentimientos
de forma intima, rebasando cualquier dis-
tancia fisica.

De manera paulatina, se esperara que
las cartas no se limiten a transmitir no-
ticias de forma aséptica. Al contrario, se
esperara del remitente que vierta en ellas
su alma, que retrate su corazon y que, in-
cluso, llore escribiendo sus misivas. Como
resultado de todo ello, la comunicaciéon
epistolar servira para reafirmar al indivi-
duo en su subjetividad, y la carta reflejara
y contribuira a forjar una nueva forma de
sensibilidad. Si Pamela y el resto de nove-
las epistolares encontraron amplia aco-
gida entre el publico europeo, no fue solo
porque reflejaran una actividad cotidiana
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Johann Nepomuk della Croce,
Retrato de la familia Mozart. Oleo
sobre lienzo, c. 1780 (Salzburgo,
Internationale Stiftung
Mozarteum).

Este retrato de la familia Mozart fue
encargado por Leopold en Salzburgo
entre el otorio de 1780y los primeros
meses de 1781. Wolfgang y Nannerl
aparecen sentados ante el fortepiano,
que sirve de apoyo a Leopold, quien
sostiene un violin. El retrato en la
pared representa a Anna Maria
Mozart, fallecida en 1778. La figura de
Apolo, al fondo, enfatiza el cardcter
musical de la familia.

para sus lectores -la escritura de cartas-,
sino porque se convirtieron en una herra-
mienta capaz de hacer publico lo que hasta
entonces era privado; de mediar entre esas
dos ambitos que, para entonces, configu-
raban la realidad.

LAS CARTAS DE LOS MOZART

El epistolario mozartiano reine un in-
gente nimero de cartas que hace posible
profundizar en la vida y el pensamiento
del genio de Salzburgo. Pero, sialas cartas
escritas o recibidas por el propio Mozart
se anaden las de su padre, Leopold, las de
su hemana, Nannerl, y las de su esposa,
Constanze, se obtiene un conjunto docu-
mental que permite reconstruir nume-
rosos aspectos de la vida cotidiana, de
la cultura y del modo de pensar que van
mas alla de las circunstancias personales
o familiares de los Mozart y se extienden
a cuantos habitaron en la Europa del siglo
XVIIL.

En tanto que expresion de la subjeti-
vidad en un &mbito privado, las cartas de
la familia Mozart son un reflejo de la per-
sonalidad de cada uno de sus miembros;
de sus intereses, de su nivel cultural y de
su manera de pensar. Asi, las cartas del
severo Leopold son hijas de un individuo
con una apreciable cultura y una perso-
nalidad racional, obsesionada con el dato
preciso —-son antolégicos sus calculos
sobre diversos aspectos de la vida londi-
nense- y enormemente preocupado por
las cuestiones econémicas. En contraste,
los escritos de Wolfgang revelan una per-
sonalidad creativa y sensible, no exenta
de altibajos emocionales, y, salvo excep-
ciones, resultan espontaneas y sinceras
(lo que, en ocasiones, se traduce en una
organizacion algo desordenada de los tex-

tos). Por su parte, en las misivas de Anna
Maria Mozart, mucho menos numerosas,
se refleja una personalidad prudente y
discreta y un nivel cultural mas limita-
do. Similar discrecién se encuentra en
las epistolas de Nannerl, mas dispuesta
que Wolfgang a aceptar los mandatos del
padre, pero, al mismo tiempo, orgullosa
de si misma y consciente de su valia como
artista. Las cartas de Constanze, por ulti-
mo, manifiestan el sincero amor que la
cantante profesaba al compositor y, tras
la desaparicion de este, permiten descu-
brir a una mujer con fuerte personalidad,
habil negociadora, que no se arredra ante
los envites de los editores y se muestra
capaz de defender con tesén el legado de
su marido, asi como sus propios derechos
y los de sus hijos.

Los temas tratados son variados y ata-
fien a todos los niveles de la vida cotidia-
na. Las cuestiones relacionadas con los
viajes pueblan las cartas de las primeras
décadas, cuando la familia se desplazaba
por diversas capitales europeas. Asuntos
como la compra de telas, los precios de
los distintos productos o los contactos
establecidos en las localidades por las
que pasaban los Mozart aparecen con
frecuencia en las misivas de Leopold en
aquella época, como también lo hacen sus
descripciones topograficas. Los habitos
alimenticios ajenos a las costumbres
salzburguesas también ocuparan un lu-
gar destacado en sus textos, como sucede
con la desmedida aficién de los londinses
al queso. Del mismo modo, Leopold es-
timara preciso mencionar en una carta
a su esposa su primer contacto con una
sandia, una fruta que solo habia visto en
pintura y que probara por primera vez en
1770 durante su viaje a Italia, donde se
consumia con azucar y canela.



En un siglo marcado por la fe en el
progreso, son numerosas las alusiones
a avances técnicos en los &mbitos mas
diversos. La aficion de Leopold por la as-
tronomia se hara patente en los comen-
tarios sobre el eclipse solar del 1 de abril
de 1764, que presencio6 en Paris, y en la
adquisicién en Londres, ese mismo ano,
de tres aparatos opticos fabricados por
John Dollon (un microscopio compuesto,
un telescopio acromatico con una lente
de doble objetivo y un microscopio solar -
este ultimo utilizado para realizar proyec-
ciones-), que conservaria hasta su muer-
te. Por su parte, Wolfgang reportara a su
mujer, Constanze, el ascenso de Francois
Blanchard en un globo aerostatico sobre
Viena (tras dos tentativas infructuosas,
Blanchard realizé un ascenso exitoso el 6
de julio de 1791, si bien Mozart no asistio
al evento). Por su relacion con la musica,
resultan de gran interés las descripciones
de los pianofortes Stein, cuyo proceso de
fabricacién, novedades técnicas y sonori-
dad refiere Wolfgang con enorme detalle.

Como no podia ser de otro modo, las
cartas contienen importantes comenta-
rios sobre aspectos musicales. De gran
relevancia son los comentarios a propd-
sito de otros musicos; comentarios que
un lenguaraz Wolfgang manifiesta con
particular libertad. Igualmente relevan-
tes resultan las informaciones que per-
miten reconstruir los contextos en los
que se crearon e interpretaron diversas
obras del compositor, asi como su activi-
dad como intérprete. Pero sin duda, uno
de los aspectos que mas interesan a es-
tudiosos y aficionados tiene que ver con
los comentarios sobre el proceso creativo
seguido por Mozart. Gracias a la comuni-
cacion epistolar, sabemos, por ejemplo,
que la Sonata KV 309 fue especificamente
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Louis Carrogis de Carmontelle,
Leopold Mozart y sus dos hijos,
Wolfgang y Anna Maria (Nannerl).
Acuarela, otono de 1763 (Paris,
Musée Carnavalet).

El retrato, encargado por Leopold
afinales de 1763, sirvio a Christian
de Mechel para realizar un grabado
que se vendia en Paris junto a las
Sonatas KV 6-KV 9, y en Londres
Jjunto a las Sonatas KV 10-KV 15.
Esta moderna estrategia comercial,
concebida por Leopold, constituye
a la vez un temprano ejemplo de
coleccionismo musical.




compuesta para la hija del compositor
Johann Christian Cannabich en 1779, y
que el Preludio y fuga KV 394, que envio
a Nannerl en 1782, fue concebido en un
periodo de estudio del contrapunto ba-
chiano. Del mismo modo, las cartas nos
permiten conocer el proceso de creacion
y producciéon de dperas como Idomeneo,
estrenada en 1780, en la que Mozart se vio
obligado a realizar modificaciones para
acomodarse a las condiciones de los can-
tantes. Y también manifiestan su visién
sobre el papel que deben adoptar com-
positor y libretista en la creacién de una
opera (“diria que en una 6pera la poesia
debe ser en conjunto la obediente hija de
la musica”); una vision que Mozart expre-
sa en una carta enviada a Leopold en 1781,
mientras escribia El rapto en el serrallo.
Al mismo tiempo, la complejidad de las
relaciones familiares de los Mozart aflora
con crudeza en este corpus documental.
Al margen de la comun aficién familiar
por el humor escatolégico —que ha hecho
correr rios de tinta y que, sin embargo,
no resultaba extraia en el contexto salz-
burgués de la época-, las cartas revelan
las importantes tensiones existentes en-
tre Leopold y Wolfgang. En un momento
de profundos cambios sociales, padre e
hijo manifiestan posiciones antitéticas:
el primero, aferrado a las certidumbres
del pasado, busca con denuedo un puesto
cortesano que garantice la estabilidad del
segundo. Este, por su parte, confia en su
talento y ansia una libertad que solo pue-
de alcanzar en el mercado de la musica,
que comienza ahora a configurarse. Del
mismo modo, sus ansias de libertad le lle-
varan a contraer matrimonio por amor
con la mujer de su eleccién y en contra
de la opinion de su progenitor. Esta de-
cisién, que generara importantes desen-
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cuentros con el padre y con la hermana,
ejemplifica, precisamente, la pertinencia
de uno de los debates que con mas inten-
sidad se estaban desarrollando en toda
Europa, y que se plasmaria en toda clase
de escritos, representaciones pictoricas,
literarias y musicales en aquella época.

Todos estos temas -y muchos otros
que, por cuestion de espacio, no pue-
den tratarse aqui- vienen a demostrar
la enorme importancia de este grupo
de cartas, cuya relevancia trasciende las
circunstancias del compositor y su obra.
Testimonio Unico de una época convul-
sa, permiten adentrarse en los espacios
mas intimos de la biografia mozartianay
ahondar en el conocimiento de aspectos
materiales e ideologicos de la cultura de
la Tlustracion.

EL EPISTOLARIO MOZARTIANO
EN LA ESFERA PUBLICA

En total, la correspondencia de la familia
Mozart incluye unas doscientas cartas es-
critas entre 1756 y 1791. Se trata del mayor
epistolario conocido de un compositor
hasta ese momento, al que cabe sumar,
ademas, las cartas escritas por quienes
sobrevivieron a Mozart; cartas que permi-
ten desentranar cuestiones clave como la
finalizacion del Réquiem, o conocer deta-
lles biograficos a partir de los recuerdos
de personas que compartieron con él su
infancia y juventud, como su hermana
Nannerl. En este impresionante legado
documental, llama la atencién la signi-
ficativa ausencia de numerosas cartas
enviadas por Leopold a su hijo a partir
de 1781. Aunque es un hecho probado que
la comunicacion epistolar entre ambos
fue bastante fluida durante toda su vida,
muchas de las cartas de Leopold fueron

destruidas tras la muerte del compositor
(tal vez por Constanze, su viuda, poco fa-
vorecida en las opiniones de su suegro).

Escritas en un contexto privado, las
cartas de Mozart comenzaron a abrirse
paso en la esfera publica a comienzos del
siglo x1x. Fue en 1828 cuando el diplo-
matico danés Georg Nikolaus Nissen, se-
gundo marido de Constanze, publicé una
pionera biografia de Mozart que, en gran
medida, se basa en las cartas familiares
conservadas por su viuda. Puede afirmar-
se que, en cierto modo, este estudio semi-
nal adopta la forma de la novela epistolar
y se reencuentra con aquel género lite-
rario tan en boga en tiempos del biogra-
fiado. De este modo, Mozart se convierte
en protagonista de una narracién que,
al menos formalmente, se sitiia a medio
camino entre la realidad y la ficcién, y su
vida pasa a adquirir unos tintes novelisti-
cos que la literatura romantica explotara
con avidez en las décadas posteriores.

A comienzos del siglo XX, el musi-
co6logo Ludwig Schiedermair publico la
primera edicion critica completa de las
cartas de Mozart a su familia (Die Briefe
W. A. Mozarts und seiner Familie, 1914), y
unos aios mas tarde, la traductora y edi-

tora irlandesa Emily Anderson present6
su edicién y traduccién de las cartas de
Mozart y su familia en inglés (The Letters
of Mozart and his Family, 1938). En la segun-
da mitad del siglo xx culmino el intenso
trabajo de edicidn critica que reunid, en
ocho volumenes, la totalidad de las cartas
de Mozart en aleman (Wilhelm A. Bauer,
Otto Erich Deutsch y Joseph Heinz Eibl,
eds., Mozart: Briefe und Aufzeichnungen,
1962-1975), al que se han venido afiadiendo
descubrimientos posteriores. Y, en fechas
mas recientes, la Fundacion Mozarteum
de Salzburgo ha llevado a cabo un exten-
so proceso de digitalizaciéon que permite
acceder a reproducciones fotograficas de
los manuscritos originales (cartas y otros
documentos relacionados con el entorno
de Mozart), junto con su transcripcion al
aleman y una traduccién al inglés (dme.
mozarteum.at).

Las traducciones al castellano de este
inmenso corpus epistolar han sido escasas
e incompletas. De entre ellas, cabe desta-
car la seleccion realizada por Jesus Dini
y traducida por Miguel Saenz (Wolfgang
Amadeus Mozart. Cartas, 1986), de la que, a
su vez, se extrajo una seleccion de las cartas
a Leopold (Mozart. Cartas al padre, 2012).



MOZART: UNA
CRONOLOGIA

1756
Nace en Salzburgo el
27 de enero.

Leopoldo
Mozart, por
Pietro
Antonio
Lorenzoni

1762

Viaja con su padre y

su hermana a Munich.
Actuan ante el elector
Maximiliano y son recibidos
por el duque Clemente de
Baviera. Visita a Viena.

1763

por Alemania,

cinco meses.

Bruselas y Paris,
donde permanecen

En negrita las obras
interpretadas en el ciclo

1765

En Londres actua junto

a Nannerl al piano a

cuatro manos (la prensa

la recoge como la primera
actuacién). Emprenden su
viaje de regreso a Salzburgo.
Compone las Sonatas para
violin y piano KV 6-KV31,
dedicadas en La Haya a la
princesa de Nasau Weilburg.

1766

Continuan su viaje Pasan dos
meses en Paris, y

viajan de vuelta
a Salzburgo
cruzando Suiza.

[e 1767
Actua en Versalles y
dedica dos sonatas
con acompanamiento
de violin (KV 6 y KV 7)
a madame Victoria,

la hija del rey Luis XV,
y otras dos (KV 8y

9) ala condesa de
Tessé. Viaje a Londres,
donde acompana a

la reina en un aria.
Toca para Jorge Il 'y
actua en los jardines
Ranelagh. Sonatas KV
10-KV 15, dedicadas

a la reina Carlota.

Viaje a Viena.

1770

Conoce al compositor
Josef Myslivecek, de
quien se convierte

en gran admirador.

1769

Regreso a Salzburgo.
Puesto no remunerado
como violinista en

la corte. Recibe una
ayuda de 120 ducados
para ir a ltalia a
finales de ano. Alli
recibe el encargo de
Mitridate, Re di Ponto,

su primera épera. 177

Segunc_jo vioj‘elo [talia 1775
con la intencién de
componer musica
para la boda del
archiduque Fernando
y la princesa Beatrice.
Su dpera pastoral en
dos actos, Ascanio in
Alba, se convierte en
su primer gran éxito.

Mozart hacia 1770, retrato atribuido
a Giambettino Cignaroli

1772

Concertino al servicio del
arzobispo Colloredo, con un
salario bajo. Tercer y ultimo
viaje a Mildn. Estreno de Lucio
Silla. Fracasan los intentos

de Leopold de conseguirle

un puesto en la corte.

1773

Estudia los Cuartetos Op. 9,
Op. 17y Op. 20 de Haydn

y compone la Sonata en
Si bemol mayor para
piano a cuatro manos

KV 358y la Sonata para
piano a cuatro manos

en Re mayor KV 381.

1774

La finta giardiniera,
Spera bufa para
Munich, donde pasa
tres meses y escucha
una opera de Haydn.

Compone cuatro
conciertos de violin
y la Sonata para
piano KV 283.




1778

Conflicto con Leopold, que
desaprueba su relacion
con Aloysa y desea que
marche a Paris. Mozart

y su madre llegan a la
capital francesa en marzo.
La aristocracia parisina

no presta atencion al
compositor, que sobrevive
dando clases. Exito de su
Sinfonia n® 31, estrenada
en un concierto publico.
La madre enferma y
finalmente fallece (3

de julio). Compone

las tres Sonatas para
violin y piano KV 304,

KV 305y KV 306.

1777

No se siente
apreciado en
Salzburgo. Viaja con
su madre a buscar
trabajo en otras
ciudades. Visitan
Munich, Augsburgo y
Mannheim. Conoce
al compositor

Christian Cannabich.

Se enamora de
Aloysia Weber.
Escribe las Sonatas
para piano KV 309,
KV 310y KV 311.

1779

Regreso a Salzburgo
pasando por
Mannheim. Recibe
un puesto en la corte
como organista.
Compone obras
religiosas y otras
como la Sonata en
Si bemol mayor
para piano a cuatro
manos KV 358y la
Sinfonia concertante.

1780

Estrena Idomeneo en
Munich. Describe la
estancia como uno
de los periodos mds

felices de su vida.

1781

Viaje a Viena con
Colloredo con
motivo de las
celebraciones de

la coronacion del
emperador José |l.
Ofendido por el
trato recibido,
corta sus lazos con
el arzobispo y se
asienta en la capital.
Es admirado como
intérprete de teclado
y recibe el encargo
de Die Entfihrung
aus dem Serail.Se
muda a casa de los
Weber (a los que
habia conocido

en Mannheim) y
estrecha su trato
con Constanze,
hermana menor
de Aloyse.

1782

Matrimonio con
Constanze sin el
consentimiento de
Leopold. Veladas
en casa del barén
Gottfried van
Swieten, donde
profundiza en la
musica de Bachy
Haendel. Compone
la Sinfonia Haffner
KV 385, el Preludio
y fuga en Do
mayor KV 394

y la Suite en Do
mayor KV 399.

1783

Nace su primer hijo,
Raimund Leopold,
fallecido ese mismo
afio. Comienza

a trabajar en

los cuartetos
dedicados a Haydn.
Compone la Fuga
en Do menor para
dos pianos KV
426y la Sinfonia
Linz KV 425.

1784

Ingresa en la
masoneria. Nace
su segundo hijo,
Karl Thomas
Mozart (1784-
1858). Comienza a
elaborar su propio
catdlogo de obras
(Verzeichnuss aller
meiner Werke).
Realiza varias
actuaciones con
la violinista Regina
Strinasacchi,

1786

Nace su tercer

hijo, Johann
Thomas Leopold,
fallecido ese

mismo ano. Tiene
lugar la primera
colaboracion con Da
Ponte, libretista de
Le nozze di Figaro.
También compone
la Sinfonia “Praga”
KV 504, el Trio

en Sol mayor KV
496, el Andante y
variaciones en Sol
mayor KV 501 para

1788

Estreno de Don
Giovanni en Viena
y composicion de
sus tres ultimas
sinfonias: KV 543,
KV 550y KV 551.
También escribe
el Trio en Sol

1791

Nace su sexto hijo,
Franz Xaver (1791-
1844). Estrena Die
Zauberfléte y La
clemenza di Tito,
y deja inacabado
el Réquiem en Re
menor KV 626,
parcialmente
interpretado en

Leopold visita a su
hijo en Viena. Asiste
a la interpretacién
de algunos
cuartetos de
Wolfgang, y escucha
los elogios de Haydn.
Compone la serie
de los llamados
Cuartetos “Haydn
(KV 387, KV 421,
KV 428, KV 458,

KV 464y KV 465).

”

Mozart retratado por Dora Stock
en una visita a Dresden en 1789

Nace su cuarta hija,
Theresa Constanzia,
fallecida un afo
mds tarde. También
muere Leopold en
Salzburgo. Su dpera
Don Giovanni se
estrena en Praga.
Compone la
famosa Eine kleine
Nachtmusik KV 525
y el Rondé en La
menor KV 511.

vinculadas con la cuatro manosy el mayor KV 564 y el su propio funeral.

Sonata para violin Trio en Si bemol Adagio y fuga en Muere en Viena el

y piano KV 454. mayor KV 502. Do menor KV 546. 5 de diciembre.
1785 1787 1789

Nace su quinta hija,
Anna Mariq, fallecida
ese mismo afno. La
situacion econémica
empeora y solita
ayuda a hermanos
masones. Compone
Cosi fan tutte, la Giga
en Sol mayor KV 574
y posiblemente el
Minueto en Re
mayor KV 355.
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VIERNES 29 Y SABADO 30 DE OCTUBRE DE 2021

Mannheim, 1777.
Sonatas para piano

Sin lugar a duda, los meses que Mozart
pasé en Mannheim se cuentan entre
los mas felices de su vida. El joven, que
lleg6 ala corte del Palatinado a finales
de octubre de 1777 acompanado por su
madre, tendria ocasion de conocer su
vibrante vida musical y de intervenir
en los festejos con motivo de la ono-
mastica del elector; de aprehender las
novedades orquestales que alli se esta-
ban fraguando, de conocer el nuevo gé-
nero del melodramay de escuchar, por
primera vez, el sonido de un clarinete.

Su intensa actividad le llevara a par-
ticipar activamente en el ambiente
cultural de la ciudad, donde fue aplau-
dido por la interpretacion de sus seis
Sonatas KV 279-KV 284. Compuestas en
torno a 1774 bajo la influencia de Haydn,
estas sonatas revelan su madurez como
compositor y le servirian como carta
de presentacion en distintas ocasio-
nes. Al mismo tiempo, Mozart traba-
ra relaciéon con destacadas persona-
lidades de la vida cultural de la corte,
como el compositor Johann Christian
Cannabich. Para su hija Rosa escribi-

réa la Sonata en Do mayor KV 309, cuyo
“Andante” es, segun puede deducirse
de las cartas, un “retrato” de la joven,
que el compositor describié como “muy
hermosa, muy educada, sensata y ma-
dura para su edad, seria y callada”. Por
entonces saldrian también de su pluma
destacadas composiciones para piano,
como la Sonata en Re mayor KV 311, cuya
dificultad lleva a pensar que fue con-
cebida para su propia exhibiciéon como
intérprete.

Fue también en Mannheim donde,
para horror de su padre, Mozart trabo
amistad con los Weber. Enamorado de
Aloysia, Wolfgang sonara con llevar
a la joven soprano de gira a Italia. En
Salzburgo, un impaciente Leopold la-
mentara la incapacidad de su hijo para
gestionar sus relaciones sociales y no
dejara de presionarlo para que marche
a Paris, adonde viajar4d en marzo de
1778. Para cuando vuelva a Mannheim,
a finales de ese ano, la ciudad habra
cambiado radicalmente: la corte se
habra trasladado a Munich, y con ella
la mayoria de los musicos y amigos.

El concierto del sdbado se puede seguir en directo en Canal March y YouTube.
El audio estard disponible en Canal March durante 30 dias.
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Mozart, notario de su vida y su tiempo

Luis Gago *

Aunque no hubiera compuesto una
sola nota, Mozart seria justamente
famoso por la correspondencia que
ha llegado hasta nosotros, un corpus
epistolar unico en su época, cuya au-
toria no debe circunscribirse tan solo
al compositor salzburgués, sino que ha
de ampliarse necesariamente a sus pa-
dres, Leopold y Anna Maria, y a su her-
mana Nannerl. Las cartas de Wolfgang
Amadeus en concreto nos ofrecen, por
supuesto, una vision privilegiada de la
gestacion, la cronologia y los estrenos
de muchas de sus obras, pero su in-
terés va mucho mas alla, puesto que
constituyen asimismo un testimonio
de primera mano de como se viajaba
por Europa en la segunda mitad del si-
glo xv111, de como era acogido el com-
positor en las numerosas ciudades que
visito, de sus relaciones con la realeza
y la aristocracia, de sus luchas profe-
sionales para sobrevivir como musico
independiente y de las circunstancias
que rodearon la interpretacién de su
musica. Su correspondencia es, ade-
mas, un documento invaluable para
trazar un completo perfil psicologico
del autor de La flauta mdgica, que se
autorretrata sin pudor y con una insé-
lita franqueza en sus juicios y en sus
confesiones, de ahi que, al margen de
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su interés musical, aquella posea una
trascendencia literaria y autobiografi-
ca excepcional. Las cartas, en fin, arro-
jan mucha luz —que ha sido interpreta-
da de maneras muy diferentes— sobre
la complejisima relacion del compo-
sitor con su padre, Leopold, una figu-
ra crucial en su desarrollo personal y
profesional.

* Luis Gago ha sido subdirector y jefe de
programas de Radio 2 (RNE), miembro
del Grupo de Expertos de Musica Seria

de la Unién Europea de Radiodifusion,
coordinador de la Orquesta Sinfénica

de RTVE y editor del Teatro Real. Ha
traducido numerosos libros sobre musica
y prepara habitualmente los subtitulos

en espaiol para la Royal Opera House de
Londres y el Digital Concert Hall de la
Orquesta Filarmoénica de Berlin. Ha sido
director artistico del Liceo de Camara de
la Fundacion Caja Madrid (2006-2014),
comisario de la exposicién conmemorativa
del 25° aniversario del Auditorio Nacional
de Musica (2014), editor de Revista de Libros
(2000-2019) y codirector, junto con Tabea
Zimmermann, de la Beethoven-Woche

en la Beethoven-Haus de Bonn (2015-
2020). Es critico musical de El Pais y en el
verano de 2019 fue nombrado Miembro de
honor de la Beethoven-Haus de Bonn.

18:00 PRESENTACION DE LUIS GAGO
18:30 CONCIERTO

Carta 1: Mozart a su padre Leopold (Mannheim, 1777)

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Sonata en Sol mayor KV 283

Allegro

Andante

Presto

Carta 2: Mozart a su padre Leopold (Augsburgo, 1777)

Sonata en Re mayor KV 311
Allegro con spirito
Andante con spressione
Rondo: Allegro

Carta 3: Anna Maria Mozarty su hijo Wolfgang a Leopold (Mannheim, 1777)

Sonata en Do mayor KV 309
Allegro con spirito
Andante, un poco adagio
Rondo: Allegretto grazioso

Alba Ventura, piano

Voces en off:
Wolfgang Amadeus Mozart: Carlos Hipdlito
Anna Maria Mozart: Maria Adanez
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Vista de la ciudad de Mannheim
(1729) y Plano de Mannheim,
por Matthias Seutter y August
Vindel (1740-1742).

Enuna carta dirigida a Johann
Lorenz Hagenauery fechada

el 3 de agosto de 1763, Leopold
Mozart describio ast la ciudad de
Mannheim:

HEE: B180
EEEEIEEIEEIEE ;

Mannheim posee un atractivo
poco comun gracias a su
regularidad; pero las casas
tienen solo una planta y

por eso parece una ciudad

en miniatura [...]. Al final

de cada calle pueden verse
cuatro caminos principales
que se cruzan, cada uno
completamente idéntico al
otro. Y en cada lado de las
calles, entre la calzada en el
centro y las cunetas en los
laterales, hay postes pintados

GEEEQ

en los que se colocan faroles
por la noche. Como puedes
imaginar, no hay espectaculo
mas hermoso que una vista
iluminada de esta forma,
sobre todo en las cuatro calles
principales...

Alba Ventura

Nacida en Barcelona, debuté como
solista a los trece afios junto a la
Orquesta de Cadaqués y Sir Neville
Marriner. Desde entonces, su
carrera no ha parado de crecer, con
invitaciones de auditorios como el
Wigmore Hall y el Barbican Centre
de Londres, la Concertgebouw de
Amsterdam, la Musikverein de
Viena, la Cité de la Musique de Paris,
el Auditorio Nacional de Madrid y
Palau de la Musica y L'Auditori de
Barcelona. Su actividad internacional
también la ha llevado a Estados
Unidos, Rusia, Colombia, Argentina,
Nueva Zelanda y China. Ha actuado
bajo la direccion de Antonini, Harth-
Bedoya, Hogwood, Pons o Vasary, y
ha colaborado con orquestas como
la Philharmonia, los London Mozart
Players, la Orquesta Nacional de
Hungria, la Orquesta Nacional Checa
y las principales orquestas espafiolas.
Es ademas una devota musica de
camara, y ha colaborado, entre otros,
con los cuartetos Brodsky, Takacs y
Casals, y con Boris Belkin, Gordan
Nikoli¢, Leticia Moreno e Isabel

”b'f

1441400a
4 T | |

Villanueva, entre otros intérpretes. Sus
ultimos trabajos discograficos estan
dedicados a Rachmaninov y han tenido
una gran acogida por parte del publico
y la critica. En 2019, Alba Ventura llevo
a cabo la grabacion de la integral de
las Sonatas de Mozart, cuyo primer
volumen vio la luz en marzo de 2020.
Entre las distinciones recibidas,
destacan el Queen Elizabeth Rosebowl,
el triunfo en las audiciones del YCAT,
su inclusion en el programa Rising
Stars que promueve la ECHO, el
Premio IMPULSA de la Fundacién
Principe de Girona y la Medalla
Albéniz de la Fundacién Isaac Albéniz.
Es, ademas, profesora titular en el
Conservatorio Superior de Musica del
Liceo.
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VIERNES 19 Y SABADO 20 DE NOVIEMBRE DE 2021

Viena, 1791.
El Réquiem

Como es sabido, en las semanas pre-
vias a su fallecimiento, Mozart estuvo
trabajando hasta la extenuacién en un
encargo que no lograria culminar: el
Réquiem. En torno al moribundo se
agolpaban musicos que ensayaban y
trasladaban a la partitura las indica-
ciones que Mozart iba dictando. Poco
después de expirar, la madrugada del
5 de diciembre de 1791, el cadaver del
compositor fue amortajado con un
manto negro, siguiendo el ritual ma-
sonico. El funeral, organizado por el
barén Gottffried van Swieten, incluyé
el traslado del cadaver hasta la catedral
de San Esteban, donde esperaba el cor-
tejo fanebre. El féretro se situ6 prime-
ro sobre un catafalco en el exterior del
templo, donde recibi6 la primera ben-
dicion. Después fue introducido en la
catedral, donde tuvo lugar la ceremo-
nia religiosa. Finalmente, se produjo
el traslado al cementerio de San Marx
para su inhumacion en una tumba co-
munitaria (no en una fosa comun), de
acuerdo con las practicas establecidas
por José II (el emperador habia prohi-

bido que los cuerpos fueran enterra-
dos en un ataud, se enterraban cinco
cuerpos en la misma tumba y estaban
prohibidas las lapidas y las flores). El
tiempo era suave y tranquilo, y es po-
sible que, siguiendo las costumbres de
la época, nadie asistiera al entierro (no
obstante, algunos testimonios sefialan
que Salieri, Stissmayr, Van Swieten y
dos musicos acompanaron al féretro
hasta su destino final).

Mientras tanto, en la casa del finado
se vivia una gran agitacion. La obra que
no habia conseguido terminar era fru-
to de un encargo secreto que Mozart
habia recibido en julio de aquel afio.
Su comitente no era otro que el conde
Walsegg-Stuppach, quien queria hon-
rar la memoria de su joven esposa,
recientemente fallecida. Fue entonces
cuando se puso en marcha un comple-
jo engranaje en el que intervinieron la
viuda del compositor y algunos de sus
colaboradores (particularmente Franz
Xaver Silissmayr) con el objetivo de fi-
nalizar la obra. Mozart habia muerto.
Su leyenda acababa de nacer.

El concierto del sdbado se puede seguir en directo en Canal March y YouTube.
El audio estard disponible en Canal March durante 30 dias.
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/Ouién compuso el Réquiem de Mozart?
El mito mozartiano y la posteridad

Miguel Angel Marin *

El mito en torno a Mozart nacio en el
mismo momento en que moria el com-
positor. Su reputacion se dispar6 al poco
de fallecer rodeado de circunstancias
misteriosas (o eso hizo creer la leyen-
da), pese a que su musica era entonces
considerada dificil de escuchar. En bue-
na medida, la fama postuma de Mozart
descanso en el Réquiem. El hecho de
que la obra hubiera quedado inconclu-
sa desato en las décadas siguientes una
agria polémica sobre su verdadera auto-
ria. Sin embargo, esto no impidi6 (mas
bien al contrario) que su misa de difun-
tos se difundiera con gran rapidez por
todos los rincones de Europa y América
y alcanzara una popularidad que desde
entonces no ha cesado de crecer.

Esta presentacion trazara los princi-
pales hitos de la gestacion de la obra, el
contexto del estreno péstumo en 1793
y su historia interpretativa durante el
siglo X1x, condicionada por dos premi-
sas. Por una parte, la dicotomia entre la
sala de conciertos y la ceremonia litur-
gica como contexto mas apropiado para
su escucha; por otra, los innumerables
arreglos y transcripciones que se hicie-
ron para adaptar la obra a los espacios
interpretativos mas diversos, incluida la
sala de camara. El arreglo para cuarteto
de cuerda de Peter Lichtenthal (1780-
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1853) que se escuchara en este concierto
es uno de los multiples ejemplos de esta
practica. Teniendo en cuenta que una
parte importante de la orquestacion del
Réquiem no es en realidad de Mozart,
sino de su discipulo Siissmayr, cabe
preguntarse si la version de Lichtenthal
no refleja acaso con mayor claridad la
concepcion original mozartiana.

* Curso estudios de musica en el
Conservatorio Amaniel (Madrid) y de
musicologia en las Universidades de
Salamanca, Zaragoza y Cardiff (Gales). Es
doctor en musicologia por la University

of London y Profesor Titular de Musica

en la Universidad de La Rioja. Es autor

o editor de una decena libros, entre los

que destacan Joseph Haydn y el cuarteto de
cuerda (2009) y la edicion de Instrumental
Music in eigtheenth-century Spain (2014).
Sus ultimas publicaciones son Mozart’s
Requiem in Pamplona (1844): study and

music edition (2020, junto a A. Sagaseta) y

el articulo “Haydn en la iglesia: cuartetos

de cuerda en instituciones eclesidsticas
espanolas” (Revista de Musicologia, 2021). En
la actualidad estd preparando un libro sobre
la recepcion del Réquiem de Mozart en la
Espaiia del siglo x1x. Desde 2009 es Director
del Programa de Musica de la Fundacion
Juan March.

18:00 PRESENTACION DE MIGUEL ANGEL MARIN
18:30 CONCIERTO

Lectura 1: Franz Xaver Niemetscheck, extracto de
Vida del K. K. Kapellmeister Wolfgang Gottlieb Mozart (1798)

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) y Franz Xaver Siissmayr (1766-1803)
Réquiem en Re menor KV 626 (arreglo para cuarteto de cuerda de Peter
Lichtenthal)

Introitus: Requiem ceternam

Kyrie

Lectura 2: Anton Herzog, extracto de Historia verdadera
y detallada del Réquiem W. A. Mozart (1839)

Sequentia
Diesire
Tuba mirum
Rex tremendce
Recordare
Confutatis
Lacrimosa

Offertorium
Domine Jesu
Hostias

Lectura 3: carta de Franz Xaver Stissmayr a Breitkopf & Hdrtel (1800)

Sanctus

Benedictus

Agnus Dei

Communio: Lux ceternam

Rondo: Allegretto grazioso

Cuarteto Artis
Peter Schuhmayer y Johannes Meissl, violines; Herbert Kefer, viola;
Othmar Miiller, violonchelo
Voces en off:
Franz Xaver Niemetscheck: Maria Adanez

Anton Herzog: Ernesto Arias
Franz Xaver Stissmayr: Pedro Casablanc
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Franz Schramm, Un momento
de los ultimos dias de Mozart,
litografia, 1857.

La imagen, disefiada cuando el
cultoy la leyenda mozartianos
se hallaban en pleno apogeo,
contiene todos los elementos
que, segun la mitologia
romdntica, rodearon la muerte
de Mozart. En el centro de

la imagen, el compositor
moribundo sostiene la partitura
del Réquiem mientras dicta
sus instrucciones a un atento

Stissmayr. Al fondo, a la
izquierda, una desesperada
Constanze se entrega a sus
oraciones mientras el misterioso
mensajero irrumpe en la
estancia. La escena se completa
con diversos objetos cargados de
simbolismo: el reloj que marca
la hora final del compository el
retrato de Leopold Mozart, que
parece observar con seriedad la
tragica suerte de su hijo.

Cuarteto Artis

Alo largo de cuarenta afios, en

los que ha mantenido la misma
formacion, el Cuarteto Artis de Viena
ha perpetuado la larga tradicion

de los cuartetos de cuerda vieneses

y es, en la actualidad, uno de los
representantes mas importantes

de su género en la escena musical
internacional. Desde 1988 es cuarteto
en residencia de la Sociedad de
Amigos de la Musica de Viena en la
legendaria Musikverein.

El cuarteto ha actuado con
eminentes musicos como Mischa
Maisky, Sol Gabetta, Christoph
Eschenbach, Peter Frankl, Boris
Berman, Itamar Golan, Stefan Vladar,
Till Fellner, Richard Stoltzman,
Sharon Kam, Michel Lethiec, Karl
Leister, Juliane Banse y Nobuko Imai,
entre otros. Sus grabaciones han
sido distinguidas con el Grand Prix
du Disque/Academie Charles Cros,
el Diapason d’Or, el Prix Caecilia, el
Wiener Flotenuhr, el ECHO Klassik,

el Premio Indie Award, el Premio
MIDEM Classical, asi como el Premio
Lully Award al mejor concierto

de musica de cAmara de toda la

temporada en la ciudad de Nueva
York. El Cuarteto Artis estudié en
la Universitét fiir Musik en Viena
con Hatto Beyerle y Alfred Staar, y
en Cincinnati con Walter Levin y el
Cuarteto LaSalle.

Peter Schuhmayer toca un violin D.
Montagnana de 1727. Johannes Meissl
toca un violin A. Guarneri de 1690.
Herbert Kefer toca una viola J. B.
Guadagnini de 1784. Othmar Miiller
toca un violonchelo A. Amati de 1573.
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VIERNES 14 Y SABADO 15 DE ENERO DE 2022

Viena, 1781-1783.
El triunfo del contrapunto

Una manana de domingo del afo 1782,
Wolfgang Amadeus Mozart se dirige a
la residencia del barén Gottfried van
Swieten. Dotado de una gran inteli-
gencia, Van Swieten ha ejercido como
diplomatico en distintas capitales eu-
ropeas antes de ser nombrado prefecto
de la Biblioteca Imperial y de ejercer
diversos cargos relacionados con las
reformas culturales y educativas im-
pulsadas por el emperador José II.

Mozart lleva consigo algunos ma-
nuscritos: se trata de fugas compues-
tas por Bach y Haendel, que el musico
ha conocido gracias a Van Swieten y
que eran desconocidas en la Viena del
momento. Como sefnala en sus cartas,
en las reuniones que organiza el barén
los domingos al mediodia solo se toca
musica de estos dos autores. Mozart
y Van Swieten comparten, ademas
de su pertenencia a la masoneria, su
amistad con Haydn: algunos afios mas
tarde, con Mozart ya fallecido, colabo-
raran en los oratorios La Creacion y Las
estaciones, inspirados por los modelos
de Haendel.

Las reuniones en casa de Van
Swieten marcaron profundamente
la concepciéon musical de Mozart. El
dominio del contrapunto barroco se
reflejara en una escritura mas densa,
en un enriquecimiento del trabajo tex-
tural que le lleva a intercalar fragmen-
tos de melodia acompafada y pasajes
fugados de gran intensidad expresiva
y complejidad técnica.

La emulacion de los modelos ba-
rrocos aflorara con particular clari-
dad en obras como la Suite en Do ma-
yor KV 399, que reproduce el estilo y
la técnica de la suite barroca, y en los
monumentales Preludio y fuga en Do
mayor KV 394. La obra, compuesta a
instancias de Constanze, fue enviada
por Wolfgang a su hermana Nannerl
en abril de 1782, con indicaciones muy
precisas sobre su interpretacion: la
fuga debe interpretarse despacio, para
que las entradas de las tres voces pue-
dan escucharse con claridad, ya que,
silos sujetos no pueden escucharse de
manera diferenciada, la fuga no causa
ningun efecto.

El concierto del sdbado se puede seguir en directo en Canal March y YouTube.
El audio estard disponible en Canal March durante 30 dias.

33




“Todos los domingos a las 12": Mozart
en el entorno del baron Van Swieten.
Antiguos repertorios y nuevos teclados

Cristina Bordas®

En el mes de abril de 1782, ya estable-
cido en Viena y solo unas semanas
antes de contraer matrimonio con su
adorada Constanze, Mozart escribe
a su padre y a su hermana expresan-
do su gran interés por la musica de
Handel y la de los Bach, en especial
por las fugas, e incluye el siguiente co-
mentario: “Todos los domingos a las
12 voy a casa del barén Van Swieten
y alli no se toca mas que a Handel y a
Bach”. Siguiendo la forma fugada de
los maestros, Mozart envia a su her-
mana el Preludio (Fantasia) y Fuga a
3 voces en Do Mayor KV 394, y afiade
en su carta: “otra vez te mandaré algo
mejor para piano”.

Elinterés y reconocimiento hacia los
musicos consagrados de la generacion
anterior fue compartido por otros pia-
nistas aparentemente lejanos e incluso
antagdnicos a Mozart, como Clementi.
En la segunda mitad de los setenta se
produjo en toda Europa la aceptacion
definitiva del piano como medio de
expresion musical. Mozart (como hizo
Beethoven poco tiempo después) siguio
de cerca las mejoras que los grandes
constructores del entorno vienés, como
Stein o Walter, iban introduciendo en
los mecanismos de los pianos. En sus
cartas dejara interesantes testimonios
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sobre lo que estas novedades aportaban
ala practica pianistica y a la interpreta-
cién musical.

18:00 PRESENTACION DE CRISTINA BORDAS
18:30 CONCIERTO

*Catedratica de Musicologia en la
Universidad Complutense de Madrid, sus
escritos y proyectos de investigacion se
orientan hacia el estudio y difusion del
patrimonio musical, la organologia y la
iconografia musical. Ha comisariado varias
exposiciones relacionadas con el patrimonio
musical y es autora de la catalogacion de
instrumentos musicales en museos y otras
instituciones nacionales (Instrumentos
musicales en colecciones espaiiolas, 2 vols.
Madrid, Centro de documentaciéon de
musica y danza, INAEM/ICCMU, 2001y
2008). En 2018 recibio el Premio de honor
de GEMA, compartido con Nuria Llopis y
Pedro Llopis, por los estudios sobre el arpa
histérica en Espana.

Carta 1: Mozart a su padre Leopold (Viena, 1782)

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Preludio y fuga en Do mayor KV 394
Rondo en La menor KV 511

Carta 2: Mozart a su hermana Nannerl (Viena, 1782)

Suite en Do mayor KV 399

Obertura

Allemande

Courante

Sarabande (completada por Robert D. Levin)
Minuet en Re mayor KV 355
Giga en Sol mayor KV 574

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Fantasia y fuga en La menor BWV 9o4

Carta 3: Leopold a su hija Nannerl (Viena, 1785)

Wolfgang Amadeus Mozart
Sonata en La menor KV 310
Allegro maestoso
Andante cantabile con espressione
Presto

Kristian Bezuidenhout, piano

Voces en off:
Wolfgang Amadeus Mozart: Carlos Hipdlito
Leopold Mozart: Pedro Casablanc

Kristian Bezuidenhout toca un fortepiano de Paul McNulty (2008)
segun modelo de Walter & Son (c. 1805)
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Hans Hansen, Retrato de
Constanze Mozart, 6leo sobre
lienzo, 1802 (Salzburgo,
Internationale Stiftung
Mozarteum).

Mozart conocié a Constanze
Weber (1763-1842) en
Mannheim, en 1777 01778, y
acabaria casdndose con ella

en Viena en 1782, sin recibir la
autorizacion de Leopold. Mozart
escribio (Viena, 15 de diciembre
de 1781):

... toda su hermosura consiste
en dos ojitos negros, y en una
hermosa figura [...]. Entiende
de la administracién de una
casa, tiene el mejor corazén
del mundo -la quiero y me
quiere de todo corazon-.

En contraste con las injustas
acusaciones lanzadas por la
musicologia de comienzos del
siglo xx, Constanze demostro
seruna habil gestoray supo
defender el legado de su esposo
1y sus intereses economicos,

ast como los de sus dos hijos
supervivientes, Karl Thomas
(1784-1858) y Franz Xaver
Wolfgang (1791-1844). En 1809
contrajo matrimonio con Georg
Nikolaus Nissen (1761-1826),
diplomdtico danés y biografo del
compositor.

Kristian Bezuidenhout

Es uno de los instrumentistas de tecla
mas notables de la actualidad. Tras
una formacion inicial como pianista,
se especializd en la interpretacion de
instrumentos de tecla histéricos y en
la practica del continuo. Obtuvo su
primer reconocimiento internacional
a los veintiun anos, al ganar el primer
premio y el premio del publico del
prestigioso Concurso Internacional de
Brujas.

Colabora habitualmente con las
agrupaciones especializadas en
musica antigua mas importantes del
mundo, y ha sido director invitado
de The English Concert, la Orquesta
del Siglo xvir y la Orquesta Barroca
Tafelmusik de Toronto, entre otros.

Ha actuado con artistas como John
Eliot Gardiner, Philippe Herreweghe,
Trevor Pinnock, Giovanni Antonini,
Isabelle Faust, Alina Ibragimova,
Rachel Podger, Carolyn Sampson,
Anne Sofie von Otter y Mark Padmore.
Laricay galardonada discografia

de Kristian Bezuidenhout para el
sello Harmonia Mundi incluye la
musica de tecla completa de Mozart'y
Mendelssohn, asi como los conciertos
para piano de Mozart junto a la
Orquesta Barroca de Friburgo.
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VIERNES 11 Y SABADO 12 DE FEBRERO DE 2022

Viena, 1785.
Dialogos con Haydn

Mozart y Haydn debieron conocerse ha-
cia 1783. Por supuesto, desde décadas
atras el salzburgués habia estudiado las
obras de Haydn, el compositor mas ad-
mirado en toda Europa. Y Haydn estaba
al tanto de la carrera de Mozart, por en-
tonces una estrella en ascenso. A pesar
de su diferencia de edad (Haydn era 24
anos mayor que Mozart), surgié entre
ellos una buena relacion que culmino
en amistad. Segun algunos testimo-
nios, llegaron a tocar juntos algunas
veces, formando un cuarteto con otros
musicos como Vanhal o Dittersdorf.
Ademas, los dos pertenecieron a la ma-
soneriay expresaron su respeto mutuo
en repetidas ocasiones.

La admiracion por su colega llevé a
Mozart a componer una coleccion de
seis cuartetos de cuerda (los denomina-
dos Cuartetos “Haydn”). El salzburgués
ya habia cultivado este género en distin-
tas ocasiones, pero el profundo estudio
del recién publicado Op. 33 de Haydn
le llevé a buscar nuevos caminos. Para
Mozart, acostumbrado a componer con
rapidez, este trabajo supuso un enorme

reto y un gran esfuerzo que se prolongé
durante tres anos. Leopold Mozart, que
visito a su hijo en Viena en 1785, asistio
a la primera interpretacion de los tres
ultimos cuartetos de la serie y anoto6 las
palabras que Haydn le habia dirigido: “le
aseguro ante Dios, y como hombre ho-
nesto, que su hijo es el mejor compositor
que he conocido tanto en persona como
en nombre: tiene gusto y, sobre todo, el
mayor conocimiento de la composicion”.

La coleccion fue publicada en 1785,
con una dedicatoria en la que Mozart
hacia publica su amistad con Haydn y
le rogaba que protegiera sus cuartetos,
a los que denomina “hijos”. El editor,
Artaria, pagé a Mozart una inhabitual
suma de dinero por estas obras que, si
no alcanzaron una enorme difusion,
supusieron un espaldarazo para su
prestigio. En diciembre de 1790, cuan-
do Haydn estaba a punto de marchar
a Londres por primera vez, Mozart se
despidio6 de él diciendo: “No lo sopor-
taras mucho tiempo y probablemente
volverds pronto, porque ya no eres jo-
ven”. No volverian a verse.

El concierto del sdbado se puede seguir en directo en Canal March y YouTube.
El audio estard disponible en Canal March durante 30 dias.
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Haydn y Mozart: amistad y
admiracion entre notas

Cibrdn Sierra*

Pocas iméagenes pueden excitar tanto la
imaginacion de cualquier musico o me-
lomano como la de una velada de mu-
sica de camara protagonizada por un
cuarteto de cuerda en cuyos atriles, al
segundo violin y la viola, estén sentados,
respectivamente, Franz Joseph Haydn
y Wolfgang Amadeus Mozart, es decir,
el compositor mas famoso, influyente
e internacional de su tiempo y el genio
mas deslumbrante, probablemente, de
la cultura musical europea. No somos
pocos los que dariamos lo que fuera por
presenciar al menos unos instantes de la
interaccion entre estos dos gigantes de
la musica, cuyo increible legado estable-
ci6 un marco estético, genérico y formal
que marcaria los siglos venideros y que
aun sigue vivo en nuestros dias.

Sin embargo, a pesar de que, desafor-
tunadamente, nunca podremos presen-
ciar ese encuentro, si tenemos la posi-
bilidad de revivirlo musicalmente, y de
manera muy elocuente. Los cuartetos
que Mozart dedic6 a Haydn —posible-
mente sus obras mas pensadas, cuida-
das y elaboradas— y las colecciones de
cuartetos de este ultimo posteriores a
sus Opus 20y, sobre todo, a sus Opus 33,
nos ofrecen tal nivel de intertextualidad
que es casi como si estuviésemos pre-
senciando ese mitico ensayo de cuar-
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teto. En esta presentacion y en el con-
cierto que le sigue nos adentraremos,
a través de cartas, relatos biograficos y
partituras, en la intimidad y la trascen-
dencia del emotivo y fértil significado
que tuvo el encuentro entre dos de los
responsables de que hoy respiremos y
entendamos la musica del modo en que
lo hacemos.

* Catedratico de Musica de Cadmara en la
Universidad Mozarteum de Salzburgo, el
violinista Cibran Sierra mantiene una intensa
actividad artistica internacional como
miembro del Cuarteto Quiroga, una de las
agrupaciones de cAmara mas aplaudidas y
premiadas de la nueva generacion europea.
Paralelamente, es invitado como concertino
y concertino-director por diferentes
orquestas sinfonicas, de cAmara y grupos

de interpretacion histérica en toda Europa,

y comparte escenario con relevantes
intérpretes como Martha Argerich, Veronika
Hagen, Javier Perianes, Jorg Widmann y los
cuartetos Casals, Metas, Doric o Ardeo, entre
otros. Imparte cursos y clases magistrales

en instituciones académicas dentro y fuera
de Espanay ha publicado articulos sobre
musica en prensa internacional especializada
y generalista. Es autor del libro El cuarteto de
cuerda: laboratorio para una sociedad ilustrada
(Alianza Editorial, 2014).

18:00 PRESENTACION DE CIBRAN SIERRA
18:30 CONCIERTO

Lectura 1: dedicatoria de los Cuartetos “Haydn” (Viena, 1785)

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Cuarteto en Mi bemol mayor KV 387
Allegro vivace assai
Menuetto. Allegro
Andante cantabile
Molto allegro

Lectura 2: carta de Joseph Haydn a Franz Rott (Praga, 1787)

Franz Joseph Haydn (1732-1809)
Cuarteto en Si menor Op.33n°1
Allegro moderato
Minuet - Trio
Andante
Finale. Presto

Lectura 3: carta de Leopold a su hija Nannerl (Viena, 1785)

Wolfgang Amadeus Mozart
Cuarteto en Re menor KV 421
Allegro
Andante
Menuetto. Allegretto
Allegro ma non troppo

Cuarteto Adelphi

Maxime Michaluk y Esther Agusti, violines
Marko Milenkovic, viola
Nepomuk Braun, violonchelo

Voces en off:
Wolfgang Amadeus Mozart: Carlos Hipdlito
Joseph Haydn: Ernesto Arias
Leopold Mozart: Pedro Casablanc
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Cuarteto Adelphi

Formado en el Mozarteum de
Salzburgo con Rainer Schmidt del
Cuarteto Hagen, y mas tarde con

el apoyo y guia del Eberhard Feltz

y Valentin Erben, el CUARTETO
ADELPHI se ha posicionado como
uno de los cuartetos emergentes mas
relevantes del panorama musical.
Fundado en 2017, conquist6 el primer
premio del concurso de la Fundacién
Irene Steels-Wilsing del Heidelberger
Frithling Festival en 2020. En 2021

ha seguido cosechando éxitos con
sendos premios en el prestigioso
concurso Paolo Borciani en Italia

y el Young Classical Artists Trust
(YCAT). El Adelphi se ha presentado
en algunas de las principales salas
europeas: Sommerliche Musiktage
Hitzacker, Kammermusik Wiesbaden,
Musiktage Mondsee en Austria,

el Mozarteum de Salzburgoy Le
Théatre de Namur en Bélgica. En
esta temporada afronta su debut

en el Wigmore Hall, el regreso al
Heidelberger Friihling Quartet
Festival y su paso por el Frankfurt
Hindemith-Tage y el festival Quatuor
“Voix intimes” en Tournai (Bélgica).
Este es su concierto de presentacion
en la Fundacion Juan March.

Dedicatoria de los Cuartetos Resulta sintomatico que
“Haydn’, aparecida en la la dedicatoria, escrita en
primera edicion de la serie italiano, se presente en una

(Viena, Artaria, 1785). forma epistolar que enfatiza la
amistad y la cercania entre los

dos compositores.
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VIERNES 18 Y SABADO 19 DE MARZO DE 2022

Paris, 1778.
Mozart desolado

[Vete ya a Parts y vete pronto!; ponte cerca
de los mds grandes: aut Caesar aut nihil
[o César, o nada].

Con estas palabras, un enojado
Leopold ordena a su hijo que abando-
ne Mannheim y se dirija a la capital
francesa. En contra de su voluntad, y
con la compania de su madre, Mozart
se dirige a un Paris que ha cambiado
mucho desde su ultima estancia. Atras
quedan los aplausos en la corte de
Versalles, donde los dos nifos prodigio
habian sido recibidos a comienzos de
1764. Al pasado pertenece, igualmente,
la ayuda de los viejos amigos .

Sin dominar la lengua francesa,
Mozart tendra que enfrentarse a una
aristocracia poco generosa que pasa
sus dias entretenida en fruslerias y
lo recibe con desdén e indiferencia.
No conseguira el puesto en la corte
que su padre ansiaba para él, pero al
menos lograra que el publico admire
su Sinfonia n° 31, que se estrena en el
Concert Spirituel. Pero lo mas rele-
vante de esta visita a Paris sera la in-

esperada muerte de Anna Maria, su
madre. Las cartas del joven compo-
sitor dan testimonio de un profundo
pesar y, sobre todo, evidencian su te-
mor por tener que comunicar a su pa-
dre este hecho luctuoso. No es casual
que Mozart retrasase la informacién, y
fuera preparando a su padre y a su her-
mana para un fatal desenlace cuando,
en realidad, este ya se habia producido.

Quien sali6 de Salzburgo siendo un
nifo regresara como un adulto, capaz
de sobreponerse a duros trances y de
enfrentarse a la voluntad paterna. De
este periodo parisino quedaran un pu-
nado de obras que reflejan la asimila-
cion de la estética galante: seis sona-
tas que inauguran un nuevo modo de
componer para el violin y el piano. La
Sonata en La mayor KV 305, compuesta
antes de viajar a Paris, parece reflejar
el optimismo del compositor duran-
te su estancia en Mannheim. Frente
a ella, la Sonata en Mi menor KV 304,
teniida de melancolia, abre las puertas
aun universo expresivo de mayor dra-
matismo e introspeccion.

El concierto del sdbado se puede seguir en directo en Canal March y YouTube.
El audio estard disponible en Canal March durante 30 dias.
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Un aleman en Paris

Andreés Ibdariez*

Cuando Mozart, a instancias de su pa-
dre, se traslada a Paris en marzo de
1778, ya no es el nifio prodigio que tanta
admiracién habia causado en los salo-
nes. El barén de Grimm, que ya le habia
apoyado en sus anteriores visitas a la
capital francesa, sera su padrino una
vez mas. Gracias a su ayuda, algunas
puertas se abren. Mozart es invitado a
varios salones y recibe algunos encar-
gos, pero no parece que nadie le tome,
en el fondo, muy en serio. Le Gros, por
ejemplo, decide no incluir su Sinfonia
Concertante KV 297b en sus conciertos,
y el duque de Guisnes no se molesta en
pagarle las lecciones que le ha dado a su
hija declarando que no es mas que un
“papanatas aleman”. Incluso el barén de
Grimm deja de apoyarle cuando se da
cuenta de que el joven compositor no
estd interesado en participar en las lu-

chas musicales que dividen a la capital
francesa entre partidarios de Gluck y de
Piccini. El balance final: un punado de
obras maestras, entre ellas la Sinfonia
“Paris” y la célebre Marcha turca.

Andrés Ibafiez es escritor, autor de quince
novelas y tres libros de relatos. Estudié
musica en el Conservatorio de Madrid

y Filologia Hispénica en la Universidad
Auténoma. Fue Premio Nacional de la
Critica en 2015 por su novela Brilla, mar

del Edén, traducida al inglés y al polaco.

Ha desarrollado una extensa labor como
critico literario y columnista cultural en el
suplemento cultural de ABC'y otros medios,
y ha sido critico de musica clasica del diario
ABC. Ha escrito los libretos de dos 6peras,
Dulcineay El puiblico, con musica de Mauricio
Sotelo, ambas estrenadas en el Teatro Real de
Madrid.

18:00 PRESENTACION DE ANDRES IBANEZ
18:30 CONCIERTO

Carta 1: Anna Maria Mozart a su esposo Leopold (Mannheim, 1778) y
Leopold a su hijo Wolfgang (Salzburgo, 1778)

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Sonata para violin y piano en La mayor KV 305
Allegro di molto
Tema y variaciones: Andante grazioso

Carta 2: Mozart a su padre Leopold (Parts, 1778)

Sonata para violin y piano en Mi menor KV 304
Allegro
Tempo di menuetto

Carta 3: Mozart a su padre Leopold (Nancy, 1778)

Sonata para violin y piano en Re mayor KV 306
Allegro con spirito
Andantino cantabile
Allegretto

Alina Ibragimova, violin
Cédric Tiberghien, piano
Voces en off:

Anna Maria Mozart: Maria Adanez

Leopold Mozart: Pedro Casablanc
Wolfgang Amadeus Mozart: Carlos Hipolito
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Alina Ibragimova

Con un repertorio que abarca desde
el Barroco hasta la actualidad, con
instrumentos antiguos y modernos,
Alina Ibragimova ha asentado

su reputacion como una de las
violinistas mas completas de su
generacién. Su relevante presencia
en los Proms de la BBC desde

2015 ilustra esta realidad: ademas

de realizar interpretaciones del
repertorio habitual, ha participado
junto a un grupo de musica barroca
y llevado a cabo una interpretacion
de la integral de las Partitas y sonatas
de Bach que ha sido alabada por The
Guardian. En los Proms de 2019, Alina
interpreto el estreno del Concierto
paraviolin de Rolf Wallin con la
Bergen Philharmonic Orchestra bajo
la direccién de Edward Gardner.

Su duradera colaboracion con
el pianista Cédric Tiberghien le ha
llevado a interpretar con éxito las
integrales de las sonatas para violin
y piano de Beethoven y Mozart en
el Wigmore Hall y en algunos de los
ciclos de conciertos mas prestigiosos
del mundo. Juntos, Alina y Cédric
han grabado para Hyperion Records
un amplio repertorio que incluye
las sonatas para violin de Brahms,
Franck, Vierne y Mozart.

Cédric Tiberghien

El pianista francés Cédric Tiberghien
ha construido una carrera
internacional asentada sobre su
versatilidad (como demuestra su
amplio repertorio), su innovacion a la
hora de programar, su apertura para
explorar formatos innovadores de
concierto y su dindmica colaboracién
con otros musicos. Recientemente
ha ofrecido conciertos con la
Filarmonica de Berlin, la Orquesta
Sinfénica de Londres y la de San
Francisco. Ademas, mantiene una
estrecha relacion con el Wigmore
Hall: no solo participa en diversos
proyectos cameristicos, sino que
ademas interpretara la integral de las
variaciones de Beethoven a lo largo
de las dos proximas temporadas. En
proximas fechas ofrecera conciertos
con Alina Ibragimova y el Cuarteto
Doric por toda Europa.

Cédric ha recibido cinco premios
Diapason d’Or por sus grabaciones
a solo y en duo para Hyperion.
Ademas, ha publicado varios discos
con Harmonia Mundi. Colabora
habitualmente con el violista
Antoine Tamestit, el baritono
Stéphane Degout y la violinista Alina
Ibragimova.
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VIERNES 1Y SABADO 2 DE ABRIL, 18:00

Viena, 1786-1788.
Trios con piano

Mozart se instala en Viena en 1781, y un
ano mas tarde contrae matrimonio con
Constanze Weber. Se abre entonces un
tiempo de intenso trabajo, pero también
de inmensa felicidad para los recién ca-
sados. El teson del compositor comienza
adar sus frutos, y a mediados de esa dé-
cada ya goza de fama y dinero. Leopold,
que visita al matrimonio en 1785, queda
asombrado por su frenético ritmo de
vida, que el propio Wolfgang detalla en
una carta: desde que se levanta alas 6 de
la mafnana hasta que se acuestaalai, su
tiempo se reparte en dar clases, sociali-
zar, dar conciertos y, en la medida de lo
posible, componer.

En 1786 surgen planes para un viaje
a Londres que Leopold, con un exceso
de prudencia, no ve con buenos ojos.
Pero la figura paterna ~-dominante a la
vez que protectora- se desvanece poco
a poco. En Viena, las cosas ya no mar-
chan tan bieny, a finales de la década,
el compositor se ve forzado a pedir
préstamos a Michael von Puchberg,
un hermano masoén.

La actividad desplegada por Mozart
en esos anos se traducird en una in-
gente produccién musical que abarca
los géneros mas diversos. En este con-
texto, los trios con piano reflejan con
nitidez el florecimiento de practicas
musicales de naturaleza doméstica en
las que priman los aspectos ludicos.
Esta dimension no supondra un obs-
taculo para que el compositor se acer-
que al trio con rigor y autoexigencia,
y realice una contribucion esencial al
desarrollo del género.

Datado el 8 de julio de 1786, el Trio en
Sol mayor KV 496 manifiesta de forma
pionera el didlogo entre instrumentos
y la oposicion entre distintos grupos
instrumentales. En el Trio en Si bemol
mayor KV 502, completado el 18 de no-
viembre de ese mismo ano, el violon-
chelo avanza con paso firme hacia su
total autonomia. El Trio en Sol mayor
KV 564, culminado el 27 de octubre de
1788, es el ultimo de los compuestos
por Mozart y destaca por su exquisitez
en el trabajo timbrico.

El concierto del sdbado se puede seguir en directo en Canal March y YouTube.
El audio estard disponible en Canal March durante 30 dias.
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Mozart: didlogo entre el artista,

su obray su contexto

Maria del Ser*

Wolfgang Rhim escribié en 1984 que
la musica es libertad, una escritura de
signos sonoros sobrepuesta al tiempo,
una huella de una plenitud inconcebi-
ble de formas, coloraciéon y modela-
cion; expresion sensible de la energia
y el hechizo de la vida pero también
imagen contrastante. Siguiendo esta
premisa, nos acercaremos a la figura
de Wolfgang Amadeus Mozart y la vida
musical en Viena en la década de 1780.

Los publicos, los espacios para la in-
terpretacion musical, y la funcién y el
significado de las disciplinas artisticas
en las cortes europeas seran algunos
de los elementos clave abordados en el
marco de la gran teatralidad en la que el
compositor y también la época funden lo
cultoy elevado con lo ingenuo y popular;
el mas grave sentido moral con el humor
mas desenfadado, logrando conciliar lo
mas contrapuesto: la maxima naturali-
dad y espontaneidad con un cierto arti-
ficio savant que también les caracterizo.

A través de imagenes represen-
tativas, documentos de época, testi-
monios de contemporaneos y hechos
historicos relevantes en relacién con
el contexto de composicion de los
tres trios que conforman el concier-
to, se contribuird a complementar un
programa que también simboliza un

sentimiento de festividad colectiva
compartida en el que subyace el apren-
dizaje desde la panordmica que ofrece
el conocimiento y la invitacién a la re-
flexién como una excelente muestra
para fortalecer los vinculos mas inti-
mos del ser humano.

* Doctora en Educacion Musical y titulada
superior en Flauta de Pico y en Instrumentos
de Musica Antigua, posee el Titulo
Profesional de Musica en la especialidad de
Pianoy el de Ingeniera Técnica Agricola.
Ha realizado el Master en Gestion Cultural:
Musica, Teatro y Danza del ICCMU, ha

sido miembro del Comité de Cultura de

la Universidad Internacional Menéndez
Pelayo, y ha impartido docencia en diversas
instituciones. Ponente en numerosos
congresos nacionales e internacionales, es
autora de articulos y notas al programa,
miembro del Comité Asesor de Musica del
Programa para la Internacionalizacion

de la Cultura Espariola de Accion Cultural
Espaiiola (AC/E), colaboradora honorifica
del Departamento de Musicologia de la
Universidad Complutense de Madrid, y
directora, presentadora y guionista de
Grandes ciclos, El jardin de Voltaire y Suite
espariola de Radio Clasica (RTVE), asi como
de transmisiones de conciertos para Fila cero
y Los Conciertos de Radio Cldsica.

18:00 PRESENTACION DE MARIA DEL SER
18:30 CONCIERTO

Carta 1: Mozart a su hermana Nannerl (Viena, 1782)

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Trio en Sol mayor KV 496
Allegro
Andante
Tema con variaciones: Allegretto

Carta 2: Leopold a su hija Nannerl (Salzburgo, 1786y 1787)

Trio en Si bemol mayor KV 502
Allegro
Larghetto
Allegretto

Carta 3: Mozart a su padre Leopold (Viena, 1787)

Trio en Sol mayor KV 564
Allegro
Andante con variazioni
Allegretto

Wiener Mozart Trio
Daniel Auner, violin
Diethard Auner, violonchelo
Irina Auner, piano

Voces en off:
Wolfgang Amadeus Mozart: Carlos Hipdlito
Leopold Mozart: Pedro Casablanc
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Ignaz Unterberger, Ceremonia
de iniciacion en la logia Nueva
Esperanza Coronada de Viena
durante el reinado de José I1,
bleo sobre lienzo, 1784 (Viena,
Historisches Museum).

Se cree que Mozart esta
representado en el extremo
derecho, vestido de negro y
con una espada, junto a su
amigo Emanuel Schikaneder.
El compositor habia sido
admitido como aprendiz en la
logia Beneficencia

en diciembre de 1784, y

desde entonces mostro un
enorme compromiso con las
actividades de la Masoneria. La
filosofia masonica se refleja en
varias de sus composiciones
(particularmenme en La
flauta mdgica, con libreto del
también mason Schikaneder).
Mozart compuso, ademas,
diversas obras para las
ceremonias masonicas, como
la Pequenia cantata masonica
KV 623, de 1791. A la masoneria
también pertenecieron
numerosas personalidades de
su entorno, como su cunado

Joseph Lange, el clarinetista
Anton Stadler, el diplomatico
Gottfried van Swieten y el
compositor Joseph Haydn, asi
como el comerciante Johann
Michael Puchberg, a quien
Mozart pidi6 prestado dinero
en diferentes ocasiones a
finales de la década de 1780,y a
quien dedic6 el Trio para violin,
violay violonchelo KV 563. Es
posible que Leopold Mozart
también ingresase en la
sociedad durante su visita a
Viena, en 1785.

Wiener Mozart Trio

Desde su fundacion en el ano 1991,
el Wiener Mozart Trio ha actuado
en prestigiosas salas de Europay
Asia como la Sala Verdi de Milan,
el Wigmore Hall de Londres, la
Concertgebouw de Réterdam, el
Centro Cultural Conde-Duque de
Madrid, el Auditorio Winterthur de
Barcelona, el Museo Real de Bellas
Artes de Bruselas, el Palacio de
Luxemburgo en Paris, el Royal Dublin
Society Concert Hall, el Beijing
Concert Hall, el Shanghai Concert
Hall o la Konzerthaus de Viena, entre
otras muchas.

En la actualidad el Wiener Mozart
Trio es uno de los pocos conjuntos
de musica de cAmara conocidos
practicamente en todos los centros
musicales de importancia. Sus
miembros (Irina, Daniel y Diethard
Auner) no estan vinculados
por contratos con orquestas
ni con otros conjuntos, y esta
independencia artistica posibilita una
interpretacion musicalmente libre

y sin convencionalismos, con una
profunda intensidad. Los miembros
del conjunto tienen la vocacion de
transmitir la musica como una
experiencia espontaneay original. Por
ello, han familiarizado a un amplio
publico con todas las épocas y estilos,
y con todas las posibilidades de
expresion musical, desde los grandes
clasicos vieneses hasta el presente.

Daniel Auner toca desde julio de
2017 un violin de Giovanni Battista
Guadagnini conocido como “Elia”,
generosamente cedido por el
Osterreichische Nationalbank (Banco
Nacional de Austria) como premio
especial.
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VIERNES 20 Y SABADO 21 DE MAYO DE 2022, 18:00

Londres, 1764.
Junto al Bach inglés

Inglaterra no entraba en los planes de
Leopold Mozart. De acuerdo con su
diseiio inicial, el viaje iniciado en 1762
debia culminar en Paris. El objetivo del
periplo no era otro que mostrar las ca-
pacidades de sus hijos ante un publico
selecto y sembrar las semillas de un
éxito que deberia garantizar el porve-
nir del pequeno Wolfgang. Pero, bien
porque los resultados del viaje no ha-
bian sido los esperados, o bien conven-
cido por los numerosos comentarios
que habia escuchado sobre la capital
britanica, Leopold decidira embarcar a
su familia y dirigirse a Londres, donde
los Mozart permanecieron hasta el afio
siguiente.

Leopold caeria rendido ante la urbe
britanica, cuna del ocio moderno. Sus
cartas reflejan la fascinacion que sin-
ti6 ante el dinamismo de la economia
del pais, que favorecia el desarrollo
de un mercado musical, ante las cos-
tumbres de los londinenses y ante las
enormes dimensiones de la ciudad.

Reflejan, asimismo, su caracter meti-
culoso y obsesivo, que le lleva a anotar
la existencia de 4 teatros de opera, 18
bibliotecas publicas, 551 cafeterias,
55.435 farolas y 186.923 cerdos en la
capital.

Durante su estancia, los Mozart se
ganaran el aprecio del rey Jorge Il y la
reina Carlota, cuyas costumbres abur-
guesadas contrastan con la pompa que
rodea a las monarquias del continente.
Y, aunque no conseguiran establecer
una solida red de contactos, si se ga-
naran el corazén de Johann Christian
Bach. El pequenio de ocho anos desper-
tara la admiracion del undécimo hijo
de Johann Sebastian, quien lo sosten-
dra sobre sus rodillas para interpretar
juntos una sonata. El llamado “Bach
inglés” marcaria una huella profunda
en la musica de Mozart, quien solo lle-
garia a verlo una vez mas. Al conocer
su muerte en 1782 escribira con pesar:
“;qué gran pérdida para el mundo de
la musica!”

El concierto del sdbado se puede seguir en directo en Canal March y YouTube.
El audio estard disponible en Canal March durante 30 dias.
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George Stubbs, La primera
cebra vista en Inglaterra, 6leo
sobre lienzo, c. 1763 (New
Haven, Yale Center for British
Art, Paul Mellon Collection)

La cebra representada

por George Stubbs lleg6 a
Inglaterra procedente de
Sudafrica en 1762. Se trataba
de un regalo a la reina Carlota,
discipula de Johann Christian
Bach y a quien el pequeiio
Wolfgang dedic6 sus seis
Sonatas KV 10-KV 15 . El animal,
que despert6 una enorme
curiosidad en Londres, fue
visitado por los Mozart.

Nanner!l dejé constancia

de esta visita en su diario,
sefialando que pudo ver el
parque, un pequeno elefante,
y un “burro con rayas blancas
y color café tan bien definidas
que nadie podria haberlas
pintado mejor”.

El surgimiento de la cultura

del ocio en Europa

Jestis Cruz Valenciano*

La explosién de creatividad que supu-
so el Renacimiento introdujo en las
sociedades del occidente europeo una
expansion sin precedentes de las le-
tras, las artes plasticas, la musica y los
espectaculos. Si bien en un principio
sus beneficiaros fueron las minorias
situadas en las cortes reales o en los
palacios aristocraticos y sus proximi-
dades sociales, con el paso del tiempo
ese espectro se fue ampliando a los
segmentos intermedios de la sociedad.

Ir al teatro o a la dpera, asistir a un
concierto musical, frecuentar cafés y
restaurantes, o pasar las vacaciones en
un balneario de moda donde disfrutar
de deportes, juegos y bailes, son acti-
vidades a las que empezaron a tener
acceso primero las clases medias y con
el paso del tiempo incluso segmentos
de las clases trabajadoras. En esta pre-
sentacion se hara una breve sinopsis de
este proceso histdrico tomando el caso
de Londres como modelo.

* Jesuis Cruz Valenciano es Catedrdtico de
Historia de Espafia en la Universidad de
Delaware. Licenciado en Geografia e Historia
por la Universidad Complutense de Madrid y
doctor por la Universidad de California, San
Diego. Es autor de Gentlemen, Bourgeois
and Revolutionaries: Political Change and

Cultural Persistence Among the Spanish
Dominant Groups, 1750-1850 (Cambridge
University Press, 1996; traduccion: Los
notables de Madrid: las bases sociales de la
revolucion liberal espanola, Alianza Editorial,
2000); The Rise of Middle-Class Culture in
Nineteenth-Century Spain (Louisiana State
University, 2011; traduccion: El surgimiento
de la cultura burguesa en la Espaiia del siglo
X1x, Siglo xx1 editores, 2014). Entre 2000y
2003 ocupd el cargo de Consejero de Educacion,
Cienciay Tecnologia en la Embajada de Espafia
en Washington, D. C. Ha sido presidente de

la Association for Spanish and Portuguese
Historical Studies (2008-2010) y Editor General
del Bulletin for Spanish and Portuguese
Historical Studies (2011-2014).
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18:00 PRESENTACION DE JESUS CRUZ VALENCIANO
18:30 CONCIERTO

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)
Sonata para piano a cuatro manos en Re mayor KV 381
Allegro
Andante
Allegro molto

Lectura 1: carta de Leopold Mozart a Lorenz Hagenauer (Londres, 1764)

Johann Christian Bach (1735-1782)
Sonata en Fa mayor para piano a cuatro manos Op. 18 n° 6, W. A. 20
Allegro
Rondeau: Allegro

Lectura 2: carta de Leopold Mozart a Lorenz Hagenauer (Londres, 1764)

Wolfgang Amadeus Mozart
Andante y variaciones en Sol mayor KV 501
Tema: Andante
Variacion 1
Variacion 2
Variacion 3
Variacion 4
Variacion 5
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Lectura 3: carta de Mozart a su padre Leopold (St. Germain, 1778)

Johann Christian Bach

Sonata en La mayor para piano a cuatro manos Op. 18 n°5, W. A. 19
Allegretto

Tempo di minuetto

Lectura 4: carta de Mozart a su padre Leopold (Viena, 1782) y memorias de Nannerl
(St. Gilgen, 1792)

Wolfgang Amadeus Mozart
Sonata en Si bemol mayor para piano a cuatro manos KV 358
Allegro
Adagio
Molto presto

Duo Pleyel

Richard Egarr y Alexandra Nepomnyashchaya, clave a cuatro manos

Voces en off:
Leopold Mozart: Pedro Casablanc
Wolfgang Amadeus Mozart: Carlos Hipdlito
Nannerl Mozart: Maria Adanez
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Eusebius Johann Alphen,
Wolfgang y Nannerl, miniatura
sobre marfil, c. 1765
(Salzburgo, Internationale
Stiftung Mozarteum).

La primera interpretacion
publica a cuatro manos de
los hermanos Mozart que ha
podido documentarse tuvo
lugar en Londres en 1765.

Duo Pleyel

El Duio Pleyel toma su nombre

del piano favorito de Alexandray
Richard: un precioso instrumento
construido en 1848 por el fabricante
preferido de Chopin. El dio ha estado
trabajando durante los ultimos afos
para transmitir el rico y emocio-
nante repertorio para tecla a cuatro
manos a un publico amplio. Los dos
intérpretes estan particularmente
comprometidos con la confecciéon
de programas que abarcan desde la
musica de Johann Christian Bach 'y
Mozart hasta las obras mas populares
de Fauré, Debussy y Ravel, junto con
las composiciones de autores menos
conocidos del primer Romanticismo
como Hummel y Dussek. Sus pri-
meras grabaciones, realizadas con
un piano Pleyel para el sello Linn
Records, estuvieron dedicadas a

la musica de Jan Ladislav Dussek y
Franz Schubert.

Nacida en Moscu, Alexandra
estudio piano e instrumentos de
tecla antiguos en Moscti, Amsterdam
y Munich. Ha ganado premios en
los concursos mas importantes de

Austria, San Petersburgo, Pragay
Leipzig, y actiia regularmente como
solista y en agrupaciones de camara
en festivales de toda Europa y Asia.
Amante de la interpretaciéon en
instrumentos de tecla antiguos, parti-
cularmente con su compaiiero de duo,
odia los robots y evita ver Star Trek
siempre que puede.

Nacido en Lincoln (Reino Unido),
Richard estudio piano e instrumen-
tos de tecla antiguos en Manchester,
Cambridge, Londres y Amsterdam. En
1988 se alz6 con el primer premio en el
Concurso C. P. E. Bach de Hamburgo.
Actia regularmente como director,
solista y musico de cdmara en todo el
planeta, y disfruta de la interpretacion
en instrumentos de tecla antiguos, so-
bre todo junto a su compafiera de duo.
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Fuentes de las lecturas
(por orden cronologico)

Leopold Mozart a Lorenz Hagenauer
(Londres, 28 de mayo de 1764) *

Leopold Mozart a Lorenz Hagenauer
(Londres, 28 de junio de 1764) *

Wolfgang Amadeus Mozart a Leopold
Mozart (Augsburgo, 17 de octubre de
1777) **

Wolfgang Amadeus Mozart a Leopold
Mozart (Mannheim, 4 de noviembre de
1777) *

Anna Maria Mozart y Wolfgang
Amadeus Mozart a Leopold Mozart
(Mannheim, 8 de noviembre de 1777)*

Anna Maria Mozart a Leopold Mozart
(Mannheim, 4 de febrero de 1778) *

Leopold Mozart a Wolfgang Amadeus
Mozart (Salzburgo,12 de febrero de 1778)

wk

Wolfgang Amadeus Mozart a Leopold
Mozart (Paris, 24 de marzo de 1778) **

Wolfgang Amadeus Mozart a Leopold
Mozart (Paris, 3 de julio de 1778)**

Wolfgang Amadeus Mozart a Leopold
Mozart (Paris, 9 de julio de 1778) **
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Wolfgang Amadeus Mozart a Leopold
Mozart (St. Germain, 27 de agosto de
1778) *

Wolfgang Amadeus Mozart a Leopold
Mozart (Nancy, 3 de octubre de 1778) **

Wolfgang Amadeus Mozart a Nannerl
Mozart (Viena, 13 de febrero 1782) *

Wolfgang Amadeus Mozart a Leopold
Mozart (Viena, 10 de abril de 1782) **

Wolfgang Amadeus Mozart a Nannerl
Mozart (Viena, 20 de abril de 1782) *

Leopold Mozart a Nannerl Mozart
(Viena, 14 de febrero de 1785) *

Leopold Mozart a Nannerl Mozart
(Viena, 12 de marzo de 1785) *

Dedicatoria de los Cuartetos “Haydn”
(Viena, 1 de septiembre de 1785) ***

Leopold Mozart a Nannerl Mozart
(Salzburgo, 17 de noviembre de 1786) *

Leopold Mozart a Nannerl Mozart
(Salzburgo, 17 de marzo de 1787) *

Wolfgang Amadeus Mozart a Leopold
Mozart (Viena, 4 de abril de 1787)

Joseph Haydn a Franz Rott (Praga,
diciembre de 1787) *

Nannerl Mozart (Respuestas de Maria
Ann Reichsfreiin von Berchtold zu
Sonnenburg a preguntas de Friedrich
Schlichtegroll por cuenta de Breitkopf
& Hirtel, St. Gilgen, c. abril de 1792) *

Franz Xaver Niemetscheck, Leben
des K. K. Kapellmeisters Wolfgang
Gottlieb Mozart (Praga, 1798) *

Franz Xaver Slissmayr a Breitkopf &
Hartel (8 de febrero de 1800) *

Anton Herzog, Wahre und
ausfiihrliche Geschichte des Requiem
von W. A. Mozart (publicado en: Otto
Erich Deutsch, , ‘Zur Geschichte von
Mozarts Requiem’, Osterreichische
Musikzeitschrift, 19 (1964), 49—60) *

* Nueva traduccion (inédita) de Miguel
Saenz.

** Traduccion de Miguel Saenz,
publicada en: Miguel Saenz (trad.) y
Ramon Andrés (epilogo), Wolfgang
Amadeus Mozart. Cartas al padre (1777-
1787), Mutilva, Ken, 2012.

*** Traduccion (inédita) de Alberto
Hernandez Mateos.
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(trad.), Wolfgang Amadeus Mozart. A life
in letters, Londres, Penguin, 2006.

Georg Nikolaus Nissen, Biographie W. A.
Mozart’s nach Originalbriefen, Leipzig,
Breitkopf & Hirtel, 1828.

Miguel Saenz (trad.) y Ramoén Andrés
(epilogo), Wolfgang Amadeus Mozart.
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El formato Viernes Tematicos

En 2006 se inaugura el formato Lunes
Tematicos, que se desarrolla a lo largo

de toda la temporada y aspira a mostrar

el desarrollo de un género musical, la
transformacion de una idea o a ilustrar una
época historica de manera reposada a lo
largo de un ciclo de conciertos de amplio
recorrido.

Manteniendo esta filosofia, en 2012 el
formato se transforma y adopta el nombre
de Viernes Tematicos: siete conciertos

que ilustran una idea precedidos por
presentaciones de reconocidos especialistas.
Los sabados se emite grabada la presentacion
del dia anterior.

En march.es/es/madrid/viernes-tematicos
se pueden consultar todos los programas de
este ciclo. Todas las presentaciones y una
amplia seleccion de los conciertos de los
Viernes Tematicos estan disponibles en el
Canal March (canal.march.es).
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2012-2013
HISTORIA DEL LIED EN SIETE
CONCIERTOS

Una cima temprana
Hans Jorg Mammel, tenor y Arthur
Schoonderwoerd, fortepiano

Origen y esplendor
Joan Martin-Royo, baritono
y Roger Vignoles, piano

La Edad Media romantica
Stephan Loges, baritono y
Roger Vignoles, piano

La obsesion poética
Marta Mathéu, soprano; Glinter Haumer,
baritono, y Roger Vignoles, piano

Amor y humor
Elizabeth Watts, soprano y
Roger Vignoles, piano

Viena, un siglo después
Christianne Stotijn, mezzosoprano
y Joseph Breinl, piano

Nuevos lenguajes
Elena Gragera, mezzosoprano y
Anton Cardo, piano

Todos los conciertos fueron presentados
por Luis Gago

2013 2014
IAS SINFONTAS DE BEETHOVEN
EN ARREGLOS DE CAMARA

Sinfonias n® 1y n° 2
Trio Arbos y Alvaro Octavio, flauta
Presentacion de Pablo-L. Rodriguez

Sinfonias n°3yn°4
Carles & Sofia, piano duo
Presentacion de Tomds Marco

Sinfonian®5
Wiener Kammersymphonie
Presentacion de José Luis Garcia del Busto

Sinfonia n° 6

Cuarteto de Leipzig con Cristina Pozas, viola
y Miguel Jiménez, violonchelo

Presentacion de Ramon Andrés

Sinfonia n® 7
Harmonie XXI
Presentacion de Joan Vives

Sinfonia n® 8
Miriam Gémez Moran, piano
Presentacion de Luca Chiantore

Sinfonian® 9

Elena Aguado, Ana Guijarro, Mariana
Gurkova y Sebastian Mariné, pianos
Presentacion de Juan José Carreras

2014-2015
POPULARY CULTA: LA HUELLA
DEL FOLCLORE

Transilvania vocal
Conjunto de musica tradicional transilvana
Presentacion de Bianca Temes

Espana flamenca

Rocio Marquez, cantaora y Rosa Torres-
Pardo, piano

Presentacion de Elena Torres

Danzon criollo cubano

Andrés Alén, piano; Roque Martinez, flauta
travesera; Reiner “El Negron” Elizarde,
contrabajo y Pedro Porro, percusion
Presentacion de Victoria Eli

Polirritmias. Ligeti africano

Alberto Rosado, piano; Justin Tchatchoua,
Aboubacar Shyla y Husmani Bangoura,
percusiones africanas

Presentacion de Polo Vallejo

Bartok all'ungherese
Jené Jando, piano y Muzsikas
Presentacion de Rubén Amon

Brasil: choros y otros cantos

Kennedy Moretti y Alicia Lucena, pianos; Ana
Guanabara, canto y Cristina Azuma, guitarra
y cavaquinho

Presentacion de Luis Angel de Benito

Tango popular - Tango erudito

Claudio Constantini, piano y bandonedn;
Suvi Myo6hénen, violin y Carles Marin, piano
Presentacion de Ramon Pelinski

2015-2016
LAS PASIONES
DEL ALMA

Admiracion

Daniel Sepec, violin; Hille Perl, viola da
gamba; Lee Santana, tiorba, y Michael
Behringer, clave

Presentacion de Luis Gago

Amor
Raquel Andueza y La Galania
Presentacion de Tess Knighton

Tristeza

Concondia Viol Consort. Francisco
Rojas, recitador

Presentacion de Sergio Pagdn

Deseo
Ensemble Arte Musica
Presentacion de Stefano Russomanno

Alegria
Raul Prieto, 6rgano
Presentacion de José Luis Téllez

Furia

Ensemble Cordevento. Erik Bosgraaf, direccion
y flauta de pico

Presentacion de Juan Lucas
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Bach interpreta a Quintiliano:
la retérica musical

Ensemble Da Kamera
Presentacion de Luis Robledo

20162017
MUSICA EN LAS CORTES
DEL ANTIGUO REGIMEN

Carlos Vyla musica imperial
Capella Prolationum y Ensemble
La Danserye

Presentacion de Pepe Rey

Enrique VIII, compositor
Alamire. David Skinner, direccién
Presentacion de Tess Knighton

Federico el Grande
Florilegium
Presentacion de Javier Baron

Cristina de Suecia en La Arcadia
Ensemble Aurora, Enrico Gatti,
direccién y violin

Presentacion de Bernardo J. Garcia

Maria Barbara de Braganza, clavecinista
Rinaldo Alessandrini, clave
Presentacion de José Mdximo Leza

Luis XIV, el Rey Sol

La Bellemont. Xosé Luis Saqués,
escenografia e iluminacion
Presentacion de Ramon Andrés

Haydn en Eszterhaza

La Tempestad, Silvia Martinez,
direccién y fortepiano
Presentacion de Benet Casablancas
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2017-2018

HISTORIA DEL
CUARTETO EN SIETE
CONCIERTOS

El surgimiento, 1760-1780
Cuarteto Casal ]
Presentacion de Miguel Angel Marin

El cuarteto como conversacion, 1780-1800
Cuarteto Quiroga
Presentacion de Cibrdn Sierra

Viena, 1800-1830
Cuarteto Carducci
Presentacion de Luis Gago

La sombra de Beethoven, 1830-1870
Cuarteto Van Kuijk
Presentacion de Eva Sandoval

Periferias, 1870-1914
Cuarteto Gerhard
Presentacion de Fernando Delgado

Nuevos recursos, 1914-1970
Cuarteto Diotima
Presentacion de Jorge Ferndndez Guerra

Retos futuros, desde 1970
Cuarteto Attacca
Presentacion de Germdn Gan

2018-2019
CLICHES MUSICALES: VISIONES
DE ESPANA

Introduccion y notas al programa de
Alberto Herndndez Mateos

Rusia canta a Espana
Ivo Stanchev y Borja Marifo
Presentacion de Andrés Ibdriez

Virtuosos viajeros
Francesco Libetta
Presentacion de Fernando Delgado

La vision rusa
Ana Guijarro y Mariana Gurkova
Presentacion de Elena Torres

La Spagna en danza
La Danserye. Diana Campo6o y Jorge Vicedo
Presentacion de Pepe Rey

Impresiones exéticas
Momo Kodama
Presentacion de Yvan Nommick

Folias y chaconas
Francesco Corti
Presentacion de Stefano Russomanno

El espiritu del pueblo: Spanisches
Liederbuch

Sarah Fox, Markus Farnsworth y Malcolm
Martineau

Presentacion de José Alvarez Junco

2019-2020
EL ORIGEN MEDIEVAL DE LA
MUSICA EUROPEA

De Cluny a Compostela (siglos X-X11)
Psallentes

Presentacion de Eduardo Carrero

Notre Dame y el origen de la polifonia
(siglos x11-X111)

Discantus

Presentacion de Carmen Julia Gutiérrez

La Florencia de Dante, Petrarcay
Bocaccion (siglo x1v)

Sollazzo Ensemble

Presentacion de José Enrique Ruiz-Doménec

Flandes, la plenitud de la polifonia
(siglo xv)

Cinquecento | Renaissance Vokal
Presentacion de Sergio Pagdn

Palabras de poder. Encantos,
acertijos y elegias en el norte

de Europa (siglos xvIIi-xi)
Sequentia

Presentacion de Juan Carlos Asensio

Buda entre cristianos (siglos X1-xvi)*
Ensemble Dialogos
Presentacion de Pedro Bddenas de la Pefia

El Ars Subtilior y la musica del Gran
Cisma (siglo x1v)*

La Morra

Presentacion de Marius Bernado

*Conciertos pospuestos a la temporada
2021-2022 a causa de la pandemia de
COVID-19. Se celebraran los dias 19, 20, 26 y
27 de febrero de 2022.
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CREDITOS

Los textos contenidos en este programa
pueden reproducirse libremente citando la
procedencia.

Los sdbados se proyecta la presentacion
grabada del dia anterior.

Las presentaciones de los conciertos

integros de los anteriores ciclos del formato
Viernes Temdticos estan disponibles en Canal
March (canal.march.es)

Alberto Herndndez Mateos
Luis Gago

Miguel Angel Marin
Cristina Bordas

Cibrdn Sierra

Andrés Ibanez
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TEMPORADA DE MUSICA
DE LA FUNDACION JUAN MARCH

Director
Miguel Angel Marin

Coordinadores

Constanza Aguado del Hoyo
Juan Antonio Casero Gallardo
Sonia Delgado Garcia

Alberto Herndndez Mateos

Agradecimientos
Mario Acosta Asensio
Paula Pérez Romero

Desde 1975, la Fundacién Juan March
organiza en su sede de Madrid una
temporada de conciertos que actualmente
estd formada por unos 160 recitales
(disponibles también en march.es, en
directo y en diferido). En su mayoria,

estos conciertos se presentan en ciclos en
torno a un tema, perspectiva o enfoque

y aspiran a ofrecer itinerarios de escucha
innovadores y experiencias estéticas
distintivas. Esta concepcién curatorial de
la programacién estimula la inclusion de
plantillas y repertorios muy variados, desde
la época medieval hasta la contempordnea,
tanto de musica cldasica como de otras
culturas. En los ultimos anos, ademads,

se promueve un intensa actividad en el
dmbito del teatro musical de cdmara con la
puesta en escena de 6peras, melodramas,
ballets y otros géneros de teatro musical.

ACCESO A LOS CONCIERTOS

Solicitud de invitaciones para asistir a los
conciertos en march.es/invitaciones.

Los conciertos de miércoles, sabado y
domingo se pueden seguir en directo

por Canal March y YouTube. Ademds,

los conciertos de los miércoles se transmiten
en directo por Radio Cldsica de RNE.

RECURSOS EN MARCH.ES

Los audios de los conciertos estan disponibles
en Canal March durante los 30 dias posteriores
a su celebracion. En march.es se pueden
consultar las notas al programa de mds de
4000 conciertos. Muchos de ellos se pueden
disfrutar en Canal March y el canal de YouTube
de la Fundacién.

BIBLIOTECA DE MUSICA

La Biblioteca/Centro de Apoyo a la
Investigacion de la Fundacion Juan March

estd especializada en el estudio de las
humanidades, y actia ademds como centro de
apoyo a la investigacion para las actividades
desarrolladas por la Fundacion. Su fondo
especializado de musica lo forman miles de
partituras, muchas manuscritas e inéditas,
grabaciones, documentacion biogrdfica y
profesional de compositores, programas de
concierto, correspondencia, archivo sonoro de
la musica interpretada en la Fundacion Juan
March, bibliografia y estudios académicos,

asi como por revistas y bases de datos
bibliograficas. Ademds ha recibido la donacién
de los siguentes legados de musica:

Romdn Alis

Salvador Bacarisse
Agustin Bertomeu

Pedro Blanco

Delfin Colomeé

Antonio Fernandez-Cid
Julio Gémez

Ernesto Halffter

Juan José Mantecon
Angel Martin Pompey
Antonia Mercé “La Argentina”
Gonzalo de Olavide
Elena Romero

Joaquin Turina

Duo Uriarte-Mrongovius
Joaquin Villatoro Medina

PROGRAMA DIDACTICO

La Fundacién organiza, desde 1975, los
“Recitales para jovenes”: 18 conciertos
diddcticos al ano para centros educativos de
secundaria. Los conciertos se complementan
con guias diddcticas, de libre acceso en march.
es. Mds informacién en march.es/musica/

CANALES DE DIFUSION

Suscribase a nuestros boletines electrénicos
para recibir informacion del programa de
conciertos en march.es/boletines.

Siganos en redes sociales

OO
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Viernes Temadticos: “Mozart a través de sus cartas”: octubre 2021 - mayo 2022. [introduccion
y notas de Alberto Herndndez Mateos].-Madrid: Fundaciéon Juan March, 2021.

74 pp.; 20,5 cm.
Ciclo viernes temdticos (9), ISSN: 2792-5544, octubre 2021 - mayo 2022.

Programas de los conciertos: [I] Manheim, 1777. Sonatas para piano: “Obras de W. A.
Mozart”, por Alba Ventura, piano; y Carlos Hipdlito y Maria Addnez, voces en off; [Il] Vieng,
1791. El Réquiem: "Obras de W. A. Mozart y F. X. Stssmayr”, por Cuarteto Artis; y Maria
Addnez, Ernesto Arias y Pedro Casablanc, voces en off; [Ill] Viena, 1781-178. El triunfo del
contrapunto: “Obras de W. A. Mozart y J. S. Bach”, por Kristian Bezuidenhout, fortepiano; y
Carlos Hipdlito y Pedro Casablanc, voces en off; [IV] Viena, 1785. Didlogos con Haydn: “Obras
de W. A. Mozart y J. Haydn": por Cuarteto St. Lawrence; y Carlos Hipdlito, Ernesto Arias y
Pedro Casablanc, voces en off; [V] Paris, 1778. Mozart desolado: “Obras de W. A. Mozart”,
por Alina Ibragimova, violin, Cédric Tiberghien, piano; y Maria Addnez, Pedro Casablanc y
Carlos Hipdlito, voces en off; [VI] Viena, 1786-1;788. Trios con piano: “Obras de W. A. Mozart”,
por Wiener Mozart Trio; y Carlos Hipdlito y Pedro Casablanc, voces en off; [y VII] Londres,
1764. Junto al Bach inglés: “Obras de W. A. Mozart y J. C. Bach”, por Duo Pleyel, clave a
cuatro manos; y Pedro Casablanc, Carlos Hipolito y Maria Addnez, voces en off, celebrados
en la Fundacién Juan March los dias 29 y 30 de octubre de 2021; 19 y 20 de noviembre de
2021; 14 y 15 de enero de 2022; 11y 12 de febrero de 2022; 18 y 19 de marzo de 2022; 1y 2 de
abril de 2022 y 20 y 21 de mayo de 2022.

También disponible en internet: march.es/musica

1. MUsica para piano - S. XVIIl.- 2. Sonatas (Piano) - S. XVIII.- 3. Réquiems - Arreglos - S. XVIII.-
4. Cuartetos de cuerda - Arreglos - S. XVIII.- 5. Mdsica para fortepiano - S. XVIII.- 6. Sonatas
(Fortepiano) - S. XVIII.- 7. Suites (Fortepiano) - S. XVIII.- 8. Canones, fugas, etc. (Fortepiano) - S.
XVIII.- 9. Minuetos (Fortepiano) - S. XVIII.- 10. Rondds (Fortepiano) - S. XVIII.- 11. Cuartetos de
cuerda-S. XVIIl.-12. Sonatas (Violiny piano) - S. XVIIl.- 13. MUsica para violin y piano - S. XVIII.- 14.
Trios de piano - S. XVIIl.- 15. Musica para clave (4 manos) - S. XVIIl.- 16. Sonatas (Clave, 4 manos)
- S. XVIII.- 17. Variaciones (Clave, 4 manos) - S. XVIIl.- 18. Recitaciones de textos - S. XVIII.- 19.
Programas de conciertos-20. Fundacién Juan March - Conciertos.
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La Fundacién Juan March es una institucién familiar y patrimonial creada
en 1955 por el financiero Juan March Ordinas con la mision de fomentar

la cultura en Espaiia sin otro compromiso que la calidad de su oferta y el
beneficio de la comunidad a la que sirve.

Alo largo de los anos, las cambiantes necesidades sociales han inspirado,
dentro de una misma identidad institucional, dos diferentes modelos de
actuacion. Fue durante dos décadas una fundacién de becas. En la actualidad,
es una fundacion operativa con programas propios, mayoritariamente a largo
plazo y siempre de acceso gratuito, disefiados para difundir confianza en los
principios del humanismo en un tiempo de incertidumbre y oportunidades
incrementadas por la aceleracion del progreso tecnolégico.

La Fundacion organiza exposiciones y ciclos de conciertos y de conferencias.
Su sede en Madrid alberga una Biblioteca de musica y teatro espafol
contemporaneos. Es titular del Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca,
y del Museu Fundacion Juan March, de Palma de Mallorca. Promueve la
investigacién cientifica a través del Instituto mixto Carlos III/Juan March de
Ciencias Sociales, de la Universidad Carlos III de Madrid.
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VIERNES TEMATICOS: CICLOS ANTERIORES

2012-2013
Historia del Lied en siete conciertos

2013-2014
Las sinfonias de Beethoven en arreglos de cadmara

2014-2015
Popular y culta: la huella del folclore

2015-2016
Las pasiones del alma

2016-2017
Musica en las cortes del Antiguo Régimen

2017-2018
La historia del cuarteto en siete conciertos

2018-2019
Clichés musicales: Visiones de Espafia

2019-2020
El origen musical de la musica europea (siglos IX-XV)

2021-2022
Mozart a través de sus cartas

=

FUNDACION JUAN MARCH
Castellé 77.28006 Madrid

Entrada gratuita. Parte del aforo se puede reservar por anticipado. Conciertos
en directo por Canal March (web, AndroidTV y AppleTV) y YouTube. Los de

miércoles, también por Radio Cldsica. Boletin de musica en march.es/boletines.
Mds informacién en march.es/musica y musica@march.es.

TEMPORADA 2021-2022




