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lo largo del ultimo siglo, los Halffter (los hermanos

Ernesto y Rodolfo, y su sobrino Cristobal) han sido

una de las sagas mas destacadas de la creacion

musical espanola. En este 2020, cuando Cristobal

cumple 90 anos y se celebran el 120 aniversario

del nacimiento de Rodolfo y el 115 de Ernesto, la
Fundacion Juan March les dedica este ciclo que aglutina sus obras
mas significativas en tres formatos cameristicos: la cancion, el piano
solista y el cuarteto de cuerda. El ciclo Marinero en tierra Op. 27 de
Rodolfo (comenzado en 1925) y la Sonata para piano de Ernesto
(comenzada en 1926) inician un recorrido centenario que incluye el
estreno absoluto del Cuarteto n° 11 de Cristobal, finalizado en 2019 y
compuesto expresamente para esta conmemoracion.

Fundacion Juan March
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Una atalaya musical centenaria

Germdn Gan Quesada

Jamas un paisaje podra ser idéntico a través de varios temperamentos de musico, de pintor,

de poeta. Cada paisaje se compone de una multitud de elementos esenciales -montanas,

arboles, rios, prados, caminos- sin contar con los detalles més insignificantes, que, a veces,

suelen ser los mas significativos.

A cada individuo le impresionara un conjunto de determinados elementos evocativos
-uno de los varios paisajes que, como una tricromia, hay superpuestos en el paisaje- y las
interpretaciones, siendo de una misma cosa, a una misma luz, desde un sitio mismo, seran
completamente distintas. Esto en cuanto a lo fisico, que en la interpretacion espiritual, los
valores son infinitos... [Juan Ramon Jiménez, “Aforismo n° 75”, en Ideolojia (1897-1957)].

Metamdrfosis IV, ed. de Antonio Sanchez Romeralo, Barcelona, Anthropos, 1990, p. 32

Como indicaba Juan Ramon Jiménez en
uno de sus mas conocidos aforismos, en
la visién panoramica de un paisaje son de-
terminantes la perspectiva desde la que se
contempla, el modo en que se articula la
infinitud de elementos que lo constituyen
y el juicio que su observacién suscita en el
espectador. Mutatis mutandis, la propuesta
de un panorama de la musica espariola de
los ultimos cien anos, circunscrito a una
serie de tres conciertos, también ha de de-
limitar a la fuerza perspectivas que permi-

Cristobal Halffter en el ciclo
Muisica espafiola contempordnea,
12 de febrero de 1975. Archivo
Fundacion Juan March, Madrid.

tan afrontarlo con suficiente coherencia y
diversidad. El ciclo Los Halffter se ahinca
en esa necesidad de variedad y cohesion
simultdneas. Cronologicamente, la distan-
cia que separa las fechas de estreno de las
obras extremas del repertorio de sus pro-
gramas —de 1923 a este mismo 2020- cubre
un siglo de adaptaciones, innovaciones,
pervivencias y cambios de paradigmas téc-
nicos y estéticos de estimulante pluralidad.
Y lo hace tomando como elemento de liga-
z6n la notoriedad creativa de un apellido
comun en todo ese periodo: Halffter, en las
figuras de los hermanos Rodolfo y Ernesto
Halffter Escriche (1900-1987 y 1905-19809,
respectivamente) y de su sobrino Cristobal
Halffter Jiménez-Encina (1930), miembros
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Izquierda, Ernesto Halffter [anos
veinte]. Legado Ernesto Halffter.
Biblioteca / Centro de Apoyo a la
Investigacion. Fundacion Juan
March, Madrid. Arriba, Rodolfo
Halffter. Biblioteca / Centro

de Ayuda a la Investigacion.
Fundacién Juan March, Madrid.

de una saga musical familiar cuya evalua-
cién, en un futuro préximo, habra de con-
tar con su continuidad natural en el hijo
menor de este, el director de orquesta y
compositor ~hace apenas cuatro meses se
daba a conocer su Quinteto con piano en el
Arp Museum del enclave renano-palatino
de Rolandseck- Pedro Halffter Caro.

No escasean las fuentes documentales
sobre las que respaldar una posible apro-
ximacion, en clave halffteriana, a la musi-
ca espaiola del ultimo siglo: el legado de
Ernesto Halffter, recientemente deposita-
do en la Fundacion Juan March, el archivo
de Rodolfo Halffter, cedido a la madrilena
Residencia de Estudiantes en octubre de
2002, y la coleccion Cristobal Halffter de
la Paul Sacher Stiftung de Basilea son el
punto de partida obligado para un exa-
men pormenorizado de sus respectivas
trayectorias, y su consulta quiza permita
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Banquete de homenaje a Ernesto Halffter

con amigos y companeros, con motivo del
Premio Nacional de Musica por su obra
Sinfonietta en un restaurante en [Pintor]
Rosales, Parque del Oeste. Madrid, 1925.
Legado Ernesto Halffter. Biblioteca / Centro
de Apoyo a la Investigacion. Fundacion Juan
March, Madrid.

1. Oscar Espla

2. Dr. Cristobal Jiménez-Encina

3. Criso Galatti

4. Ernesto Halffter

5. Ernesto Halffter Hein

6. [sin identificar]

7. Enrique Sanchez Garcia

8. Carlos Bosch

9. José Ramén Blanco Recio
10. Daniel Vazquez Diaz

11. Eva Preetsman Aggerholm

12. Fernando Valero Kotovich
13. Antonio Ribera i Maneja
14.. Emilio Halffter

15. Fernando Vela

16. Joaquin Turina

17. Conrado del Campo

18. Juan José Mantecon

19. Julio Gémez

20. Regino Sainz de la Maza
21. [sin identificar]

22. Luis Jiménez-Encina Quesada

23. Gustavo Duran

24. Luis Marquina

25. Antonio Matamala

26. José Antonio Alvarez Cantos
27. Rodolfo Halffter

28. José Ortega y Gasset

29. [Ismael] Roso de Luna

30. ¢ Gabriel Abreu ?

31. ¢ Ramon Cantos ?

31. Adolfo Salazar



paliar la relativa carencia de estudios mo-
nograficos actuales sobre su papel en la
dindmica cultural de la pasada centuria en
nuestro pais. Muchas de sus composicio-
nes son, es cierto, referencia inexcusable
-y en buena medida topica— en cualquier
recorrido histérico por la musica espafio-
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Adolfo Salazar,

Foto dedicada a
Ernesto Halffter,
1925. Legado Ernesto
Halffter. Biblioteca /
Centro de Apoyo

a la Investigacion.
Fundacién Juan
March, Madrid.

la contemporanea, pero quedan anchos
campos inexplorados o insuficientemente
abordados, cuyo analisis conjunto contri-
buiria sin duda a matizar la significacion
halffteriana durante ese largo periodo.
Son precisos, por ejemplo, acercamien-
tos analiticos, escénicos y coreograficos

a sus numerosas aportaciones al mundo
del ballet, o trabajos que reconozcany eva-
lten sus contribuciones en el ambito de la
musica filmica, especialmente fecundas
en los casos de Ernesto-de la ain muda
Carmen (1926) a Los gallos de la madruga-
da (1970)- y de Rodolfo, tanto antes de la
Guerra Civil (La traviesa molinera, 1934; La
sefiorita de Trevélez, 1936), como durante
ella —en formatos documentales- y ya en
tierras mexicanas (y no solo las bufiue-
lescas Los olvidados, 1950, y Nazarin, 1959).
Tampoco es menospreciable la labor para
la gran pantalla de su sobrino Cristébal,
en titulos como El beso de Judas (1953), A
las cinco de la tarde (1960) o El extrario viaje
(1964).

A pesar de estos angulos opacos, el in-
terés intrinseco de la produccion de los
tres protagonistas del ciclo, y su capacidad
metonimica de las situaciones musicales
y culturales en las que se desenvolvieron,
avala también la viabilidad del enfoque
propuesto en esta ocasion. Por mas que el
significado efectivo de los reconocimien-
tos oficiales pueda rebatirse, no deja de
ser testimonio de la visibilidad publica del
apellido Halffter su constancia en la némi-
na de los Concursos Nacionales de Musica
(Ernesto Halffter con su Sinfonietta en la
edicion de 1924-1925; Cristobal Halffter
por el Concierto para piano y orquesta
[n° 0] en 1953) y, alin m4s, la concesion
del Premio Nacional de Musica a “los tres
Halffter” ya en pleno periodo democratico
(1984, 1986y 1989). O, de modo igualmente
revelador, la proyeccion internacional que
supuso para su obra —en representacion de
la musica espanola— su programacion en
un foro de la relevancia del festival anual
de la Sociedad Internacional de Musica
Contemporanea, donde en repetidas oca-
siones se incluyeron composiciones de

Ernesto Halffter (Sinfonietta en la edicion
de Oxford-Londres de 1931; Sonatina (sui-
te) en Barcelona en 1936; Canticumin P. P.
Johannem XXIII en 1965), Rodolfo Halffter
(Don Lindo de Almeria (suite) Op. 7b en
Barcelona en 1936; Obertura concertante
Op. 5 en Nueva York en 1941) y, finalmen-
te, Cristobal Halffter, presente en cuatro
ediciones entre 1962 y 1980.

Con el “menor” de los Halffter, este ci-
clo se adentrara tanto en el terreno de la
“nueva musica” de posguerra —en tanto
que personalidad influyente en la renova-
cion de la musica espanola desde media-
dos del pasado siglo— como en la creacion
presente, gracias a su aun abierta activi-
dad compositiva, de la que da fe la primera
audicion de una de sus ultimas obras. Por
su parte, la generosa seleccion de los ca-
talogos de sus tios Rodolfo y Ernesto abre
una ventana a tres dimensiones inexcusa-
bles de la musica espanola del siglo xx. En
primer lugar, su ilimitada vitalidad duran-
te el periodo de entreguerras —esa “Edad
de Plata” indiscutible, por mas que el tér-
mino silo sea—, de la que ambos hermanos
fueron participes determinantes antes y
después de la constitucion, en noviembre
de 1930, de ese efimero Grupo de los Ocho
al que la Fundacion Juan March dedica-
ra amplio espacio en marzo de 2010. En
segundo término, la compleja situacion
de los protagonistas de la vida musical
espaiiola durante el franquismo, pobla-
da de silencios y olvidos y necesitada de
un serio y desprejuiciado examen. Y, last
but not least, la dificil, parcial y estratégica
reintegracion del transtierro republica-
no en la escena cultural del pais, atendida
por la Fundacion Juan March en noviem-
bre de 2017 en su ciclo Bacarisse y el exilio
y cifrada, en esta ocasion, en el nombre de
Rodolfo Halffter.



ERNESTO HALFFTER

LA JEUNE GENERATION MUSICALE
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LOS HALFFTER.
NOTAS BIOGRAFICAS
(APROXIMADAMENTE)
PARALELAS

Pese a su mayor juventud, fue Ernesto el
primero de los Halffter en cobrar premi-
nencia publica: su condicién de “discipulo
predilecto” de Manuel de Falla —ese abru-
mador “magisterio permanente” falliano
que reivindicara en su discurso de ingre-
so en la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando en 1973, la decidida pro-
mocion de su incipiente catalogo por par-
te de voces criticas tan poderosas como la
de Adolfo Salazar, y el ofrecimiento como
modelo para la moderna musica espariola
de obras como la Sinfonietta (1923-1927)
y el ballet Sonatina (1927-1928) —por ci-
tar al propio Salazar, el paso del “soleado
mar [...] de nuestro litoral mediterraneo”
a la “primera época romantica espano-
la, impregnada también del perfume de
tabaco de los clavecinistas” (!)- hicieron
de Ernesto Halffter la cabeza de cartel de
esa nueva promocion musical, un lugar
pronto refrendado institucionalmente
desde la Orquesta Bética de Sevilla (1924)
y la direccion del conservatorio sevillano
diez anos mas tarde. Su discutido “exilio”
portugués entre 1936 e inicios de la déca-
da de 1950 no le supuso un alejamiento
real de la escena musical espaiiola, que
durante anos, y hasta noviembre de 1961,
hubo de esperar la ansiada conclusion de
la Atldntida de su maestro, mientras el
catalogo propio avanzaba, a duras penas,

Adolfo Salazar, “Ernesto Halffter et la
jeune génération musicale en Espagne”,
Cahiers d’Art, 4 (1929), p. 34. Gallica.
Bibliothéque Nationale de France, Paris.

con ballets como El cojo enamorado (1955)
o la Fantasia galaica (1956). Ambas par-
tituras fueron preludio de dos postreras
revivificaciones creativas: la tardia de la
década de 1980 -representada por pagi-
nas pianisticas como las programadas
en el segundo concierto del ciclo-y la
mas temprana de los afios sesenta, en
obras sinfénico-corales (Canticum in P.
P. Johannem XXIII, 1963; Dominus pastor
meus (Salmos XX1Iy CXVI), 1965) y concer-
tantes (Concierto para guitarray orquesta,
1969).

A inicios de ese mismo decenio co-
menzaba a recuperar Rodolfo Halffter
los paisajes espafioles que se habia visto
obligado a abandonar en 1939. Saludado
por Roberto Gerhard desde la revista
Mirador en febrero de 1931 como “[...]
tal vez el compositor del grupo que ha
llegado a un estilo mas depurado y sos-
tenido” —en comparacion con el resto de
los integrantes del Grupo de los Ocho-, el
Halffter “mayor” ya habia dado muestra
de esa precoz madurez, por ejemplo, en
las Dos sonatas de El Escorial Op. 2 (1928),
y en anos posteriores acrecentaria su
catalogo con composiciones tan estima-
bles como los ya mencionados Obertura
concertante Op. 5 (1932) y Don Lindo de
Almeria Op. 7 (1935), ballet con argumen-
to de José Bergamin. Figura destacada en
la politica cultural y musical republica-
na durante la Guerra Civil —inevitable la
referencia a su edicion, junto a Gustavo
Pittaluga, de las Canciones de la Guerra
Civil de Espania (1937)-, el exilio mexicano
al que hubo de acogerse no interrumpio
su labor creativa, continuada desde bien
temprano en obras como el Concierto para
violiny orquesta Op. 11 o el ballet La madru-
gada del panadero Op. 12, ambas fechadas
en 1940. Y, de hecho, se integro pronto,
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como ha estudiado Consuelo Carredano,
en los circulos intelectuales de su pais
de adopcion, donde ocup6 puestos do-
centes, de gestién cultural y promocién
editorial que le granjearon un muy desta-
cado aprecio en México. Tanto esta etapa
americana inicial como su produccion
mas tardia, con un pie en ambas orillas
atlanticas y una extraordinaria capacidad
de sintesis estilistica, se hallan también
sobradamente representadas en estos
conciertos.

Y, finalmente, Cristobal Halffter. Salvo
por la inclusion en el ciclo de la pianistica
Ecos de un antiguo érgano [Solo XII] (2000)
y de dos de sus mas recientes cuartetos de
cuerda —datados en 2016 y 2019, la tem-
prana cronologia de casi todas sus piezas
vocales y la relativa parquedad de su pro-
duccion para piano solista son motivos
convincentes para decidir iluminar en
estas tres sesiones un aspecto del compo-
sitor menos frecuentado que su lenguaje
vanguardista y su reconocido magisterio
en la gran forma y el sonido orquestal: esa
“musica de recia armadura ritmica [...]
ironia y gracia ingenua” que Fernando
Ruiz Coca ensalzaba en la revista Ateneo
en fecha tan temprana como 1953 y que,
en anos posteriores, iria incorporando la
huella asumida de la musica de sus tios a
sus referentes modernistas internaciona-
les mas destacados (Bartok, Stravinsky,
Schonberg y, mas tarde, Webern). Entre
la precoz Sonata para piano (1951), que
tendremos oportunidad de escuchar en
este ciclo —y cuya naturaleza “muy hal-
ffteriana” reconocia Rodolfo Halffter en
octubre de 1958, en la primera muestra
del intercambio epistolar con su sobri-
no-, hasta el estreno de su Quinteto para
instrumentos de metal, a inicios de este
mismo mes de noviembre, otras siete dé-
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cadas de creacién sonora han prolongado
y enriquecido en el catalogo de Cristébal
Halffter las multiformes resonancias de
su apellido en la musica espafola.

CODA
(Y ALGUNOS HOMENAJES)

Aun glosadas de manera independien-
te, las trayectorias biograficas de los tres
Halffter presentan ya, no solo légicas
intersecciones espaciales y tempora-
les, sino también relaciones comunes,
colaboraciones compartidas y circuns-
tancias coincidentes de encargo y opor-
tunidades de difusion para sus musicas,
que se suceden a lo largo de las décadas
y que iran aflorando en los comentarios
particulares de cada concierto. Un ejem-
plo palmario de ello seria el protagonis-
mo halffteriano en los encargos de la
Semana de Musica Religiosa de Cuenca
en el decenio de 1960, que recayeron su-
cesivamente en Cristobal Halffter (In
exspectatione resurrectionis Domini, 1963),
Ernesto Halffter (Dominus pastor meus
(Salmos XXIIy CXVI), 1965) y, finalmente,
Rodolfo Halffter (Pregon para una Pascua
pobre Op. 32, 1968).

Las conexiones, sin embargo, son mas
estrechas en el &mbito puramente musi-
cal: asi, en el segundo concierto de este
ciclo se interpretara el Homenaje a Rodolfo
Halffter que le dedicé su hermano Ernesto
en 1988. Y en su faceta como director de
orquesta, Cristobal Halffter ha afronta-
do a menudo composiciones de sus dos
tios (Sinfonietta, Rapsodia portuguesa o

Reportaje de F. Alejandro “Sonata para
tres Halffter y un piano” en la revista
Mundo Hispdnico, 184 (1963), p. 39.

Sonata
para

fres Halffter y un piano

VELADA CON ERNESTO, RODOLFO Y CRISTOBAL
A PROPOSITO DE DON MANUEL DE FALLA

A casa de Cristébal, el joven Halffter—entre la plaza
de Oriente y la de la Marina Espafiola, en un Ma-
drid laberintico de eronicén—, huele desde el pasillo

a casa de artistas. En seguida de haber pasado al cuarto
de estar se advierte que estos artistas son misicos. El
Piano no es aqui un elemento decorativo, una tabla mu-
sical de salvacién para las veladas con chocolate y solfeo.

—En seguida viene tio Rodolfo.

Rodolfo Halffter era el que faltaba. Ya tenemos aqui
el trio completo. Un tridngulo equilitero de la misica es-
P?nola_contemporénea. Puede empezar nuestra sonata pe-
riodistica para tres Halffter y un piano. La velada con
Ernesto, Rodolfo y Cristébal, a propésito, entre otras co-
sas, del grande, recordado y reencontrado don Manuel de
Falla. Estamos en el estudio de Cristébal, decorado con
una gran reproduccién del mapa madrilefio de Teixeira,
algin cuadro cubista y un abstracto que nos ha parecido

de Viola, 0 asf, aunque no nos hemos atrevido a pregun-
tarlo. Marita, la joven esposa de Crist6bal, entra y sale,
atiende un momento a la conversacién y se va.

Ernesto, entre Falla y la Italia

Todavia estéd reciente el concierto-homenaje a Ernesto
Halffter con motivo de haberle sido concedida la Gran
Cruz de la Orden de Alfonso X el Sabio, ofrecido por el
Ministerio de Informacién y Turismo y el Ayuntamiento
madrilefio, con intervencién de la Orquesta Filarménica
de Madrid y la Coral Vallisoletana, y ofrecimiento del
acto por Enrique Franco. En ese acto tuvo lugar la im-
posicién a Ernesto Halffter de la Gran Cruz de Alfonso X
por el ministro de Educacién Nacional, sefior Lora Ta-
mayo. Se interpretaron obras de los tres Halffter, con
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Arriba: Tomas Marco, Rodolfo Halffter y
Perfecto Garcia Chornet en el Concierto
homenaje a Rodolfo Halffter con motivo de
su 8o cumpleanos, 6 de febrero de 1980.
Archivo Fundacion Juan March, Madrid.

Derecha: Ernesto Halffter con Antonio
Fernandez-Cid en el Homenaje a Ernesto
Halffter, 14 de diciembre de 1983.
Archivo Fundacion Juan March, Madrid.

Tripartita Op. 25) y establecid, desde fines
de los anos 1950, una estrecha relacion
con el Halffter mexicano, lo que deparé
las dedicatorias cruzadas entre tio y so-
brino de la Tripartita Op. 25 (1959) y de la
Sinfonia para tres grupos instrumentales, es-
trenada en 1963. Con el tiempo, Cristobal
Halffter —quien en 1982 reflexionaba so-
bre la discontinua “ausencia y presencia”
de su tio Rodolfo en la musica espanola
desde las paginas de la revista mexicana
Heterofonias— prologaria la biografia hal-
ffteriana de Antonio Iglesias citada en la
sucinta bibliografia de este texto y le de-
dicaria, in memoriam, su Concierto a cuatro
(1989-1990), para cuarteto de saxofones y
orquesta.

No es, pues, de extraiar que, en va-
rias ocasiones, significativos programas

de conciertos se hayan conformado des-
de una perspectiva sustancial o exclu-
sivamente halffteriana. Asi, la primera
interpretacion de una obra de Cristébal
Halffter por la Orquesta Nacional de
Espana (Madrid, 1 de abril de 1954) per-
mitio6 asistir, a un tiempo, a la reposicion
de su Concierto para piano y orquesta [n° o]
—con el propio compositor en el podio-y
alainterpretacion de la Rapsodia portugue-
sa de su tio Ernesto. Anios mas tarde, era
Odon Alonso quien proponia en los atriles
de la Orquesta y Coro de Radiotelevision
Espanola un “todo Halffter” sinfoni-
co-coral: la version revisada de Anillos,
de Cristobal Halffter, y Diferencias Op. 33
y Los gozos de Nuestra Sefiora, de sus tios
Rodolfo y Ernesto (Madrid, 11 de octubre
de 1970). Y, ya en la ultima década del pa-

sado siglo, el madrilefio Festival de Otofio
tampoco supo resistir la tentacion, al au-
nar a los tres compositores —de nuevo con
la Orquesta y Coro Nacionales de Espana
y bajo la direccién de Antoni Ros-Marba-
para la interpretacion del Concierto para
violiny orquesta Op. 11, de Rodolfo Halffter,
Dominus Pastor meus..., de su herma-
no Ernesto, y sendas paginas orquesta-
les de Cristobal Halffter: las Variaciones
Dortmundy el Tiento del primer tonoy bata-
llaimperial (Madrid, 4-6 de marzo de 1994).

Con motivo de la concesion de la Gran
Cruz de Alfonso X el Sabio a Ernesto
Halffter tuvo lugar otro de estos concier-
tos: el 18 de mayo de 1963, la Orquesta
Filarménica de Madrid, bajo la batuta de
Odén Alonso, interpreté composiciones
ya mencionadas (In exspectatione resu-
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Recepcion en la embajada de Argentina
en Madrid con motivo de la entrega por
Alberto Ginastera a Ernesto Halffter del
diploma de miembro correspondiente
de la Academia de Bellas Artes de
Argentina, 5 de marzo de 1971. Legado
Ernesto Halffter. Biblioteca / Centro

de Apoyo a la Investigacion. Fundacion
Juan March, Madrid.

De izquierda a derecha: [sin identificar],
Joaquin Calvo Sotelo, Alberto Ginastera,
Enrique Franco, Cristobal Halffter,
César Ignacio Urien (embajador de
Argentina), Ernesto Halffter, Mariano
Zumel, Joaquin Rodrigo, Luis de

Urquijo (II Marqués de Bolarque), [sin
identificar].

rrectionis Domini, la Rapsodia portuguesa
y Tripartita Op. 25), junto a los Dos bocetos
sinfonicos, de Ernesto Halffter. En aquella
ocasion, la revista Mundo Hispdnico con-
voco en distendida conversacion a los tres
Halffter en torno a un piano. Y, aunque no
es la primera vez que la Fundacion Juan
March les dedica una atencion especifi-
ca —por mencionar solo iniciativas ya en
este siglo, sendos homenajes a Rodolfo
Halffter (diciembre de 2000) y Ernesto
Halffter (enero de 2005) y un Aula de (Re)
estrenos completa con obras de su sobrino
Cristobal (noviembre de 2009)-, ahora los
presenta reunidos, afiadiendo a ese pia-
no de hace mas de medio siglo la voz y el
cuarteto de cuerda, y en paginas en mu-
chos casos inusuales o inéditas, para in-
vitarnos a contemplar la creacion musical
espanola de los ultimos cien anos desde
la privilegiada atalaya de las partituras
halffterianas.
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MIERCOLES 25 DE NOVIEMBRE DE 2020, 18:30

Canciones

Marta Mathéu, soprano
Albert Guinovart, piano

El concierto puede seguirse en directo en march.es,
Radio Cldsica (RNE) y YouTube.
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Rodolfo Halffter (1900-1987)
Marinero en tierra Op. 27
Qué altos los balcones...
Casadita
Siempre que suerio las playas...
Verano
Gimiendo por el mar...

Ernesto Halffter (1905-1989)
Dos canciones de Rafael Alberti
La corza blanca
La nifia que se va al mar

Cristobal Halffter (1930)

Dos canciones tristes de primavera
Enla frente clara
La mudez, la soledad

Panxoliiia

Rodolfo Halffter
Desterro Op. 31

Ernesto Halffter
Llanto por Ricardo Vifies, para piano

L’hiver de I'enfance (Canciones de Denise Cools)
Le lit laqué blanc
La Chanteuse
Le Chat en étoffe
Ronde

La mujer de otro (Banda sonora de la pelicula de Rafael Gil)
El recuerdo perdido (bolero)
Ya se acerca la noche, amor (slow)
Este Madyrid (cancion)

11

Ernesto Halffter

Seis canciones portuguesas
Gerinaldo
Agua dorio que la vai
Ai que linda moga
Minha mde me deu um lengo
Don Solidon
Escolher noivo

Rodolfo Halffter

Dos sonetos Op. 15
Miro Celia una rosa
Feliciano me adora

Cristobal Halffter
Cuatro canciones leonesas
El carbonero
De campo
De cuna
La carbonerita de Salamanca

Ernesto Halffter
Habanera, de Dos piezas cubanas para piano
Sefiora

Cristobal Halffter
Sevillanas

Ernesto Halffter
Seguidilla calesera
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Autoégrafo (version para piano) de La nifia que se va al mar, de Ernesto Halffter
con texto de Rafael Alberti [primera pagina]. Legado Ernesto Halffer.

Biblioteca / Centro de Apoyo a la Investigacion. Fundacién Juan March, Madrid.
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Pocos géneros pueden ofrecer mejor
reflejo del imaginario estético de un
compositor que el de la cancion para
voz y piano. La eleccién de sus textos
no se rige solo por la sustancia argu-
mental y la capacidad de sugerencia
semantica de la palabra poética, o por
el interés de las estructuras métricas
y formales, sino que revela relacio-
nes personales entre compositores y
poetas, sintonias intelectuales y con-
ciencias de pertenencia o buscadas
afinidades con determinados &mbitos
culturales y lingiiisticos. El primer
concierto del ciclo halffteriano nos
acerca a este territorio de la musica
vocal y dibuja en él multiples trayec-
torias que lo transitan desde la lirica
novohispana a la poesia simbolista
tardia, y de la tradicion popular caste-
llana o portuguesa a su recreaciéon en
la poesia espanola y gallega del pasado
siglo, con la inclusion de dos interlu-
dios puramente pianisticos tomados
del catalogo de Ernesto Halffter.

Tres jovenes compositores —Gustavo
Duran, Rodolfo y Ernesto Halffter— en-
tusiasmados con el corte ritmico, melo-
dico de mis canciones pusieron musica
a tres de ellas. De ese trio, la de Ernesto
Halffter, maravillosa —“La corza blanca”-,
consiguié ademas resonancia mundial
[...] Pero es que Ernesto Halffter, enton-
ces verdadero muchacho prodigio, habia
logrado algo maestro, sencillo, melancé-
lico, muy en consonancia con el estilo an-
tiguo y nuevo de mi letra, cuyo lema ha-
bia tomado yo del Cancionero de Barbieri.

Desde la distancia del exilio argenti-
no, Rafael Alberti evocaba asien La ar-
boleda perdida la atencién que varios

compositores coetdneos prestaron,
desde un primer momento, al tono
neopopularista de su poesia inicial
-en especial a los textos incluidos en
Marinero en tierra, editado en 1925-. Si
bien el escritor gaditano subrayaba la
aportacion en el libro del menor de los
hermanos Halffter, no dejaba de indi-
car también la presencia en el volumen
del mayor de ellos. En efecto, en la pri-
mera edicion del poemario figuraba,
bajo el titulo de “Del cinema al aire li-
bre”, la cancién que, rebautizada como
“Verano”, se convertiria en cuarta de
las cinco piezas que acabaron con-
formando el ciclo Marinero en tierra
Op. 27, de Rodolfo Halffter, concluido
en 1960 y estrenado en México el 26
de junio de 1961 por Irma Gonzdlez y
Salvador Ochoa.

En este ciclo, Rodolfo Halffter re-
gresa —cuando, de hecho, se hallaba en
plena reflexion sobre las posibilidades
del serialismo dodecafonico- a aquella
efervescente atmosfera del Madrid de
la década de 1920. Para ello, recupera
distintivos perfiles nacionalistas y fa-
llianos: los numeros impares partici-
pan de un mayor toque “espafol” en su
uso de una tonalidad transida de re-
cursos modales —asi, en el empleo del
tetracordo frigio—y de frecuentes figu-
ras ritmicas de tresillo en las cadencias
melodicas, mientras que “Siempre que
sueno las playas...” o “Gimiendo por
ver el mar...” ostentan el caracteristico
intercambio hemio6lico de acentos bi-
narios y ternarios propio, por ejemplo,
de la petenera. A su vez, las canciones
pares incorporan nuevos elementos de
interés, como el aire de habanera pre-
sente en “Casadita”, especialmente en
su coda pianistica, o el tono despreo-
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cupado de “Verano”, con su preferencia
por los acordes de séptima.

Aunque “La corza blanca”, fecha-
da el 16 de septiembre de 1925, si se
incluy6 en esa edicién princeps de
Marinero en tierra, las Dos canciones
de Rafael Alberti, de Ernesto Halffter,
no se completaron como tales hasta la
composicion de “La nifia que se va al
mar”, datada el 17 de octubre de 1927,
y no se editaron sino un afto mas tar-
de —en 1948 sufririan una sustancial
revision-, con traduccién francesa de
los textos de Alberti a cargo del ilustre
hispanista Henri Collet. Sus respectivas
dedicatorias son patente testimonio de
esas relaciones personales que se des-
cubren en los catalogos compositivos
de los Halffter: si “La corza blanca” se
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dedica al otorrinolaringélogo, de des-
tacada presencia cultural en el Madrid
de su época, Cristébal Jiménez Encina
(abuelo materno de Cristobal Halffter,
quien recurriria a textos suyos en sus
juveniles Dos canciones (;19477?), para
canto y piano), “La nifia que se va al
mar” ostenta una dedicatoria a Sigrid
Alvar Harding, hija de la soprano Louise
Alvar, a su vez dedicataria de la Psyché
(1924), de Manuel de Falla.

Como han discutido, entre otros,
Yolanda Acker y Aurelio Viribay, estas
Dos canciones albertianas se sitian, por
cronologia e intencion estilistica, a me-
dio camino entre las dos obras mayores
de la produccion de Ernesto Halffter
en la década de 1920, la Sinfonietta y el
ballet Sonatina, en equilibrio entre el

Ernesto y Cristobal Halffter en
Madrid, 21 de mayo de 1953. Legado
Ernesto Halffer. Biblioteca / Centro de
Apoyo a la Investigacion. Fundacion
Juan March, Madrid.

uso de recursos sonoros actuales y la
mirada hacia una tradicion popular e
histdrica espaiiola en pleno proceso de
“reinvencion”. La sutileza de cambios
meétricos, la simplicidad de la linea
vocal —escorada hacia el recitado-y la
concision expresiva predominan en “La
corza blanca” (un “Allegretto tranqui-
1lo” que oscila entre los centros tonales
de Re bemol y Si bemol), en tanto “La
nina que se va al mar”, de vocalidad mas
expansiva, sazona de punzantes armo-
nias bitonales la escritura clavecinistica
del piano, de gran vigor ritmico, y res-
peta la estructura cerrada que aconseja
la forma estroéfica con estribillo del poe-
ma de Alberti.

Tampoco fue ajeno Cristébal
Halffter a la musicalidad de los versos
del escritor andaluz, como atestiguan
los textos empleados en sus Dos can-
ciones corales [Op. 5] (1949-1952) 0 en
sus Dos canciones para Navidad (1959).
Sin embargo, la primera presencia del
menor de los Halffter en este progra-
ma acude a otro poeta, José Hierro, con
quien el compositor madrilefio coin-
cidiria probablemente en la 6rbita del
Ateneo en el decenio de 1950 y en las la-
bores de su revista, La Estafeta literaria,
en cuya redaccion participaba el poeta
cantabro desde noviembre de 1957. Solo
unos meses después —concretamente,
entre febrero y marzo de 1958— afron-
t6 Cristobal Halffter la escritura de las
Dos canciones tristes de primavera, de-
dicadas a su esposa, la pianista Maria

Manuela Caro y estrenadas por Blanca
Maria Seoane y Carmen Diez Martin el
20 de marzo de dicho ano en el Ateneo
madrilefio. En estas canciones, Halffter
parece detenerse un momento en el
camino que hacia la practica dodeca-
fénica comenzaba a recorrer por esos
afnos, sin prescindir de tortuosos di-
bujos cromaticos (como en el inicio de
“En la frente clara”, cohesionada por el
acompanamiento pianistico), de mar-
cos tonales expandidos —en este caso,
con una centralidad de Do sostenido
para ambas canciones— y de la explo-
racion de la combinatoria de patrones
ritmicos, como el que articula el largo
melisma con que concluye “La mudez,
la soledad”, antes de su climax en un
La agudo marcado fffy tras un inicio
de fluidas semicorcheas en su prime-
ra seccion, indicada como “Andante
tranquilo”.

De julio de 1958, aunque revisada en
1961, data la breve Panxolifia, quiza la
obra vocal de Cristobal Halffter que ha
gozado de una mayor difusion tras su
grabacion por Victoria de los Angeles
y Gerald Moore para EMI en 1969. Con
texto de Vicente Risco, este sencillo
villancico opta por una absoluta sim-
plicidad de la linea vocal, acorde con
el caracter del texto, sobre un desplie-
gue arpegiado del piano que se acoge a
estaticas armonias en que se suceden
aspectos modales y tonales del mismo
centro tonal, Re. Su concepcién esta
vinculada al proyecto de “canciones ga-
llegas” impulsado por el critico Antonio
Fernandez-Cid, cuyo legado, por cierto,
custodia la Fundacion Juan March, y a
quien Halffter dedica la cancién. Como
tal encargo, Panxolifia fue estrenada en
Orense el 27 de septiembre de 1958 por
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Isabel Garcisanz y, de nuevo, Carmen
Diez Martin, antes de editarse, tres
anos mas tarde, en el volumen antol6-
gico Veintidds canciones sobre textos de
poetas orensanos, con prologo del pro-
pio Risco.

La siguiente obra del programa,
Desterro Op. 31 (1967), de Rodolfo
Halffter, se vincula a una etapa poste-
rior del proyecto de Fernandez-Cid (en
este caso, las ediciones del “Festival de
Cancion Gallega” de Pontevedra cele-
bradas entre 1960 y 1967), a quien esta
dedicada. Sin duda, el texto de Xosé
Maria Alvarez Blazquez, por su temati-
canostalgicay transterrada —plasmada,
por ejemplo, en el tempo preferente-
mente “Andantino” de la cancion y en
su suspendida conclusion “Lento”-, se
correspondia bien con la peripecia vi-
tal del mayor de los Halffter. Este habia
mostrado ya su interés por la musica
tradicional gallega antes de la Guerra
Civil, en obras como la Musieira das ve-
llas (1938) y la ambientacion sonora del
documental Galicia (Saudade) (1936),
dirigido por Carlos Velo y exhibido en el
pabellén republicano de la Exposicion
Internacional de Paris en 1937. Algo
de popular preside, a nuestro juicio, la
escritura de la linea vocal silabica de
Desterro, cuyo comportamiento dia-
ténico inicial se ve progresivamente
cromatizado, en tanto el piano juega
con las posibilidades de apertura del
registro central del instrumento y con
complejas armonias por superposicion
tonal.

Rodolfo Halffter, Desterro Op. 31,
dedicada a Antonio Fernandez-Cid.
México D. F., Arion, 1969, p. 1

Parecida impresion de austeridad
sonora a la de Desterro transmite el
Llanto por Ricardo Viiies, concebido
por Ernesto Halffter en 1943 a la muerte
del gran pianista leridano como parte
de una Suite lirica que qued6 reducida
a este Unico numero. Su estreno, pro-
tagonizado por Elena Costa el 20 de
diciembre de ese afio ante los micro-
fonos radiofénicos, descubri6 al publi-
co una obra honda —de entre las mas
logradas del catalogo pianistico de su
autor—, que prolongaba la severidad de
algunas paginas fallianas (vienen a la
memoria el segundo movimiento del
Concerto para clave y cinco instrumentos,
1926, y, sobre todo, Pour le tombeau de
Paul Dukas, 1935) en una pagina bre-
ve, con indicacion de tempo “Andante
moderato assai, nobilmente espressi-
vo”y tonalidad de Do sostenido menor.
La expresiva conduccién de voces en
una textura de coral, su inopinada in-
terrupcion por arpegios en fortissimo
subito, que rememoran el style brisé del
repertorio francés para clave y laad del
siglo xv11, y el empleo de un vocabulario
modal contribuyen a crear un ambiente
arcaizante que culmina en la sonoridad,
tan tipica de la musica francesa de ini-
cios del siglo XX, del acorde con sexta
afiadida final.

También hacia paisajes galos, en la
seleccion literaria y en su adscripcion
al género de la mélodie —como, entre
los compositores de su generacion,
hicieran Frederic Mompou o Julidn
Bautista—, mira L’hiver de Uenfance.
Este importante ciclo vocal de Ernesto
Halffter esta constituido por cuatro
canciones compuestas entre 1928 y no-
viembre de 1934 sobre textos del volu-
men La Palette (1926), de Denise Cools,
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Fotografia de final de rodaje de Don Quijote de la Mancha,

dirgida por Rafael Gil. En el centro, Rafael Rivelles, Sara
Montiel, Rafael Gil y Ernesto Halffter, 1947. Legado Ernesto
Halffer. Biblioteca / Centro de Apoyo a la Investigacion.
Fundacién Juan March, Madrid.
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hija del director de la casa Max Eschig,
Eugeéne Cools, con quien Halffter habia
comenzado su promocion editorial en
junio de 1926. Poemas nostalgicos de
los felices anos de la nifiez, los textos
de Cools propician una de las obras de
Halffter de armonias més arriesgadas
y eclécticas, ricas en cromatismos (“Le
lit laqué blanc”), aunque respetuo-
sas de marcos tonales basicos —asi, la
oscilacién La bemol/Re bemol de “La
Chanteuse”, con su cita final del Alceste
gluckiano al que alude al texto—, sin
eludir las insinuaciones ritmicas alla
Scarlatti de otras obras de ese periodo
(“Le Chat en étoffe”) ni un cierto espiri-
tu scherzante, bien que con inflexiones
circunspectas, incluso en la conclusiva
cancion de corro, “Ronde”, dedicada a
la hermana del compositor, Margarita
Halffter.

Es dificil concebir mayor distancia
estilistica y de propdsito que la que
separa L’hiver de lenfance de las tres si-
guientes obras en programa, apenas (0
nada) prodigadas en los auditorios: nos
referimos al trio de canciones recupe-
radas por Ernesto Halffter de su banda
sonora para el drama adulterino La mu-
Jerde otro, pelicula dirigida por Rafael
Gil en 1967, con un reparto encabezado
por Martha Hyer y argumento basado
en la novela homonima de Torcuato
Luca de Tena, que se alz6 con el Premio
Planeta en 1961. En una estrategia si-
milar a la adoptada por el compositor
parala “Cancién de Dorotea” y el bolero
“Alhambra y td” —procedentes, respec-
tivamente, de las bandas sonoras de
Don Quijote de la Mancha (1947) y Todo
es posible en Granada (1954)—, Halffter
propone para las salas de concierto
tres momentos del filme, vivifica por
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medio de sincopas patrones ritmicos
populares urbanos como el bolero o el
slow e introduce elementos jazzisticos
(“Ya se acerca la noche, amor”), lucien-
do invencién melédica —como en el
bolero in tempo moderato “El recuerdo
perdido”, interpretado originalmente
por Nati Mistral- y respondiendo, en la
mas sofisticada cancion “Este Madrid”,
a la afloranza por la capital de antafio
con inteligentes guifios al fandango y
al vals, y con la inclusién de una clara
referencia al coro de nifieras de Agua,
azucarillos y aguardiente.

Comienza la segunda parte del con-
cierto con otro testimonio del reapro-
vechamiento de musicas filmicas en el
catalogo de Ernesto Halffter. Extraidas
de la banda sonora de Bambii (1945),
las Dos piezas cubanas para piano solo
incluyen esta “Habanera”, muy difun-
dida tanto en su versién original como
en varios arreglos instrumentales.
Halffter, que habia visitado Cuba en
1932, se inscribe en la larga tradicién
de musicas “cubanas” (de Albéniz a
Espl4, de Falla a Montsalvatge) con una
pagina plena de nostalgia y languidos
cromatismos, de gran claridad tonal y
formal (segliin un esquema tripartito
con coda y el itinerario Sol mayor -Do
mayor -Sol mayor) y, cela va sans dire,
la previsible omnipresencia del ritmo
sincopado de la habanera, en tempo
“Moderato assai’”.

Autdgrafo de Agua do rio que la vai
[primera pagina]. Legado Ernesto
Halffter. Biblioteca / Centro de Apoyo a
la Investigacion. Fundacién Juan March,
Madrid

Inauguré Ernesto Halffter la déca-
da de composicion de las Dos piezas
cubanas con una de las obras princi-
pales de su “periodo portugués” (junto
con la Rapsodia portuguesa y la musica
incidental para la Dulcinea, de Carlos
Selvagem, estrenadas en 1940 y 1944):
las Seis canciones portuguesas (1940-
1941), editadas en 1943. De ellas preparo
versiones orquestales el propio com-
positor —salvo en el caso de “Agua do
rio que la vai”-, y hubieran alcanzado
el nimero setenario (las Siete cancio-
nes populares esparfiolas, de Falla, muy
presentes) si no se hubiera descartado
finalmente para la coleccién la “Cancéo
do berc¢o”. Con esquemas ritmicos de
acompanamiento firmes —asi, la barca-
rola de “Ai que linda moca”, la cancion
mas famosa del ciclo, o el incesante
flujo de semicorcheas de “Agua do rio
que la vai”’- y rica variedad en el trata-
miento de la estructura estréfica de los
textos, Halffter acude en su mayor par-
te como fuente a la coleccién Cantigas
de Portugal (1922), de Alexandre Rey
Colaco, y concibe el ciclo disponiendo
las cuatro canciones centrales, de tem-
po mas vivo y caracter danzante, entre
la ya mencionada “Ai que linda moca”
y una version en “Andante sostenuto”
del romance “Gerinaldo” (el Gerineldo
del Romancero viejo hispano) de toques
modales arcaizantes, sazonados con el
uso de la cadencia frigia y un sorpresi-
vo final sobre Sol bemol mayor, relati-
vo mayor de la tonalidad principal de
la cancion.

En el parco catalogo vocal de Rodolfo
Halffter descuellan los subsiguientes
Dos sonetos Op. 15, sobre textos de la
autora novohispana sor Juana Inés de
la Cruz (a la que, por cierto, también se
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Pags. 36-37: Autografo de Habanera
para piano. Legado Ernesto Halffer.
Biblioteca / Centro de Apoyo a la
Investigacion. Fundacion Juan
March, Madrid

acercaria anos mas tarde otra integran-
te del exilio republicano en México, la
compositora Maria Teresa Prieto, en
la primera de sus Canciones modales,
publicadas en 1963). Testimonio del in-
terés de su generacion —y no solo en su
vertiente estrictamente literaria— por la
poesia del Barroco hispano, los Dos so-
netos de Halffter comenzaron su gesta-
cién en 1940 (afio de composicion y edi-
cion, en la revista Esparia peregrina, de
“Mir6 Celia una rosa”) y la completaron
con la escritura de “Feliciano me adora”
en 1946. En abril de este ultimo afio fue-
ron estrenadas en la capital mexicana
por su dedicataria, Oralia Dominguez,
y el compositor Carlos Chavez al piano.
Pese a la distancia temporal entre am-
bos sonetos, el compositor logra unifi-
car el diptico mediante la adopcion de
una tonalidad comun (Mi bemol ma-
yor) y el caracter muy tendido y lirico
de lalinea vocal, en contraposicién aun
piano colorista, variado y de armonias
expandidas, como las del segundo tra-
mo del primer soneto. Por otra parte,
es notable la clara distincién musical
que Halffter establece entre los cuarte-
tos y los tercetos de cada soneto (en el
primero, mediante el cambio de tempo
a “Poco meno mosso”; en el segundo,
por medio de una inflexién tonal a
La menor) y la frescura, que respon-
de a figuraciones ritmicas tipicas del
compositor en sus anos de preguerra,
que se desprende de la concepcién de
“Feliciano me adora”.
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Si Ernesto Halffter recurrié al fol-
clore luso en sus Seis canciones portu-
guesas, su sobrino Cristobal lo haria
en 1957, y de modo excepcional en su
carrera, al leonés en las Cuatro can-
ciones leonesas, formato definitivo
de un proyecto mas amplio (de hasta
ocho canciones) que se pergeno rapi-
damente en febrero de ese ano y que
responde a la intima relacion del com-
positor con el paisaje berciano, a raiz
de su establecimiento en Villafranca
del Bierzo, lugar de nacimiento de su
esposa. Aligual que en las mencionadas
canciones lusas de su tio, la estructura
de las Canciones leonesas de Cristébal
Halffter —estrenadas en el Ateneo de
Madrid el 22 de abril de 1957 por Blanca
Maria Seoane y el propio compositor
como pianista— es también simétrica:
dos canciones relacionadas por su sus-
tancia tematica (“El carbonero” y “La
carbonerita de Salamanca”) ocupan los
lugares extremos del ciclo y se acercan,
en estilo, a sus Dos canciones (1952), so-
bre poemas de Gil Vicente, y a la voca-
lidad de Joaquin Rodrigo. Las centrales
(“De campo” y “De cuna”) apaciguan
la expresion y son las que revelan una
mayor intervencion —-modificaciones
melodicas, ampliaciones de melismas,
introduccion de ritmos y metros he-
miolicos— sobre el dato folclorico ori-
ginal, recogido, entre otras fuentes, en
el conocido Cancionero [de la Seccion
Femenina], de 1943.

Del Cristébal Halffter mas popula-
rizantey atipico viramos a un Ernesto
Halffter también menor, aunque no
exento de interés, y del paisaje leonés
viajamos al espanolismo exotistay a
la hibridacién de tradiciones folclori-
cas: la acostumbrada fluidez de la es-
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“Las Caleseras”, Coleccion de canciones populares (Madrid, 1847).

Centro Andaluz de Documentacion del Flamenco. Biblioteca.
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critura vocal del Halffter intermedio
refleja con un toque de habanera el to-
pico amoroso del texto francés de Juan
Marietti en Sefiora (1938), al acudir a un
estilo pleno de tics espatoles en los ras-
gos melddico-ritmicos y en la eleccion
tonal (La mayor para un estribillo muy
desarrollado y variado armoénicamente
y su homonimo menor para las coplas),
mientras que la Seguidilla calesera
(1945) —parte de una nonata colecciéon
de Cuatro canciones espafiolas— adop-
ta, l6gicamente, el ritmo rapido de la
seguidilla en una estructura binaria,
aunado con las caracteristicas de la ca-
lesera andaluza, sobre una variante de
un texto ya presente en algunos plie-
gos de cordel de mediados del siglo x1x
y con tan destacados precedentes como
la calesera del tercer acto de EI barberi-
llo de Lavapiés (1874), de Barbieri, o la
primera de las Cuatro piezas para piano
(1938), de Joaquin Rodrigo.

Entre estas dos canciones de Ernesto
escucharemos Sevillanas, la ultima
pagina para voz y piano del catalogo
de Cristébal Halffter tras su mucho
mas ambiciosa Ceremonia. Elegia de
Jendfanes (1999). Con motivo del cen-
tenario de las Siete canciones populares
esparfiolas de Falla, en 2014, el Festival
Internacional de Musica y Danza de
Granada encargd a varios compositores
—entre ellos, Anton Garcia Abril, Tomas
Marco o Elena Mendoza- lo que deno-

Ernesto Halffter con Imperio
Argentina en el Teatro Sao Carlos de
Lisboa, 18 de abril de 1944. Legado
Ernesto Halffer. Biblioteca / Centro de
Apoyo a la Investigacion. Fundacion
Juan March, Madrid.

mino “siete canciones para un cente-
nario”, que fueron estrenadas en dicho
festival por Ainhoa Arteta y Rubén
Fernandez-Aguirre el 29 de junio de
2014. Seis meses antes, Halffter habia
respondido al encargo del festival gra-
nadino con estas Sevillanas, que toman
por modelo estructural, textual y meld-
dico las conocidisimas “Sevillanas del
siglo xv111” incluidas en las lorquianas
Canciones populares antiguas. El propio
Halffter ya habia empleado esta colec-
cion en varios momentos de su banda
sonora para La picara molinera (1954),
de Leon Klimovsky (de hecho, estas se-
villanas aparecen orquestadas en sus
titulos de crédito). El respeto a la melo-
dia original, transportada una tercera
mayor ascendente, es absoluto —salvo
por el aitadido de un melisma final y
de una larga altura sostenida por la voz
sobre el posludio pianistico—, como lo
es el mantenimiento de la métrica
ternaria propia de las sevillanas. Sin
embargo, su proyeccion hacia el siglo
XXI se deja ver en la sofisticacion de los
patrones ritmicos a contratiempo del
acompanamiento y en el sustrato ar-
monico de la composicion, mucho mas
escorado hacia una modernidad tonal
expandida. Y, si su tio Ernesto no logro
completar su serie de cuatro “canciones
espanolas”, Cristobal Halffter silo hara,
con el estreno de sus propias Cuatro pie-
zas espariolas (2018), para orquesta de
cuerda, previsto el proximo 12 de abril
de 2021 a cargo de la Orquesta Sinfénica
de Madrid. En ellas, estas “Sevillanas
del siglo xviir” habran de ocupar lugar
de privilegio como inicio de la obra...

German Gan Quesada
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Marta Mathéu,
soprano

Dotada de un rotundo sentido de

la musicalidad y un incuestiona-

ble dominio de su instrumento, la
soprano Marta Mathéu ha cosechado
en los ultimos afios los frutos de

una solida carrera. Son celebradas
sus interpretaciones de J. S. Bach
bajo la direccion de Jordi Savall en
diferentes escenarios europeos (entre
ellos, la Philharmonie de Paris). En

el concurso Tenor Viias del Liceu fue
galardonada por sus interpretaciones
de Mozart. Como intérprete de musi-
ca espaiola, su grabacién en el papel
protagonista (Francina) de Cangd
d'amoride guerra de Rafael Martinez
Valls, la primera completa desde que
la protagonizara Montserrat Caballé,
ha sido premiada. Ademas, mantiene
una constante actividad liederistica y
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en el campo sinfonico y del oratorio,
en los que ha interpretado, entre
muchas otras partituras, la Sinfonia
n° 9 de Beethoven y la Sinfonia n° 2 de
Mahler bajo la direccién de Gustavo
Dudamel y Victor Pablo Pérez, res-
pectivamente. Ha actuado también
dirigida por Rinaldo Alessandrini,
Antoni Ros Marba, Sir Neville
Marriner y Fabio Biondi. Marta
Mathéu es profesora de Canto en el

Conservatorio del Liceu de Barcelona.

Albert Guinovart,
piano

La actividad de Albert Guinovart

se divide entre su dedicacion como
pianista, compositor y docente.
Formado en Barcelona, estudio en
Londres con Maria Curcio. Ha tocado
por toda Europa, América, Japon,
Oriente Medio, Australia y Nueva
Zelanda en recitales y con diferentes
orquestas dirigidas por Ch. Hogwood,
V. Petrenko, E. Colomer, J. Pons y

S. Mas, entre otros, y ha colabora-

do con artistas como Victoria de

los Angeles, Barbara Hendricks,
Frederica von Stade o Juan Diego
Florez. Es conocido por sus musicales
Mari Cel, Flor de Nit, Gaudi, Paradis,
La Vampira del Raval y Scaramouche

y ha compuesto las peras Azar y
Alba eterna y el ballet Terra Baixa.
Como artista residente del Palau de la
Musica, estren6 en 2018 su Réquiem,
que afade a su catalogo con obras
como Te Deum, Missa Brevis o Gloria.

Ha realizado incursiones en televi-

sién y cine. Es profesor de compo-
sicién y orquestacion en la ESMUC

y académico de la Reial Académia

de Belles Arts i de Sant Jordi. Tiene
tres Premios Butaca, dos Max, el
Premi Ciutat de Barcelona y es artista
Steinway. Con mas de treinta discos
(Harmonia Mundi, EMI, Decca), sus
grabaciones para Sony con sus dos
primeros conciertos para piano, gra-
bados en San Petersburgo, asi como
Nocturn con sus obras para piano
solo, han sido un éxito.
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Juan Carlos Garvayo, piano

El concierto puede seguirse en directo en march.es,
Radio Cldsica (RNE) y YouTube.

Ernesto Halffter (1905-1989)

Suite de las doncellas, del ballet Sonatina (seleccion)

Danza de la gitana
Danza de la pastora

Sonata per pianoforte

Cristobal Halffter (1930)
Sonata

Rodolfo Halffter (1900-1987)
Secuencia Op. 39

Preludio

Interludio

Postludio

Cristobal Halffter
Ecos de un antiguo 6rgano [Solo XII]

I

Ernesto Halffter

Sérénade a Dulcinée

L’Espagnolade, de Parc d’attractions
Sonata Homenaje a Domenico Scarlatti
Homenaje a Rodolfo Halffter

Rodolfo Halffter
Dos sonatas de El Escorial Op. 2
N°1
N°2
Homenaje a Antonio Machado Op. 13
Allegro
Allegretto tranquilo
Lento
Allegro
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“Los hermanos Halffter lograron, en
obras de valor lirico, poco a proposi-
to para despertar el entusiasmo de
auditorios numerosos, un afectuoso
sufragio”. De manera tan parca como
precavida juzgaba Victor Espinés des-
de las paginas de La Epoca el concierto
en que se presentaron por vez primera
al publico, el 27 de marzo de 1922, com-
posiciones de Ernesto y Rodolfo: la
suite de tres piezas liricas Crepiisculos,
del primero, y la “Naturaleza muerta”
-incluida como “Naturaleza muerta
(con piano)” en los Dos ensayos, edita-
dos en 1979, del segundo. Al teclado,
el pianista hingaro Fernando Ember,
cuyo hijo, del mismo nombre y tam-
bién pianista, perteneceria fugazmen-
te al grupo Nueva Musica, establecido
en 1958 y en cuya noémina figuraba
también Cristobal Halffter.

Poco podia sospechar nuestro cri-
tico la fortuna posterior de la obra de
los hermanos Halffter y el peso que
en ella cobraria el piano, del que este
segundo concierto del ciclo, incluyen-
do obviamente a Cristébal Halffter,
brinda una generosa seleccién. Y ello
aunque hayan quedado fuera de €1, por
ineludibles razones de limitacion tem-
poral, paginas que no harian sino sub-
rayar esa importancia: asi, la Marche
Jjoyeuse (1923), de Ernesto Halffter,
cualquiera de las tres sonatas para
piano de su hermano Rodolfo (fecha-
das entre 1947 y 1967) o, del catalogo
de Cristobal Halffter, composiciones
como la Introduccion, fugay final (1957)
ola Cadencia (1983). Y, desde una pers-
pectiva mas intima, tampoco deberia
olvidarse que los tres compositores,
de manera autodidacta o reglada, se
formaron en la técnica instrumental
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del piano, y que dos de ellos, Ernesto y
Cristébal Halffter, se casarian con sen-
das pianistas, Alice Camara Santos y
Maria Manuela Caro Carvajal.

... sin duda, uno de los musicos mas
completamente dotados del grupo, el
mas maduro, indiscutiblemente, y de
perfil personal mas claramente defini-
do. Su musica tiene una elegancia cons-
ciente y meditada, y en la mera ejecu-
cioén es casi irreprochable. La preocupa-
cién por el “estilo” parece en él prepon-
derante, esto es, que el pensamiento, a
veces, parece preocuparlo menos que
la manera de expresarlo. Pero es aqui
donde se nos revela el artifice de gusto
impecable: usando viejas formulas que
el gusto actual favorece, acusa siempre
en ellas una sensibilidad muy moderna
y sabe jugar con ellas en todo caso con
la brillantez propia del talento original.

Asi se manifestaba Roberto Gerhard,
en el articulo ya mencionado en la
introduccion general de este ciclo, a
proposito de la audicion de tres de las
danzas del ballet Sonatina, de Ernesto
Halffter. Entre ellas figuran, precisa-
mente, la “Danza de la pastora” y la
“Danza de la gitana” con las que se
abre este concierto. Dedicadas a Alice

Ensayo de la “Danza de la pastora” en
el Estudio Ember. Ernesto Halffter al
piano con Cristébal Halffter (de pie),
el actor Rafael Rivelles y la bailaora
Marianela de Montijo. Madrid, enero
de 1955. Legado Ernesto Halffter.
Biblioteca / Centro de Apoyo a la
Investigacion. Fundacion Juan March,
Madrid.
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e por José Cubiles el 16 de noviembre de

1927—, e incorporadas en 1929 a la Suite
de las doncellas extraida del ballet, cu-
yos sucesivos estrenos orquestal y es-
cénico a lo largo de 1928 confirmaron
al compositor como cabeza visible de
la joven musica espaiola.

Tras la suite de danzas (rigodon,
sarabande y giga) interpretada por las
doncellas en su vano intento de resca-

tar del tedio a la princesa protagonista

[ ====0 e : i Tt *ﬁ 5 iiel ballet —Cuyo argumento se toma de
5=t ¥ ———— g -t afamosa “Sonatina” de Rubén Dario—,
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- = Iz S ‘_f' T 3 R LR L T i del poema parece transmutarse en un

piano dieciochesco, entre semitrinos
y semicorcheas de las que aflora una
melodia cantabile en ritmo ternario de
corrente (Allegretto vivace, en compas
de 3/8), con quiebres hemidlicos en la
segunda seccion de una sonata bite-
matica scarlattiana de ortodoxa arqui-
tectura tonal en torno a Re menor.

A diferencia de la pastora, el perso-
naje de “la gitana” tiene mayor fortuna
en su proposito, segun reza la sinopsis
argumental del ballet:

Ante el asombro de las doncellas, la gi-
tana aparece. Mira en torno suyo y con
magnifica arrogancia comienza a bailar.
Sus ritmos llenan el ambiente, trémulo
de castanuelas. La danza de la gitana es
como un sortilegio a cuyo conjuro apa-
rece, radiante, el principe deseado.

Manuscrito de Sonata per pianoforte, de Ernesto Halffter. Digitaciones manuscritas de Y es que, tras un estilizado fandango
Leopoldo Querol para su estreno. Legado Leopoldo Querol. LQ-327. Real Academia de Bellas danzado por las doncellas, irrumpe
Artes de San Fernando (Madrid). Biblioteca en la sexta escena esta “gitana” cuya
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danza cierra la sexta escena del ballet.
Su baile, en “Allegro moderato”, pre-
senta un ritmo inicial afandangado
que alterna con episodios de caracter
“goyesco” -lo que da pie a una paralela
sucesion entre las tonalidades de Sol
menor frigio al inicio y otros centros
tonales (Do mayor, Do menor, Mi ma-
yor, modo de Mi)—, antes de concluir,
a modo de zapateado, en una intensi-
ficacion stringendo del patron ritmico
inaugural.

Mayor empeno —incluso en térmi-
nos temporales, puesto que su escri-
tura se extendid entre 1926 y 1932—
supuso para Ernesto Halffter la com-
posicion de su Sonata per pianoforte.
Concebida en un unico movimiento y
en la tonalidad de Re mayor, fue dedi-
cada a la pianista (e hija de su editor)
Janine Cools y su primera audicién
tuvo lugar el 11 de mayo de 1934 en la
Asociacién de Cultura Musical madri-
lefia a cargo de Leopoldo Querol. No le
faltaba razén a Gerardo Diego cuando,
con ocasion de su estreno, afirmo en
La Libertad: “Mi impresién es que no
es una ‘Sonata’ propiamente dicha,
sino mas bien una ‘suite’, de gran efi-
ciencia pianistica y concentracién de
ideas; pero incongruente, no por falta
de correspondencia tematica, sino por
sobra de estilos e intenciones”. Y ello
porque, en realidad, la obra responde
solo a grandes trazos a su adscripcion
genérica y acusa un marcado eclecti-
cismo: tras una exposicion de carac-
ter bitematico, que se combina con
la estructura episodica de un rondé
(“Allegro giusto ed energico”), se asiste
aun desarrollo fugado (“In tempo, ma
poco piu lento”), de coloracion armo-
nica modal, que enlaza mediante un
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puente andalucista (“Come recitativo”)
con un episodio cantabile con claras
reminiscencias de Granados, antes de
la abrupta reexposicion abreviada, que
casi cumple solo la funcién de coda. Y
todo ello en apenas siete minutos...

Aun mas breve es, por su par-
te, la Sonata para piano (1951), de
Cristobal Halffter, dada a conocer en
el Conservatorio madrilefo el 1 de
noviembre de ese mismo afio por su
profesora de piano —~Carmen (Carmita)
Ledesma, alumna a su vez de Querol-,
en un concierto “todo Halffter” que
incluia obras de sus tios Ernesto (la
Sonata per pianoforte y las Dos piezas
cubanas) y Rodolfo (las Once bagatelas
Op. 19, de 1949, y la Sonata para piano
n°1 Op. 16, dos anos anterior). Dificil
reprochar, pues, que la critica madri-
lefia se apresurara a situar uno de los
primeros estrenos publicos del vein-
teanero Cristébal Halffter en la 6rbi-
ta de las “influencias obsesionantes”
—~Domenico Scarlatti al fondo- de su
tradicion familiar, como escribiera la
pianista y compositora Elena Romero
en la revista Ritmo.

Probablemente el propio Rodolfo
Halffter reconoceria en esta obra ecos
muy audibles de la ultima de sus Once
bagatelas o del movimiento inicial de
su primera sonata para piano. Aunque
a ello sumaramos la mas que plausible
impronta de la Sonata en Re mayor de
Mateo Albéniz -con la que presenta
numerosas concomitancias métricas,
ritmicas, armonicas y de lenguaje ins-
trumental-, la Sonata para piano de
Cristébal Halffter se nos manifiesta
sin embargo, en su inico movimiento
“Allegro” en La mayor, como una obra
con ciertos elementos de interés in-
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trinseco, tal que su poderoso impulso
ritmico, las incursiones bitonales de
su desarrollo y el variado itinerario
tonal de sus diversas reexposiciones
tematicas.

Cuanto de incipiente estilo revela la
antecedente Sonata para piano lo tiene
de plena conciencia estética la siguien-
te obra en el programa: Secuencia
Op. 39 (1977). Se trata de la penultima
composicion de peso en el catalogo
pianistico de Rodolfo Halffter y es
ejemplo, en palabras de Tomas Marco,
de un “claro trabajo estructural y ex-
presivo”, cuya filiacion dodecafénica
depara ricas sonoridades politonales
y no oculta abundantes elementos
“espanoles” en su vocabulario (alter-
nancias métricas, figuraciones de
tresillo, patrones ritmicos marcados,
énfasis semitonales). Estrenada en
México por Jorge Sudrez el 20 de junio
de 1978, Secuencia se estructura en tres
breves movimientos: un “Preludio”
(“Allegro ma non troppo”) quasi so-
nata, fundado en la repeticion variada
de motivos concisos y contrastantes,
un “Interludio” ternario (“Allegretto”
— “Allegro vivace” — “Tempo I”), que
ofrece la imagen de una serenata dis-
torsionada con su constante juego de
acentos, y un “Postludio” —asimismo
ternario, si bien con muy frecuentes
cambios internos de tempo— de mar-
cada angulosidad ritmica y sonoridad
mas moderna.

En Ecos de un antiguo érgano [Solo
XII], de Cristobal Halffter —obra fe-
chada en agosto de 2001 y dada a co-
nocer en Essen por Rainer M. Klaas
el 10 de noviembre de ese ano-, esta
actualidad sonora es, logicamente,
mucho mas notoria. Nacida con vo-

Programa de mano. Carmen
Ledesma, piano. Monografico
Halffter con el estreno de la Sonata
para piano de Cristobal Halffter.
Madrid, 1 de noviembre de 1951
[portada y pagina de programa].
Legado Ernesto Halffter.
Biblioteca / Centro de Apoyo a la

W 00U

Investigacion. Fundacion Juan
March, Madrid.
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Lhas

luntad de reconocimiento a la labor
del organista, organeroy director de la
Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando Ramon Gonzalez de Amezia
(a quien Halffter dedicara décadas
atras su concierto Pinturas negras,
1972), Ecos de un antiguo drgano es una
composicion de pujante expresividad,
y en ella son reconocibles muchas de
las sefias de identidad de la escritura
halffteriana madura: subitas erupcio-
nes sonoras en fff seguidas de largos
espacios de reverberacién, pasajes de
coartada intencién melddica —en este

ejemplo del ingenio del compositor
en el tratamiento de las formas bre-
ves. Una sencilla estructura ternaria
con coda, encabezada por la indicacion
“leggiero e staccato come pizzicato”,
presenta un primer material sonoro
en acordes paralelos de regusto mo-
dal en un tempo “Allegro moderato”,
mientras que la seccion contrastante
(“Moderato assai”’) brinda una melodia
con cierto aire de sarabande —en cuya
coda se observa un tratamiento arpe-
giado del piano que semeja imitar el
rasgueo de la guitarra-, que provee de

P ’ : caso, a partir de las alturas Re y La—y variedad ala iteracion, en diversos ejes
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la cual existen varias versiones ca-
meristicas habituales en las salas de
concierto, en especial su transcrip-
cion para violonchelo y piano, debida
a Maurice Gendron. Inicialmente, esta
serenata era uno de los nameros de la
musica incidental escrita por Halffter
para la “farsa heroica” Dulcinéa ou
a ultima aventura de Dom Quixote,
de Carlos Selvagem, y es un buen

Autdgrafo del Homenaje a Rodolfo
Halffter [primera pagina]. Legado
Ernesto Halffter. Biblioteca / Centro
de Apoyo a la Investigacion. Fundacion
Juan March, Madrid.

eie =1 !r' et — = extremo cuidado temporal de las reso-  tonales, del tema inicial.
nancias, sostenidas mediante el tercer De modo aun mas estricto,
; ER ST [ T s i pedal y surgidas desde el registro gra- L’Espagnolade (1937) responde a ese
H = : =t . ve del teclado, a partir de un Do soste- mismo espiritu de simplicidad formal,
- 3 nido inicial que prolifera a medida que casi de “hoja de album” pianistica. Y,
o~ avanza la obra y que alude claramente de hecho, naci6 con esa intencion: su-
a la sonoridad profunda del 6rgano. marse a la coleccidn, impulsada por
: s A Prosigue el concierto, ya en suse- Max Eschig en reconocimiento a la
a = =. ;" gundo tramo, con una breve pieza pianista Marguerite Long, que, bajo el
| de Ernesto Halffter, la Sérenade a titulo de Parc dattractions-Expo 1937,
i 1 Dulcinée (1944), editada en 1951 y de aparecié en dicha editorial en 1938

como “postal sonora” de la Exposicion
Internacional de Paris del afo ante-
rior. Nicole Henriot ofrecié la prime-
ra audicion de las distintas piezas del
album en la parisina Salle Gaveau el
28 de noviembre de 1938, en un con-
cierto en que también se estrenaron
las aportaciones al volumen de auto-
res como Honegger, Martind, Mompou
(Souvenirs de UExposition) o Alexandre
Tansman, quien, con el tiempo, seria
profesor de Cristobal Halffter en los
cursos de composicién de Musica en
Compostela en 1959. Mirando con res-
peto los ilustres ejemplos de tantas
piezas de Albéniz o de la “Andaluza”,
de las Cuatro piezas espaiiolas de Falla,
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Pag. 54: Autografo de Sonata

para piano: Homenaje a Domenico
Scarlatti [primera pagina]. Legado
Ernesto Halffter. Biblioteca /

Centro de Apoyo a la Investigacion.

Fundacién Juan March, Madrid.

Pag. 55: Copia de Sonata para piano:

Homenaje a Domenico Scarlatti

con anotaciones de registracion
manuscritas [primera pagina].
Anotacion manuscrita en portada:
“Esta obra fue compuesta
originalmente para clavicembalo
con teclado doble y la siguiente
distribucion de registros /I
manual =16’ - 8 - 4’/ Il manual =

8 - nasal”. Legado Ernesto Halffter.

Biblioteca / Centro de Apoyo a la
Investigacion. Fundacion Juan
March, Madrid.
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Ernesto Halffter contribuy6 al pro-
yecto comun con una, sin duda, “es-
panolada” —dos secciones extremas
idénticas, “Con fretta”, sobre un ritmo
de seguidilla, que enmarcan una copla
de jota—, de cuyos alicientes ritmicos
supo sacar provecho Pilar Lopez en su
version coreografica de la obra, estre-
nada en marzo de 1955.

Junto al Nocturno otofial (1987) y
sendos homenajes a Turinay Mompou,
fechados un ano mas tarde, las dos si-
guientes composiciones de Ernesto
Halffter en programa forman parte de
un conjunto de obras tardias para pia-
no, alentadas por su colaboracion con
Guillermo Gonzalez. Fue precisamen-
te el pianista canario quien estrend
de manera péstuma, en diciembre de
1992, el Homenaje a Rodolfo Halffter
(1988) —opus ultimum del catalogo de
su hermano menor-. Este sentido re-
cuerdo fraterno, en tempo “Moderato
con dolcezza e legatissimo”, presenta
armonias que en ocasiones recuerdan
las sonoridades del primer Messiaen
y recurre a estilemas propios de la
musica de Rodolfo Halffter —asi, la
apariencia bitonal del ritmo de sici-
liana central- e incluso a citas apenas
enmascaradas de su musica, como la
inicial de la primera de las Dos sonatas
de El Escorial.

Similar voluntad reverencial revis-
te la poco anterior Sonata Homenaje a
Domenico Scarlatti (1985), escrita a so-
licitud del Festival de Otofio de Madrid
en conmemoracion del tricentenario
del nacimiento de Domenico Scarlatti,
ocasion en la que también se comisio-
naron nuevas obras scarlattianas a
autores que compartian generacion
creativa con Ernesto Halffter, como

Javier Alfonso y Angel Martin Pompey.
Estrenada por Genoveva Galvez, en su
version para clave, el 14 de octubre de
1985, la sonata sigue el modelo de las
del musico napolitano, en una desusa-
da tonalidad de Fa sostenido mayor y
adoptando una forma bitematica en
que prevalece el vivaz desarrollo del
primer material sonoro —un ritmo de
seguidilla “Allegramente mosso”-y
en cuya coda (“Piu lento e molto sos-
tenuto”) comparece el sujeto cromati-
co, con su caracteristico intervalo de
segunda aumentada, de la Sonata K 30
(conocida como “Fuga del gato”) del
propio Domenico Scarlatti.

Un vertiginoso salto de seis décadas
nos retrotrae a la pendltima propuesta
del concierto y a una de las obras mas
difundidas del repertorio neoclasicista
espanol: las Dos sonatas de El Escorial
Op. 2 (1928), de Rodolfo Halffter, estre-
nadas por su hermana Margarita el 27
de febrero del ano siguiente en el es-
tudio de la estacion radiofonica EAJ7y
dedicadas, respectivamente, a Rafael
Alberti y al escritor y critico literario
Esteban Salazar Chapela. Su titulo
alude, de modo anecdético, al lugar de
residencia estival de la familia Halffter
en esos anos, pero (sobre todo) delata
la “mirada vigilante de la sombra de
Fray Antonio Soler” que, “en nombre
de la claridad y condensacion de ideas”,
invocaba para su composicion el pro-
pio Rodolfo Halffter. La profunda hue-
lla de Soler en el catalogo del Halffter
mayor daria lugar a la orquestacion de
tres sonatas del monje escurialense en
1951, y se prolonga en el de Cristobal
Halffter a través del arreglo para flau-
tay piano (o clave), fechado en 1978,
de otras tres sonatas —coincidente la

n° 84 del catdlogo de Samuel Rubio
con la eleccion de su tio—, y mediante
sucesivas aproximaciones al Fandango
soleriano en el lapso comprendido en-
tre 1988 y 2002.

Pese a su alejamiento estético de la
postura “neoclasicizante” que repre-
sentaban, Roberto Gerhard no vaci-
laba en encomiar -en la resena de la
edicion de su partitura aparecida en la
revista Mirador en agosto de 1931- las
“cualidades dinamicas” de las Dos so-
natas de El Escorial y su eficacia retori-
cay formal, deudora (segun recordaba
Rodolfo Halffter en 1976) del ejemplo
falliano y de “un amor [y] vivo inte-
rés por las pequenas formas cerradas,
exentas de cualquier posible asomo
de divagacién”. Escaso margen para la
digresion ofrecen, en efecto, estas dos
breves sonatas, un diptico marcado
por una nitida escritura a dos voces y
por una comun estructura de sonata
bitematica con trayectorias tonales
ortodoxas (respectivamente, Re me-
nor y su relativo mayor y La mayor y su
dominante menor) que en la primera,
de caracter mas austero, sistematiza
el empleo de alternancias hemiolicas,
mientras que reduce su uso en la se-
gunda, vital, expansiva y perfilada con
disonancias mds dsperas, por momen-
tos bitonales.

Clausura este concierto la interpre-
tacion de otra muestra del pianismo de
Rodolfo Halffter, en este caso ya desde
su primer exilio mexicano. Nos referi-
mos al Homenaje a Antonio Machado
Op. 13 (1944), un encargo de la Junta de
Cultura Espaiiola del pais norteameri-
cano (que en 1940 habia patrocinado la
publicacién, en la Editorial Séneca, de
unas Obras completas del escritor sevi-
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llano), cuyo estreno asumio el pianista
Miguel Garcia Mora el 29 de noviem-
bre de ese afio en la capital mexicana.
Tomando como epigrafe general del
ciclo la cuarta de las “Pardbolas” de
Campos de Castilla -poemario a cuyo
“Espana en paz” se recurre como ins-
cripcion de la primera pieza- y estro-
fas de sendos poemas de las Soledades
en el resto de numeros de la obra,
Halffter “comenta” musicalmente los
versos machadianos (en sus propias
palabras) como “reflejo del sentir poé-
tico” y testimonio de una “cierta afini-
dad espiritual” con el poeta andaluz,
de modo similar a como afrontara, al
final de sus dias, el romanticismo bec-
queriano en su duo para flauta y piano
...huésped de las nieblas... (Rima sin pa-
labras) Op. 44, de 1981.

En un ensayo redactado en no-
viembre de 1946 para la Revista mu-
sical chilena (“Machado en Halffter.
Glosa a unas sonatas”), el musicologo
y escritor exiliado Vicente Salas Viu,
cuiiado del compositor, reivindicaba
para el Homenaje... un renovado en-
tronque con el lenguaje de las Dos so-
natas de El Escorial (y, por ende, con
las sonatas dieciochescas de Scarlatti
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y Soler), como reconocimiento expli-
cito de que ambas se expresaban, al
igual que la asuncién machadiana de la
lirica popular, en “el idioma mas acen-
dradamente espariol dentro del suyo
y con mas profundo resonar en la tra-
dicion culto-popular de nuestro arte”.
Abundan en esta obra, ciertamente,
resabios del estilo hibrido del Halffter
de las décadas de preguerra, aplicados
a una estructura de “sonata condensa-
da” en cuatro movimientos, todos con
forma binaria, que se vinculan entre
si mediante relaciones intervalicas de
tercera a partir de la tonalidad funda-
mental de Re bemol mayor: entre un
“Allegro” inicial, técnicamente arduo y
de sabia conjuncion ritmico-lirica, y las
incesantes semicorcheas del danzan-
te “Allegro” conclusivo, el “Allegretto
tranquillo” se presenta casi como una
candida invencion a dos veces, con for-
ma lied, mientras que el “Lento” logra
transmitir con despojada elocuencia,
sobre todo en su cromatica e intensa
seccion central, las “caravanas de tris-
teza” de los versos machadianos que le
sirven de inspiracion.

German Gan Quesada

Juan Carlos Garvayo,
piano

Premio Nacional de Musica 2013
como miembro del Trio Arbds, Juan
Carlos Garvayo es uno de los mas
activos y versatiles pianistas espafio-
les de la actualidad. Como solista y
como miembro del Trio Arbds, actua
con regularidad en las principales
salas y festivales internacionales

en mas de treinta paises, entre

ellas, la Konzerthaus de Viena, el
Conservatorio Chaikovski de Moscu,
la Academia Sibelius de Helsinki, la
Bienal de Venecia, el Teatro Coléon

de Buenos Aires, el Carnegie Hall de
Nueva York y el Auditorio Nacional de
Madrid y en los festivales de musica
de camara de Kuhmo y Time of Music
de Viitasaari en Finlandia y Wittener
Tage fiir neue Kammermusik, los
festivales de musica contemporanea
ULTIMA de Oslo, Nuova Consonanza
de Roma, MUSICA de Estrasburgo

y Ensems de Valencia, los festiva-

les de Singapur, Spoleto y Shangai
ademas de los espanioles Quincena
Musical de San Sebastian, Santander
e Internacional de Musica y Danza de
Granada. Ha grabado mas de treinta
discos para diversos sellos, desta-
cando sus numerosas grabaciones
de referencia de musica espanola
contemporanea para piano. Es cate-
dratico de Musica de CAmara del Real
Conservatorio Superior de Musica de
Madrid. Estudio en las universidades
de Rutgers y Nueva York y es doctor
en Educacion por la Universidad
Auténoma de Madrid.
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MIERCOLES 9 DE DICIEMBRE DE 2020, 18:30

Cuartetos

Cuarteto Quiroga
Aitor Hevia, violin
Cibran Sierra, violin
Josep Puchades, viola
Helena Poggio, violonchelo

El concierto puede seguirse en directo en march.es,
Radio Cldsica (RNE) y YouTube.
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Ernesto Halffter (1905-1989)
Cuarteto de cuerda
Allegro tranquilo e semplice
Andante nobilmente espressivo
In tempo di menuetto
Allegremente, con vivacita

Cristobal Halffter (1930)
Cuarteto n° 9, “Miguel de Cervantes in memoriam”

I

Cristobal Halffter
Cuarteton® 11*
Vivo [blanca = 70]
Adagio
Allegro vivace
Lento
Allegro [blanca = 75]

Rodolfo Halffter (1900-1987)
Ocho tientos Op. 35

1

1I

I

v

SIS

1
VI

* Estreno absoluto

Cristébal Halffter conversa con Pedro Antonio de Tomas en el
intermedio previo al estreno de su Cuarteton®11.
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Manuscrito del Quartour a cordes

[portada]. Compuesto en 1923 y
revisado en 1933. Legado Ernesto
Halffter. Biblioteca / Centro de
Apoyo a la Investigacion. Fundacion
Juan March, Madrid.

Pags. 64-65: Manuscrito del
Quartour a cordes [primera paginal].
Compuesto en 1923 y revisado en
1933. Legado Ernesto Halffter.
Biblioteca / Centro de Apoyo a la
Investigacion. Fundacion Juan
March, Madrid.

Un recorrido por las musicas halffte-
rianas escritas para cuarteto de cuerda
nos permite contemplar la trayectoria
de sus autores desde una perspectiva
original, puesto que “sorprende” a cada
uno de ellos en momentos disimiles
de sus carreras. En el caso de Ernesto
Halffter —perdida la partitura de la
Sonatina-Fantasia (1923)—- su Cuarteto
de cuerda, del mismo ano, es su Unica
contribucién al género por excelencia
de la musica de camara, y supuso la
confirmacion de las esperanzas que su
produccion juvenil comenzaba a des-
pertar. Muy al contrario, las tres obras
para cuarteto de cuerda de Rodolfo
Halffter —con los Ocho tientos Op. 35
(1973) como fin de una linea que cuen-
ta, asimismo, con el Cuarteto de cuerda
Op. 24 (1958) y los Tres movimientos para
cuarteto de cuerda Op. 28 (1962)-, lo si-
tuan en un momento diametralmen-
te opuesto al de su hermano, en plena
posesion de un variado utillaje técni-
coy de conceptos estéticos maduros.
En Cristébal Halffter, sin embargo, su
obra para cuarteto de cuerda teje un
hilo transversal que atraviesa todo su
catalogo: obviando un juvenil e inédito
cuarteto, fechado en 1946, entre las Tres
piezas para cuarteto de cuerda (1955) y el
undécimo cuarteto que hoy se estrena
transcurren seis décadas y media de re-
flexion sobre el género y de evolucion
estilistica que, desde los incipientes
atisbos dodecafénicos y los audibles
ecos de Stravinsky y Bartok presentes
en esas Tres piezas, lo han llevado a la
consolidacién de un reconocible “estilo
tardio”, cimentado sobre practicas in-
tertextuales, del que sus dos cuartetos
incluidos en este ultimo concierto del
ciclo son acabada muestra.

Como “primer triunfo del nuevo
clasicismo” saludé Adolfo Salazar el
Cuarteto de cuerda, de Ernesto Halffter.
Dedicado a la madre del compositor,
Rosario Escriche Erradoén, la primera
version de la pieza —que sufrié una no-
table revision en 1933- fue estrenada
en Madrid el 7 de junio de 1923 por los
instrumentistas de cuerda del Quinteto
Hispania. Propiciada quiza por la pre-
sencia del cuarteto de cuerda entre
las propuestas de composicion del
Concurso Nacional de Musica de 1922-
1923, la escritura de esta obra reviste
numerosos rasgos de ese nuevo clasi-
cismo: el empleo de moldes formales
historicos fundados mas en la variacion
de motivos que en su desarrollo —asi,
la conjuncion entre rond6 y sonata de
los movimientos extremos—, el trabajo
de patrones ritmicos por medio de os-
tinati superpuestos y la preferencia por
armonias diatonicas en contextos poli-
tonales, sin renunciar al establecimien-
to de centros de referencias firmes (en
este caso, La-Re-Re-Fa para cada mo-
vimiento, si bien se suele considerar el
cuarteto “en La menor”, afirmacion que
solo rige para su inicio).

Halffter reinterpreta asi precedentes
bien establecidos, ya sean el Stravinsky
de las Tres piezas para cuarteto (1914) o
del Concertino (1920), ya las primeras
contribuciones al género de Darius
Milhaud. Y los asume, de modo mas
evidente, tanto en el “Allegro tranquilo
e semplice”, de estructura taxativamen-
te episddica y con un interesante pasaje
de trémolos sul ponticello, como en el
movimiento final, “Allegremente, con
vivacita”, cuya coda “Moderato” resuel-
ve la dindmica armonica del cuarteto
hacia Fa mayor. El “In tempo di me-
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nuetto”, con trio tripartito, resulta, por
el contrario, mucho menos llamativo,
sobre todo en contraste con un movi-
miento lento de protagonismo mel6-
dico alternante (“Andante nobilmente
L espressivo”), cuyas armonias hexato-
P rogrami l.II:]. Stgm HI-::: (_.ﬂ ncierto nas y variantes timbricas (trémolos sul
tasto, glissandi, sordinas) remiten con

Afo XX NI Conciees

PRIMEBA PARTE LERESLO. SLALITEr: ¥ ! ' inmediatez al entorno sonoro de los

cuartetos de Debussy y Ravel.
Cuarteto en la mayor, op. 18, n.° 5 Beetloven, T ripldn y vuy - Enlas notas al programa de su estre-
© Allogro e no, Cnstél?al Halfft.er dgscrlbia.la 1nt§f1—
R Mt oy dEstnds prodmecbin, 2 cion creativa definitoria en la ideacion
Vi Ksenie oaniakile: ukad. pr i del Cuarteto de cuerdan® 9, “Miguel de
1w, Allegeotio S .. ik T Cervantes in memoriam ” como “un
fails inn inusitade qao intento de ofrecer al oyente una mues-
o ik tra de sonidos y silencios en una estruc-
SEGUNDA PARTE T tura sonora que esta en el tiempo, en
priad Fal I la que la terrible realidad material de
Cuarteto en Ja menor | . Halrite qua mibs vive [sier . la muerte se va transformando en la
I. Allegra. sk samtpdining : emocion de una comunicacion estética,
(. Menuetio, e Thalupeats petrend en Mslrid o que se expresa por si mismay esta mas
118, Lento sentimentale ela u «Seaaki _ alla de cualquier explicacion”. La obra
iv, Fisaletin, 'r' A B : habia sido compuesta entre noviembre
P P de 2015 y febrero de 2016 a peticiéon de
IEREREA PARTE - Wi Gt st Patrimonio Naciongl, y fue estrena@a
i g TR g por el Cuarteto Quiroga en el Palacio
Cuarteto en & Hayer, op. 41, nt 3 Schwmann. por #i = Quisdots Hisganin y Haln A Real de Madrid el 28 de septiembre de
i Anduniseknsiva. Allsgeeito moderato ST 2016, en el marco de }a conmemoracion
11, Amal agitato. i e L del cuarto centenario de la muerte del

Bl :"|'||i|;i|r mslbo. ailre bn Wambr In Ha autor del Quijote.

iv.  Finale {allsgro molio vivace i pusstra dpoca an jae ] Mas alld de su circunstancial “cone-
xion cervantina” -recordemos, de paso,
que Cervantes es uno de los protagonis-
tas de la primera 6pera de Halffter, Don

Programa de mano. Cuarteto Flonzaley. Interpretacion del Quijote, estrenada en febrero de 2000-,
Cuarteto [version de 1923] de Ernesto Halffter. Bilbao, 14y 15 de las circunstancias de encargoy compo-
mayo de 1928. Las notas al programa dicen: “Después de Falla, sicion se erigen en premisas sustancia-
su maestro, Ernesto Halffter, es el musico espariol que més vivo les para la concepcién del cuarteto, ya
interés suscita en el extranjero, en el instante actual”. Biblioteca que lo abren a una dimension intertex-
/ Centro de Apoyo a la Investigacion. Fundacién Juan March, tual decisiva en su discurso temporal.
Madrid. En cuartetos anteriores (por ejemplo,

el II Streichquartett (Mémoires 1970), de
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1970, o Ausencias. Streichquartett n° 8,
de 2012), Halffter ya habia recurrido a
citas de obras de Beethoven o Barték en
dialogo con su propia musica. Son aho-
ra Antonio de Cabezoén y Cristobal de
Morales —presentes también ambos en
el octeto de metales Sones del prebarroco
espariol (2013)- las figuras estratégica-
mente convocadas a una conversacion
intersecular que construye una especie
de arquitectura sonora imaginaria para
el universo cervantino, expandido en la
reelaboracion orquestal de este nove-
no cuarteto bajo el titulo de Contrastes
(2017).

Comienza la obra con una enérgica
interjeccion de la viola —respondida por
el violin primero y finalmente prolife-
rante en todo el cuarteto—, que se in-
terpola luego en extremo contraste con
una textura dispersa, dominada por los
glis-sandi'y las gradaciones de presion
de los arcos. Trémolos, escalas y glis-
sandi conducen al cuarteto a su esta-
bilizacién ritmica, a modo de coral, en
torno de las alturas La y Do, un pasaje
que augura, polarizando el registro en
la oposicién Re / Mibemol, la aparicion
de la primera cita: la conclusion de la
tercera de las Diferencias sobre el canto
del caballero, de Cabezon. Un referen-
te, por cierto, comun en la produccion
de Halffter en las dos ultimas décadas,
en obras como el ya mencionado Don
Quijote —donde subyace a la primera in-
tervencion del personaje de Cervantes—
y, de modo mas directo, en el trio con
piano Canto del caballero (2007).

Son viola y violonchelo, en arpe-
giados arcaizantes y en pugna con la
insistente contradiccion de ambos vio-
lines, los encargados de presentar esta
primera cita, pronto diluida y distor-

68

sionada mediante su elaboracion con-
trapuntistica y preludio de una exten-
sa seccién central que reexpone y desa-
rrolla materiales sonoros del inicio del
cuarteto. Tras ella irrumpe el segundo
préstamo musical, tomado de la secun-
da pars del motete mariano Exaltata
est Sancta Dei Genitrix de Morales, cuya
primera parte ya habia sido empleada
intertextualmente por Halffter en el
segundo movimiento de su Concierto
para viola y orquesta (2014). Mediante
la combinacion de las seis voces de la
polifonia original -sobre todo de las
superiores—, su entrecruzamiento y el
anadido de glosas melddicas propias,
Halffter introduce su voz propia en el
motete renacentista y su progresivo
sfumato prepara el fin del cuarteto —de
la fragilidad al silencio y, finalmente,
al mero gesto—, tras una prolongada
coda, protagonizada por los ataques
con presiones minimas de arco y por
subitas erupciones de pasajes fff'y en-
faticos acordes.

Se abre la segunda parte del concier-
to con la primera audicion absoluta del
ultimo cuarteto de cuerda de Cristébal
Halffter, concluido a mediados de
agosto del pasado ano. A diferencia
del noveno, el Cuarteto de cuerda n° 11
no se concibe en un unico trazo, sino
en cinco movimientos diferenciados
que —en la comun exploracion de las
posibilidades de independencia de
comportamientos instrumentales— se
interrelacionan por la coincidencia de
caracteres expresivos y de tempo entre
numeros impares (rapidos, inquietos
y de notable contundencia ritmica) y
pares (un “Adagio” fundado en la cons-
truccion y desintegracion de una tex-
tura melddica, interrumpida por dos

Cuarteto Real decorado de Antonio
Stradivari. Palacio Real de Madrid,
Patrimonio Nacional, 10076030, 10076031,
10076032y 10076033 .

pasajes mas vivos, y un “Lento” hacia
el que se escora el centro de grave-
dad de toda la composicion). En este
movimiento se establece un punto de
contacto evidente con el noveno cuar-
teto, ya que, dentro de una estructu-
ra quinaria (ABABA), las secciones
pares trabajan de nuevo un material
intertextual. Si en Espacio de silencio.
Streichquartett n° 7 (2007) se optaba
por el motete Ecce iam venit plenitudo,
de Gioseffo Zarlino, es otro composi-
tor véneto quien visita esta composi-
cién halffteriana, que en dos episo-
dios “Andante” acude a la Missa brevis
IAG 67 (c. 1565), de Andrea Gabrieli; de
ella, se citan su primer “Kyrie eleison”
y el inicio del segundo, al que se arriba
por la intervencion cromatica del final
del “Christe eleison” original.

Y, por ultimo, los Ocho tientos Op. 35
de Rodolfo Halffter. Ya en un sentido

9 €.

recto, como “intento”, “tentativa” o “en-

sayo”, ya en sus acepciones musicales
(cante grande flamenco o género imi-
tativo propio del repertorio hispanico
para teclado de los siglos xv1y xvII),
“tiento” —y su correlato casi natural,
“diferencias”- es término, concepto
y alusion muy halffterianos: pense-
mos en las Diferencias Op. 33 (1970),
de Rodolfo Halffter, en varias paginas
del catalogo de su sobrino Cristébal —
Tiento (1981), Tiento del primertonoy ba-
talla imperial (1986) o la primera pieza
de los ya citados Sones del prebarroco es-
paiiol-y en el organistico Tiento (1973),
de Ernesto Halffter.

Estrenados en el Festival Internacio-
nal de Musica y Danza de Granada el 2
de julio de 1973, los Ocho tientos se pre-
sentan como un “caleidoscopio timbri-
co” (Rodolfo Halffter scripsit) fundado
en el espiritu de contraste entre cada
numero y en un intento de coexistencia
de elementos estilisticos de cronologia
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Al XXII Festival Internacional
de Musica y Danza de Granada.

OCHO TIENTOS

para cuarteto de cuerda

Rodolfo Halffter, op. 35
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diversa en el catalogo de su autor. En-
tre ellos, la recuperacion de conceptos
politonales, que, en palabras del propio
compositor, recogian “[...] el entusias-
mo que me alento cuando [...] solia ex-
presarme en un lenguaje politonal, en
el que las superposiciones de tonalida-
des producen, a menudo, sonoridades
asperas y agresivas, las cuales, para mi,
no carecen de encanto”.

Por otra parte, y segiin comenta
Christiane Heine en su detallado ana-
lisis de la obra para cuarteto de cuerda
de Rodolfo Halffter, estas ocho piezas
son también ejemplo de la “econo-
mia de medios” definitoria del estilo
del compositor y de la diversidad de
apariencias que puede adoptar, pese
a rasgos ciertamente comunes, como
las frecuentes alternancias métricas,
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la intensidad armoénica —asi, en la coda
“Meno mosso-Piu lento” del primer
tiento- y el frecuente espiritu scher-
zante de los movimientos rapidos, con
connotaciones agresivas y, por mo-
mentos, casi bartokianas (asi, el sexto
numero). Sin olvidar, por supuesto, su
convivencia con dejos “espaioles”, e
igualmente halffterianos, preponde-
rantes en el singular penultimo tiento
(caso del empleo de la cadencia anda-
luza y del tetracordo melédico frigio,
tanto en la viola como en el violonche-
lo) y en los acentos ritmicos del tiento
conclusivo, que traen a la memoria
-salvando distancias cronologicas y
latitudinales—las danzas inicial y final
del ballet Don Lindo de Almeria (1935)...

German Gan Quesada

Cuarteto Quiroga

Descrito como “exquisito” por el New
York Times y “de sonido hermoso y
técnica impecable” por The Strad, el
Cuarteto Quiroga —cuyo nombre
rinde tributo a la figura del gran
violinista gallego Manuel Quiroga—
es Premio Nacional de Musica 2018,
cuarteto residente en la Fundaciéon
Museo Cerralbo y, durante afios,

lo fue de la Coleccion Palatina de
Stradivarius del Palacio Real de
Madrid. Considerado una de las
agrupaciones mas destacadas de la
nueva generacién europea, es inter-
nacionalmente reconocido por critica
y publico por sus interpretaciones
audaces y renovadoras. Galardonado
en los concursos internacionales para
cuarteto de cuerda mas prestigiosos
(Burdeos, Paolo Borciani, Ginebra,
Pekin, Paris, etc.), premio Ojo Critico
de RNE y Medalla de Oro del Palau de
Barcelona. Habitual de los escena-
rios mas importantes del mundo,
desde Berlin a Nueva York, pasando
por Amsterdam, Paris, Londres,

Estocolmo, Roma, Praga, Varsovia,
Bogota, Buenos Aires, Ottawa, Los
Angeles, Washington D. C., etc.
Entre sus colaboradores habituales

se cuentan musicos de la talla de
Martha Argerich, Javier Perianes,
Veronika Hagen, J6rg Widmann,
Valentin Erben o Jonathan Brown.

Su creciente discografia para Cobray
Harmonia Mundi ha sido aplaudida
y premiada por la critica internacio-
nal y sus conciertos son grabados y
retransmitidos por las emisoras de
radio mas importantes de Europa

y América. Fuertemente implica-
dos con la docencia, sus miembros
imparten clase en el Conservatorio
Superior de Musica de Aragon, el Real
Conservatorio Superior de Musica de
Madrid, Musikene y la Universidad
Mozarteum de Salzburgo.
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Apéndice fotografico
Legado Ernesto Halffter Biblioteca / Centro de Apoyo
a la Investigacion. Fundacion Juan March

Carta de presentacion de Ernesto Halffter, de Manuel de Falla a Maurice Ravel.
Granada, 7 de julio de 1924.

Granada, le 7 juillet 924
Cher ami,

Ernesto Halffter me demande une lettre
de présentation pour vous, et je la lui envoie
avec un vif plaisir.

11 s’agit, comme vous le savez, d'un garcon
doué pour la musique d’une fagon bien peu
commune.

Il a pour vous la plus grande admiration —
ce qui, d’ailleurs est tout naturel ; mais cela
est encore une raison de ma sympathie pour
lui.

Faites-lui bon accueil. Il a besoin de vos si
précieux conseils.

J’ai grand espoir dans 'avenir de Halffter,
car indépendamment de ses dons naturels,
il a la ferme volonté d’en profiter autant que
possible, les développant par des études
sérieuses.

Il est aussi le chef du nouvel Orquesta
Bética de Camara que nous avons organisé a
Sevilla. Je vous en ai déja parlé. Ils travaillent
d’ailleurs votre admirable Mére l'oye avec
enthousiasme.

Combien vivement j’ai regretté ne pas
vous voir pendant votre séjour en Espagne,
et combien aussi j’ai été ému par la grande
bonté que nous avez eue pour moi a cette
occasion.

Merci de coeur, cher ami, avec mes tres
affectueuses amitiés.

Votre

Manuel de Falla
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Granada, 7 de julio 924

Querido amigo,

Ernesto Halffter me pide una carta de
presentacion para usted y se la envio con un
vivo placer.

Se trata, como usted sabe, de un joven
dotado para la musica de una forma muwy poco
comun.

El tiene por usted la mayor admiracién —lo
que, por otra parte, es completamente natural;
pero esto es una razon de mds de mi simpatia
porél.

Dele una buena acogida. Necesita de sus tan
preciados consejos.

Tengo grandes esperanzas en el futuro de
Halffter, pues, independientemente de sus
dones naturales, tiene la firme voluntad de
aprovecharlos lo mds posible, desarrolldndolos
con estudios serios.

También es el director de la nueva Orquesta
Bética de Camara que acabamos de organizar
en Sevilla. Ya os he hablado de ella. Por cierto,
ellos estan trabajando, su admirable Meére
loye [sic] con entusiasmo.

Cudn vivamente he sentido no haberle visto
durante su estancia en Espania y, también,
cudnto me he emocionado por la enorme
bondad que ha tenido usted conmigo en esta
ocasion.

Gracias de corazon, querido amigo, con mi
muy afectuosa amistad.

Suyo

Manuel de Falla

Ernesto Halffter al piano [;1932?]. Enmarcado, en la pared, fotografia de Manuel de Falla dedicaday copia

de la carta de presentacion de Manuel de Falla a Maurice Ravel.
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Nota manuscrita de Maurice Ravel a Ernesto Halffter [sin datar]. Manuel de Falla dirige la Orquesta Bética de Camara de Sevilla.
A su derecha, Ernesto Halffter observa.

e e T

Maurice Ravel en la Cerveceria La Alicantina, Sevilla, el 14 de septiembre de 1935. De izquierda a derecha, Ernesto Halffter dirige la Orquesta Bética de Cdmara de Sevilla.
Juan Lafita, Norberto Almandoz, Vicente Farifia Serantes, Maurice Ravel, Ernesto Halfftery Leon Layritz. A su derecha, Manuel de Falla observa.
78
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“A Ernesto Halffter / souvenir /L Stravinsky /
Madrid 26-111-24”. Fotografia dedicada de Igor Stravinsky
a Ernesto Halffter.

L AT

“A Ernesto y Alicia Halffter, muy cordialmente,
Manuel de Falla’, 1931. Fotografia dedicada de Manuel de Falla
. a Ernesto Halfftery su esposa. Es la fotografia que aparece
“A Ernesto Halffter / souvenir cordial enmarcada en la pared en el retrato de Ernesto Halffter de la p. 77.
/ Maurice Ravel / 23-7-24". Fotografia
dedicada de Maurice Ravel a Ernesto

Halffter, enviada después de la recepcion T
de la carta de presentacion escrita por A et k
Manuel de Falla. <
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Autografo de Rapsodia portuguesa [portada y primera pdgina], 1937.
“Rapsodia portuguesa / para pianoy orquesta / Obra compuesta en homenaje a la
memoria de Maurice Ravel / Ernesto Halffter’.
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Ernesto Halffter dirigiendo la Orquesta [Filarmonica] de Miinich, mayo de 1938.

-~
O

Ernesto Halffter recibiendo a la Orquesta Nacional de Espaiia en Lisboa, junto a la presidenta
del Circulo de Cultura Musical, Elisa de Sousa Pedroso. Lishoa, 1943.

- i =

Dibujo a lapiz de Ernesto
Halffter dirigiendo la
Orquesta Bética de
Camara de Sevilla en el
Homenaje a Manuel de
Falla, por Juan Lafita,
Sevilla, 1947.

Ernesto Halffter en Oporto junto a artistas espanoles [1943]. De izquierda a derecha:
[sin identificar], Leopoldo Querol, Regino Sainz de la Maza, Lola Rodriguez de Aragon, Isabel Franco,
Elisa de Sousa Pedroso, [sin identificar], Ernesto Halffter, José Cubiles, [sin identificar].
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Estreno de Atlantida en el Gran Teatre del Liceu de Barcelona, 24 de noviembre de 1961.
Arriba, Ernesto Halffter junto a Victoria de los Angeles y Eduard Toldra. Abajo, Ernesto Halffter
Jjunto a Gratiniano Nieto, director general de Bellas Artes, y Salvador Dali.

Ernesto Halffter junto a Teresa Berganza y Jesus Lopez Cobos en un descanso
del ensayo general de Atlantida con motivo de la inauguracion del Auditorio Nacional
de Muisica en Madrid, 21 de octubre de 1988.
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De izquierda a derecha, Anton Garcia Abril, Ernesto Halffter, Guillermo Gonzdlez,
Luis de Pablo y Claudio Prieto, 21 de marzo de 1988.

Ernesto Halffter leyendo

La técnica de la orquesta
contemporanea, de Alfredo
Casella y Virgilio Mortari
(Mildn, Ricordi, 1950) [sin
datar].
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German Gan Quesada,
musicologo

Doctor en Historia del arte-Musico-
logia por la Universidad de Granada,
con una tesis sobre la estética
musical del compositor Cristébal
Halffter. Entre sus publicaciones mas
relevantes se cuentan estudios sobre
la recepcion en Espana de la obra de
Messiaen, Stravinsky, Hindemith y
Gerhard —para las editoriales Ashgate
y Brepols y la Revista catalana de
musicologia, respectivamente—, el
cuarteto de cuerda espanol contem-
poraneo (Peter Lang) y las relaciones
entre vanguardia musical y abstrac-
cion pictodrica durante el franquismo
(Brepols). Ha elaborado aproxima-
ciones musicoldgicas a compositores
como Benet Casablancas, Ramon
Lazkano, Elena Mendoza, José Maria
Sanchez-Verdu o Mauricio Sotelo.

Es, ademas, responsable del capitulo

dedicado a las vanguardias musicales
de posguerra en el séptimo volu-
men de la Historia de la Miisica en

Espaiia e Hispanoamérica (Fondo de
Cultura Econémica) y coeditor, junto
a Gemma Pérez Zalduondo y Jordi
Ballester, de los volumenes Music and
Francoismy Music Criticism 1900-1950
(Brepols). En la actualidad, es profe-
sor titular en el Departament d’Art

i de Musicologia de la Universitat
Autonoma de Barcelona y vicepre-
sidente de la Sociedad Espafiola de
Musicologia (SEdeM).
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actividades desarrolladas por la Fundacién.
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La Fundacién Juan March es una institucion familiar y patrimonial creada
en 1955 por el financiero Juan March Ordinas con la mision de fomentar la
cultura en Espafia sin otro compromiso que la calidad de su oferta y el be-
neficio de la comunidad a la que sirve. A lo largo de los afios, las cambiantes
necesidades sociales han inspirado, dentro de una misma identidad insti-
tucional, dos diferentes modelos de actuacion. Fue durante dos décadas una
fundacion de becas. En la actualidad, es una fundacién operativa con progra-
mas propios, mayoritariamente a largo plazo y siempre de acceso gratuito,
disefiados para difundir confianza en los principios del humanismo en un
tiempo de incertidumbre y oportunidades incrementadas por la aceleracion
del progreso tecnologico.

La Fundacién organiza exposiciones y ciclos de conciertos y de conferen-
cias. Su sede en Madrid alberga una Biblioteca de musica y teatro esparol
contemporaneos. Es titular del Museo de Arte Abstracto Espariol, de Cuenca,
y del Museu Fundacién Juan March, de Palma de Mallorca. Promueve la in-
vestigacion cientifica a través del Instituto mixto Carlos III/Juan March de
Ciencias Sociales, de 1a Universidad Carlos III de Madrid.
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PROXIMOS CONCIERTOS DE MIERCOLES

EL PIANO ESPANOL DEL SIGLO XIX:
UNA PROPUESTA CANONICA

13 DE ENERO
Josep Colom, piano
SANTIAGO DE MASARNAU
Obras de S. Masarnau, F. Chopin, R. Schumann y F. Mendelssohn

20 DE ENERO
Miguel ltuarte, piano
SONATAS
Obras de L. van Beethoven, |. Albéniz, T. Power y M. del Adalid

27 DE ENERO
Noelia Rodiles, piano
MARTIN SANCHEZ ALLU
Obras de M. Sanchez Allu, W. A. Mozart y F. Mendelssohn

3 DE FEBRERO
Alberto Urroz, piano
FANTASIAS
Obras de M. Sdnchez Ally, F. Chopin, J. B. Pujol y F. Liszt

CUARTETOS Y RETRATOS
BOCCHERINTY GOYA

10 DE FEBRERO
Cuarteto Quiroga
Obras de L. Boccheriniy G. Brunetti
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