Coleccion Ensayos.Fundacion Juan March(Madrid)

ENSAYO

(CARACTER ANTICIPATORIO DEL ARTE?

Por 8Simdén Marchan Fiz

Una obra artistica o un grupo de obras -1o0 que acostumbra a =
llamarse una tendencia- no posee solamente un sentido en si =
misma. En cada periodo histérice las diferentes obras singula
res, sin renunciar a sus peculiaridades y rasgos diferencia--
les respecto a las demés, pueden converger en lo que reciente
mente se han denominado estructuras de orden superior, envol-
ventes. El recurso a éstas implica una reducci6n a modelos.El
modelo, como procedimiento operativo en su sentido mas amplio,
reduce las obras a diversos parametros, analiza los fendmenos
de pertinencia -segin la actual jerga linguistica- en cuanto

hechos que afectan a un determinado punto de vista o a dimen-
siones en las obras mismas. Aun mas. Las obras de un periodo

artistico pueden considerarse como piezas parciales, configu-
radoras de un sistema de transformaciones desde una perspecti
va diacrdnica, histérica. Algunas de ellas han llegado a ocu-
par una situacidén privilegiada. En este sentido historiadores
del arte, como A. Hauser o H. Sedlmayr, se han referido al --
sentido direccional de ciertas obras (1). Asi, por ejemplo,la
primera acuarela abstracta (1910) de Kandinsky poseeria este

sentido respecto a la evolucidn posterior del llamado arte --
"abstracto" o los '"collages" de Braque y Picasso con relacidn
a todo el arte "objetual" de nuestro siglo. Sin desbordar,apa
rentemente, las dimensiones formales, sintacticas, la obra =
singular o la tendencia oscilaria entre su momento estatico y
dinAmico, entre la sincronia y la diacronia, entre su caréac--
ter de estructura relativa en si misma y su integracidén en =
otra mas amplia. Adoptando una expresién de E, Bloch, es posi
ble afirmar que ciertas obras de arte -y no siempre las consi
deradas como mas valiosas-~ pueden convertirse en una figura =
tendencial (2). La obra como figura tendencial posee una prio
ridad doble: por una parte, es sintética en cuanto momento =
tranquilizante; por otra, es anticipatoria, ya que la concen-
tracidén sintética, esa especie de excedente del estado de --

(1) cr. HoaSedlmayr, Kunst und Wahrheit, Hamburg, Rowohlt, =
1961, 2" edic., p. 65; A, Hauser, Introduccién a la histo-
ria del arte, Madrid, Guadarrama, 1961, p.303.

(2) E. Bloch, autor en gran parte desconocido por las grandes
dificultades de traduccidén, define las "figuras tendencia
les™ como "modelos reales objetivo-experimentales de aquel
"totum" verdadero que esta de moda, con parada en la co--
rriente, con flujo en la parada" (alusibén a lo sincrénico
y lo diacrdnico), Tiibingen Einleitung in die Philosophie,
Frankfurt/M, Suhrkamp, 1962, B.IT, p.l27. '
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equilibrio puede generar y alimentar estimulos y propuestas =
de nuevas obras. En consecuencia, algunas obras instauran una
anticipacidén estimulante.

Cada obra artistica, tendencia o propuesta puede replegarse =
sobre su momento estatico y perderse, o conocer maduraciones
enriquecedoras o superadores. En la segunda alternativa estri
ba el caracter anticipatorio de la figura tendencial. Pero --
ello no se debe solamente -como parecen insinuar generalmente
las historias del arte-~ al movimiento interno de este campo =
especifico de la actividad humana, del arte, Mucho menos obe-
dece a un despliegue auténomo, hispastasiado, asubjetivo de =
las estructuras artisticas. Depende también de la evolucidn =
histbérica dada, es decir, de las posibilidades productivas ¥y
de las necesidades concretas de una sociedad determinada. Es-
tas maduraciones -0 el término mas clasico de "influenciasihﬂ
ciendo valer también lo que tienen de especifico,pueden fruc-
tificar Unicamente en la estructura global més amplia, en la
"totalidad concreta" (K. Kosik), en la que la obra de arte en
tra a formar parte como una "sub~estructura". La historia del
arte, como la de cualguier otro campo, no es simplemente el =
despliegue de una capacidad, sino un acontecimiento contingen
te, una dimensidén de la accidn y de la praxis. No es un des-=
@&rollo unidireccional de una etapa necesaria final, sino una
manifestacioén multilineal, una disyuntiva de lo posible. Des=-
de este angulo el caracter anticipatorio mantiene estrechos =
lazos con la conciencia utdpica. Ahora bien, es preciso dis--
tinguir entre la utopia abstracta y la concreta. Mientras la
primera no Se preocupa excesivamente por las mediaciones, la
utopia concreta es la que media con las fuerzas reales del =
proceso histdérico. El propio Bloch la entiende como una gama
de "posibilidades objetivo-reales todavia no realizadas" en =
el mundo (3).

El caracter anticipatorio y la conciencia utdépica asoman con
frecuencia en recientes experiencia o propuestas artisticas.=
Creo que vale la pena detenerse. La problemdtica oscila en -=-
torno a las tensiones entre planteamientos utdpicos abstrac--
tos v los concretos,entre las utopias concretas tecnocraticas
vy las pluridimensionales. Incluso se tropiezan con propuestas
que no s6lo pretenden ofrecerse como modelos sociales mas am-
pliOSo

1. La anticipacidn tecnocratica.

La ciencia y la técnica, consideradas como primera fuerza pro
ductiva y como legitimacidén de dominio, han sido el acicate =
de las utopias artisticas tecnocraticas durante la década op-
timista de los anios sSesenta. Y aun se dejan sentir sus estri-
baciones en la de los setenta. Estas utopias apuntan basica--
mente a una prolongacibén de las posibilidades técnicas del =
presente hacia el futuro. Abundan en las diversas tendencias

del arte tecnoldgico y en el disefio arquitectdnice. En este =

(3} Bloch, Freiheit und Ordnung, Abriss der Sozialutopien, =
Reinbeck bei Hamburg, Rowhlt, 1969, p. 180.
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sector se han destacado los modelos futuros, desde la arquite
tura movil y las ciudades espaciales (Y. Friedmann, G.E.A.M,,
F. Schulze-Fielitz etc.), el metabolismo japonés (Plan de To-
kio de K. Tange, las ciudades marinas y "cluster" industria--
les ocednicos, Unabaras de K. Kikutake, las torres helicoida-
les de N. Kurakawa o los '"cluster" en el aire de A.Isozaki) =
hasta la torre cibenética de N. Schéffer y los numerosos expe
rimentos de arquitectura programada. Autores como Johansen o
B, Zevi encuentran un paralelismo arquitectdénico al "medio es
el mensaje" (McLuhan) en sus analisis de las consecuencia de
la civilizacidén electrdnica y del computador para la arquitec
tura (4). La Y"ciudad interconexa' o la "ciudad ambulante!" del
grupo Archigram es un caso tipico de utopia tecnocratica abs-
tracta, que supera incluso las mediaciones tecnoldgicas. Mas
recientemente los proyectos utdpicos detectan la negatividad
de lo existente, acentuando la critica subversiva del mismo.
Las utopias urbanisticas de los primeros afios de nuestra déca
da estan perdiendo la fe en las posibilidades tecnologicas ¥y
cientifico-técnicas, a no ser presuponiendo un cambio en las
actuales relaciones sociales. La wutopia como proyecto criti-
co de poner en evidencia la negatividad de lo existente esta
siendo cultivada de un modo especial en Italia, en la tenden=-
cia conocida bajo la denominacibén de antidisefio (entre otros,
los grupos Archizoom, 9999, Superstudio etc. )

Esta conciencia utdpica cientifista confia en transformar el
espacio urbano a través de soluciones tecnolégicas sin cues--
tionar a fondo sus condicionamientos reales. Se trata de una
estrategia transformadora -sobre la que volveremos- de un in-
disimulade caracter "afirmativo'", reflejo, por una parte, de
la evolucidén técnica y econdmica y de la politico=~-social, por
otra. Su unidimensionalidad brota de la tensidn entre estos =
dos factores.

Esta conciencia anticipatoria tecnocratica preside e inspira

gran parte de propuestas del arte tecnoldgico, sobre todo,las
referidas a la electrdémica, quimica y cibernética. Son practi
cas estrechamente ligadas a los desarrollos tedricos de la ci
herngtica, estética de la informacidén o tecoria de los medios

Y Suelen ser propias de los palses mas desarrollados desde el
punto de vista tecnoldgico. Han encontrado una abundante fun-
damentacidn tedrica, va sea en la estética de la informacidn

de Max Bense o en las atractivas teorias de McLuhan y ailn mas
en la famosa "informacidn estética' de A.Moles. Todos ellos =
aceptan entusiasmados las nuevas condiciones de produccidén ¥
sus repercusiones sobre las artes.A. Moles sdlo concibe el fu
turo desarrollo del arte como una practica ligada a la omni--
presencia determinante de la computadora. Partiendo de la su=-
peracidén de la nocidén tradicional de obra de arte, Moles pun-
tualiza: "Los medios ambientes "sensorios" programados como =
un arte,seran constituidos como los deméds "medios ambientes",
a golpe de computadora...j; en adelante podremos afirmar que =
la computadora es la fuerza motriz de todc arte como elemento
necesario de su '"praxis". Reconstruimos el mundo en su totali

(4) ¢f. B. Zevi, Il linguaggio moderno dell'architettura, To
rino, G, Einaudi, 1973, p. 203 ss.
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dad programada: las teorias estructurales e informlticas nos
proponen los medios para ello" (5).

Las diversas utopias tecnocraticas abocan a una nueva mistica
de los medios y de la propia tecnologia. Ambas suelen ser pre
sentadas como algo indiferente y'"nmatural', descuidando las re
laciones sociales bajo las cuales se desenvuelven y atendien-
do inicamente a la unidimensionalidad. Atribuyen al medio teg
nolégico una calidad esencial, propia, consolidadora de lo =
"establecido". Estas utopias tecnocraticas en el campo artis-
tico -y no sblo en é&l- parecen descuidar -o asi nos lo insi=--
nua o proponen- que la técnica Yy los medios se deben en pri=-
mer lugar al contexte social de reproduccibén; en segundo lu--
gar, la estructura y el contenido de las nuevas tecnologias y
"nuevos medios”no puede disociarse de su funcién y deben in--
terpretarse también a la luz de los modelos comunicacionales,
Los nuevos géneros, desprendidos de los futuros modos de pro-
duccibn, ¥y los nuevos medios -considerados como alternativas
de la extensidén del arte- pueden ofrecer indudablemente posi-
bilidades futuras. Pero simulténeamente pueden provocar y es-
conder los graves equlvocos que se denuncian en la mayor par=
te de estas propuestas anticipatorias tecnocraticas. El més =
frecuente es pensar que los previsibles desarrollos futuros =
se fundamentarédn exclusivamente en su propia naturaleza tecno
légica, desligados de las condiciones de aparicidén y de uso,=
como si su posible desarrollo fuera abstracto y no tuviese =--
que ver con unos condicionamientos objetivos. El1 descuido de
todo ello es que confiere a estas utoplas concretas tecnocréa-
ticas su marcade caracter "afirmativo".

Otra modalidad de esta anticipacidn tecnocratica es la que --
propugna el intervencioniamo del arte como configurador de la
vida (6). Un nuevo productivismo parece definir secretamente

0 a la luz del dia muchas de las experiencias neoconstructi--
vistas, tecnolébgicas o de disefio arquitectdnico y ambiental.=
En una sociedad futura el arte sera uno de los factores deter
minantes del sistema cultural y social que afectara y configu
rarad los mas diversos sectores de la vida humana: la moda, el
disefio, la arquitectura, el urbanismo, el medio ambiente, la

transformacidén del paisaje natural, el deporte, la organiza=-
cién del trabajo y del ocioc. Las propuestas anticipan una =~--
transformacidn estética del medio ambiente en su sentido mas

emplio. En semejante situacidn la "bella apariencia' de la =
obra de arte, heredada de la tradicidn, seria ligquidada por =
el arte" implicado'". Esta estrategia planificadora evoca las
ideas productivistas de los afios veinte -neoplasticismo holan
dés, arquitectura visionario~utopia herlinesa, constructivis-
mo ruso etc.- . Pero sus premisas y circunstancias histdricas
han variada densiblemente. Ahora suele tratarse de un produc

(5) ¢cf. Moles v E. Rohner, Psicologia del espacic, Madrid, =
Ediciones Ricardo Aguilera, 1972, p. 132=133; Moles Art =
et ordinateur, Tournai, Castermann, 1971, passim.

(6) Cf. el propio Moles, Psicologia del espacig pp. 145 s; =
J, Claus, Expansion der Kunst, Reinbeck, Rowohlt, 1970, =
pp.9-14; K, Pfaff, Kunst fur die Zukunft? K&ln, DuMont --
Schauberg,1972, passim.
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tivismo acritico, desprovisto de los contenidos ideoldgicos ¥y
sociales gue definian a aquellos, sobre todo, al productivis-
mo rusc. Estas nuevas concepciones intervencionistas ven en =
la expansidén del arte un cambio futuro de la misma realidad.
Este nuevo productivismo,orientado al futuro mas que el pre-
sente, propone en realidad una transformacidédn del mundo en --
virtud de las nuevas tecnologias y de las formas. Bajo los =
nuevos ropajes tecnocraticos renace de Sus cenizas® la nunca ex
tinguida ideologia de la forma como variante tardia del racio
nalismo funcionalista en lo que éste tiene de mas reacciona--
rio, en su interpretacion miserable. El nudo del problema =
~-tal vez ahora mAs que entonces- estriba en que la estrategia
trangformadora no suele atender a los procesog pluridimensio-
nales del cambio real; piensa con frecuencia en una soluciodon
global- las buenas intenciones no faltan-a partir de conside-
raciones unilaterales del lenguaje formal, de la inmanencia =
de las formas o de las premisas tecnoldgicas, No obstante es-
ta unilateralidad, sintonizan con las posibilidades ofrecidas
por los nuevos modos productivos del actual desarrollo en las
sociedades mas avanzadas. En consecuencia, es previsible una
proliferacidén de propuestas de esta naturaleza en un futuro =
proximo. Como es evidente, se trata de las anticipaciones de
utopias concretas tecnolbgicas,con visos de verificacibén si se
mantienen las actuales relaciones econdmico-sociales.

Asimismo se avecina -se estan dande los primeros sintomas- um
campafia de tranformacidn ecoldgica del medio natural como 1l-
tima fase de la estrategia transformadora. No es preciso insi
nuar que responde a una necesidad sentida y padecida colecti-
vamente, ya que se apoya en hechos concretos, evidentes. Pero
tanto en cuanto los transforma en hechos técnicos, gue tien--
den a ocultar sus ligazones con el mundo de la produccidn, la
estrategia de transformacidn ecolébégica deviene con facilidad

-y a estos niveles opera ya- un fenbémeno ideoldégico, encubri-
dor, una nueva mitologia adscrita a las utopias concretas tec
nocréaticas.

2. El1 arte como anticipacibén de comportamientos y modelos so-
Ciﬂles.

Desde el "happening" y otras mocdalidades, en especial las del
"arte de accidon', abundan los modelos intervencionistas de =
apropiacidén y estrategia de cambio a partir de los comporta--
mientos. El arte y la dimensiOn estética se presentan como mo-
delo de vida,atribuyéndole un caréacter anticipatorio no sdlo
en la propia esfera del arte, sino a veces, incluso, en la ==
existencial, antropolbgica, social.

La tesis de la identificacidén entre el arte v la vida remite

a una larga tradicion durante el siglo XX, que va desde el fu
turismo, el dadaismo, constructivismo (productivista), surrea
lismo hasta los afios recientes, La premisa de la misma ha de
buscarse en los deseos de reincorporar el arte a la vida so--
cial,en la necesidad sentida de reconquistar su valor de uso

-en el sentido polivalente del término, no en el utilitarista—
estético social. La experiencia histdrica insinla que semejan
te tentativa se ha resuelto generalmente a favor de una este-
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tizacidén. Pero dejando a un lado la discusidén sobre la ambi--
gliedad de los términos y su confluencia simbidtica, bajo las
actuales circunstancias histéricas se constata una tendencia
a la conversidn de la vida, e incluso de la misma politica, =
en estética. Pero esto no extrafia si tenemos en cuenta gue --
ciertos defensores de esta identificacidén tienen como objeti-
vo gue el arte y la actividad artistica y estética se convier
tan en modelos de lo existente. No es dificil tropezar con --
opiniones de este tlpo en los cultivadores del arte de accidn.
E incluso prevalece de un modo implicito con una de las ideo-
logias ambientales.

La actividad artistica y, de un modo mAs general, la dimensidn
estética son propuestas como modelos. Wolf Vostell, unoc de los
artistas mas polifacéticos de la Ultima década, afirmaba en =
1973: "Sin el arte actual en los amnos sesenta no hubiera sido
posible, por ejemplo, la rebelidédn estudiantil en Francia, Amé
rica y en Alemania. Las artes plasticas han desarrollado 10 =
anos antes modelos revolucionarios mediante el nuevo arte ob-
jetual. A través del arte de accidon, todo esto ha sucedido -~
realmente diez afios antes" (7) Mientras tanto otro compatrio-
ta.suyo, muy espectacular en sus actuaciones, J. Beuys sugie~
re: "E1l arte es el Unico que estd en situacidén de introducir
una nueva cultura que supere las relaciones de nuestra civili
zacién atascada" (8) Para Beuys el arte se convierte en méto-
do e inspirador de un programa politico. En tales proposicio=-
nes el arte tiende a determinar la vida social, ofreciendo mo
delos que ésta es incapaz de crear. En la identificacitn seiia
lada con la vida el arte poseeria una prioridad condicionante
sobre la misma. Naturalmente, no debe extraniar que este tipo
de afirmaciones hayan provocado indignaci6n o hilaridad en -~
los que luchan politicamente por 1la transformacidém social. Los
criterios definitorios del modelo suelen ser subjetivos y vo-
luntaristas y no remiten a una praxis social mediada. De he--
cho este supuesto caracter modélico vy anticipatorio es una --
cristalizacidén de impulsos sociales mas ampllos en un campo =
especifico, gue revela sintomas de superacidn de lo existente,
refleja fuerzas latentes gue pugnan por abrirse camino. El ar
te puede ser una de ellas, pero no la determinante.

Otros artistas como A. Kaprow o R. Filliou han propuesto la =
celebracién de rituales festives y acciones coclectivas, cuyo
objetivo seria la comprension y vivencia del trabajo cotidia-
no como juego, creyendo incluso que existe ya la posibilidad
de transformar el trabajo en arte a través de la actividad 14
dica. S5in duda, la propuesta encierra un poten01al ant1c1pato
rio. La conciliacién entre ambas esferas resolveria la gran es
cisibén histdérica entre el trabajo alienado vy la actividad --
creativa. De este modo se superaria la petrificaciém de la ac
tividad creativa, actual coto cerrado de grupos minoritarios
Y privilegiados. Pero si ponemos los pies en la realidad, si
examinamos la actual divisidén social del trabajo, no podremos
mantener tanto optimismo. Es comprensible que una actividad,
la artistica, que contintia vinculada basicamente a formas del

(7) Vostell, Catllogo del ciclo "Nuevos Comportamientos Artis-
ticos", Instituto Aleman de Madrid, 1974, sin pagina.

(8) Entrevistado por R.G. Dienst, Noch Kunst, Diisseldorf, Dros
te Verlag, 1970, p. 42.
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trabajo improductivo -en su acepcidn socioldgica y econdmica,
eg decir, como algo que no fructifica directamente en capital
0 gque no tropieza con el capital tanto en el ambito de la ==
creacidén vy produccidén de la obra como en el de su circulacidn
v distribucidn, pueda alimentar una ilusidén. Una ilusidén ac=--
tualmente imaginable en un artista, pero irreal en la genera-
lidad: la ilu:cidén de que las condiciones particulares de su =
supuesta liberacidn sean las condiciones generales de la libe
racién social. S50lo su posicién privilegiada o su aislamiento
pueden suscitar esta ilusidn y otras semejantes.

La extensidn del arte en las practicas concretas discurre pa-
ralela con la relevancia alcanzada recientemente por la dimemn
sidn creativa, estética o lfidica =consideradas a grandes ras
gos y provisionalmente como sindénimas-. Se ha formado un arco
tebrico cuyos polos son la reivindicacidn de las tesis 1hGdi--
cas de Schiller y la '"nueva sensibilidad" de su epigono H.Mar
cuse. La categoria de 1o estético afecta tanto a los sentidos
como al arte y sirve para ""caracterizar la cualidad de un pro
ceso creador en un mundo de libertad" (9). Sin entrar a discu
tir la estética marcusiana, sabemos gue para €l la nueva sen-
sibilidad se ha convertido en factor politico, la estética se
pone al servicio de la politica: "lo estético como forma posi
ble de una sociedad libre'" o "la dimensidén estética como una
especie de patrén para una sociedad libre" (10). Ya desde ~-
Eros v Civilizacidn venia reivindicando la dimensidn estética
como juego libre de la imaginacion. En cuanto tal se convier-
te en la mediadora entre el impulso sensual y el de la forma;
estimulante de un nuevo principio de realidad,deviene un vehi
culo de liberacidon. Marcuse no presenta gran originalidad en
sus tesis, a no ser la formalizacibn espectacular de la esté=-
tica l0dica de Schiller o de las premisas surrealistas., En =
obras posteriores, sobre todo en la mas reciente de Counter--
revolution and revolt,lo estético se ofrece como un modelo vy
una alternativa que puede enfrentarse ya en el presente a la
"represién" imperante gracias a su naturaleza no violenta, no
dominante. La dimensibén estética es anticipatoria debido a =
que "las obras de arte abren en la realidad establecida otra =
dimensidén,la de la liberacidém posible. Seguramente, esto es =
una ilusidén (Schein},pero una ilusidén en la cual se transpa--
renta otra realidad" (11). En otro fragmento apunta: " En vir
tud de sus cualidades la obra de arte transforma el orden gqgue
preside la realidad" (12). De todo ello =e desprende el uso =
subversivo del arte, su utilizacibn politica: "La alienacich
artistica convierte a la obra de arte, al universo del arte,=
en algo esencialmente irreal. Crea un mundo que no existe, un
mundo del Shein, de apariencia, de ilusidn. Pero es en esta =
transformacién de la realidad en ilusidén ¥y realmente en ella,
donde se manifiesta la verdad subversiva del arte" (13). Asi

para Marcuse el arte deviene un modelo no =8lo de futuro, si=

{(9) H.Marcuse, Versuch {iiber Befreiung, Frankfurt/M. Suhrkamp,
19691 P 44 55

(10)}Ibid, p.46 vy 48.

(11)Contrerevolution et révolte, Paris, Ed. Seuil, 1973, -
Bs L15a

(12)Ibid. p. 108,

(13)}Ibid. p. 127.
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no que todo parece apuntar a su operatividad presente., Las --
afirmaciones marcusianas -por otra parte, reafirmande la auto
nomia del arte frente a todo lo establecido- y aOn mas la ideo
logia ambiental lidica, en la gue hayan podide generar, dan =
la 1mpres10n de aceptar con frecuencia la ilusidén como la ver-
dadera y Gnica realidad. Es un hecho que la dimensidén estéti-
ca ¥y artistica como actividad creativa y ltdica continla atra
pada, frustrada como algo enfrentado de un modo casi irrecon-
ciliable con la cotidianidad. S6lo tiene vigencia en el sec-
tor restringido de su autonomia. Por otro lado, el pensamien-

to de Marcuse conduce al elitismo y a la frustraccidn, dado =
gque por miedo a la integracién en la vida real, a la aimila--
cibén, por temor al uso operacional -sin discutir la naturale-
za histdérica de esta categoria- la inmanencia y la autonomia

son los Gnicos campos posibles de accién. Desde estos horizon
tes, temeroso de toda contaminacidén y contagio, el arte no po-
drd llegar facilmente a satisfacer la funcidn politica subver
siva atribuida por Marcuse; dificilmente el "sueno!" se conver
tird en una fuerza de cambio, si escindimos la produccidn ar-
tistica de la produccidn social mas general. En el mejor de =
los casos la liberacidn no desbordaria los limites individua-
les., E1 propio Marcuse, a pesar de las afirmaciones referidas
a la autonomia, a la inmanencia autosuficiente, constata: "Es
te esfuerzo por liberar el potencial politico del arte tropie
za con una contradiccion no resuelta. El potencial subversivo
es de la misma naturaleza del arte, pero .como traducirlo a =
la realidad actual, cOmo expresarlo en un gula ¥ en un elemen
to de la Eréxis del cambio, sin gue deje de ser arte, sin ha-
cerle perder su potencia subversiva interma?" (14).

Marcuse no parece percatarse de que la posibilidad o imposibi
lidad de resolver esta contradiccidn apuntada no se localiza

exclusivamente en el campo "interno", sino en una tensibén his
térica, en la escisidn entre la creatividad y el juego, por =
un lado, y el trabajo, por otro, entre la vida ideal y la real
entre el reino de la libertad y el reino de la necesidad. En

este supuesto el caracter anticipatorio del arte se ve torpe-
deado por esta realidad histérica. La separacidén entre traba-
jo ¥ creatividad, entre arte y vida no obedece a definiciones
abstractas, sino a relaciones concretas: la divisidn actual =
del trabajo mo permite un desarrollo generalizado de la crea-
tividad. Las pretensiones maximalistas abocan a una utoEia =
abstracta que no busca las mediaciones con la realidad objeti
va. La dimensidén estética, aqui propugnada, es una forma y =--
comportamiento posible de una sociedad gue haya superado las

contradicciones actuales de la vida real o, al menos, sera =
mas imaginable a medida que camine hacia el "reino de la li~=
bertad". Es un hecho que el sistema de las necesidades se con
figura con el desarrollo histérico. El estadio Gltimo seria =
el producir liberado de las necesidades fisicas. El1 '"reino de
la libertad" estaria determinado por un despliegue lidico de

las fuerzas humanas, por la libre autorrepresentacibén. S84lo en
tonces tendria plena satisfaccidén la conciencia anticipatoria
de un ludismo total. Pero en tal caso, éste estaria condicio=
nado como categoria histdérica, propia de la nueva sociedad. =
Desde esta atalaya la actividad estética y artistica degarro=-

(14) Marcuse, l.c., p.l32.
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llaria las fuerzas productivas de la fantasia sin entrar en =
colisidén con otras esferas, potenciaria plenamente la trans--
formacion espiritual vy material. Mientras tanto, so pena de =
caer en los escapismos y ostracismos habituales, habra que --
reconocer las limitaciones y sdlo tendra sentido si intenta =
mediar en el presente conflicto histdrico, consciente de los

condicionamientios, sin confundir la ilusidén con la realidad.=
La funcidén anticipatoria de la conciencia artistica no puede

convertirse por si sclaen la promotora de una préctica trans-
formadora . El posible caracter anticipatorio del arte,pa
sando por alto las condiciones existentes, resulta irrisorio,
cuando no insultante para la generalidad. Y la supuesta revo-
lucidn estética de la "nueva sensibilidad" puede convertirse

en un recurso retdrico e ideoldégico que encubre, oculta reali
dades concretas. De este modo la propia estética ludica al =--
servicio de la politica cumpliria su funcidn, pero ne como =
transformacidén, sino como perpetuacidén de lo establecido. -
Abandonaria sus pretensiones modeélicas y anticipatorias.

3. Prefiguraciones en el seno de la actual...

La mayor parte de propuestas anticipatorias han ide dema--
siado lejos por falta de mediaciones. Como he subrayado, las
pPretensiones maximalistas requieren umnas condiciones objeti-=-
vas en que lo creativo y lo 1lldico no tengan necesidad de re=
fugiarse en ghettos, sino gue puedan operar como categorias =
antropoldogicas. En esta situacidn la dimensibn estética, en =
su sentido mas extenso, abocaria a un proyecto de estética --
generalizada en un sentido pluridimensional. La conciencia an
ticipatoria ausculta lo que se oculta en el movimiente histd-
rico, lo que se esta gestando en el seno de la sociedad ac- =
tual. Y en este aspecto poseen valor todas las propuestas an-
ticipatorias, ain las que hemos criticado. En términos mora--
listas E. Bloch apunta que esta conciencia tematiza una "anti
cipacidn de lo bueno", reconoce y desea esta posibilidad. En
este aspecto la afloracidén de formas nuevas, que estén cues--
tionando las practicas artisticas dominantes, prefiguran movi
mientos futuros. Sin pretensiones maximalistas y atendiendo a
las practicas artisticas, es posible detectar algunas notas =
comunes reiterativas en diversas vanguardiasdel XX y en mani-
festaciones recientes (15), Resumiendo apresuradamente algu--
nas de ellas, es posible referirnos a:

1) La transformacidén que estid sufriendo el concepto, la ex=--
tensién y la funcidn del arte en el contexto social. EL ar
te se expansiona a diferentes dominios y la actividad crea
tiva acude a cualguier tipo de medios.

2) La conciencia de la mnecesidad de la recuperacidn del valor
de uso estético-social, tanto de los objetos artisticos 1li
gados a la tradicidon como de los nuevos géneros. No hay =
que olvidar que el valor de uso-en su sentido amplio y no
en el puramente utilitario- pone en primer término la natu
raleza especifica de la obra, su percepcidn estética, pres

(15) Para informarse sobre tendencias recientes cf., 5. Mar- =
chan: Del arte objetual al arte de concepto, Madrid, Al-
berto Corazoéon, 228 edicion, 197%4.
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ta atencibn a su recepcidén en todos sus niveles. Esta con-
ciencia se enfrenta al actual predominic sccial de la fun-
cién del valor de cambio/signo (como funcidén de discrimina
cidn social distintiva y diferencial, paralela al "status"
del cosuno ostentorio) y valor de mmbio econdmico.

3) Esta recuperacidén se ha reflejado en la tendencia a subra=
var la identificacidén entre el arte v la vida, asi como en
los proyectos de una estética generalizada,transcendiendo

las fronteras de los objetos artisticos. Asimismo el de
seo de integrarse nuevamente con la vida social ha dado --
origen a los diversos intervencionismos en sus diferentes
facetas: realistas, politicas, productivistas, ludicas etc

4) La afloracidén de la "nueva sensibilidad" hasta convertirse
en factor de cambio social cualitativo, tanto desde la pes
pectiva del creador como del espectador,

5) Las tendencias a la socializacidén de la creacidn. Se aspi-
ra a superar las escisiones radicales entre la actividad =
artistica especifica y la actiwvidad creativa humana gene--
ral, Es insistente la reivindicacidén de una ampliacidn de
la recepcidédn y de la creacidn.

6) La socializacidn del consumo en un claro enfrentamiento a
la actual monopolizacién de c6digos artisticos en términos
de distribucibén y de consumo. Frente a la igualdad formal
con sus sistema de cambio minoritario y restringido-oculta
dor de desigualdades realesy la igualdad real en atencidn
a las nuevas formaciones econdmico-sociales colectivas. De
agul la acentuacidén de la participacidon y la actividad =
del espectador, el carlcter de "abertura" de las obras, la
instrumentalidad del objeto y la desmaterializacidén, el ca
racter procesual, los timidos intentos de "feeback”y rever
sibilidad emitente-receptor, artista-espectador.

Estas notas, sintomas de una practica artistica anticipato--
ria, precisan de su verificacidén en las posmaduraciones. Y es
tas dependeran de las mediaciones aludidas con la realidad --
histérica futura. Hoy dia sélo existe como alternativa posi--
ble, a la espera de su confirmacidn y desarrocllo. La negacidn
de la practica artistica imperante,la prefiguracidén de movi--
mientos futuros en el seno de la sociedad actual, es un sinto=-
ma anticipatorio y en el presente un reflejo de otras fuerzas
operantes en el campo histérico mas amplio. La negacidén de --
las practicas artisticas dominantes sintoniza con una nega--
cidn la crisis mas extensa del actual sistema social.



