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ENSAYO

EL LENGUAJE Y LA COMUNICACION EN LA ESCULTURA

For Pablo Serrano

El punto de partida de toda reflexidn sobre la comunicacidm =
esta en la idea de que ésta es parte esencial del hombre mis-
mo. Es el lenguaje de nuestro tiempo y de todos los tiempos =
en el hombre, Sin comunicacidén el hombre no es hombre, ni si-
quiera ser viviente. Porque vivir es vivir con otros, es --
convivir., No es una pura existencia sino una co-existencia.Es
te co-exsistere se realiza por medio de la comunicacidén que =
acerca y aleja, que ata y desata. Frente al yo pone al ti,y =
éstos hacen surgir una nueva figura: el nosotros. Asi la obra
que este hombre consciente realiza en vida va hacia este anhe
lo: comunicarse.

Todos los medios son validos para lograr estos fines: comuni-
carse y entenderse. Y entre tales medios se cuenta también la
escultura. Una escultura es vehiculo de ideas ¥ transmisora =
de lenguaje. No olvidemos las antiguas maneras comunicativas
de aquellas formas escultdricas figurativas, pero contribuya-
mos con huestra invencidén al lenguaje de nuestra época.

Esta es la perspectiva elegida para el presente ensayo sobre
arte, FPerspectiva que, por otra parte, ha nacido y se desarro
lla en la vivencia artistica personal. Permitaseme, pues, adu--
cir aqul y alléd el testimonio de mi. experiencia personal en
el dominio de la comunicacidén artistica.

En Barcelona, el afio 1970, presenté& en una exposicidén un obje
to de forma geométrica. Tres orificios de uma parte y de otra
servian para verse dos personas, hablarse y darse las manos.=
Al contacto de las manos, una luz potente y blanca iluminaba
el espacio interior de esa escultura-objeto. Y tambiém los --
rostros y las manos. La comunicacidn se habia realizado y los
iluminados rostros sonreian ante el asombro o la extraheza de
aguella luz potente y blanca.

Esta escultura-objeto, compuesta por rectas y curvas, forman-
do un poliedro regular, contenlia en su interior un cilindro =
vacio y blanco. Una c&lula eléctrica iluminaba el espacio ==
blanco. Esta escultura era ademds intencibn, servia de vehicu
lo para transmitir un lenguaje.

Si un objeto, una escultura, nos invita a ser leida, observa-
da, nos atrae hacia su misterio, o nos desconcierta su extra-
neza por falta de una experiencia anterior, no nos sonriamos

facilmente. Observémosla primero, hagamos algo para comunicar
nos con ella, que generosamente nos compensara poniéndonos en
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contacto con una nueva forma de entendernos. Aceptemos con 1i
beralidad los nuevos modos Yy maneras de nuestro lenguaje.

La comunicacidn exige, como la luz, dos polos. Claro que la =
buena wvoluntad es la primera condicidn para poder entender. =
Donde existe s8lo lo negativo no es posible la lusz.

Una escultura no es un objeto utilitario. Por lo mismo, cuan-
do alguien pregunta para qué sirve, debemos en primer lugar =
desprendernos del concepto corriente de utilidad funcional pa
ra referirnos a otro significado de orden superior.

Escultura es creacién del espiritu y solamente en este lengua
je del espiritu nos habla para revelarnos su espiritu. Enton-
ces se convierte en Util gspiritualmente.

Por escultura y su ejercicio, superada la artesania u oficio,
entiendo profesidn, vocacidén con la que uno se abraza en vi--
da. Y por ética -ética como conducta humana- entiendo la obli
gacidén del individuo de adherirse con su profesién y vocacidn
a la época y sociedad en que vive, aportando todo lo que uno

pueda con su hacer. En mi caso, y como diria Unamuno al ha- =
blar sobre su autorretrato, refiriéndose al conpromiso moral

de "estar y ser" con lo cual uno participa de los problemas =
de los hombres con quienes convive.

Entiendo por vocacién el don que Dios nos concedid, sana sa-=
tisfaccidén de hacer aquello que a uno le gusta hacer; verdade
ro derecho humano, patrimonio de todos, para disfrutar del --
cual fueron necesarias muchas amarguras, sacrificios, desilu-
ciones y fracasos de tantos seres humanos que no pudieron des
arrollar su vocacidn.

Un derecho humano que a todos deberia darse para obtener con
alegria los medios econdmicos de subsistir. Y por ética en- =
tiendo un "deber ser" en el acto humano de acuerdo con la vo-
cacidén individual y con la correlacidn social.

Vamos ahora a considerar algunos aspectos del arte actual. -~-
Dos caminos bastante definidos existen actualmente en las ar-
tes en general. Podriamos denominarlos, aunque la definicidn
ne sea muy correcta ¥y en muchos casos se interfiera, humanis-
mo y abstraccidn, geométrica. Un camino se dirige hacia un hu-
manismo expresionista, y el otro hacia la aceptacion de la =
mhquina y sus posibilidades en la creacidn de objetos bellos
que rechacen el dramatismo del ser humano.

En el primero, muchos de nuestros artistas insisten y ahondam,
con ese sentido etico que acabo de indicar, en el drama de to
da la humanidad. Los expresionistas, los nueveos realistas,los
que critican la situacidn social, los creadores de la nueva =
figuracibén, los que con sus temas personales hacen de sus ==
obras mensaje, teniendo en consideracidén, por una parte, los
valores plasticos de la escultura y, por otra, los medios va-
lidos de comunicacidn,

Permitaseme ahora, a titulo explicativo, referirme a mi la--
bor desde el ano 1957 hasta la fecha como ejemplo de preccu-
pacidén personal . dentro de la corriente humanistica, La ética



Coleccion Ensayos.Fundacion Juan March(Madrid) 8-

de mi vocacidn me ha llevado por caminos que, equivocados o =
no, se guian siempre por ese vigor profesional y personal.

1957-1964. Los titulos de las obras realizadas en estas fechas
son bastante demostrativos: "Quema del objeto', "Bovedas para
el hombre", "Hombre boéveda', Béveda luminica'. Esta época mia
es quiza la mas racionalista, al buscar la manera de introdu-
cir la luz y tamizarla con diferenciados valores en el volu-=-
men. Una sucesion de esferas cortadas,seccionadas por diferen
tes partes, a diferentes distancias de radios del hueco de la
esfera, permitian pasar la luz y graduarla.

Otro momento del desarrollo consecuente de mi obra es el titu
lado "Hombre con puerta', Cuando los caminos de la abstraccddn,
en este caso el atractivo y obsesionante problema de introdu-
cir la luz en la materia opaca, podrian haberme llevado a su-
cesivos planteamientos de un orden geométrico, me ha interesa
do referirlos al hombre. Volver al hombre. Este "Howbre con =
puerta" es un ejemplo, al pretender aludir a los dos espacios
en él, al fisico cerrado y dramatico y al interior luminoso.=
Escribi entonces: "El volumen cerrado, opaco, tenebroso, que-
da abierto por medio de una puerta; penetra en su interior --
una cierta luz tamizada como una esperanza'.

Jesus Lopez Pacheco describidé asi esta escultura:

"Ser de mufiones, de entrada hueco,

paridor instantamneo de su nada

por la puerta del vientre y a empellones,.
Cuerpo sin testa,

sin miembros y sin sangre,

duro y montafioso cuerpo en bronce puro
abierto a la esperanza y la protesta'.

Este "Hombre con puerta", escultura aproximadamente de dos me
tros, fue expuesta en el Museo Guggenheim de Nueva York y es
curioso destacar el hecho de la comunicacidn y lenguaje de la
misma, pues despertd el interés de un grupo de misicos joéve--
nes que solicitarom que me extendiese sobre el tema. Les es--
cribi un pequefio poema que ellos aplicaron a una cancién gra-
bada en disco Record de Columbia (DL, 5009 - DL. 75009 Decca

Stereo ).

Podemos demostrar con este hecho que la comunicacién y el len
guaje de la escultura es posible, cuando en ella se encuentra
el mensaje.

Posteriormente aparecen los titulos de "Unidades Yunta', for-
mas que se adaptan, hombres gque conviven, que se comunican, =
formas que se ajustan unas a otras, nicleos gque formas una --
unidad de contacto luminoso, nicleos de formas unidas por es-
tos espacios interiores luminosos que se aprietan, que pueden
integrarse en comunidades o individualizarse.

Pero hagamos un paréntesis volviendo al ano 1962, en que pre-
senté en la Bienal de Venecia 36 obras con el titulo "Bbévedas
para el hombre™
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En este mismo afio realice en un Hotel del Sur de Espatia, y en
el lugar donde ahora se encuentran al parecer unas anclas col
gadas, una obra interesante que fue destruida por el duefio =
del hotel, Su titulo era "Viaje a la Luna en el fondo del =-
mar". Tenia un tamaific de diez metros y su construccidn se =
efectud con hierro de chatarra, hierro usado. Su originalidad
en aquellos momentos era digna de tenerse en cuenta porque en
Espafia aiin no se habian practicado "collages'", integraciones
de objetos reconocibles. En mi escultura se integraban maqui-
nas de cosear, de escribir, utensilios del uso diario.

Escribl entonces: '"De una humanidad cansada y envejecida pue-
" - -

de surgir una nueva fuerza creadora y conquistadora". Hacia =

pocos dias se habia lanzado la primera nace espacial.

En su aspiral ascendente, la geometria de esta escultura iba

ordenando el espacio, contrapesando el orden geométrico la --
dramaticidad del hierro usado. Se me habia concedido entera =
libertad para realizarla. Siento el dafio que s& me ha causado
al destruirla el dueno del hotel, pues no poseo ahora informa
cidn fotografica completa que pueda servirme para la historia
de mi evolucidn.

Supongo al lector enterado de la demanda judicial que durd =~
dos anios y que finalizdé en el Tribunal Supremo, el cual mani-
festd no estar reconocido en la legislacidén espafiola el dere-
cho moral del autor de impedir la destruccién de una obra su-
ya. Con haber absuelto a gquien manddé destruir esta escultura
(el cual se defendid diciendo que la tenia desmontada), no -~
evitd este fallo el perjuicio del autor, pues tampoco se de--
mostrd que un dia pudiera volverse a montar.

Disculpe el lector esta anécdota. Pero ino habria sido un =
buen momento para sentar jurisprudencia sobre el respeto que
se debe a la obra de arte ¥ a la creacidén intelectual?. Es és
ta una anécdota que confirma una vez mas que la comunicacidbn

visual en nuestros dias es dificil y lenta.

Cuando en el afio 1957 creamos con otros artistas plasticos el
grupo "El1 Paso'", nuestro mayor empefio era romper con unas ma-
neras que tenian parada la evolucidén del arte en Espafia. Por
otra parte, intentabamos demostrar en el exterior que también
aqui habia un arte vivo, gue por diversas circunstancias no =
era tenido en cuenta ni exhibido.

Cuando con nuestra fuerza agrupada pudimos mostrarlo al exte-
rior, se comprendidé su valor y su capacidad expresiva.

Entonces fue tomado también en consideracidn dentro de Espana
Enterados nuestros organismos oficiales, hicieron posible 1la
exhibicién de este arte en los pabellones nacionales con los
éxitos ya conocidos.

Otra corriente en las artes plasticas de nuestros dias es la
que, en parte hija del dadaismo nacida en Europa, se desarro-
lla en Estados Unidos y en Inglaterra, extendiéndose por to--
das partes: el arte "pop", el "obp" y lo cinético.
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La aplicacidén del disefio a la industria, si bien puede remon-
tarse a la edad de los primeros utensilios del hombre, en 1la
historia de la evolucién industrial y en nuestros dias ha si-
do considerada como una mayor y posible aportacidén del arte =
al consumo popular.

En el disefio de la maquina, del autombévil, de la silla, del =
molinillo de café, de los objetos utilitarios del hogar, el =
arte presta su colaboracidén a la industria y al disenador sen
sible a la linea y al color. Naturalmente, esta estética del
disefio sirve a otros problemas que cumplen otros objetivos hu
manos: hacer agradable el hogar y la vida diaria. Es un arte
menor y fAcilmente cambiante segin la moda y el consumo, por
lo que sus creaciones aparecen y desaparecen rapida y constan
temente.

Otros movimientos, importantes algunos, nacen y dejan huella
desvaneciéndose casi en el acto. No son otra cosa gque la rea-
lidad de un momento histbérico que estamos viviendo de transi-
cidén y ambigiiedad. "Happenings'", gestos sin palabras, teatro
"dei novisimi" en Italia, etc, son reflejo del ansia de comu-
nicacidn.

En 1962 fui invitado a Londres para asistir y colaborar en la
organizacién de un congreso para la "Quema del objeto". En--
tre 1957 y 1959 habia yo realizado la experiencia de quemar =
objetos en Espaha, Alemania e Italia. Refiriéndome a la posi-
bilidad de obtener un espacio ideal que llamé "Presencia de =
una ausencia'", decia entonces: Dado un objeto de forma geomé-
trica, un cubo, por ejemplo, extendamos sus caracteristicas =
al exterior, en torno y fuera del objeto, haciendo aparecer =
un segundo objeto; quemado el primero, el resultado era un es
pacio ideal constituido por la presencia de su ausencia.

(Me encontré luego con la misma preocupacidén humana en la his
toria del hombre, con que éste habia ya configurado un espa--
cio similar al cavar en la piedra las tumbas ibéricas: al ser
destruido el cuerpo humano, quedaba presente su huella, hue--
lla que habia sido presentida antes en su espacio ideal.)

Pero no quise adherirme al congreso de Londres porque la in--
tencidon del mismo era totalmente nihilista, por asi decirlo:=
quemar todo, protesta absoluta y negativa. Les contesté que =
yo no podria dar mi asentimiento a ese propdsito.

Pues creo que para la humanidad hay alguna esperanza, mien- =
tras no tomemos colectivamente la resolucidén del suicidio y =
mientras quede vida en el mundo. La evolucidén cultural del --
hombre seguira apoyindose en la experiencia anterior.

Rodriguez Aguilera dice: "La escultura, como todo arte, es en
primer término expresidén. Expresidén de ideas, de conceptos, =
de sentimientos. Expresidén a través de la materia y de la for
ma. Transformacidn por tanto de esa materia y de esa forma de
lenguaje, para darnos un objeto nuevo y diferente. A la natu-
raleza real se la transforma, se le imprime un caracter y se
le da una imagen propia. Objetivado e individualizado, este =
ocbjeto ocupa un lugar en la naturaleza, cumpliendo su destino
natural de ser contemplado.
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Efecticamente hay, pues, en la obra una expresidén y una comu-
nicacidén. Una vez nacido el objeto, se convierte también en =
objeto de consumo al servicio de la necesidad espiritual huma
na. Necesidad humana superior, aunque no inmediata ni, en --
cierto modo, indispensable.

Histdricamente la escultura ha servido en los parques publi--
cos para representar personajes insignes o servir de adornos

en fachadas de edificios. Su proyeccidén social en este senti-
do es constante.

Por lo que a realizacion de la escultura se refiere, tradicigo
nalmente se habla de sustraccidn y adicién. Eliminacidén de ma
terias o bloques sbélidos de las partes necesarias, hasta de--
jar la forma con los limites deseados. A estos modos tradicioc
nales hay que agregar la incomparable diversidad con que hoy

se realiza la escultura, tanto en lo que a fusién de materia-
les se refiere, como en lo relativo a la coordinacidn de mate
riales opuestos o contradictorios.

Por otra parte, hay en general una intencibén de utilizar los
espacios vacios en funcidn, digamos, de restar a la misma un
peso material especifico, consiguiendo con esta intencidn 1la
expresién diversa del lleno. Otra preocupacidén es la valora--
¢cién atmosférica y del aire como elemento integrante de la es
cultura,

En el concepto de lo que la escultura ha de ser han influido
todas las especulaciones intelectuales y las realizaciones de
rivadas de la evolucidn y desarrollo de nuestro tiempo. La es
cultura no ha de consistir en crear desde fuera sino en inven
tar desde dentro. Tanto la pintura como el arte de la escultu
ra actual han de ser mas un objeto pensando que un objeto --
visto".

Efectivamente, en pocas palabras nos habla Cesarco de lo que
fue la escultura ¥y de lo que es o debe ser.

Continta Cesareo Rodriguez Aguilera: "La funcidn de la escul-
tura ha sido bien distinta a través de los tiempos y los pue-
blos. Si de una manera muy esquematica quisiéramos resumir --
los grandes momentos de la creacion artistica escultdrica, a
la prehistdérica habra que asignarle un valor magico y sobrena
tural; a la pagana, una divinizacién del hombre y de las for-
mas naturales; a la cristiana, un simbolismo encaminado hacia
un mundo sobrenatural; a la moderna, un retorno a la natura-
leza con un sentido de nueva figuracion",.

Una de las caracteristicas de los artistas de nuestros dias =
es el estilo, su estilo personal. Estilo. La definicidn del =
diccionario es la justa: "Manera peculiar que cada cual tiene
de escribir, hablar, pintar., hacer escultura, etc., esto es,=
de expresar susa ideas o sus sentimientos". A este respecto,ar
tistas plasticos de nuestra época, en su temperamento y su in
timidad, se caracterizan por dos actitudes.

Unos persiguen un tema insistiende con verdadera honradez en
el modo v manera, hasta el punto de que el profano califica =
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su produccidn de mondtona sin detenerse a observar la riqueza
de variaciones del lenguaje en una misma narracidn. Otros,tem
peramentales e inquietos, son cambiantes en apariencia; la va
riacidon no implica cambio fundamental en la idea que persiguen,
sino que les sirve para enriquecerla mas., Quiza por algo bio~
l4gico me encuentro entre los Oltimos. Un dia escribi: “"Es --
verdad, soy temperamental y cambiante e inquieto. Por un lado
me atrae razonar, plantearme problemas plasticos, por otro la
do, la vida, ¢l Hombre, su misterio, conocer qué somos, por =
qué somos, Si me desvio y no continfo mis planteamientos abs-
tractos, matematicos o geometricos, si los tomo o los dejo, =
hay una razdn: EL HOMBREJ me inguieta no conocerle. Me compla
ce verle, observarle, ambivalente, contradictorio, ambiguo, V¥
me revelo conmigo mismo. El pesimismc empuja mi curiosidad,mi
deseo de concocimiento y la realidad se da contra mi cabeza =
una y otra vez, contra la dureza del murce. Mi optimismo, ohs-
curo e incierto, es la estrella inalcanzable a millones de mi
llones de distancia'.

Ansiedad de¢ comunicacidn seria el resumen de esta enorme va--—
riedad de lenguaje que nos rodea, de esta inquietud constante
en el hombre y de esta libre expresién que encuentra también
su cauce dentro de la llamada sociedad de consumo,.

Alguien dijo: estamos incomunicados, estamos siempre dividi--
dos; nuestra mente esta dividida de nuestro cuerpo, el traba-
jo de nuestro amor, nuestra pasidn de nuestro intelecto, el =
estado de la masa, la iglesia del espiritu, nada se realiza =
en unidon y estamos siempre y totalmente en un estado de gue-~
rra, En suma, cada cosa estA en guerra con la otra. Nuestra =
misidén ahora es la de unificar todas estas cosas y aqul esta
la verdadera misién del arte. "Con libertad, ni ofendo ni te-
mo'", lema patrio de escudo uruguavyo.

Para el escultor contemporaneo, una escultura es interesante,
primero y principalmente por si misma ¥y, en otra escala, por
lo que lleva asociado. Las dos cualidades implicean el lengua
je de la comunicacidon y el lenguaje que pretende la unifica-
cién del mundo por las vias del espiritu.

El hecho de que nuestra epoca tenga mucho de cadtica e ines-
table -una edad de transicidén- no es motivo alguno para te--~
ner la impresion de que su arte haya de ser igualmente ines-
table ¥ cadtico, como con tanta frecuencia se oye decir a =~
los que no comprenden las expresiones de los artistas contem
poraneos. En realidad mas cabe presumir que lo contrario sea
el resultado. Porque los logros en las artes, lo mismo que =
en machos otros campos de la psicologia humana, son mas a me
nudo producto de la revuelta o de la protesta contra las con
diciones existenes, que de un conformismo acomodade y confor
table.

El pesimismo de la clase media sobre el futuro del mundo y,=
por lo tanto, del hombre proviene de una confusidén entre la
civilizaciébn ¥y la seguridad. Los logros del arte como medio
comunicativo pueden hasta cierto punto, ser atribuidos a 1la
fuerza de una reaccidn ante unas condiciones existentes.
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El caracter que el arte de un periesdo adopta es también casi
siempre el producto de una revuelta, una oscilacién del péndu
lo en direccidén contraria,

En realidad, eso gque se llama "inestabilidad" tiene mucho de
buena salud, ya que es la senal de un arte vivo. Un aire que
penetra por la ventana abierta, agradable y fresco, para reno
var la atmdésfera viciamda de un lenguaje con poca salud. E1 =
crear exige también riesgos.

Mozart decia: "Si tienes que pensar la manera como tienes que
escribir, nunca escribiras nada que merezca la pena”

El problema del arte sigue siendo el mismo, razén, temperamen
to, sensibilidad, no felizmente, no tranquilamente, no en equi
librio, sino en tensidn. Solamente manteniendo una tensidn en
tre las dos cargas de razdon y emocidn ., Quijote y Sancho, deja
remos abierto el caminoe a un mundo vivible y aprehensible.

Quisiera referirme también a un sano sentido del deporte en =
el arte. Habra que olvidar las caras largas que nos hacia po-
ner el arte clasico; nuestro nuevo enfogque nos da un sentido

sano de deporte en el mas alto y sano significado de la pala

bra y un sentido politico en el mas alto y sano significado =
de la politica.

Rodin decia: "Para que ¢l arte de uno se mantenga joven, tie-
ne uno que imitar a los animales jovenes. [Qué es lo que ha--
cen?: jugar". Brancursi decia y jamas se cansd de repetir: "En
el momento que deja uno de ser nifio, estd uno muerto. La cu--
riosidad es la caracteristica del nifio". Estos potenciales de
juego en el hombre, tan patentes en el nifio, son las cualida--
des que Brancusi estima vitales para el artista.

Jugar; seria dificil encontrar otra definicién mag exacta pa-
ra lo que el artista hace con la obra.

Este es el juego en el productorj ;qué pasa en el otro campo,
en ¢l que mira, observa o compra? El juego tiene igual impor-
tancia. Sin el espiritu de juego, sin esa buena voluntad para
enfocar lo gue no nos es familar en el arte, del mismo modo =
que un nifo enfoca o se aproxima a los fenbmenos de la natura
leza que no le son familiares, no podemos esperar el disfrute
de las expresiones del arte nuevo, vivo ¥y actual. Y si no de-
jamos a un lado la confusidn entre lo "serio" y lo "solemne'=
que se ha ido formande durante los Gltimos cincuenta afics,nos
veremos privados de la fuente mas grande de revitalizacidn pa
ra nuesiras artes y nuestros medios de comunicacidén humana.=
Arte es una manera de jugar en serio.

Ciertamente que este juego no lo disfrutaria el espectador. =
que, al confundir la seriedad con la solemnidad, le exige --
"solemnidad" al arte. Estamos en un pericdo de ambigiiedad, que
s lo que autoriza la biusqueda de la verdad con un juego en =
serio. El barroco, el rococd, el goticismo v el sentimentalis
mo, todos ellos llevaron el juego dentro de si. En el siglo =
XIX, la capacidad de juego se habia marchitado para la mayor

parte de la gente.
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es lo que autoriza la bisqueda de la verdad con un juego se==
rio. El1 barroco, el rococd, el goticismo y el sentimentalismqg
todos ellos llevaron el juego dentro de si. En el siglo XIX,=
la capacidad de juego se habla marchitado para la mayor parte
de la gente.

El arte y las letras renunciaron a su asociacién, comnsideran-
dola como algoe '"mo respetable'. Se impone la triste conclu- =
sidén de que el elemento juego en la cultura ha estado en deca
dencia, hablando en términos generales y referido al arte,des
de el siglo XVIII,

El siglo XIX, siempre suspicaz de algo que pudiera ser consi-
derado como un desorden social, nos ha legado una cultura mo-
ralizante y prosaica, una severidad puritana y una ideologia
racionalista.

Esto es lo que hemos heredado en el siglo XX. Por consiguien-
te, mos ha sido preciso aprender de nuevo la importancia del
juego y del jugar, y si no recuperamos esta facultad, nuestra
cultura no tardarid en llegar a su caos.

Con un aire de juventud nos llegan las Ultimas experiencias.=
Nuestros artistas mas integros juegan en la cuerda floja, a =
veces tensa entre las criticas sociales de una situaciédn dada
¥y una ética profesional metida en la entrana, comn verdaderos
alardes de acrobacia.

Este es el juego y esta la COMMUNICANDA que en todas las par-
tes del mundo, como una fuerza social, lanzan los artistas --
plasticos, con propésito de comunicarse y entenderse en un --
mundo donde todos estamos incomunicados.

Hagamos todo lo pesible por entender a estos hombres, que son
de buena voluntad. Y si ellos no tienen cabida en un mundo en
descomposgicidén, digamos con Rubén Dario: "Si la Paz no es po
sible, gque como en Isaias las ciudades revienten, que sean de
tinieblas las noches y los dias. Que las almas que sienten so
plos de Dios duerman suenos profundes mientras se desangra vy
se deshace el mundo. Y que cuando del apocaliptico enigma sur
jJa el caballo blance, con resplandor y estigma, los unicos =
que se hundan en la santa verdad sean los pocos hombres de --
buena voluntad".

0 con nuestro Antonio Machado: "Sabe esperar, aguarda que la
marea fluya asi en la costa en barco sin que el partir te in-
quiete. Todo el gue aguarda sabe que la victoria es suya, por
gque la vida es larga ¥y el arte es un juguete, y si la vida es
corta y no llega la mar a tu galera, aguarda sin partir y es-
pera, que el arte es largo y ademas no importa'. iQué gran es
cultor de imagenes es Antonio Machado!

Para terminar el lenguaje en la escultura de nuestro tiempo =
participa de la cultura en nuestro tiempo ,No es otra cosa =-=
que participar también en esta época que quiere su verdadero
rostro sin imitaciones caducas o pasadas.
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