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LA MUSICA EN ESPANA, HOY (XXI)

Los Festivales de Musica

1. Delimitacion del tema

El titulo general de esta

serie de ensayos centra y

delimita ya tanto el dm-
bito geogréfico a que debe ce-
firse la cuestiéon que se va a
analizar aqui, como su ubica-
cién en el tiempo: se va a repa-
sar la situacién en nuestro pais
de esas manifestaciones que se
conocen con la denominacion
de «festivales de musica»; y su
situacién —es decir, su presen-
cia, su tipologia, su justifica-
ciébn— actual.

Sin embargo, son conve-
nientes algunas precisiones
complementarias. En primer lu-
gar, claro es que vamos a cir-
cunscribir las referencias a las
muestras que se ocupan de la
musica culta. Por otra parte,
nos fijaremos con préactica ex-
clusividad en aquellas que res-
ponden en sus caracteristicas a
la definicién que acuiié la Aso-
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ciaciéon Europea de Festivales de Musica cuando, alla por los pri-
meros cincuenta, organizd, coordiné lo que habia y puso definiti-
vamente en marcha el «invento»: compaginar el disfrute de
escenarios de especial atractivo y de localidades de sefiuelo turis-
tico singular con el de escuchar musica buena y bien interpretada.

* BAJO la rtbrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March pu-
blica cada mes la colaboracién original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a la Ciencia,
el Lenguaje, el Arte, la Historia, la Prensa, la Biologfa, la Psicologia, la Energia, Europa, la
Literatura, la Cultura en las Autonomias, Ciencia moderna: pioneros espafioles y Teatro Es-
pafiol Contemporaneo. El tema desarrollado actualmente es «La Miisica en Espafia, hoy».
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Parecen complementos previos indispensables, por fin, los que
recojan, siquiera con brevedad telegrdfica, algunos antecedentes
remotos y proximos de la cuestion —primera historia de nuestros
festivales, primeras internacionalidades, afios de transiciéon—, an-
tecedentes que se agrupardn en los dos apartados sucesivos.

2. Primeros brotes de la formula

Le asiste a la «Quincena donostiarra» el derecho a recabar la
condicion de mds veterano entre todos los festivales de musica del
pais que actualmente lo pueblan. Desde el afio 1939, es decir, el
mismo de la terminacidn de nuestra guerra civil, no hay otra prueba
que haya continuado y continde un verano y otro —con uno sélo en
blanco— convocando a propios y extraios. La duda no cabe. Hasta
pasados trece afios, o sea hasta 1952, no hacen su aparicién otros dos
festivales —éstos ya denominados asi— de los que merecen atencién
retrospectiva: el de Granada y el de Santander. Y habrian de transcu-
rrir otros diez, colocandonos ya en 1962, para que iniciaran su anda-
dura las otras dos pruebas que, con las citadas, conforman el grupo
de las que a su condicién de histéricas afiaden la de absolutamente
fieles a su clientela: las «Semanas de Musica Religiosa» de Cuenca y
el «Festival» de Barcelona.

Las motivaciones que determinaron esas apariciones no fue-
ron, claro, de idéntica naturaleza que la de las que hicieron surgir,
en su momento, en Salzburgo, en Bayreuth o en Prades —por citar
algunos ejemplos— los respectivos festivales. No se perseguia
aqui honrar el nombre y la obra de un compositor en el que fuera
su propio dmbito vital, sino el deseo mucho mas modesto, por mas
que muy de agradecer por aquellas calendas, de proporcionar al-
guna musica en vivo que mereciera la pena en lugares en los que o
no habia ninguna o existia en dosis extremadamente parcas. Los
nombres de Francisco Ferrer (San Sebastidn), Antonio Gallego
Burin y Antonio de las Heras (Granada), Atatilfo Argenta y José
Manuel Riancho (Santander), Manuel Capdevila (Barcelona) y
Antonio Iglesias y Eugenio Lopez (Cuenca) son los que inexcusa-
blemente deben ser citados como paladines esforzados de nuestros
primeros tanteos en el campo del que nos ocupamos.

Pero no quedaria del todo completo este apartado, llamémosle
de la primera historia festivalera, sin que, con todo el cardcter que
se desee de complementario o de adyacente, quedaran aqui aludi-
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dos dos empefios, de vocacién divulgadora, si, pero con no menor
indiscutible atencién y respeto por el mejor acervo de nuestra cul-
tura popular: los «Coros y danzas» de la Seccién Femenina de Fa-
lange y los «Festivales de Espafa» del Ministerio de Informacién
y Turismo franquista.

3. Ainos sucesivos

Se han situado los comienzos de nuestra historia de festivales
musicales en el de la posguerra, con la «Quincena donostiarra».
Desde entonces ha llovido mucho. Y no sélo desde entonces, sino
también desde el momento en el que hemos cerrado el apartado
anterior, con los cinco festivales que primero aparecieron en Es-
pafa y llegaron a estar en pleno funcionamiento. Es decir, desde
hace ahora treinta afios, semana mds, semana menos. En los cua-
les, como es natural y 16gico, se han sucedido vaivenes de todo
tipo en esas cinco pruebas de arranque. Y nacimientos de otras. Y
desapariciones de algunas.

Las que de las cinco primeras que nacieron lo hicieron con in-
tencidn ecléctica o polivalente (todas, excepto la de Cuenca), han
sufrido muy importantes altibajos en la categoria y relevancia de
sus programaciones, tras sendas fases iniciales de envidiable bri-
llantez. Hasta el punto de que tanto Granada como Santander y
San Sebastidn han pasado por momentos en los que ha peligrado la
continuidad misma de sus concentraciones musicales veraniegas.

Con todo, no es el capital ese extremo de la discontinuidad
cualitativa, dentro de la problemadtica que nos ocupa. Mucho ma-
yor peligro y mucha mayor razén de censura para esas citas festi-
valeras se derivan de su falta de una identidad, de una personali-
dad propia, fija y definida, con unas directrices programadoras
coherentes y plenamente obedientes a las exigencias de aquella
personalidad. Y atin de algo mds: de la carencia de algunos visos,
al menos, de teleologia informativa y, sobre todo, formativa. Y de
otra ausencia mads: de la de algin asomo de preocupacién por
nuestra musica y por nuestros musicos, muertos y vivos. Sélo con
todo eso se hubiera conseguido evitar la penosa sensacidon que in-
vade, al tantear el peso y la consistencia de las aficiones musica-
les de las localidades de que se trata, de que se ha despilfarrado
por completo, durante décadas, el dinero publico empleado en sus
festivales.
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Lo que duele mucho més todavia —por més que sintomas re-
cientes, a los que aludiré en el apartado siguiente, permiten abri-
gar esperanzas al respecto— cuando se advierte y recuerda que,
aun dentro de su variado eclecticismo programador, los comien-
zos de los festivales que es obligado juzgar desfavorablemente
ahora por la amplia perspectiva de que se dispone, tenian en
cuenta en no escasa medida esos objetivos informativos y esa pre-
ocupacién por nuestras cosas que apuntdbamos mads arriba como
necesarios. Como simple ejemplo ilustrativo recordaré que en las
dos primeras ediciones del Festival santanderino de la Porticada
el cupo de musica espafiola era de casi el cincuenta por ciento.
Ademds de ser espaiioles todos los intérpretes: director, solistas y
agrupaciones.

Por completo aparte es el caso de las «Semanas de Miusica Re-
ligiosa» de Cuenca. No s6lo no han dejado de anteponer cuantitati-
vamente en ninguna edicién lo nuestro —nuestra musica y nues-
tros intérpretes— a lo fordneo, sino que en cada una ha sido
estrenada con caricter absoluto, al menos, una pégina de inspira-
cién religiosa previamente encargada por las «Semanas» a un
compositor espafiol; al paso que se preparaba una edicion especial
de alguna otra desempolvada.

Lo malo es que de los festivales que han ido naciendo desde
los afos sesenta hasta este principio de la década de los noventa,
no todos han seguido ese ejemplo. Ni mucho menos. En realidad,
sOlo el «Festival de Miusica Contempordnea» de Alicante ha tenido
cuidado de centralizar su llamada en una época, la presente; de
ofrecer multiples oportunidades a nuestros compositores y a nues-
tros intérpretes; de preocuparse, también, de realizar uno o varios
encargos especiales para cada edicion y de enriquecer las sesiones
concertisticas con otras pedagdgicas de altura.

Ejemplar excepcidén ésta, ciertamente, pero, por desgracia,
excepcidon. Se mantuvieron en diversos lapsos de los afios se-
senta —cortos— ciertas convocatorias en forma de «Semanas»
o «Decenas», asimismo disefiadas con légica y con respeto a
nuestra cultura musical. Pero sélo pervive ya, y con precarios
medios, la «<Semana» de Segovia. Por lo demds, la verdad es que
cuantos festivales, manifestaciones o pruebas del tipo del que
tratamos fueron apareciendo en nuestro pais después de los
cinco punteros que hemos citado, copiaron mucho antes las ca-
rencias y las limitaciones de éstos que sus virtudes, que también
las tenfan.
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4. Panorama actual

No por comenzar este repaso a la mds rigurosa actualidad con
nombres que ya han sido mencionados, sino por seguir lo que esti-
mamos orden objetivo de méritos, colocaremos en cabeza, precisa-
mente, a las «Semanas de Musica Religiosa» de Cuenca, que, bajo
la inteligente politica de continuidad de Pablo Lépez de Osaba,
han celebrado su trigésima edicién, y al «Festival de Musica Con-
temporanea» de Alicante, esa formidable creacién del C. D. M. C.
que dirige Tomds Marco, cuya convocatoria del préximo septiem-
bre serd la octava. Junto a estas dos pruebas ha de situarse, inme-
diatamente, a la «Quincena donostiarra», ya en su edicién nimero
cincuenta y dos. E, insisto, no por razén de su veterania, sino por-
que de tres o cuatro afios a esta parte ha sabido incorporar a su de-
sarrollo todo esto: un ciclo completo de musica del siglo XX; aten-
cién generosa a la musica y a los musicos espafioles en general y
vascos en particular; no menor a los jovenes intérpretes; series se-
paradas de misica de cdmara, antigua y de 6rgano; recuperacion
de la 6pera; sesiones de cine musical; encuentros; habilitacion de
nuevos escenarios... Si este cimulo de aportaciones se debe a la
labor decisiva de un hombre —José Antonio Echenique—, es tam-
bién al empefio individual al que ha de apuntarse el tanto de haber
sacado al Festival Internacional de Santander del marasmo en el
que le habfan sumido la rutina y la falta de imaginacion, después
de sus brillantes primeros afios. Y si los esfuerzos que ha hecho y
los pasos que ha dado en pos de ello José Luis Ocejo desde hace
una docena de afios no han aupado al primer puesto de los espafio-
les al festival cantabro, més se debe a la incomprension y a la falta
de inquietud que le rodea al director en su propia tierra que a la es-
casez de ideas o al excesivo conservadurismo de sus criterios. Ha
habido altibajos, naturalmente, con polémicas incluidas, pero lo
cierto es que, contra viento y marea, Ocejo introdujo en el anquilo-
sado festival santanderino —que ha estrenado, por fin, palacio de
lujo—, y mantiene algunas dosis de musica contemporénea, hasta
con encargos y estrenos; ha devuelto jerarquias interpretativas per-
didas; ha planificado una inteligente descentralizacién regional; ha
interrelacionado la prueba con otros actos y organizaciones artisti-
cos e intelectuales, curso y concursos de Paloma O'Shea a la ca-
beza; ha reanudado contactos con la Universidad Internacional
Menéndez Pelayo... Mejoras todas que —con la atencién debida al
bicentenario de Mozart, también recordado, por lo demds, en los
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restantes— se han mantenido en la edicién de 1991, que hizo la
ndmero cuarenta.

No ha acopiado, quizd, el idénticamente veterano Festival In-
ternacional de Granada —del que asimismo se ha celebrado la
cuadragésima edicion—, tantas mejoras de interés en el enfoque y
la filosofia generales de la manifestacion, sobre todo en lo que a la
musica de hoy se refiere. Pero, en cambio, ademds del especial en-
canto de sus escenarios naturales, se ve jerarquizado por los cursos
paralelos que, instituidos —como en tantos otros lugares— por
Antonio Iglesias en el verano de 1970, contindan celebrandose
bajo la advocacién de Manuel de Falla, en coincidencia con los
conciertos, por sabia decision continuadora de la actual directora,
Mari Carmen Palma.

En cuanto al también prestigioso, internacional y antiguo Fes-
tival de Barcelona —que ha llegado este otofio a su vigésimo no-
vena singladura— es, quizd, el que ha mantenido nivel mas rele-
vante y de mayor calidad traductora al paso de los afios, siquiera
también el conservadurismo haya sido inquilino demasiado recal-
citrante de sus convocatorias.

Es imposible, por razén de espacio, continuar dedicando parra-
fos especificos y separados a cada uno de los festivales que se su-
ceden cada afio entre nosotros. Me he de limitar a relacionar —y
con solicitud de perdén anticipado por las omisiones en que voy a
incurrir— a aquellos que, con razones mas o menos fundadas, se
han labrado alguna fama.

No por haber descendido a cotas de relativo interés y de nada
cuidada organizacién en sus dos udltimas ediciones, debe omitirse
la cita del madrilefio «Festival de Otofio», sensacional en sus co-
mienzos, por mds que ni antes ni ahora esté demasiado justificado
en capital que dispone de oferta que se empieza a parecer a las de
las ciudades civilizadas. Lo estd mucho mads, por razén de su espe-
cializaciéon y de bien tasadas pretensiones —Ias grandes de este
afio del bicentenario en su cuarta edicién, se comprenden—, el
«festival Mozart», de la revista «Scherzo», aparte de que (y admi-
taseme la cita como excepcidn) se patrocina, en su practica totali-
dad, con dinero privado.

No es ya festival, y si temporada en regla, y absolutamente in-
dispensable por lo demds, el otrora «Festival de la 6pera»; como
tampoco cabe incluir aqui los diversos ciclos orquestales, de ca-
mara, de musica contempordnea, de 6rgano, de zarzuela, etc., que
se suceden aqui, en Madrid, durante la temporada.
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Otro tanto ocurre en Barcelona con las de 6pera del Liceo y con
el resto de su oferta musical de invierno, asi como en algunas con-
tadas ciudades de este pais en las que, excepcionalmente, existe
musica, fuera de la unica, concreta y breve etapa en la que otras
—otras que ni siquiera son todas las demds, ni mucho menos— se
han de limitar a sacar el jugo que pueden al festival de turno.

Una mera relacion «ad exemplum» de éstos, con poco orden y
nada de concierto, habra de cerrar ya este peniltimo apartado: la su-
perviviente «Semana de Segovia» (con encargo y estreno la edicion
ultima, la vigésimo primera); el «Festival Internacional» de Mérida
(ya veterano, y ultimamente haciendo «cosas» operisticas); el de Pe-
relada (cuasiprivado; con mucho aprovechable por su preocupacion
de presentar novedades, siempre que éstas no consistan, jpor lo mas
sagrado! —como ocurrié6 el afio pasado—, en ofrecer «heder» con el
acompafiamiento pianistico transcrito para cuarteto de cuerda; el ya
trigésimo «Festival» de Pollensa (interesante, pero hasta ahora con
poco espaiiol); las pruebas especializadas en musica antigua de Da-
roca (XIII) y «Antonio Cabezén», de Burgos (XXVI); los ciclos de
Semana Santa y Estival del santuario cdntabro de «La Bien Apare-
cida» (mejor disefiados —los dirige hace veinte anos José Luis Ocejo
sin intromisiones— que el mismisimo festival de la capital santande-
rina); el ejemplar «Festival de Musica Espafiola del Siglo XX» de
Ledn, en su cuarta edicion; diversos festivales de guitarra espafiola
(Palma, Cordoba, Madrid, etc., todos con frecuente atencion a la mu-
sica de hoy); desde noviembre del afio pasado, el «Festival Espafiol
de Musica Electroacustica», si minoritario, absolutamente necesario;
los bastante recientes, pero estupendamente pensados y organizados,
«Encuentros de Musica Antigua» de Madrid, con la segunda edicién
celebrada a fines de 1990; el cada vez més sugestivo y mds centrado
«Festival de Musica» de Canarias, cuya préxima llamada har4 la nd-
mero siete; «Musikaste», de Renteria, al ejemplar servicio de los
compositores vascos desde 1973; la mudltiple actividad desde hace
varios afios —cursos, encuentros, conciertos— de la ampurdanesa
Torroella de Montgri; los veteranos certdimenes corales, de tan grato
ambiente como alto nivel, de Tolosa...

5. Conclusiones

Después de todo lo anterior: aqui y ahora, ;«festivales» si o
«festivales» no? Me parece que, mds o menos claras, pueden entre-
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sacarse de lo dicho algunas respuestas a ese interrogante. Pero, asi
y todo, quizd convenga, para concluir, sintetizarlas y sistematizarlas
un poco. Sin dnimo ninguno, por supuesto, ni de exhaustividad ni
—todavia mucho menos— de pontificacion.

En esos bienentendidos —y en el de que nos referimos a con-
vocatorias sufragadas, en todo o en la mayor parte, con dinero pu-
blico— creo que debe establecerse, si, la aceptacion de los «festi-
vales», pero condicionada. Es decir, limitada a aquellos casos en
los que concurran todas estas circunstancias:

a) Que la financiacién del festival de que se trate no conlleve
desatencién, por parte del organismo patrocinador, de obligaciones
primarias y permanentes de la musica culta: ensefianza bien organi-
zada y conciertos a lo largo de todo el afo.

b) Que su disefio programador responda, preferentemente, a
criterios de especializacion o, en su defecto, persiga, con coheren-
cia légica y solida, objetivos formativos e informativos bien estu-
diados.

¢) Que en todos aquellos casos en los que la especializacién
no lo haga imposible, se atienda con cuota suficiente a nuestra pro-
pia muisica —de ayer y de hoy— y siempre se cuente en proporcion
no cicatera con nuestros intérpretes.

d) Que no todo quede en una sucesion de conciertos, mas
0 menos sugestivos, sino que éstos sean complementados con
actividades tales como cursos paralelos de composicién o de in-
terpretacion; encuentros con las figuras que actian; conferen-
cias ilustrativas de lo que se va a escuchar; ciclos de cine; expo-
siciones....

e) Que se arbitren por la organizacién cuantos mas mecanis-
mos abaratadores mejor, con las primeras edades como principales
beneficiarios, para conseguir que asistan a las manifestaciones el
mayor nimero posible de nifios y de jovenes.

f) Que asi como existen y funcionan organismos supranacio-
nales que coordinan y orientan las actividades de los festivales, los
certdmenes o los concursos que alcanzan la internacionalidad, asi
también se preocupen en el dmbito interno nuestros festivales de
musica de ordenar conjuntamente sus propuestas; no tanto para lo-
grar abaratar «cachets» con presencias compartidas, ni para intentar
evitar que haya coincidencias en el tiempo, como para repartir y
delimitar consensuadamente aquella personalidad separada, aquel
caracter propio y definido que debe presentar cada prueba para te-
ner justificada y avalada su existencia.
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