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LA MUSICA EN ESPANA, HOY (XVI)

La musica espanola
en el extranjero

Independientemente de las
informaciones triunfalistas

de ciertos medios especia-
lizados del pafs, la presencia de
los compositores espafioles en
el panorama internacional
—inversamente a la de los in-
térpretes— es escasa, podria-
mos casi decir desoladora. Ex-
cepcioén hecha de Luis de Pablo
y Cristébal Halffter (en cierta
manera también Joan Guin-
joan), cuya presencia es conti-
nua y duradera, la apariciéon de
los compositores residentes en
Espafia en los centros y festiva-
les de miusica contemporanea
se produce, independiente-
mente de su calidad intrinseca,
de manera esporddica. Es cu-
rioso observar, sin embargo,
cOmo compositores excesiva-
mente presentes en la vida mu-
sical espafiola son practica-

Arturo Tamayo

Realiz6 estudios musicales en
el Conservatorio de Madrid,
su ciudad natal, continuandolos
en la Staatliche Hochschule
fir Musik de Friburgo (R.F.A.).
Invitado regulamente por

las mas prestigiosas orquestas
europeas, ha dirigido

los estrenos de varias éperas
contemporaneas en

la Deutsche Oper de Berlin,
Staatsoper Wien y Opera

de Paris.

* BAJO la rubrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March pu-
blica cada mes la colaboracién original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de

un tema general.

El tema desarrollado actualmente es «La Musica en Espafia, hoy». En ndmeros anteriores
se han publicado ensayos sobre La muisica espaiiola y la prensa, por Antonio Fernindez-
Cid, critico musical y académico de Bellas Artes; La ensefianza profesional de la miisica,
por Daniel Vega Cernuda, catedréitico del Conservatorio Superior de Miusica de Madrid; La
miisica en la escuela, por Elisa Maria Roche, profesora de Pedagogia Musical en el Conser-

vatorio Superior de Musica de Madrid; Sobre los derechos de autor, por Claudio Prieto,
compositor; La iniciativa privada en la niisica, por Antonio Aponte, licenciado en Ciencias
Econémicas y Sociologia, y Marfa del Carmen Palma, licenciada en Filosofia y Letras; Mii-
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mente desconocidos mds alld de nuestras fronteras, lo cual equi-
valdria a desenmascarar la escasa calidad e interés de su produc-
cién y el provincianismo de sus presupuestos estéticos.

Caso contrario el de algunos compositores que, residiendo en
el extranjero, gozan de un merecido prestigio internacional que
contrasta con la obstinada ignorancia y reticente desconocimiento
que sufren en su pais de origen. A tres de estos compositores nos
referiremos en el presente trabajo, que no puede ni pretende agotar
el tema.

José Luis de Delas (Barcelona, 1928)

Clest 1'équilibre de 1'évidence et du lyrisme qui peut seul nous permettre
d'accéder en méme temps a 1'émotion et a la clarté. (Albert Camus, «Le
mythe de Sisyphe»).

Jose Luis de Delas es el prototipo de artista de formacidn inte-
lectual, humanistica y musical completa. Violinista y pianista de
formacidn, cursa estudios de Derecho en la Universidad de Barce-
lona (para abandonarlos pronto y dedicarse por entero a la musica)
paralelamente a los musicales en el Conservatorio. Temprana-
mente marcha a la Reptiblica Federal de Alemania donde simulta-
nea sus estudios de composicién con los de direccion de orquesta,
siendo su maestro Hermann von Walterhausen (uno de los mas
eminentes tedricos de esta disciplina). Wieland Wagner lo invitd
personalmente a Bayreuth, donde serd asistente musical durante
dos temporadas. Del ambiente de Bayreuth y su contacto personal
con intérpretes tales como Hans Knappertsbusch o Eugen Jochum
surgird su profundo conocimiento de la concepcién dramética
wagneriana. Después de un primer retorno y tras un breve interme-
dio —en el cual hace frecuentes apariciones como director de or-
questa— decide abandonar definitivamente Espafia. Esta decision,
dura y dificil, fue tomada tanto como protesta por la situacién po-
litica reinante en nuestro pais, como por la imposibilidad de sopor-
tar la mediocridad imperante a todos los niveles, pero especial-
mente el cultural, que el triunfo del franquismo habia provocado.
Finalmente, su negativa, obstinada y consecuente, a colaborar con
cualquier organismo oficial del régimen, le cerraba las pocas puer-
tas que pudieran estar abiertas. A partir de 1957 reside habitual-

sica y nuevos medios electroactisticos, por Gabriel Brncic, compositor; Ser intérprete hoy
en Esparia, por Alvaro Marfas, flautista, director del conjunto «Zarabanda»; El pasado en
la musica actual, por Miguel Angel Coria, compositor; El folklore musical, por Miguel
Manzano Alonso, profesor especial de Folklore Musical en el Conservatorio de Salamanca;
Miisica espaiiola en la radio, por Carlos Gomez Amat, ensayista y critico musical; La mu-
sicologia espariola, por Ismael Ferndndez de la Cuesta, catedritico del Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid; Revistas y medios especializados sobre miisica, por Andrés
Ruiz Tarazona, critico musical; Television y miisica contempordnea, por Ramén Barce,
compositor; Iniciativa piblica de la miisica, por Tomds Marco, compositor y director del
Centro para la Difusion de la Misica Contempordnea; y Los archivos musicales en Esparia,
por José Lopez-Calo, catedritico emérito de Historia de la Miuisica en la Universidad de
Santiago.
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mente en Alemania. Director de grabaciones en la Radio de Colo-
nia, posteriormente colaborador fijo en el Estudio de Miusica Elec-
tronica de Utrecht, esta faceta de su trabajo le lleva a dominar en
todos sus aspectos el manejo del material musical sintético. Ensa-
yista sobre temas musicales y culturales, profundo conocedor del
pensamiento y la obra de Theodor Wiesengrund Adorno, Delés es
un artista comprometido con su tiempo que busca su camino sin
concesion alguna a modas, escuelas y tendencias pasajeras.

Desde el comienzo de su carrera la personalidad de Delds
llamé poderosamente la atencion de los centros musicales euro-
peos. Diversas radios alemanas le dedicaron extensos programas
monograficos y el semanario «Die Zeit» le dedicé, recientemente,
un largo articulo. Klaus Heinz Metzger, uno de los més interesan-
tes e importantes ensayistas musicales lo considera, segin ha es-
crito en varias ocasiones, como uno de los compositores de mas
importancia en la actualidad. Un libro dedicado a la persona de
Delds se halla en curso de publicacidon. Podria parecer superfluo
seflalar que las principales emisoras de radio y centros de miisica
contempordnea no han escatimado sus encargos de obras a nuestro
compositor. Sin embargo, creo conveniente indicar que de su pais
ha tenido —en los dltimos treinta y cinco afios— un #nico encargo
(«Les paroles et l'air», 1987).

Dado el escaso conocimiento que el aficionado espaiiol tiene
de la mdusica de este compositor (sus obras se han dado a conocer
en contadas ocasiones) y dada la ausencia de puntos de referencia,
resulta dificil de explicar dentro de los limites del presente trabajo
la trayectoria de su obra. Diremos, no obstante, que Delds parte en
casi todas sus obras de una idea poética, germen y origen de la
composicién, como de hecho podemos constatar en muchos de sus
titulos. El poema (o poemas) se convierte —para decirlo con pala-
bras de Boulez— en «centro y ausencia» de la musica. Incluso en
obras cuyo titulo pudiera inducirnos a pensar lo contrario, como en
«Concetti-Musica para Gesualdo di Venosa», el elemento poético
—donde la referencia a Gesualdo tiende un puente que lleva del
conceptualismo espafol y el manierismo italiano a la escritura au-
tomdtica de Breton y otros surrealistas— es el motor impulsor de
la composicidn, siendo las citas estilisticas a la manera de Ge-
sualdo parte integrante del pensamiento pluralistico, en este caso
al nivel del estilo, al cual nos referifamos anteriormente.

La musica de Delds es un feliz ejemplo de equilibrio entre la
ideacion especulativa y la realizaciéon material. Delds es un ena-
morado del trabajo bien realizado, de la obra perfectamente aca-
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bada, cuidadoso al mdximo del detalle hasta en el tltimo momento
del proceso de composicién: la realizacion de la partitura. Esta po-
ética artesanal, de manera similar a los artistas del Renacimiento o
mas concretamente del manierismo, nos presenta la obra de arte en
toda su perfeccion y esplendor, en espera de su realizacién sonora.
Frente al artista reproductor, Delds mantiene un nivel de exigencia
similar al que ha tenido previamente consigo mismo. Si en un proé-
ximo avenir se efectia un mayor acercamiento entre José Luis de
Delas y el publico espaiiol, éste tendrd acceso a una de las creacio-
nes mds personales, consecuentes y originales de las dltimas déca-
das.

Gonzalo de Olavide (Madrid, 1934).

La beauté convulsive sera érotique-voilée, explosante-fixe, magique-cir-
constancielle ou ne sera pas. (André Breton, «L'amour fou»).

Después del obligado paso por el Conservatorio de su ciudad
natal, Olavide continda sus estudios en Bruselas y, mds tarde, en
Colonia. En esta ultima ciudad trabaja con Henri Pousseur y Karl-
heinz Stockhausen. Posteriormente se traslada a Ginebra, donde
reside habitualmente. Su musica es notablemente conocida en Eu-
ropa y ha recibido numerosos encargos de los principales centros
de mdsica contemporanea de nuestro continente.

Olavide es uno de los pocos compositores que, residiendo
fuera de su pais, llegd en un momento determinado a obtener una
cierta continuidad en dar a conocer su obra en Espafa, siendo su
nombre, al menos, familiar al aficionado sinfénico hispano. Este
periodo, producido sin duda por la euforia de la recuperacion de
personalidades ausentes de Espafia, surgida a consecuencia del
cambio de direccion politica en la peninsula, se puede situar entre
los afios 1983-1985. EI punto de partida de Olavide para sus com-
posiciones surge de un momento de ideacién (diriamos mejor de
inspiracién) stbita. Impulso creador que serd posteriormente desa-
rrollado y elaborado con sumo cuidado y habilidad dentro de unos
moldes formales claramente preestablecidos y cambiantes a cada
nueva composicion. Este élan se observa en muchas de sus obras,
que comienzan con un gesto musical claro y elocuente; un signo
que nos sefiala la idea béasica de la obra indicdndonos la trayectoria
que ésta seguird. Gesto que se transforma a través del proceso de
composicién, sufriendo una serie de metamorfosis para resurgir de
manera resplandeciente y —dirfamos casi— triunfante, a guisa de
conclusién de la obra. Este trabajo de modulacién de la idea bdsica
(nos resistimos a llamarla célula), realizado siempre con una gran
elegancia de escritura y con la intuicién musical que le es propia,
constituye, junto a su constante invencién armoénica, uno de los
rasgos mas personales de este compositor.
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Si bien los moldes rigidos del serialismo —no olvidemos que
Olavide trabajé con dos de los representantes mds importantes de
esta tendencia estética— le obligaron a un trabajo previo de orga-
nizacién del material sonoro. Este surge de principios basados en
la resonancia natural de los sonidos. La dialéctica entre la esponta-
neidad de la invencién y el control del material sonoro es uno de
los aspectos més fascinantes de su musica. Al igual que Delis, es
Olavide un amante de la obra perfectamente realizada. Sin em-
bargo, mientras que en aquél la obra, después de su fijacién en la
partitura y una vez hechas las correcciones de detalles —general-
mente minimos— queda como objeto sonoro inmutable, Olavide
vuelve continuamente sobre sus propias obras en la bisqueda de
una mayor perfeccién de escritura y cohesion formal.

Ya una de sus primeras obras, «indices», constituyo, el dia de
su estreno en Espafia, un punto de referencia para la generacién de
compositores que en aquel momento comenzaba a aparecer (Lli-
nds, Polonio, Téllez...), fascinados por la combinacién de elemen-
tos fijos y cambiantes sin pérdida alguna de la 16gica formal. Las
esperanzas, sin embargo, de una (re-)integracién de Olavide den-
tro del panorama musical espaiiol surgidas a raiz de la resonancia
obtenida por el estreno de obras como «Quasi una cadenza», «Sine
die», «Estigma» o el «Cante in memoriam Lorca» —o por la con-
cesion del Premio Nacional de Misica— no han sido, desgracia-
damente, confirmadas hasta el momento.

Manuel Hidalgo (Granada, 1956).

Avoir le sens de l'unité profonde des choses, c'est avoir le sens de l'anar-
chie et de T'effort a faire pour réduire les choses en les ramenant a I'unité.
Qui a le sens de l'unité a le sens de la multiplicité des choses, de cette
poussiere d'aspects par lesquels il faut passer pour les réduire et les dé-
truire. (Antonin Artaud, «Héliogabale ou l'anarchiste couronné»).

Tras sus estudios de composiciéon en Granada con Juan Al-
fonso Garcfia, parte en la década de los ochenta a la Republica Fe-
deral Alemana. Continda sus estudios en Hannover y Stuttgart con
Helmut Lachenman, fijando su residencia en esta dltima ciudad.

Siendo todavia estudiante hizo caer Hidalgo sobre si la aten-
cién de los medios especializados, por lo radical de sus ideas y lo
novedoso e independiente de sus concepciones. El festival de Do-
naueschingen le encargd, hasta ahora, obras en dos ocasiones que
fueron muy bien acogidas por el publico y la critica. Ganador de
premios y concursos internacionales, sus composiciones se escu-
chan con regularidad en las principales ciudades europeas. Los en-
cargos se amontonan de manera casi alarmante, situacién que no
parece alterar en lo mas minimo al compositor granadino, que pre-
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fiere renunciar a un encargo antes que ofrecer un producto con el
cual no esté completamente conforme. Su acerba autocritica le
lleva a desaconsejar la ejecucion de obras suyas que él considera
imperfectas (opiniéon no compartida por la mayor parte de sus in-
térpretes, quienes, afortunadamente, desoyen esta recomendacién).
Hidalgo es un compositor de sdlido oficio, obtenido a través
de largos afios de aprendizaje, cuya poética estd fuertemente enrai-
zada en la cultura y musica del sur de Espafia. Su musica integra,
dentro de una estética actual, elementos del folklore andaluz, tras-
cendidos a través del prisma visionario de este compositor, cuyo
ascetismo de escritura contrasta con la riqueza de su intencién y lo
vario de sus ideas. A pesar de su todavia joven edad, Hidalgo ha
realizado ya una obra importante que le hace figurar como una de
las cabezas de fila de su generacion.
A guisa de epilogo
Ya hay un espafiol que quiere vivir y a vivir empieza, entre una Espafia
que muere y otra Espafia que bosteza.

Espaiiolito que vienes al mundo, te guarde Dios. Una de las dos Espafias
ha de helarte el corazén. (Antonio Machado).

Con estas breves y fragmentarias lineas, e independientemente
del intento de presentar en su justa medida la importancia de estos
tres compositores, quisiéramos denunciar una situacién limite e in-
sostenible, eslabon dltimo de una larga y amarga cadena, que
cuenta con una desoladora tradicién en Espafia: el aislamiento de
los artistas que escogieron la via, mds o menos forzada, del exilio.
Resulta grotesco observar como personas que tuvieron que tomar
la decisién de separarse de su pais por no aceptar ningin tipo de
colaboracionismo con un sistema autoritario y dictatorial se ven en
tiempos de democracia condenados al ostracismo, mientras que
antiguos colaboracionistas mantienen indeleblemente sus posicio-
nes privilegiadas, si no han obtenido alguna otra, incluso mas ven-
tajosa. Tal vez sea ésta una de las contradicciones de nuestro ca-
rdcter que tan a gala tenemos y de las que deberiamos ir pensando
en liberarnos. Pero tal vez nos falte el valor para hacerlo...

Seria conveniente que los responsables culturales de la actual
administracién afinaran sus elementos de juicio y trataran de hacer
retornar o, al menos, reintegrar una serie de personalidades en la
vida musical del pais (ya que pretender que los susodichos respon-
sables reflexionen sobre el porqué de esta situacion, seria pedir de-
masiado. Politicos son, finalmente, politicos y no pensadores...,
salvo, claro estd, las honrosas excepciones). Estos compositores, al
igual que otros artistas e intelectuales que se encuentran en la
misma situacién serdn quienes, a fin de cuentas, dejardn constancia
del quehacer cultural espaiol mas alld de las fronteras en las postri-
merias del siglo veinte.

Coleccién Ensayos.Fundacion Juan March(Madrid)



NOTICIAS DE LA FUNDACION / 19

Mas de medio millon
de personas en los actos culturales

En un afio: 24 exposiciones, 228 conciertos,
82 conferencias y reuniones cientificas,
16 investigaciones terminadas y otras promociones

Un total de 334 ac-
tos culturales en su
sede, en Madrid, y en
otras 24 localidades
espafiolas, asi como
en Portugal, Alema-
nia, Suiza y Francia
(a los que han asis-
tido 501.946 perso-
nas); la inauguracién
de la Col-leccid
March. Art Espanyol
Contemporani, en
Palma, con fondos de
la Fundacién Juan
March; la celebracion
de diversas reuniones
cientificas dentro del Plan de Reunio-
nes Internacionales sobre Biologia,
iniciado en 1989, asi como de concier-
tos musicales; la publicacién de diez
nuevos numeros de la revista critica de
libros «SABER/Leer»; ademas de di-
versas promociones (publicaciones, bi-
blioteca, etc.), constituyen el balance
de realizaciones de la Fundacién Juan
March en el pasado afio, segin se des-
prende de los Anales de esta institu-
cién, correspondientes a 1990, que
acaban de publicarse.

Por su parte, el Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones, con sede
en la Fundacion, en su cuarto afio de
actividad, realizé una nueva convocato-
ria de becas en el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales, de-
pendiente del citado Instituto. Este Cen-
tro desarroll6 diversos cursos, de carac-
ter cerrado, y organizé seminarios,
conferencias publicas y otros actos.

Fundacion Juan March

Anales 1990

Esta Memoria, ade-
mas de una informa-
cion detallada de las
distintas lineas de ac-
cion de la Fundacion
Juan March durante
ese afio, refleja los da-
tos econdmicos co-
rrespondientes a los
costos totales de las
actividades de esta
institucién, que en
1990 cumplia sus 35
afios de funciona-
miento.

Comentarios de

criticos o especialis-

tas en distintas materias y extractos
de conferencias y cursos acompafian
la informacién sobre los 334 actos
culturales organizados en 1990 y des-
glosados en 24 exposiciones artisti-
cas, 156 conciertos para el ptiblico en
general y otros 72 recitales para jove-
nes estudiantes de centros docentes;
68 conferencias sobre distintos temas
cientificos y humanisticos, 42 de las
cuales correspondieron a los 11 «Cur-
sos universitarios» de cardcter mono-
grifico; y 14 seminarios cientificos,
dentro del citado Plan de Reuniones
Internacionales sobre Biologia; y
otras actividades culturales diversas.
A finales del afio 1990 se inaugu-
raba en Palma de Mallorca la Col-lec-
ci6 March. Art Espanyol Contempo-
rani, con fondos de la Fundacién,
integrada por 36 obras de artistas es-
pafoles, entre ellos Picasso, Dali y
Mird, que se exhibird con cardcter
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permanente en dicha capital. En
cuanto al Museo de Arte Abstracto
Espaiiol, de Cuenca, tuvo durante
1990 un total de 52.483 visitantes; y
prosigui6 su labor divulgadora del arte
abstracto con la edicién de serigrafias
y reproducciones de obras del Museo.

En su programacién musical, la
Fundacion continué sus habituales se-
ries de ciclos monograficos, «Con-
ciertos de Mediodia», «Conciertos del
Sdbado» y «Recitales para Jovenes»,
ademds de otros conciertos a través
de su Biblioteca de Musica Espaiiola
Contempordnea, con lo que esta insti-
tucién organiza un concierto diario en
su sede de lunes a sabado. Ademas,
ofrecié otros ciclos en Valencia y Va-
lladolid con la ayuda de entidades lo-
cales y prosiguié su apoyo técnico a
las actividades musicales de «Cultural
Rioja» y «Cultural Albacete».

Dentro del Plan de Reuniones In-
ternacionales sobre Biologia, se cele-
braron cuatro cursos tedricos o expe-

rimentales, siete workshops sobre te-
mas diversos, un ciclo de conferen-
cias publicas en el que participé el
Premio Nobel de Quimica (1967)
Manfred Eigen y otras conferencias a
cargo del también Nobel de Quimica
(1982) Aaron Klug. Asimismo, a lo
largo del afio se aprobaron 16 investi-
gaciones realizadas con ayudas y be-
cas de la Fundacién de afios anterio-
res, y se concertaron 15 operaciones
cientificas, culturales y sociales de di-
verso caricter.

Diez nimeros de la revista «SA-
BER/Leer», publicada por la Funda-
cién, aparecieron a lo largo de 1990.
En ellos se recogen 68 articulos fir-
mados por 60 colaboradores de la re-
vista en los mds diversos campos de
la cultura, sobre libros editados tanto
en Espafia como en el extranjero. Un
total de 20 ilustradores fueron los au-
tores de las 91 ilustraciones apareci-
das en el afio, encargadas de forma
expresa para «SABER/Leer».

Aiio 1990
Balance de actos culturales y asistentes
Actos Asistentes
EXposiciones. ............. 24 379.574
Col-leccio March, de Palma (desde el 14 de diciembre). . . . .. 2.271
- 52.483
Conciertos. . ... 228 59.672
82 7.946
|_Total 334 501.946
Asistentes a los 334 actos culturales organizados por la Fundaciéon Juan March
_ Tarazona (Zaragoza) 2.225
En Esparia Teruel 1.500
Tordesillas (Valladolid). 180
Albacete 2.950 Valencia 10.730
Alcafiiz (Teruel) 1.050 Valladolid 750
Badajoz 8.900 Vitoria 1.800
Céceres 200 Zaragoza 4.000
Cérdoba 70 390.369
Cuenca 52.507 En el extranjero
Fraga (Huesca) 945 .
Glién (Asturias) 2.508 Alemania
Granada 40 Tubingen 18.215
Huesca 3.200 Fra,ncia
La Coruiia 7.500 Parfs 38.600
Logrofio 11.500 Portugal
Madrid 275.119 Oporto 11.300
Palma de Mallorca 2.271 Viseu 4.862
Pefiafiel (Valladolid) 250 Suiza
Segovia 53 Ginebra, 38.600
¢ 111.577
Sevilla 90 Total
Sigiienza (Guadalajara) 31 501.946
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