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ENSAYO N

TEATRO DE AUTOR

7= Por Ricard Salvat

Ricard Salvat, director de escena, es
catedratico de Historia del Arte Drama-
tico de la Universidad de Barcelona y
director del Instituto de Experimenta-
cién Teatral de la misma. Fundador y
director de la Escola d’Art Dramatic
Adria Gual (1960-77) y de la Compafiia
de igual nombre.

El domingo 18 de octubre de 1981, en la seccién «Temas a
debate» del periddico «El Pais», en el apartado «Opinién», Angel
Garcia Pintado, Carlos Muiiiz, Eduardo Haro Tecglen, Antonio
Gala y Adolfo Marsillach reflexionaban sobre el eterno problema
de la «Crisis del Teatro». En general, la opinién de las gentes de
teatro resefiadas no era nada positiva. En el comentario previo se
decia que «la crisis del teatro no es un fenémeno reciente, pero
la atonia en que se encuentra la escena espafiola en estos afios ha
agudizado la decepcién proporcionalmente a la expectativa de
vigorizacién cultural que se depositd en la democracia. Sumadas
ya dos épocas de regimenes politicos distintos con resultados indi-
gentes, surgen las sospechas, bien sobre la misma viabilidad del
género en unos tiempos donde el cine o la television le han arre-
batado su monopolio dramadtico, bien sobre las sucesivas politicas

* BAJO la ribrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March
publica cada mes la colaboracién original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto
de un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a la
Ciencia, el Lenguaje, el Arte, 1a Historia, la Prensa, la Biologia, la Psicologis, la Energia,
Europa, la Literatura, la Cultura en las Autonomias y Ciencia moderna: pioneros
espafioles.

El tema desarrollado actualmente es «Teatro espafiol contemporineo». En nlimeros
anteriores se han publicado ensayos sobre La investigacion teatral en Espafia: hacia upa
historia de la escena, por Andrés Amorés, catedrdtico de Literatura Espafiola de la Univer-
sidad Complutense y critico teatral; La critica teatral, por Luciano Garcia Lorenzo, cri-
tico teatral e investigador cientffico en el Consejo Superior de Investigaciones Cientifi-
cas; La semiologfa del teatro, por Antonio Tordera Séez, profesor titular de Filologia
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culturales de la Administracion que han maltratado esta forma de
expresion artistica».

Es curioso y no demasiado esperanzador comprobar que la
mayoria de las quejas, criticas y suma de desengafios, expuestas
por aquellos cinco protagonistas del devenir del teatro espaiiol,
siguen teniendo, hoy en dia, una gran validez. Por ejemplo,
Adolfo Marsillach apuntaba que le parecia que «existe una
enorme distancia entre el lenguaje de la calle y el de los escena-
rios. Como si fueran dos idiomas, no sdlo diversos sino, en oca-
siones, antagénicos. Los ciudadanos tienen unos problemas y estin
interesados en unos asuntos que en nada se asemejan a los que la
mayoria de las obras les plantean».

Angel Garcia Pintado denunciaba que «la censura previa se
llama hoy ‘politica de subvencién’. De todos modos, habas conta-
das. Buena parte de estas habas van a parar al Centro Dramaético
Nacional, invento de escaparate destinado a prestigiar, a su modo,
el establecimiento central. Los gestores de ese escaparate tienen
también derecho a lamentarse del presupuesto y a hacer compa-
raciones europeas, ya que el derecho al pataleo es uno de los
dones con que la democracia paternal favorece a sus sibditos sin
distincion de clases».

El tono de Garcia Pintado, el mas joven de las gentes de tea-
tro (naci6 en 1940) contactadas por «El Pais» en 1981, pudo ser
recuperado en los «Incontri Europei di Dramaturgia» que tuvie-
ron lugar en la localidad de Maratea, en septiembre de 1987,

autor y critico teatral; Miisica para el teatro declamado. Miisica incidental, por Car-

melo Bernaola, compositor y director de la Escuela de Misica «Jesis Guridi», de
Vitoria-Gasteiz; Teatro infantil, en la eterna encrucijads, por Miguel Angel Almodbévar,
sociflogo y autor teatral; Mapa teatral, cartelera y piblico, por Alberto Ferndndez Torres,
critico teatral y vocal del Consejo Nacional de Teatro; La arquitectura teatral El teatro
«alla italiana», en la cultura espadola moderna, por Ignasi de Sold-Morales, catedrético de
la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona; Los cldsicos, hoy, por Rafael
Pérez Sierra, catedritico de Escena lirica en la Escuela Superior de Canto de Madrid; La
ensefianza teatral en Espada, por Ricardo Domepech, catedritico y director de la Real
Escuela Superior de Arte Dramético y Danza de Madrid, El abrupto desarrollo de Ia
escenografia en puestro teatro, por Francisco Nieva, académico de la Real Academia
Espafiola y profesor de Escenografia en la Escuela Superior de Arte Dramdtico de Madrid;
En torno a cincuenta afios de teatro histérico, por Marfa Teresa Cattaneo, catedritica de
Lengua y Literatura Espafiola y directora det Departamento de Lenguas y Literaturas Neo-
latinas en la Universitd degli Studi de Mildn; Tiempo de zarzuels, por Carlos Gémez
Amat, critico musical y asesor de la Cadena SER, Festivales, claridad y penumbra, por
José Monleon, critico y catedritico de la Escuela Superior de Arte Dramético de Madrid;
Evolucién del texto dramdtico coptemporineo: tres paradigmes espafioles, por Francisco
Ruiz Ramén, catedrdtico de Literatura Espafiola de la Universidad de Vanderbilt (Estados
Unidos); El teatro en la tercera revolucién burguess, por Eduardo Haro Tecglen, critico
teatral y miembro del equipo editorial de «El Pais»; y EI actor y los demds, por Fernando
Ferndn Gémez, actor, autor y director de teatro y cine.

La Fundacién Juan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresa-
das por los autores de estos Ensayos.

D Hispdnica de la Universidad de Valencia; Adaptaciones teatrales, por Enrique Llovet,
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organizados por el Centro Italiano LLT. (Instituto Internacional
del Teatro) que organizd, con gran generosidad, eficacia y catego-
ria, el profesor Federico Doglio. En esta ocasién, por tanto seis
afios después de la fecha en que «El Pais» intenté tomar el pulso
al teatro espafiol, Garcia Pintado declaraba: «Pienso que lo que
estd sucediendo en el teatro de Madrid es algo peor de lo que
sucedia en la época en que no se podia representar un teatro
surrealista, o Valle Inclan o Garcia Lorca.

De hecho todos los teatros de Madrid estdn en manos de la
empresa privada. Todos, a excepcién del Teatro Espafiol que per-
tenece al Municipio, el Teatro Maria Guerrero que pertenece al
Ministerio de Cultura y el Teatre de la Zarzuela que representa
obras liricas y que también pertenece al Ministerio de Cultura.

Todos los otros teatros, los teatros de taquilla, en Madrid,
estin en manos de los mismos empresarios o los hijos de aquellos
empresarios que, en los afios 40, representaron a Benavente. Estos
hijos tienen los mismos gustos, 1a misma ideologia, la misma
mentalidad comercial de sus padres. Por ello, el problema del tea-
tro espafiol estd dividido en dos: comerciantes y artistas.

Cuando el teatro artistico no se podia representar, se ha
debido refugiar en los centros dramdticos o en los teatros inde-
pendientes, existentes en la época de franquismo, pero hoy practi-
camente desaparecidos».

Conviene recordar que entre las fechas sefialadas (concreta-
mente en 1985) Angel Garcia Pintado estrend uno de los textos
més arriesgados, de moderna estructura y de valiente denuncia de
realidades que se han dado a conocer en estos ultimos afios. Nos
referimos a La sangre del tiempo. Por tanto no se podia decir
que Garcia Pintado hablaba por la herida, que es lo que habitual-
mente se suele decir en estos lares cuando alguien se atreve a
plantear la inaceptable situacién por la que atraviesa el teatro.

Con todo el inmovilismo que se puede detectar, la nueva
situacion democratica ha comportado que se pudiera crear o
afirmar una realidad multinacional. La espléndida teoria de las
autonomias y nacionalidades ha comportado que el teatro surgiera
o se¢ afirmara con una pujanza admirable, prescindiendo de las
desafortunadas politicas culturales que han ido disefiando Galicia,
Euskadi, Catalufia, Andalucia. Tal vez la enriquecedora expe-
riencia de poder trabajar sin censura y el aumento de las subven-
ciones han hecho posible que surgiera una serie de espectdculos
en las periferias teatrales de la peninsula que raramente se
encuentra en el centro teatral, en Madrid o en las Autonomias
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laterales. Asi, por ejemplo, en Catalufia ha proliferado una cierta
variante del Teatro Immagine italiano de los afios 70, con Albert
Vidal, «Els Joglars», «Els Comediants», «La Cubana», «Zotal Tea-
tre» y un largo etcétera, con la magnifica presencia de «La fura
dels Baus» que ha conseguido, en la segunda version de Suz o
Suz, uno de los especticulos mds adultos, fascinantes por su
belleza terrible, casi insoportable, de estos Gltimos afios. Pensamos
que es adecuado sefalar que dificilmente encontrariamos en el
teatro de prosa del Estado Espafiol un tal nivel de informacion,
de capacidad de riesgo y aventura, de ultima reflexion sobre la
crueldad y vejacion que el hombre puede cometer con sus
semejantes.

Es un hecho que hoy el Estado Espafiol cuenta con un teatro
multinacional plural y rico. Esto es, para nosotros, la gran aporta-
cion de la democracia. Pero esta realidad por desgracia no estd
presente en el teatro madrilefio. Es curioso, pero las carteleras,
tanto las de los teatros subvencionados como las de los teatros
comerciales (parcialmente ayudados por el Estado) del gran cen-
tro teatral del pais no recogen, o no se hacen eco de este ele-
mento plural en que hoy se mueve el teatro. En otras palabras, la
periferia est4 mds adelantada que el centro, a nivel de agilidad y
renovacion en las programaciones. Pensamos que en el campo de
la definiciéon de una dramidtica y de una linea dramatirgica de
hoy se ha desaprovechado una ocasién tal vez historicamente
irrepetible. No s6lo no se ha hecho una programacion donde los
nuevos autores encuentren ayuda y promocion, sino que no se ha
recuperado a los grandes clasicos modernos, ni a los autores del
exilio, ni a los dramaturgos de las generaciones intermedias.
Nunca se ha intentado dar testimonio de la gran pluralidad lin-
giiistica y cultural del pais en el campo del teatro. Si se nos per-
mitiera remedar al poeta contemporineo clasico diriamos que
Madrid no ha sido rompeolas de ninguna de las Espafas, y
cuando lo ha sido, ha querido que quedara muy claro que las
otras Espafias eran teatralmente de segunda categoria o nivel. En
otras palabras, ni Salvador Espriu, ni Joan Oliver, ni Lloreng
Villalonga, ni Rafael Dieste, ni Ramén Cabanillas, ni Alvaro
Cunqueiro, ni Gabriel Aresti, ni Bernardo Atxaga han estado pre-
sentes en los repertorios de los teatros subvencionados. Si se tiene
en cuenta la procedencia geogrifica y cultural de algunos de los
directores que han estado al frente de los teatros nacionales y,
muy concretamente, del Centro Dramético Nacional Maria Gue-
rrero el balance es muy inquietante. Como inquietante y grave es
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que el teatro de Valle Incldn practicamente no se haya recupe-
rado y se haya insistido, hasta cierta saciedad, en el teatro de
Federico Garcia Lorca. Pensar que pese al interés demostrado por
el Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica por la
figura de Valle ninglin director de teatro subvencionado haya
puesto en escena la trilogia completa (o parcial) de las Comedias
Bdrbaras o haya revisado El yermo de las almas resulta casi
increible. La verdad es que todos han hablado como minimo del
proyecto, pero nadie ha querido realizarlo en los teatros naciona-
les. Mientras en los dltimos cinco afios se montaban 7 u 8 obras
de Lorca, s6lo una o dos piezas largas y otra corta de Valle
accedian al publico. Es curioso que en el Teatro Espaiiol se haya
repetido Asi que pasen cinco aiios, obra montada diez afios antes
por el mismo director que ahora la ha renovado: Miguel Narros.
Sorprende esa teoria de competitividades lorquianas entre los dos
teatros subvencionados de Madrid. Quizd esa competitividad
demuestre la falta de coordinacion de las programaciones que hay
en los teatros publicos.

Tampoco han tenido demasiada fortuna los autores vivos. De
Buero Vallejo s6lo una obra suya, El concierto de San Ovidio, ha
sido revisada en un teatro subvencionado, el Espafiol. Alfonso
Sastre, después de treinta afios sin pisar un escenario subvencio-
nado, ha estrenado de nuevo en el Maria Guerrero, pero, eso si,
con una obra para nifios. Mientras dos textos excelentes que
corresponden a la dltima época de madurez de Alfonso Sastre
siguen esperando el estreno. Nos referimos a la tragedia Jemofa
Juncal (la roja gitana del monte Jaizkibel) (1982) o Los hombres
y mis sombras (1983).

Las piezas ultimas de Sastre, como las de José Martin
Recuerda, José Maria Rodriguez Méndez, Lauro Olmo y otros
compaifieros de generacion han quedado absolutamente ladeadas.
De hecho, de la que en alglin momento llamamos «generacion
realista del afio 1951» sélo Buero ha conseguido ir estrenando
con dificultades pero con cierta regularidad y en condiciones (de
empresa privada, mis o menos ayudada) que no han sido siempre
Optimas y en algunos casos sus obras han sido llevadas a escena
por directores de marcada vocacién comercial. Las contradiccio-
nes a que se ha llegado han sido curiosas y dificiles de entender.
El dia 14 de abril de este afio el director Lluis Pasqual hacia una
elogiosisima semblanza de Antonio Buero Vallejo en un acto
homenaje organizado en Barcelona por una entidad bancaria.
Pasqual mostr6 un tal entusiasmo por el teatro bueriano que cos-
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taba entender como en su no corta estancia al frente del Centro
Dramitico Nacional, no montd ninguna de sus obras, ni se
ocupd, a ningiin nivel, de su obra.

De hecho, si exceptuamos la obra de Buero que se ha ido
produciendo con una admirable pero espaciada continuidad a par-
tir de 1975, ningln otro autor de su generacidn consigue estar
presente en los escenarios espafioles con regularidad. Buero en
1977 estrena La detonacion, a nuestro entender la mas arriesgada
formalmente y posiblemente de las mas valientes de sus piezas, la
mds denunciatoria. A esta obra maestra siguen Jueces en la noche
(1979), Caimidn, Didlogo secreto (1983), Ldzaro en el laberinto
(1986).

De hecho, si consideramos los autores de la generaci6n
realista y si recordamos los autores que José Monle6n conside-
raba en un famoso articulo de 1962, publicado en «Primer Acto,
podremos comprobar que de toda aquella generaciéon muy pocos
autores han seguido estrenando o han estado minimamente pre-
sentes en el teatro espafiol de la transicion. Pensamos que esa
generacion ha sido absolutamente sacrificada por el teatro de la
democracia. Ha habido como una voluntad de «saltarse» ese
grupo generacional que fue muy importante y con el que creemos
que se ha sido absolutamente injusto. Monle6n dividia esta gene-
racion en tres grupos: 19) el del llamado teatro del absurdo con
Joan Brossa, Manuel de Pedrolo, Fernando Armrabal, Leopoldo
Martinez Fresno, Fernando Martin Iniesta, José Luis Miranda; 2°)
un teatro literario, de inspiracién popular, mas 0 menos poético,
situado en la linea lorquiana, intimista, que no perdia su dimen-
sién juglaresca, consciente siempre de su voluntad de proyeccion
popular: Alfredo Maiias, Jos¢ Martin Recuerda, Agustin Gémez
Arcos, y 3) la que se consideraba como propiamente genera-
cién realista. Un realismo que surgié a partir de 1961. Partian de
una visién traumatica de la guerra civil, sufrida en su infancia y
de un gran interés por entrar en contacto con el pueblo. Como es
sabido y ya hemos recordado, Antonio Buero Vallejo y Alfonso
Sastre fueron los antecedentes de esta generacion. José Maria de
Quinto y el grupo G.T.R. (Grupo del Teatro Realista) prepararon
el camino, siempre, claro estd, con Sastre como mentor. Sus
representantes mas destacados fueron Carlos Muiiiz, Ricardo
Rodriguez Buded, Lauro Olmo y José Maria Rodriguez Méndez.
En El Teatre Contemporani, del afio 1966, nosotros incluiamos
en esa dimensién realista a José Martin Recuerda y pensamos
que el tiempo ha ido acercando al gran autor granadino més
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hacia ese grupo que al de Alfredo Mafias y Gomez Arcos. Hoy
pensamos que se tendrian que afiadir las interesantes personalida-
des de Ramon Gil Novales y José Sanchis Sinisterra.

El gran director Alberto Gonzilez Vergel ha demostrado una
admirable tenacidad y fidelidad a esta generacion, montando
obras de Lauro Olmo, José Martin Recuerda, Jos¢é M. Rodriguez
Méndez y Carlos Muiiiz en unos afios en que ese tipo de teatro
generaba una incomodidad e incluso diriamos animadversion
inexplicables. De Lauro Olmo ha estrenado La condecoracion
(1971) y La jerga nacional (1986). De Carlos Mutiliz, La Tragi-
comedia del serenisimo principe don Carlos (1980), sin duda nin-
guna uno de los textos mds importantes de 1a generacion realista;
de José Martin Recuerda, El carnaval de un reino (o Las Con-
versiones (1983); de José M. Rodriguez Méndez, La marca del
fuego, una de sus mejores obras, sin olvidar Tierra a la vista, de
M. Martinez Mediero (1989) o La piel del limén, de Jaime
Salom (1976).

Pero curiosamente tampoco la promocion posterior, la que
podriamos agrupar alrededor de la interesante personalidad crea-
dora de Angel Garcia Pintado, ha tenido mejor fortuna, antes al
contrario.

Curiosamente la critica americana apost0 abiertamente por
José Ruibal, como mentor de ese abigarrado, contestatario e inte-
resante grupo generacional, y asi lo recoge César Oliva en su
importante y necesario libro EJ teatro desde 1936.

«En 1970 tuvieron lugar una serie de reuniones, primero e€n
Madrid, después en Barcelona, entre los nuevos autores, preocu-
pados por la difusién de sus obras. Ruibal, que intentard aunar
esfuerzos, catalizO esas primeras reuniones, a VECes en Su propia
casa, en las que participaron Gil Novales, Miguel Pacheco, Martin
Elizondo, Garcia Pintado, Miguel Romero, Luis Matilla, Juan
Antonio Castro, Jordi Teixidor, Martinez Ballesteros, Miguel
Angel Relldn, Francisco Nieva y Alberto Miralles.

Es un momento en que empiezan a aparecer autores y grupos
que van a dar otra cara al teatro espafiol. También en 1970 tiene
lugar el Festival Internacional de San Sebastian, llamado O por
cuanto fue el primero y el ultimo que se celebr6 y, ademds,
inconcluso. Aunque sirviera mas a los grupos que a los autores,
Ruibal, Martinez Ballesteros y Mufioz Pujol tuvieron su protago-
nismo, sobre todo el ultimo, cuya obra Kux my Lord fue prohi-
bida, desencadenando asi una serie de acontecimientos que ter-
miné con la suspension del Festival.»

9
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Varios elementos, varias aportaciones hacen posible la eclosion
de ese nuevo grupo generacional. El Festival de Teatro de Sitges
en su primera época (1967-1975), instituyendo un premio y
dando pie a que la pieza premiada y algunas de las finalistas
subieran al escenario, fue fundamental.

En el Portico al I Festival de Teatro de Sitges, Julio Manegat
decia: «El Premio de Teatro convocado por el Ayuntamiento de
la bella poblacion catalana de Sitges, en estrecha colaboracién
con la Delegaciéon Provincial del Ministerio de Informaciéon y
Turismo, significa el nacimiento de una aventura, de la que es
posible esperar los mas Optimos resultados. Aventura, porque
hablar de teatro en Espaifia es ya casi un riesgo, una tentacion a
esa falta de aficiones hacia el teatro que, en general, en nuestro
pais se mantienen... Es una aventura que nace. Una aventura que
se acoge a la grandeza y a la servidumbre del arte escénico. Y,
un poco, de todos nosotros depende la largura de su horizonte y
la realidad de su propdsito».

Pues bien, la aventura nacié y a partir de 1974 y bajo nuestra
direccién adquiri6 dimensién internacional, pero a pesar de que
en la segunda etapa se insistié en la promocién de parte de estos
autores, pero sobre todo en la presentacién de nuevos principal-
mente del drea de expresion catalana y gallega como Antonio
Abdo, Xesc Barceld, Guillem Cabré, Pep Albanell, Eduardo
Benito, Blat Bonet, Felit Formosa, Agustin Bdéveda, Armonia
Rodriguez, Viceng Lluch, Joan Baixas, Manuel Lourenzo, Chatono
Contreras Jiménez, Santiago Sans, Antonio Alba; con la reincor-
poracién del veterano autor mallorquin Lloreng Moya Gilabert de
la Portella, Pilar Laveaga, Victor Martinez de La Hidalga, Albert
Vidal, El Tricicle, La fura dels Baus, José Martin Elizondo y un
larguisimo etcétera. Cabria sefialar que en la segunda etapa de
1977 a 1986, el Festival aposté por la rica y compleja produc-
cion dramitica de Rodolf Sirera, sin duda ninguna uno de los
valores fundamentales de la dramaturgia espafiola de estos tGltimos
afios. De €l se representaron varias piezas.

Otros caminos de lanzamiento y acrisolamiento de este nuevo
grupo fueron, como hemos dicho, la actuacion de algunos conjun-
tos universitarios, Departamentos de Drama y revistas, de los Estados
Unidos, especialmente «Modern International Drama», que poten-
ciaron hasta limites sorprendentes a esta generacion. Los autores
elegidos y tal vez «mimados» en demasia por los profesores nor-
teamericanos llegaron a experimentar una extrema esquizofrenia
que a la larga no hizo mas que perjudicarles. Mientras aqui nadie

10
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les hacia caso, en Estados Unidos se les traducia, representaba, en
los excelentes y bien organizados circuitos universitarios, se hacian
seminarios sobre su obra, daban ellos lecciones, que a menudo se
convertian en happenings algo baratos en donde expresaban sus
rencores, por tanto desamor y desinterés que su pais de origen
habia tenido para con su obra.

El libro histéricamente mas decisivo para esta expansion del
Teatro que algunos llamarian a partir de entonces «subterrineo»
fue Spanish Underground Drama, de Georges E. Wellwarth, del afio
1972. José Ruibal, José Maria Bellido y Antonio Martinez Balles-
teros fueron los elegidos.

La actvacion de Georges E. Wellwarth y sus seguidores fue
muy atacada por varias razones que seria prolijo enumerar. Nos-
otros siempre le defendimos, y en repetidas ocasiones, desde
la prensa a los Congresos y la Universidad. Es posible que Well-
warth se equivocara en la eleccion. Por desgracia el tiempo no ha
jugado ni a su favor, ni al de sus elegidos, pero una gestion tan
abierta como la suya fue, para quien quiso recogerla, una leccion
de generosidad. Supo ensefiarnos a valorar la obra de los creado-
res, a tener sentido de riesgo y aventura. Mientras aqui se maltra-
tan hasta limites que van mds alld de lo tolerable a gentes de
gran valor, él, recogiendo el mejor espiritu de apertura y de inte-
rés universal de la universidad americana, supo potenciar unos
escritores, que si tal vez no fueron los mejores de su momento,
tenian suficientes cualidades como para justificar ser valorados.
Fue muy buena —insistimos— la leccién de civismo y entrega de
Wellwarth en un momento en que se practicaba el «todos contra
todos y la negacion de casi todos».

Un tercer elemento clave fue la revista «Pipirijaina», que llevod
a cabo una gestién en apariencia un tanto anarquizante, pero muy
coherente, dando, a veces, un poco la impresion de que la publica-
cion se hacia en gran parte como voluntad de negacion de «Pri-
mer Acto», que en los afios 60 empezaba a cuidar mas los intere-
ses promocionales de su director y de algunos de sus amigos que
los del teatro nuevo espafiol en general. De todas formas, «Primer
Acto» dio un cierto cambio y desplazo su interés desde la genera-
cion realista hacia los nuevos autores. En 1964 publico en el
numero 53, por ejemplo, Fiitbol, de José Maria Bellido.

En «Pipirijaina» hay una linea decidida y soélida, y alli se
publican, por ejemplo, Anarchia 36, de Jer6nimo Lopez Mozo,
uno de los textos fundamentales, casi diriamos emblemadticos de
ese grupo; Contradanza, de Francisco Ors, apasionante y renova-
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dora pieza; o Ejercicios para equilibristas, de Luis Matilla, sin
duda ninguna uno de los autores mas esencialmente teatrales de
toda esa prolifica promocion, que «piensa» en lenguaje dramatico.

Otro elemento de acrisolamiento del grupo fue la agria y en
muchos aspectos desagradabilisima polémica entre Eduardo Haro
Tecglen y los autores que se agrupaban alrededor de «Pipirijaina».

En el nimero 10 de «Pipirijaina» (septiembre-octubre 1979)
se publica un manifiesto que firmaron: Moisés Pérez Coterillo,
Angel Ferndndez Santos, José Antonio Gabriel y Galdn, Alberto
Ferndndez Torres, José Luis Alonso de Santos, Jorge Diaz, Angel
Garcia Pintado, Ramén Gil Novales, Jeronimo Ldopez Mozo, Luis
Matilla, Manuel M. Mediero, Alberto Miralles, Manuel Pérez
Casaux, Miguel Romero Esteo, José Ruibal y Diego Salvador.

Ese grupo consiguié —al menos ellos lo han ido pregonan-
do— apartar a Enrique Llovet de la critica teatral, pero al here-
dar Eduardo Haro Tecglen la tribuna de poder que supone ejer-
cer la critica en «El Pais», los autores del manifiesto han sufrido
un trato durisimo € implacable. ;Tendra razén estética Eduardo
Haro Tecglen? ;Llevaron bien su protesta los autores de «Pipiri-
jaina»? El hecho es que ellos muy alegremente titularon la opera-
cion «La Batalla del Teatro». Pues bien, el paisaje que ha que-
dado y queda después de la batalla es de una desolacién casi
desértica y un panorama absolutamente inquietante. ;A quién
absolvera la historia? Quiz4 es pronto para aventurar una especie
de diagnoéstico, pero pensamos que la Historia del Teatro sera
implacable con los culpables, sean de la parte que sean.

Mientras para la generacion realista podemos encontrar varios
puntos de referencia que la han ido estructurando y consolidando
y que por lo general vienen dados, en un amplio porcentaje, por
los estrenos de las obras clave Historia de una escalera, de Buero;
La Camisa, de Lauro Olmo; Ronda de Mort a Sinera, de Salvador
Espriu, para poner solo unos ejemplos; los autores del 70 estrenan
poco y en muy malas condiciones. Incluso cuando estrenan en un
Teatro Nacional, nunca es el director titular del teatro quien los
pone en escena.

Por tanto, después de Moncho y Mimi, de Jerénimo Lopez
Mozo, y El dltimo gallinero, de Martinez Mediero, encontraremos
que muy pocas obras de los nuevos autores tienen la incidencia
sociologica y estética en la nueva sociedad que va surgiendo. Lo
logr6, sin duda ninguna, Martinez Mediero (n. 1939) con Las
hermanas de Buffalo Bill, pero muy pocos autores mds. Sélo
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Bajarse al moro, de José Luis Alonso de Santos (n. 1942) lo vol-
verd a conseguir y luego en una continuidad amirable.

Intentamos destacar en nuestras charlas de Maratea la extraiia
amalgama de una generacion rica y arrasada. Después de las
«batallas» de la transicion, un grupo de autores se siguen mante-
niendo por ser, sin duda, los mejores, pero también los mas esfor-
zados, y los mas inasequibles a tantos desalientos como era logico
que se produjesen.

En el Coloquio de Maratea nos referimos a Francisco Nieva,
Antonio Gala, José Martin Recuerda, Domingo Miras, Carlos
Muiiiz, Jos¢é M.* Rodriguez Méndez, Lauro Olmo, Ricardo’
Rodriguez Buded (a pesar de no haber seguido en la lucha), Gar-
cia Pintado, Rodolf Sirera, José Luis Alonso de Santos, Manuel
Lourenzo, Jerénimo Lopez Mozo, Fermin Cabal, Bernardo
Atxaga, Guillem-Jordi Graells, Manuel Martinez Mediero, Alberto
Miralles, Anton Rexa, Jordi Teixidor, Jaume Melendres, Alexan-
dre Ballester (también separado) y Serra i Fontelles, ademds de
Fernando Fernan Gomez, José Sanchis Sinisterra y Joan Brossa,
este ultimo gran representante de todas las vanguardias.

En esa ocasién historica intentamos estudiar por igual el tea-
tro de Sirera 0 Lourenzo y Atxaga, que el de Miralles o Fran-
cisco Nieva. Pensamos que la nueva Espaiia debe prescindir de la
division entre escritores del centro y escritores de las periferias, de
esos infamantes apartados en que suele colocarse al teatro cataldn
y gallego. El de Euskadi casi no cuenta.

Con todo hay unos textos que ahi estin y una intelectualidad
generacional admirable. Seria bueno que ahora surgiera el director
o directores que supieran potenciarlos, como Guillermo Heras ha
hecho con las interesantes piezas de Alvaro del Amo.

Lo que creemos que no es bueno que se siga repitiendo son
operaciones de promocion tan desmesuradas como la que han
tenido José Luis Alonso de Santos o, aun mas, la dificilmente
aceptable a todos los niveles de Sergi Bebel, un representante del
teatro de los 80 en Cataluiia.

Mientras tanto el repertorio posible que planteariamos para un
teatro «normal» de hoy seria el siguiente: de Domingo Miras, el
autor de mayor entidad literaria después de Buero, La Saturna,
Las brujas de Barahona, Las alumbradas de Encarpacion Benta y
La monja alférez. De Jer6nimo Lopez Mozo, que gusta de la
experimentacion formal, y del teatro como expresion total, Mata-
dero solemne, Anarchia 36, 4 Happenings. De Josep Maria Benet
i Jornet, Descripci6 d’un paisatge y El manuscrit d’Ali Bey. De
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Manuel Martinez Mediero, Las hermanas de Buffalo Bill, Tierra a
Ia vista y El nifio de Belén. De José Sanchis Sinisterra, a quien
tanto se ha costado aceptar, uno de los autores mis preparados y
de mayor formacién, E! retablo de Eldorado, Ay Carmela y
Nagque o pigjos y actores.

De José Luis Alonso de Santos, El 4lbum familiar y Combate
de don Carnal y doia Cuaresma; precisamente las que menos
apoyo de la critica y piblico han recibido. Por parecidas razones
destacariamos de Fermin Cabal, Caballito del diablo, y de Anto-
nio Gala, Samarkanda, una de las obras mds adultas de nuestro
teatro, o Noviembre y un poco de Yerba, que habia que recuperar.

De Alberto Miralles, por su capacidad desmitificadora y por
su sabia linea imaginativa, La fiesta de los locos, El trino del dia-
blo (versién original, no la representada) y Colén. De Romero
Esteo, uno de los talentos mds dotados para las bajadas necesarias
a los infiernos de la condicion humana, Pontificial, Paraphernalia
de la olla podrida y Tartessos.

De Rodolf Sirera habia que montar inmediatamente Cavalls
de mar, una de las propuestas mas importantes de estos Gltimos
aiios, sin olvidar E! princep o El brunzir de les abelles, escrita en
colaboracion con su hermano Josep Lluis.

Y précticamente todo el teatro de Nieva.

De Galicia hay que valorar a Daniel Cabezén —Xelmirez ou
a groria de Compostela, Os irmandinhos y Sofiando a Goethe en
primavera—; a Manuel Lourenzo —Xoana, Viva Lanzarote, A
larva furiosa—; a Miguel Auxo Fernan-Vello: Auto insélito do
autor; a Joio Guisam Seixas, Un cendrio chamado Frederico, Cré-
nica da amante feia; a Agustin Magan Fernandez, Mesmo semella-
ban bruxas, Alias Pedro Madruga; a Roberto Salgueiro, O Arce do
xardin; a Roberto Vidal Bolafio, Memoria de mortos e de ausentes,
Bailadela da morte ditosa, Agasallo de sombras. Y luego hay que
recuperar €l Teatro del exilio. Max Aub es, sin duda, el mis
grande autor, cuya dramética —ese espléndido San Juan— urge
replantearse y estudiar. Nos parece muy bien que Rafael Alberti y
Fernando Arrabal hayan tenido todas las facilidades para su rein-
corporacion, pero no habria que olvidar el teatro de Eduardo
Blanco Amor, el de Cindido Fernindez Mazas, el de Luis
Seoane, el de José Antonio Rial, el de José Ricardo Morales, el
de José Maria Camps y un largo etcétera.

Los directores de escena, la Universidad tienen ahora la pala-
bra. Tome el lector esa posibilidad de repertorio como un camino
de esperanza y de mejor futuro.
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