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LA CRITICA TEATRAL  

Par Luciano Garcia Lorenzo ..... 

Luciano Garcia Lorenzo es lnvesti­
gador cientitico en el C.S.I.C. y miem­
bro de su Junta de gobierno. Ha sido 
profesor en la Univetsided Complu­
tense de Madrid y en veriss universi­
aedes de Europa y Estados Unidos. Es 
autor de mas de un centenar de traba­
jos, especialmente sobre teatro espenot. 

Entre las carencias existentes en tomo a diversos aspectos del 

teatro espaiiol, una de las mas significativas es el estudio de la 

critica en sus diferentes niveles y en todas sus epocas. Efectiva­

mente, podemos citar trabajos especificos, capitulos (y aun asi 

escasos en extension y en profundidad) de algunos vohimenes de 

caracter general, pero un estudio sistematico de la actividad, fun­

cion e importancia de la critica, principalmente en la segunda 

mitad del XIX y durante este siglo, se encuentra por hacer. 

Teniendo esto muy en cuenta, y tambien considerando la limita­

cion de espacio, este trabajo intentara presentar los principales 

puntos de analisis que estimamos mas necesarios a la hora de 

acercarse al terna propuesto, en lugar de prestar atencion ados 0 

tres aspectos que quedarian incluso incompletos y poco clarifica­
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dos por falta de las referencias adecuadas. EI camino obligado a 

seguir, y la invitacion queda expuesta, es desarrollar como se 

merece el riguroso estudio de la labor critica en Espana, sobre 

todo, repito, en los iiltimos cincuenta afios, con el fin de relacio­

nar, como es obligado, la actividad creadora a todos sus niveles 

con las actitudes criticas tambien realizadas por caminos , posturas 

y metodologias muy diversas. 

* * * 

Durante los ultirnos afios, la critica teatral se ha llevado a 

cabo a traves de diferentes medios (dejamos aparte, por carecer 

del material adecuado, la realizada en radio y television), que 

podrian agruparse en los siguientes apartados: 

a) En primer lugar, la critica que denominariamos acade­

mica 0 cientifica, es decir, la publicada en revistas de periodicidad 

trimestral, semestral e incluso anual, publicaciones nacidas bajo el 

patrocinio de universidades u organismos de investigacion y dedi­

cadas al teatro espafiol exclusivamente 0 tambien a la literatura 

espanola en general y con articulos centrados en autores, obras 0 

aspectos diversos del drama hispanico, Estas iiltimas son muchas 

en Espana y en el extranjero y menos, muchisimo menos, las 

primeras, que, por otra parte, solo parcialmente se detienen en el 

teatro mas reciente. Recordemos como fundamentales entre estas 

Segismundo (C.S.I.C.), Cusdemos de Ja Citedm de Teatro de Ja 

Univetsidsd de Murcia y, mas recientemente, Gestos (Universidad 

de California, Irvine). 

b) Un apartado especial, y no tenido en cuenta como se 

merece, estaria compuesto por las revistas de informacion general 

que, dedicando atencion preferente a la actualidad politica, eco­

nomica , social, etc., reservan algun espacio (en ocasiones una sola 

pagina) a ofrecer la resefia de un estreno significativo y a infor­

mar levemente de la actividad teatral de la ultima 0 las dos ulti­

mas semanas. Este fue el caso de La Gaceta Ilustteds, con articu­

los de indudable valia firmados por Pedro Lain Entralgo, primero, 

y Fernando Lazaro Carreter, mas tarde, 0 tambien de Ttiunio; 
con la colaboracion de Jose Monle6n, y es el caso hoy de Cam­

bio 16, con una seccion de critica teatral a cargo de Mauro 

Arrnifio... 

c) Un tercer grupo 10 conformarian ciertas revistas dedicadas 

exclusivamente a la literatura, pero de mayor divulgacion y con 

periodicidad no tan amplia como las citadas en el primer apar­

tado. Son publicaciones con atencion especial a la labor creadora 
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reciente y con articulos de critica sin la carga erudita y el tono 

academico de las revistas de investigacion, pero tambien mas 

extensos que las resefias de estrenos de las revistas citadas en el 

grupo segundo y acercandose no pocas veces a obras y autores 

del pasado. A diferencia de otros paises de nuestro entorno cultu-

ral,  Espana  no posee el mimero de  publicaciones de  este tipo que 

nuestra  tradicion  literaria  exige  y  muchas  de  las  que  aparecen 

dejan de  publicarse despues de  corta  vida, que  es, por  otra  parte, 

languida y  moviendose  en  circuitos  minoritarios.  Como  ejemplo 

de este  tipo  de  publicaciones podriamos  mencionar, entre  las mas 

recientes  y  dada  su  difusi6n,  Cuadernos del Norte, con  minima 

atencion al  teatro,  y  a  medio  camino  entre  las  revistas citadas en 

e1  primer  apartado  y  las  que  ahora  comentamos,  la  ya  clasica 

Insula, mucho  mas,  por  supuesto y desde siempre, que  una publi-

cacion  de  informaci6n  bibliografica  y  con  un  espacio  limitado  a 

la  labor  creadora.  Insula ha  incluido  tradicionalmente  en  sus 

paginas  articulos  sobre  el  teatro  espafiol  de  todas  las  epocas  y 

mantiene,  desde  hace  muchos  afios,  una  seccion  reservada  a  Ia 

critica de  un  espectaculo  reciente  (generalmente  se  presta  aten-

cion  a  uno  solo),  seccion  que  en  el  ultimo  periodo  ha  firmado 

Alberto Fernandez Torres. 

d)  Apartado  importante  conforman  una  serie  de  revistas 

exclusivamente dedicadas al  teatro, tanto  extranjero como espafiol, 

pero  con  muy  especial  atencion  al  creado  en  Espana  y  a  los 

acontecimientos  fundamentales que  se llevan  a  cabo  en  la  geogra-

fia  espanola. Estas revistas,  algunas de  ellas publicando textos ine-

ditos 0  importantes  y  tanto  de  autores  espafioles  como  foraneos, 

componen  hoy  el  material  imprescindible para  un  conocimiento 

adecuado del  teatro  espafiol  de  las  mas  recientes  decadas, por  10 

que su consulta es absolutamente  obligada si se quiere historiar 0 

prestar  atencion  a  cualquier  aspecto  de  la  actividad  dramatica 

espafiola  a  partir  de  los afios sesenta. De  todas  ellas debe ocupar 

Iugar  privilegiado Primer Acto, con  treinta. afios  de  existencia,  y 

acompafiandola  Vonck, Pipirijaina, mas  recientemente El PUblico 

y aun  mas  cerca  Testrs. Son  publicaciones  todas  estas  valiosas, 

no solo por  sus articulos y ensayos de  diverso signo, sino tambien 

por  la  excelente  informacion  que  proporcionan  y,  sin  duda,  El 

PUblico es  la  que  en  los  ultimos  afios  puede  citarse  como  testi-

monio  realmente  importante  desde  esta  perspectiva  informativa. 

Esta  publicaci6n,  ademas,  acompafia  ultimamente  cada  rnimero 

con  un  cuaderno  monografico  dedicado  a  problemas  0  temas 

t 

diversos  en torno al teatro espafiol  y extranjero. ,  e)  Evidentemente,  muy especial  atencion  requiere  la critica que, 
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sobre  todo  al  teatro  ultimo  espafiol, se  ba  realizado  a  traves  de  los 

libros.  Partiendo  del  ya  clasico  estudio  de  Francisco  Ruiz  Ram6n, 

que  intenta,  a  pesar de  la  falta  de  perspectiva,  historiar  los  aconte­

cimientos mas recientes, y basta no pocos vohimenes dedicados a 

dramaturgos, obras y temas diversos, la bibliografia es muy 

amplia y ahi estan Antonio Buero Vallejo 0 Alfonso Sastre, el 

primero, principalmente, con un numero considerable de mono­

grafias estudiando su labor, y el y varios autores mas en coleccio­

nes de «clasicos» con ediciones anotadas y precedidas de los estu­

dios correspondientes. 

En este mismo grupo habria que incluir los libros de caracter 

critico 0 ensayistico publicados por los propios dramaturgos 

(Buero, Sastre, Rodriguez Mendez, Alberto Miralles...), volurnenes 

donde el testimonio puede ser tan importante como la reflexi6n 

sobre hechos objetivos y que complementan los metod os de acer­

camiento -historicista, sociol6gico, estilistico, semi6tico, etc.­

que han llevado a cabo los estudiosos espafioles y, no se olvide el 

dato, extranjeros 0 espafioles ejerciendo el magisterio en otros pai­

ses. Efectivamente, la labor de estos dos iiltimos principalmente y, 

como es logico, dada la distancia , en torno a los textos 0 aco­

giendo en sus editoriales y revistas articulos e incluso obras en los 

anos sesenta y principios de los setenta, merece justo reco­

nocimiento. 

Por 10 que se refiere a la atenci6n prestada al teatro clasico, 

aprovecbamos este apartado para confirmar una situaci6n que, sin 

ser todo 10 positiva que necesita un teatro tan rico como el espa­

fiol en sus siglos aureos (e incluso posteriormente, ya que obras 

clasicas son consideradas hoy mucho mas que las nacidas en los 

siglos XVI y XVII), es cuantitativa y cualitativamente muy dife­

rente, no cabe duda, de la que se podia presentar hace veinte 0 

treinta afios. Si los clasicos Ilegan a fos escenarios mas frecuente­

mente y con una politica de continuidad no existente basta abora, 

tambien las ediciones de obras realizadas con mayor rigor abun­

dan y los estudios sobre los auto res y piezas de siglos pasados 

ban becbo crecer la bibliografia a consultar, aunque, bien es ver­

dad, conformando una selva cuyo desbroce es la primera tarea 

que debe realizar el especialista antes de iniciar cualquier acerca­

miento a este teatro. La fiebre de la publicaci6n en el mundo 

universitario es un becbo patente y su crecimiento no se detiene 

0, al menos, no se equilibra para lograr asi la calidad necesaria. 

A todo esto no contribuye, por supuesto, la falta de una evalua­

ci6n adecuada, sobre todo en aquellos paises donde los requisitos 
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para conseguir ascensos y  diferentes tipos  de  ayudas  colaboran  a 

aumentar esa fiebre. 

Ingente  cantidad  de  trabajos,  pero  tambien,  paradojicamente, 

necesidades  que  permanecen  desatendidas 0  a  falta de  la  atencion 

que proporcionalmente  a  su  importancia  merecen. Este es el caso 

de muchas obras de  autores  clasicos aun  sin las ediciones  adecua-

das, ya que  las editoriales, regidas por  criterios comerciales,  conti-

nuan  publicando  los  mismos  titulos;  es  tambien  el  caso  del 

mundo  teatral  del  siglo XIX,  sobre  todo  en  su  segunda mitad,  y 

principios del  XX,  demandando  un  acercamiento a  los centenares 

de piezas de  muy  diverso caracter  estrenadas y  publicadas  enton-

ces;  es,  mas  cerca  de  nosotros,  esa  decada  de  los  cuarenta,  defi-

nida  simplificadamente  con  cuatro  topicos  en  las  historias litera-

rias  y  teatrales;  es  la  carencia  de  una  colecci6n  exclusivamente 

dedicada  a  publicar  los  textos  con  la  documentacion  correspon-

diente  de  las obras  estrenadas en  los ultimos afios,  y  ello a  pesar 

de  ciertos  intentos  (Ediciones  MK,  Vox,  Sociedad  General  de 

Autores  de  Espana...),  que  han  pretendido  cubrir  con  iniciativas 

dignas  de  agradecer el  vacio dejado  por  la  Colecci6n Teatro de 1a 
Editorial  Escelicer.  Con  todos  los  defectos en  no  pocas  ocasiones 

sefialados,  esa  colecci6n  marca  un  hito  importante  en  la  edici6n 

teatral espanola, continuandose con  ella las series,  hoy  monumen-

tos de  valor  excepcional, que  durante  el presente siglo fueron «La 

Farsa», «La  Novela  Teatral»,  «El  Teatro  moderno»,  etc.  Y  aun-

que  podriamos  recordar  mas  carencias,  sefialar  que  los  ultimos 

afios del  teatro  espafiol estan  ya  pidiendo  estudios no  s610  dedi-

cados a  los  textos, sino  atendiendo  los diferentes hechos condicio-

nantes,  tanto  positiva  como  negativamente  (el  tiempo  dara  la 

solucion),  de  esa  actividad  dramatica  Ultima.  Un  proyecto  de 

sumario  podria  ser:  la  Ley  de  Teatro;  las  relaciones  y  sus conse-

cuencias entre  las  compafiias  y  locales y  las  instituciones  oficiales 

­Ministerio  de  Cultura,  Gobiernos  auton6micos,  Ayuntamientos, 

etcetera­i­;  la enorme riqueza cuantitativa de  la  oferta teatral, pero, 

al mismo  tiempo,  la  no  aparici6n de  nuevos autores de  verdadera 

importancia  y  cuya  calidad  pueda  traspasar  las fronteras naciona-

les;  la  situacion de  la  generacion  inmediatamente anterior, todavia 

en muchos  casos en  silencio, a  medio camino  entre el olvido y  la 

retrospectiva  0  canalizados  algunos  de  sus  componentes  a  traves 

de  la  iniciativa  publica  y,  en  casos  excepcionales,  privada;  las 

consecuencias  de una  practica  escenica con  muy especial atenci6n 

a  los  elementos  paraverbales  ­musica,  danza,  expresi6n  corpo-

ral...­ en  detrimento  del  texto;  el  teatro  en  lenguas  catalana, 

vasca y  gallega; la  creaci6n  de  la  «Compafiia nacional  de  teatro 
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clasico»  y  la  atencion  que  se  presta  a  nuestros  autores  del  pasado; 

la  abundancia  de  Festivales y  con  ellos  la  llegada  de  obras  y  pues­

tas en escena extranjeras de primer orden al lado de certamenes 

que resultan ser mas bien fuegos de artificio; el fomento de las 

nuevas tendencias escenicas con una respuesta del publico desco­

razonadora pero explicable y sin que ella deba empujar al abando­

no; la conversion, cada vez mas acentuada, de la representacion 

teatral en un hecho cultural subvencionado 0 concertado con orga­

nismos oficiales; la adecuacion del teatro a un publico joven con 

nuevas perspectivas, nuevos gustos y un nuevo concepto de la cul­

tura y del espectaculo... 

f) Hemos dejado muy conscientemente para el final la critica 

que menos atencion ha merecido por los estudiosos y que, sin 

embargo, ha sido desde siempre la mas controvertida por razones 

obvias y que es la aparecida en la prensa diaria; no nos referi­

mos, por supuesto, a articulos especificos sobre aspectos diversos 

del hecbo teatral, sino a la resefia del estreno realizada «en 

caliente», es decir, al dia siguiente 0 a los dos 0 tres de la presen­

tacion de un espectaculo en los diversos locales de la geografia 

espanola y muy especialmente en Madrid y cuantitativamente 

menos en Barcelona. Esta labor critica, que basta la lIegada de la 

democracia y desde los alios cuarenta se desarrollo en una situa­

cion muy especial (aunque poco tiene que ver el mundo teatral 

espafiol de 1945 con el de 1960 y mucho menos con el de doce 

alios despues), reclama un urgente acercamiento por parte de los 

estudiosos, ya que su papel (yen la influencia de la critica nos 

detendremos posteriormente) es realmente importante a la bora de 

explicar determinadas reacciones del publico, pero tambien actitu­

des de los propios creadores que afectan al texto y a la propia 

puesta en escena. 

Si, efectivamente, un estudio riguroso y sistematico de todo 10 

indicado no se ha llevado a cabo, si que en no pocas ocasiones, y 

sobre todo en coloquios 0 encuentros de diverso caracter, ba sur­

gido la pregunta: lcual es la funcion de la critica? Es13 interro­

gante, con respuestas muy parecidas siempre, ba derivado automa­

ticamente en una segunda: lcuales son las caracteristicas funda­

mentales que definen la critica teatral y mas concretamente la 

critica del periodico diario?... 

Sin entrar abora a reflexionar sobre el tema tan extensamente 

como merece, podemos afirmar que la funcion primordial de este 

tipo de critica debe ser otientsr al publico, pero haciendolo bajo 

unas coordenadas basicas que precisamente conformarian esas 

notas distintivas a que antes haciamos referenda. 0 mejor aun, la 
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adecuada  puesta  en  practica  de  esas  caracteristicas  llevara  direc-

tamente a  esa  critica  orientativa,  lejana  de  muchas actitudes que, 

desgraciadamente,  en  algunos  momentos  de  nuestra  historia  mas 

reciente  han  sido  moneda  comun  en  el  panorama  de  la  critica 

teatral  espanola.  Estas  caracteristicas  (algunas,  por  supuesto, 

ampliables  a  cualquier  actividad  creadora  y otras  mas  exacta-

mente a la critica teatral del periodico diario) pueden ser: 
1.  Rigor  inte1ectual  0, 10  que  es 10  mismo, conocimiento de 

la  pieza,  del  autor  y del  mundo  teatral  de  su  tiempo.  Reflexion 

seria sobre  el  texto,  sobre  la  representacion y sobre  las  circuns-

tancias que  han  hecho subir  la  obra  a  los escenarios,  sin que esto 

suponga condicionamiento de  ningun  tipo.  Capacidad  de  analisis 

y de gustar  todos y cada  uno  de  los componentes del espectaculo, 

de  esa  «polifonia  de  signos»  que  es  la  puesta  en  escena  de  un 

universo  de  ficcion,  de  un  hecho artistico, tan  rico en  informacion 

y en  significados  (potencialmente)  como  pocas  manifestaciones 

realizadas  por el hombre pueden ofrecer. 

2.  Objetividad,  consciente y responsable actitud  de  objetivi-

, dad,  aun  teniendo  en  cuenta  (y  el  tema  ha  dado  origen  logica-

mente  a  numerosas  opiniones)  que  cualquier  opinion  personal, 

precisamente por  serlo,  nace  de  una  formacion  y de  unos gustos 

determinados,  como  asimismo de  una  postura  intelectual y etica 

no  solo  ante  el  hecho  teatral,  sino  tambien  ante  todas  las  opcio-

nes de  cualquier caracter que  se presentan al  individuo y que exi-

gen respuestas  e inc1uso  tomar decisiones. 

3.  En  relacion  con  10  anterior,  independencia  absoluta  de 

factores  ajenos al  espectaculo; esta  y las  anteriores ­como algu-

nas que  seguiran­>  son  demandas  primarias  y elementales,  pero, 

precisamente  porque  testimonios  de  su  ausencia  pueden  encon-

trarse en  la  practica  critica,  es  necesario  insistir en  elIas.  Ni  filias 

ni fobias;  ni  respetos ingenuos ni miedos ciegos;  autenticidad y no 

subordinacion  a  fuerzas  exteriores;  sinceridad  en  el  juicio  y no 

concesiones  gratuitas a  nombres, instituciones  0  grupos ideologicos 

o economicos... 

4.  Huida  del  paternalismo,  actitud  que,  desafortunadamente, 

se ha  dado  con  cierta  frecuencia y que  ha  afectado  tanto  al  con-

tenido como,  principalmente,  al  tono  de  ciertas criticas. Esta pos-

tura,  nacida  de  una  cierta  prepotencia con  repercusion  inmediata, 

es  con  e1  tiempo  no  solo  causa  de  olvido,  sino  muchas  veces 

motivo  de  sonrisa  e  inc1uso  de  carcajada  (y  bien  es  cierto  con 

cierta dosis de  amargura  tras  elIas),  pues  e1  exceso  de  falsa  auto-

ridad  es  proporcional  a  la  carencia  de  contenido. Por  otra  parte, 

esta  postura  paternalista  conduce  muchas  veces  al  moralismo, 
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nacido  con  frecuencia  de  la  pudibundez,  0  al  articulo,  que  no 

resefia  critica,  de  tesis  y,  por  10 tanto,  lejos  de  la  orientacion  y 

muy cerca del discurso monolitico. 

5.  No  a  la  practica  de  la  critica  elusiva,  facil  recurso  tam­

bien habitualmente elegido por los criticos, sobre todo en situa­

ciones que precisamente exigen mayores conocimientos, sensibili­

dad y el proporcional esfuerzo intelectual. 

6. No a la arbitrariedad, que tiene su origen en la ceguera, 

cuando no en la ineptitud. EI resultado positivo de una critica 

vendra precisamente por hacer uso adecuado de unos gustos tea­

trales determinados (que tantas veces no son los de la mayoria), 

pero estos gustos no deben condenar sin mas las practicas que de 

ellos se aparten y mucho menos redimir aquellos otros espectacu­

los que, aun estando en esa linea, merezcan un juicio negativo. 

7. La critica del periodico diario, sobre todo la de este 

medio, debe ser abierta para que sea el espectador quien la cierre. 

EI critico debe dar las pautas adecuadas para la opinion e incluso 

el juicio; ese critico, claro esta, dejara su testimonio tras presen­

ciar la representacion, pero 10 que nunca podra hacer, y afortu­

nadamente los ejemplos cada vez son menos, es pontificar, dogma­

tizar, y mucho menos hacerlo sin la justificacion adecuada 0 

respirando actitudes viscerales facilmente adivinables a traves de 

un folio escaso. La critica debe abrir las puertas a la emocion, al 

conocimiento, a profundizar en el universo ofrecido por el drama­

turgo, a desentrafiar el espacio intelectual y fisico visto y escu­

chado. El camino paralelo es la informacion puramente formal, la 

cronica; en el otro extremo, como antes deciamos, se encuentra el 

sermon paternalista. 

8. Durante mucho tiempo, y continuando la tradicion deci­

mononica, la critica de diario estuvo dividida en tres partes cuya 

practica, un tanto 0 un mucho mecanicista, es patente en numero­

sos casos: texto representado, labor del director y de los actores y 

escenografia. Repasando las resefias a los estrenos, facil es obser­

var que una de las maneras mas repetidas de eludir el analisis 

riguroso era detenerse, sobre todo, en los dos ultimos aspectos, 

dedicando escasas lineas a la palabra escuchada en el escenario. 

La critica teatral debe equilibrar todos y cada uno de los estratos 

que hacen posible la representacion y destacar aquel 0 aquellos 

que, positiva 0 negativamente, merezcan la debida atencion, 

Ahora bien, la resefia de un espectaculo no es un trabajo mono­

grafico y, en consecuencia, el critico, aunque pueda detenerse en 

uno de los protagonistas del hecho teatral, nunca debera olvidar 

el resto de los componentes. Si antes rechazabamos la equipara­
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ci6n  critica  teatrallcr6nica  descriptiva,  ahora  denunciamos  el 

ensayo  especializado  como  sin6nimo  de  critica  en  peri6dico 

diario. 
9.  Consecuencias  de  las ultimas afirmaciones  y tambien de la 

responsabilidad  de  este  tipo  de  critica,  debido  a  su  influencia 

inmediata  y  muchas  veces  a  su  amplia  difusi6n,  nace  una 

demanda  obligada,  la  profesionalizaci6n  del  critico,  afortunada­

mente cada vez mas cumplida; aunque con excepciones, lejos 

queda el periodista que pasa de colaborar en la secci6n de poli­

tica 0 de sucesos para protagonizar la critica teatral (0 viceversa), 

pues, de la misma manera que un periodista aficionado a la eco­

nomia no se convierte en el portavoz exc1usivo del peri6dico en 

este campo, tampoco un periodista con aficiones por el arte dra­

matico puede devenir critico teatral en ese mismo diario. En los 

tiltimos afios aun se ha ido mas lejos a la hora de corregir an6­

malas situaciones, ya que algunos de los diarios de mayor impor­

tancia han invitado a personas realmente especialistas del teatro 

con el fin de cumplir la misi6n de la critica; estos especialistas, 

excelentes conocedores de la historia teatral espafiola y, sobre 

todo, de la mas reciente, provienen de revistas especializadas 

como las que antes hemos mencionado e inc1uso de la Universi­

dad. Aunque no por completo nueva (recordemos el caso de 

Gonzalo Torrente Ballester hace ya afios), esta costumbre se prac­

tica hoy en mas de un peri6dico y esta en relaci6n con un 

aspecto que nos gustaria destacar muy especialmente: el acerca­

miento y la colaboraci6n, no sin recelos y actitudes individuales 

reticentes, del mundo de la investigaci6n universitaria con el de la 

creaci6n del espectaculo en todos sus niveles; los ejemplos son 

muchos, afortunadamente, y en los congresos y reuniones sobre 

teatro de cualquier epoca es normal encontrar sesiones protagoni­

zadas por dramaturgos, directores, escen6grafos e incluso actores, 

de la misma manera que a la hora de montar una obra, sobre 

todo del pasado, facil es ver en los programas los nombres de 

estudiosos y profesores que han ayudado con sus conocimientos a 

los protagonistas directos del espectaculo. Dos magnificos testimo­

nios, pero no los unicos, de este acercamiento son, por una parte, 

las Jornadas sobre teatro clasico que se celebran en Almagro 

desde hace una decada, como actividad complementaria del Festi­

val que tiene lugar en esa ciudad, y, por otra, la llamada del 

Centro Dramatico Nacional a especialistas en teatro del mundo 

universitario 0 de la creaci6n literaria para cumplir tareas de ase­

soramiento, lectura y propuesta de obras a representar, adaptacio­

nes de textos, traducci6n de obras extranjeras, etc. 
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Tambien  en  este  apartado,  y  volviendo  al  principio,  acerca  de 

la  profesionalizacion  del  critico,  es  necesario  sefialar  una  correc­

cion que nos aparece muy acertada y que debe generalizarse: el 

abandono por parte de los diarios mas importantes de esa tradi­

cional costumbre que era hacer la critica inmediatamente despues 

del estreno -0 preestreno- de la obra, con el fin de ser publi­

cada al dia siguiente en el periodico. Esta precipitacion ha llevado 

consigo muchas veces una falta de la necesaria reflexion sobre el 

espectaculo y, en consecuencia, afirmaciones fundamentadas exce­

sivamente en impresiones, cuando no derivar, como hemos ya 

indicado, hacia la descripcion generalizadora y a testimoniar mas 

el trabajo de los aetores y la adecuacion de la escenografia, todo 

ella a costa de la palabra escuchada en el escenario. 

10. Y, por ultimo, si la critica nunca debe caer gratuita­

mente en la apologia de modas injustificadas y carentes de valor, 

mucho menos el critico de diario puede mantener una actitud 

cerrada ante el experimentalismo, ante los ensayos de renovacion, 

ante todo 10 que suponga dar pasos adelante superando el espec­

taculo convencional a todos los niveles, desde el textual hasta el 

que aproveche acertadamente los medios que la tecnica pone a su 

alcance. Papanatismo no, pero mucho menos abandonar el teatro 

o condenar una obra porque se sale, arriesgando, no 10 olvide­

mos, de los cauces habituales, de la inercia mas 0 menos acep­

tada. Aportar validamente nuevas formulas a cualquier manifesta­

cion artistica es problema de aDOS, incluso de decadas, y un gran 

autor, director , actor 0 escenografo surge de entre centenares de 

aspirantes y despues de muchos, muchos esfuerzos, y de otros tan­

tos intentos frustrados. Ayudar a la aparicion de esas formulas 

nuevas es contribuir a hacer avanzar el arte; ignorarlo 0 colaborar 

a cerrar el camino conduce a la inercia inoperante... Y es preferi­

ble equivocarse, tambien arriesgando, que hacer oidos sordos 0 

condenar por sistema. 

En fin, como adelantabamos paginas atras, una ultima cues­

tion a plantearse: locual es la influencia de la critica teatral? 0 

mas directamente aun: losirve la critica para guiar adecuadamente 

los gustos del publico, para dar esos pasos adelante en la puesta 

en escena a los que nos hemos referido, para descubrir nuevos y 

valiosos auto res, para hacer triunfar un ' espectaculo que quiza no 

10 merezca 0 para conseguir que otro desaparezca del escenario 

quiza injustamente? .. Estas preguntas por supuesto que no son 

nuevas y las respuestas han sido siempre diversas, ya que han 

estado subordinadas al contexto teatral de las diferentes epocas, a 

los diferentes medios en que las criticas pueden aparecer e incluso 
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a  las personas que  las  firman. Y  es que  no  es 10  mismo, eviden­

temente, el contexto de la Espana de hace dos 0 tres decadas 

que nuestro tiempo presente, como tampoco es similar, muy lejos 

de ello, la trascendencia que pueda tener la critica en las revistas 

especializadas 0 de estricta investigaci6n academica que la conse­

guida por el peri6dico diario. Sin entrar en este momento a sefia­

lar las diferencias siguiendo el esquema propuesto en apartados 

anteriores, detengamonos en el Ultimo tipo de critica, es decir, la 

mas inmediata, la de mayor eco y, por 10 tanto, en principio, la 

de mayor influencia en el publico, a pesar de muchas y respeta­
Ii bles opiniones en contra por parte de profesionales del teatro e 
~  

incluso por parte de los propios criticos de estos medios. 

Ya en 1962 Gonzalo Torrente Ballester escribia: «En Espana, 

los criticos teatrales, salvo los de ciertos peri6dicos de gran tirada, 

carecemos de influencia». Al lado de esta declaraci6n, sorprenden 

las repetidas afirmaciones de autores, directores, etc., achacando 

no pocos de los problemas del teatro a la labor de los criticos, 

acusaci6n que se complementa con declaraciones de muchos de 

ellos diciendo que no les preocupa en absoluto 10 que escriben 

los criticos y llegando algunos a afirmar que no leen las resefias 

o articulos sobre los estrenos. Los testimonios acerca de estas pos­

turas, en ocasiones contradictorias, pueden ser numerosos, pero 

quiza sea interesante para el lector reproducir varias opiniones de 

diferentes directores en una muy reciente mesa redonda, opiniones 

que responden perfectamente a las actitudes que en ocasiones 

pasadas han mantenido otros protagonistas del teatro: 

«... si tocamos el tema de la critica, yo me tengo que callar, 

porque 10 tengo como una autodisciplina...» 

«La critica no sabe distinguir entre una puesta en escena y 

otra. 0 entre una puesta en escena y una no puesta en escena. 

Desde los 6rganos de difusi6n mas importantes -la critica de 

ABC 0 EJ Pais, en concreto- se ha venido haciendo un despres­

tigio sistematico de un determinado tipo de tendencias en la 

puesta en escena. Se ha favorecido desde la critica un tipo de 

corrientes teatrales que han frenado totalmente la evoluci6n de la 

puesta en escena y de la dramaturgia en este pais [...] Se trata de 

un problema de estulticia de primer grado, de ceguera, de falta de 

cultura especificamente teatral. Porque se puede haber leido a 

Marco Aurelio en su propia lengua, pero al mismo tiempo se 

puede carecer de las minimas bases de conocimiento teatral..,» 

«lNo creeis que estamos haciendo todo 10 contrario de 10 que 

deberiamos hacer? lNo le damos demasiada importancia a la cri­
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tica?  ~Vosotros   creeis  en  seno  que  una  critica  termina  con  un 

autor  0 con  un director?» 

«... Yo  creo  que  se  crea  con  la  critica  una  corriente  de  opi­

ni6n y que los grandes criticos han determinado muchas veces la 

direcci6n de la dramaturgia de un pais [...] La misi6n de la cri­

tica debiera consistir en detectar corrientes que se fermentan en el 

cuerpo social, estar en contacto con la evoluci6n general de otros 

paises,» 

«Pero [si la critica no hace 10 que se afirma en las lineas ante­

riores] es por puro y absoluto desconocimiento.» 

«... La critica no [tiene suma importancia] respecto al publico, 

pero si en relaci6n con las instituciones...» 

«Tambien hay algo que no se admite desde la critica, y es que 

no te puedes equivocar nunca...» 

Las opiniones, como puede deducirse, pertenecen a directores 

actuales, pero parecidos testimonios, repetimos, podrian recordarse 

de autores, de actores... El problema sigue abierto y, junto al res­

peto por ciertos juicios y opiniones, siempre han existido y existi­

ran actitudes totalmente opuestas. De 10 que estamos absoluta­

mente seguros, y es la unica opini6n que en torno al tema nos 

permitimos hacer, es que la ultima y definitiva palabra, para bien 

o para mal, la tiene el publico y que el critico, dada la estructura 

del mundo teatral y dependiendo del medio en que escribe, ha 

tenido y tiene influencia, mucha 0 poca, pero tiene influencia, ya 

sea esta cara a la Administraci6n, la cual quiere ver rentabilizados 

cultural, social y politicamente los dineros otorgados a un pro­

yecto, 0 cara a la iniciativa privada, cuya rentabilidad es de un 

orden estrictamente econ6mico. 

* * * 

Hace ya muchos alios, don Miguel de Unamuno titu16 uno de 

sus ensayos «~Critico?...   [Nunca!», pero, leido este trabajo, com­

probamos que la repetida paradoja unamuniana se manifiesta 

tambien en el, ya que si las primeras lineas quieren justificar el 

titulo, el resto del ensayo es un analisis critico y bien critico... Las 

paginas precedentes tambien querian huir de la critica para que­

darse en la simple exposici6n de unos hechos en torno a ella; 

mucho nos ternemos que nuestras ultimas afirmaciones, y algunas 

otras a 10 largo del trabajo, han frustrado los buenos prop6sitos, 

como se frustraron en aquel articulo los iniciales deseos de don 

Miguel de Unamuno. 
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