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Scriabin y Rachmaninov nacieron con un aiio de
diferencia, estudiaron en el Conservatorio de Moscii
con los mismos profesores,  concursaron juntos para
obtener algiin premio pianistico y gran parte de su
obra la compusieron por los mismos afios. Si bien
Scriabin - murié prematuramente en 1915,
Rachmaninov -que le sobrevivio hasta 1943- hubo de
dedicarse tras la Revolucion rusa mds a la
interpretacion que a la composicion, aunque nos
legara varias obras importantes acometidas tras la
muerte de su colega: El4r Concierto pianistico, la
Rapsodia sobre un tema de Paganini, la Sinfonia nQ 3,
las Danzas sinfénicas...

En resumen, salvo las Variaciones sobre un tema de
Corelli, Op. 42 (1931), y algunos de sus Estudios
"pictoricos", todas las obras que se interpretan en este
ciclo nacieron cuando ambos autores vivian, y su
cronologia nos lleva desde 1888 (Scriabin, algunos de
sus Preludios Op. 11, terminados en 1896) y 1892
(Op. 3 de Rachmaninov) hasta 1913, afio en que
Scriabin termina su Novena Sonata "Misa negra" Op.
68 y Rachmaninov su Segunda Sonata Op. 36, luego
revisada mds tarde (1931), pero que aqui ofrecemos
en su versién original.

Un cuarto de siglo, pues, en el que ambos escribieron
toda o la mayorparte de sus obras, y que nos

permiten de nuevo una comparacion entre los estilos
y maneras de dos excelentes creadores musicales que
recorrieron caminos bien distintos. Si hasta hace unos
afios se estimaba mucho mds el cardcter progresista y
enigmdtico de Scriabin, en demérito del aparente
conservadurismo de Rachmaninov, son ahora
numerosas las voces de quienes han comenzado a
valorar las aportaciones de este iltimo y a poner en su
sitio las de aquel. Una buena ocasion, en suma, para
que cada cual saque sus propias conclusiones.

Deseamos  resaltar el hecho de que ambos dejaron
testimonios sonoros suficientes para  apreciar sus
criterios interpretativos. En las notas al programa y en
los apéndices hemos pedido al comentarista que
aclare estos datos, una de lasfuentes musicoldgicas
que cualquier estudioso de nuestro tiempo
forzosamente ha de manejar.

Estos conciertos seran retransmitidos en directo por
Radio Cldsica, la 2 de RNE
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PROGRAMA
PRIMER CONCIERTO

Serguei V. Rachmaninov (1873-1943)
6 Momentos Musicales Op. 16

nB 1 en Si bemol menor

n- 2 en Mi bemol menor

n- 3 en Si menor

nB 4 en Mi menor

nB5 en Si bem&imeSer Ise«-»

n- 6 en Do mayor

I

Alexander N. Scriabin (1872-1915)

12 Estudios Op. 8

n® 1 Allegro

n® 2 A capriccio, con forza
n’ 3 Tempestoso
n® 4  Piacevole
n°5  Brioso
n® 6  Con grazia
n® 7  Presto tenebroso, agitato
n® 8 Lento
n° 9 Alla ballata
n® 10 Allegro
n® 11 Andante cantabile
n® 12 Patetico

Intérprete: GUILLERMO GONZALEZ, piano

Miércoles, 15 de Marzo de 1995. 19,30 horas.



PROGRAMA
SEGUNDO CONCIERTO

Serguei V. Rachmaninov (1873-1943)

2 Preludios Op. 23
n® 4 en Re mayor
n® 5 en Sol menor

Variaciones sobre un tema de Corelli Op. 42

II

Alexander N. Scriabin (1872-1915)
7 Preludios Op. 11

n® 4 en Mi menor

n® 5 en Re mayor

n°6 en Si menor

n® 9 en Mi mayor

n° 10 en Do sostenido menor

n°1l  en Si mayor

n’ 24 en Re menor

Sonata n° 3 Op. 23
Dramatico
Allegretto
Andante
Presto  con fuoco

Intérprete: SYLVIA TORAN, piano

Miércoles, 22 de Marzo de 1995. 19,30 horas.



PROGRAMA
TERCER CONCIERTO

Alexander N. Scriabin (1872-1915)

Sonata nQ 9 Op. 68
Moderato  quasi  andante
(Misa  negra)

Poema-Nocturno Op. 61

Sonata n? 5 Op. 53
Allegro.  Impetuoso. Con stravaganza

I

Serguei V. Rachmaninov (1873-1943)
Sonata n 2 Op. 36 (versién original 1913)
Allegro  agitalo
Non allegro. Lento
Allegro  molto

Intérprete: IGNACIO MARIN BOCANEGRA, piano

Miércoles, 29 de Marzo de 1995. 19,30 horas.
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PROGRAMA
CUARTO CONCIERTO

Serguei V. Rachmaninov (1873-1943)

Preludios
Do menor Op. 3 n? 2
Do mayor Op. 32 n2 1
Sol mayor Op. 32 nQ 5
Si menor Op. 32 ns 10
Sol sostenido menor Op. 32 n2 12

Estudios
Do Mayor Op. 33 n2 2
Mi bemol mayor Op. 33 ne 7
Sol menor Op. 33 n2 8
Mi bemol menor Op. 39 n2 5
Re mayor Op. 39 n2 9

Alexander N. Scriabin (1872-1915)
Mazurkas Op. 25

n® 2 en Do mayor

n® 3 en Mi menor

n® 4 en Mi Mayor
Preludio y Nocturno Op. 9

para la mano izquierda

Estudios Op. 42
n® 4 en Fa sostenido mayor
n’5  en Do sostenido menor

Sonata n2 4 Op. 30
Andante
Prestissimo  volando

Intérprete: ALMUDENA CANO, piano

Miércoles, 5 de Abril de 1995. 19,30 horas.



INTRODUCCION GENERAL

EL PURITANO Y EL DECADENTE

Después de las Klavierstiicke op. 119 de Brahms
(1893)y te Estampes de Debussy, Rachmaninovy Scria-
bin son, deJacto, los mayores compositores de muisica pa-
ra piano, los tnicos que ofrecen aportaciones novedosas
a la literatura del instrumento. Diversa la personalidad
de ambosy diverso el alcance de su obra; sepodria decir
que son ejes de las bisagras que unen la literatura deci-
mondnica con la novecentista y que, habiendo partido
ambos de la cultura romdntica, el uno la habria conclui-
do y el otro habi~ia comenzado a transformarla,®

Desde San Petesburgo a Nueva York y desde Estocol-
mo a Buenos Aires, incluso en la propia Viena, y desde
1880, la musica rusa se impone en los programas de con-
ciertos sinfénicos. El prestigio de Chaicovski y de sus
compatriotas Borodin y Rimski-Korsakov iguala, cuando
no supera, el de los popularisimos Dvorak y Saint-Saens
en el favor del publico y sus obras sirven de modelo a los
jovenes compositores; pensemos por ejemplo en el para-
lelismo entre la Sinfonia en mi menor (1899) de Sibelius
y la Sinfonia en si menor (1869) de Borodin, en el proce-
dimiento de hacer que pequefias células melddicas circu-
len entre los gaipos instrumentales para fundirse final-
mente en un magma, en la sorprendente semejanza entre
los primeros temas de los primeros movimientos de am-
bas obras y en la repeticion del primer tema con un nue-
vo motivo inicial, en la figuracién ritmica de la caja en
ambos scherzos, etc. O entre el pasaje central del "andan-
te" de Sibelius y la segunda seccién del primer movimien-
to del sexteto de cuerdas Souvenir de Florence (1892) de
Chaicovski. Es sencillo percibir las homologias entre los
adagios finales de la Sexta Sinfonia "Patética"(1893) de
Chaicovski y la Novena Sinfonia (1909) de Mahler, y la
semejanza entre los artefactos psicolégicos del tltimo mo-
vimiento de la Patética, el largo desolato de la Suite lirica
(1926) de Alban Berg y el Lento del Segundo Cuarteto
(1917) de Bartok. De la influencia de Chaicovski sobre
Stravinski se ha ocupado sobradamente el propio Stra-

(1) Rattalino; 1988, p. 239.



vinski como para insistir en ella. Sin llegar a alcanzar el
abrumador dominio del sinfonismo, la musica escénica
rusa triunfé en los principales teatros de 6pera occiden-
tales; al margen del juego de reciprocas influencias entre
Chaicovski y Massenet, es quizds Puccini el compositor
que, junto a Sibelius y Stravinski, mas haya asumido la
herencia chaicovskiana: los momentos més baitales de La
reina de espadas (1890) son reutilizados por Puccini en
las torturadas escenas de sus 6peras desde Tosca (1900)
a Turandot (1924) y las dobles octavas enf f fde los pecu-
liares finales en tutti de Puccini siguen fielmente los pro-
cedimientos de los climax de Chaicovski.

La obra mas difundida del piano ruso fue Islamey
(1868) de Balakirev, si bien la mitica dificultad de ejecu-
cion de esta abigarrada fantasia oriental hizo que las
obras mas interpretadas, en los salones y en los escena-
rios, fuesen las exéticas miniaturas de Chaicovski, Liadov
y Rubinstein y que la "obra maestra absoluta, los Cuadros
de una exposicion (1874), hubiera sido ignorada de no
haber sido mencionada por Cui en su estudio La miisica
en Rusia (1880), muy leido en su momento."?" El presti-
gio de la musica procedente de Rusia facilité la difusion
en Occidente de las obras de Rachmaninov y Scriabin atin
antes de que alcanzasen su estilo maduro pues el publico
y los pianistas vieron en ellos dignos herederos de Cho-
pin y de Chaicovski, respectivamente. Desde la perspec-
tiva interior ca 1900, Rachmaninov era el continuador de
la tradicion y Scriabin era el reformador, junto a un joven
alumno de Rimski:

Scriabin y Stravinski, tuvieron en la vida musical ru-
sa un impacto comparable al de Debussy en Francia o
Schoenberg en Alemania o Austria. Crecientemente ais-
lado por su arrogante wvision mistica personal,  Scriabin
murié prematuramente en 1915, sin  dejar herederos
musicales de relevancia, mientras que las primeras com-
posiciones importantes de Stravinski,  las primeras parti-
turas para Diaguilev, fueron escritas para su estreno en
Paris,  donde alcanzaron gran fama e influencia. Por
otra parte, después de la primera década del siglo, Stra-
vinski pasé la mayor parte del tiempo en Europa Occi-
dental y permanecié  definitivamente alejado de la Rusa
Revolucionaria.<3)

(2) Rattalino; 1988, p. 238.
(3) Morgan; p. 111.



SERGEI RACHMANINOV
OnEG, 20 DE MARZO/1 DE ABRIL DE 1873; BEVERLY HILLS, 28 DE
MARZO DE 1943

Rachmaninov no sélo fue el director del Bolshoi y el
idolo musical ruso, sino que compuso en Rusia casi todas
sus producciones importantes: las 6peras, las dos primeras
sinfonfas y la sinfonfa coral Kolokla (Las campanas), los
poemas sinfénicos Utios (La roca) y Ostrov miortuik (La is-
la de los muertos), los tres primeros conciertos, las cancio-
nes, las grandes obras corales y todas las obras de piano
salvo las Variaciones Corelli. Rachmaninov abandoné Ru-
sia después del triunfo de la Revolucion tras la confiscacion
de sus propiedades y su casa de Ivanovka. Aprovechando
una gira de conciertos por Suecia, el 23 de diciembre de
1917 la familia Rachmaninov tomo el tren para Estocolmo
via Finlandia y se convirtieron en unos exiliados sin el di-
nero imprescindible.para la supervivencia. Un afio de es-
tancia en Suecia sirvié para lograr un respiro econémico
durante el que reflexionar y tomar decisiones para el futu-
ro. Las mejores ofertas procedian de Estados Unidos, don-



de residian sus amigos Joseph Hofmann y Ossip Gabrilo-
witsch, y el 10 de noviembre de 1918 los Rachmaninov de-
sembarcaban en Nueva York. Puesto que la docencia no le
atrafa y no se sentia capacitado para una carrera de director
sinfénico, para la que no tenia repertorio, se vié abocado
a retomar su carrera de pianista que le obligé a mantener
una actividad frenética y a sacrificar la tnica practica mu-
sical que le satisfacfa: la composicién, que sélo pudo reto-
mar esporadicamente para escribir cinco obras maestras: el
Cuarto concierto (1926), las Variaciones sobre un tema de
Corelli (1931), la Rapsodia sobre un tema de Paganini
(1934), la Tercera sinfonia (1940) y las extraordinarias
Danzas sinfonicas. A cambio, el puablico norteamericano
pudo disfrutar de uno de los pianistas més espectaculares
que hayan existido jamas, capaz de tocar con la mano iz-
quierda el acorde re-si ;>-sol-re-sol mientras la derecha ata-
caba el acorde re (25 dedo) si-sol-re-si (paso de pulgar). Al
margen de los debates médicos sobre su "aracnodactilia",
son unanimes las opiniones sobre su técnica prodigiosa:

Los profesionales admiraban la  maestria de Rachma-
ninov y su capacidad para lograr con aparente facilidad
cosas que bordeaban lo imposible. A diferencia de mu-
chos de los grandes pianistas, tenia las manos enormes,
y las endiabladas ornamentaciones de su propia muisica,
con sus enormes extensiones muy amplias, eran conse-
cuencia de la conformacién poco usual de sus manos.
Abarcaba los acordes con impar seguridad y su técnica
no ofrecia ningiin flanco débil. La exactitudy la destreza
con las que transitaba por los pasajes mds complicados
dejaba a sus colegas llenos de respeto y envidia. Si Hof-
mann fue el Tintoretto de los pianistas, Rachmaninov fue,
por lo menos en un aspecto, el Canaletto. Nunca hubo
una linea boirosa ni un color impreciso. Usaba el pedal
con gran tacto para que sus dedos y no los pies cumplie-
ran la tarea. Rachmaninov podia desplegar las notas con
fantistica claridad. Hay que escudrifiar en todos los rin-
cones, dijo una vezy sacar todos los tornillos, para poder
rearmarlo otra vez. Tanto su estilo de ejecucion como su
presencia en el escenario tenian muy poco de arbitrario.
Sus ritmos carecian de excentricidad, sus ideas nada te-
nian de sensibleras, se ajustaba al texto y permanecia in-
movil ante el instrumento. Esprobable que no haya ha-
bido otro pianista con ese pulido acabado, esa autoridad,
esa perfeccion  impecable jamds alterada. [Era] el pianista
del control: un pianista romdntico que eludia cuidado-
samente toda exageracion, un técnico extraordinario que



nunca se dejaba llevarpor el mero especticulo, un hom-
bre bien templado, con un estilo grande por naturaleza
y un sentido nada forzado de poética viril.w

Las habilidades técnicas de Rachmaninov, en cual-
quier caso, estaban siempre al servicio de la inteligencia,
de su mente logica: preparaba sus actuaciones con cuida-
do infinito, jamds dejaba el mds minimo detalle al azar
de la inspiracion de una noche. Su teoria interpretativa se
basaba en la teoria de que cada pieza tierie un punto cul-
minante (tochkaj, como expuso a Marietta Shaginian: "Es-
ta culminacién varia en cada pieza, puede estar al principio
o en el medio, puede ser violenta o suave; pero el intéipre-
te debe conocerla con exactitud, absoluta precisién, puesto
que si le pasa inadvertida, la construccién entera se desmo-
rona, la pieza empieza a dislocarse y deshilvanarse y va a
llevar al oyente adonde no debe ser conducido."

Acoplado con su estudiada, intelectual aproximacion, las
actuaciones de Rachman inov se caracterizaban por su pulso
ritmico, su refinado legato, exactitud de ataque, y sobre todo
ellopor su absoluta claridad de ejecucion de las texturas mids
complejas y los pasajes mds ligeros de la obra.w

Afortunadamente, Rachmaninov nos ha legado mas de
diez horas de grabaciones fonogréficas, tanto de su propia
obra para piano, piano y orquesta y orquesta (como direc-
tor) como del repertorio que habitualmente interpretaba, asi
como las sonatas op.30 n¢ 3 de Beethoven, op. 45 de Grieg
y D. 574 de Schubert, con su gran amigo Fritz Kreisler. En
1918 firmé un contrato con la Edison Company para grabar
una serie de discos de corte vertical y en 1920 con la Victor
Talking Machine (desde 1929, RCA) con la que grab6 discos
convencionales el resto de su vida. Sus versiones de su pro-
pia obra, como pianista y como director, muestran un gusto
por el detalle y un refinamiento tales que no han sido atn
sobrepasados, y raramente igualados. Igualmente, algunas
de sus versiones del repertorio son atn hoy referencias in-
terpretativas absolutas, como es el caso del Carnaval op. 9
de Schumann, grabado en 1929, una interpretacién de tan
s6lo 23' 1" de duracién que nos deja boquiabiertos por la
escrupulosa atencién a los menores detalles de la partitura,
la claridad textural, el vigor ritmico, la paleta de colores y la
expresividad. La velocidad para Rachmaninov no es una

(4) Schonberg; cap. 29.
(5) Norris; pp. 77-8.



demostracion de mecanismo: una vez que el oyente estd a
bordo no percibe el menor traqueteo debido a la velocidad
del vehiculo. Los contrastes de velocidad y de dindmica son
las expresiones de la emocién de Rachmaninov gracias a su
prodigiosa técnica y a su sobrehumano sentido del tempo.
En un hombre que no permitia que nada de él dejara tras-
lucir sus sentimientos nos sorprenden semejantes tormentas
de expresividad interpretativa, en las que Rattalino cree ver
la més tremenda de las angustias:

No conozco mninguna interpretacion de Rachmaninov
en la cual no surjan al menospor un momento las alas de
la muerte, que no sea consecuericia de uria epopeya cldsica,
en la cual no se advierta delpeso intolerable de la vida"i®

Alexander Scriabin
Mosct, 6 de enero de 1872; 27 de abril de 1915

Pocas personalidades pueden imaginarse mas antité-
ticas que las de Rachmaninov y Scriabin, fonnados ambos

(6) Rattalino; iysj, p. y«yy.
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como pianistas en el Conservatorio de Mosct. Scriabin
era un megalémano egocéntrico que desembocé en un
proceso paranoide de autoidentificacién con el Super-
hombre nietzcheano, convencido de poder crear obras
capaces de reflejar el ontoi c6smico. Tras la composicion
de Prometeo o el Poema del fuego (1911) para una or-
questa que incluia en su descomunal plantilla un teclado
de colores que controlase la proyeccién de luces de colo-
res en la sala, Scriabin inici6 el proyecto de Misteiium pa-
ra instmmentos musicales, proyectores de luces y emiso-
res de perfumes, obra que s6lo podria ser interpretada en
una sala que habria que edificar para este propésito a ori-
llas del Ganges. Pero Scriabin, ademas de ser un precur-
sor de los macroespectaculos de la pop-music, posefa un
desbordante talento musical, como podrdn comprobar los
asistentes a este ciclo, por mas que sus logros arménicos
no fueran mas que "una sofisticacion de lo ya descubierto
por Satie y Rebikov."”' Su influencia, de todos modos, se
puede rastrear no s6lo en Debussy y Schoenberg, tam-
bién en el Prokofiev de la época soviética, en la misica
religiosa de Szymanowski (felizmente recuperada para el
disco por Simén Rattle) y en Messiaen.®> Que esta in-
fluencia resulte de reconocimiento incémodo no se debe
tanto a la pretensién de originalidad cuanto al rechazo
hacia el mesianismo visionario de Scriabin:

Aungque la biisqueda mistica de Scriabin tettia sus ra-
ices en la espiritualidad rusa y eit el sinfonismo tardo-ro-
mdntico de Strauss y Mahler, es innegabe que su extra-
ordinaria figura de anarcosindicalista, de mistico cien-
tifico, ejercio una influencia directa sobre la miisica
alemana del periodo expresionista. Sus obras fueron in-
terpretadas en Viena y Berlin bajo la direccion de uno de
sus mds entusiastas admiradores, Serge Koussevitzky. En
Munich, las ideas de Scriabin Ilegaron con Kandinsky en.
1909: en el grupo de artistas que seformd a su alrededor
habia un alumno suyo, Thomas uon Hartmann, que in-
tenté con Kandinski lafusion de la musica y color en el
drama Der gelbe Klang (El sonido amarillo). En 1912,
salia el almanaque del grupo, que habia tomado el nom-
bre de Der Blaue Reiter (El jinete azul)- en él aparecia un
ensayo de Hartmann sobre la anarquia en muisica y un
articulo de Sabaneev sobre el Prometeo. Espor tanto le-
gitimo afirmar que Schoenberg, que colaboré en aquel

(7) Abraham; p. 793.
(8) MacDonald.



almanaque,  tuviese —muy presente la  experiencia  de
Scriabin cuando introdujo en la partitura de La mano fe-
liz indicaciones sobre los colores que el reflector debia
proyectar sobre el  escenario.”

(En relacién a la cuestion de la relaciéon entre musicos
y pintores en la Viena anterior a la I Guerra Mundial, a
menudo se ha interpretado mal el hecho de que Schoen-
berg y Kandinsky ademas de ser buenos amigos se acon-
sejasen mutuamente en el desarrollo de sus aficiones pic-
téricas y musicales respectivamente. Quien haya visto al-
gun cuadro de Schoenberg vera la obra de un pintor
expresionista, no carente de talento, cuyo modelo expre-
sivo sea, probablemente Kokoschka y quien oiga las mi-
niaturas pianisticas de Kandinsky oird una imitacién de
Scriabin; un lenguaje muy lejano, desde luego, del de
Schoenberg)De todos modos, en este ciclo no oiremos
mas que una séla obra de su dltima etapa: la magnifica
Novena sonata. Las obras que oiremos corresponden a su
etapa de formacion y a la del desarrollo de su carrera co-
mo extraordinario pianista que especul6 y encontré nue-
vas posibilidades de expresién para su instrumento. Es el
repertorio que le convirtié en el idolo de los jévenes mu-
sicos rusos y el que el propio Scriabin grabé en varios ro-
llos de piano mecénico en 1910 en versiones tan creativas
y emotivas como imposibles de seguir por la partitura. Un
pianista cuyo estilo se ha comparado a menudo con Al-
béniz:

Ambos han sido descritos como pianistas elegantes y
de dedos dgiles, mds a gusto en la muisica menos profun-
da del repertorio, y ambos dotados de wuna técnica flui-
da.Scriabin pertenecio al tipo de pianistas espontineos y
nunca tocé nada dos veces de la misma manera. Ellen
von Tidebdl, huésped en lafamosa gira para la que Serge
Koussevitzki contraté un barco que recorrio el Volga y
dirigio  diecinueve conciertos en once ciudades -con
Scriabin como solista en todos tocando su Concierto para
piano en fa sostenido menor-, escribié mds tarde que
Scriabin siempre toco la obra de manera diferente, "se-
gun lo que hubiese ocurrido ese dia y su humor del mo-
mento" <10~

Xoan M. Carreira

(9) Salvetti; cap. 28.
(10) Schonberg; cap. 26.
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NOTAS AL PROGRAMA

PRIMER CONCIERTO

Sergei Rachmaninov
6 momentos musicales op. 16

En los 0Moments musicawc, compuestos entre ocaibre
y diciembre de 1896, el "estilo pianistico de Rachmaninov co-
mienza a mostrar un marrado desarrollo tanto en la técnica
como en la expresividad: la figuracién es mas elaborada, la
textura pierde homofonia en relacién a muchas de sus piezas
primerizas. En no pocos sentidos, puede entenderse que sir-
ven de preparacién para obras mas maduras: el ns 4 en mi
menor, por ejemplo, anuncia el Preludio en si bemol mayor
(op. 23 ne 2) en su escritura de bravura para la mano izquier-
da y en su estructura controlada al detalle; en tanto que el ns
3 en si menor tiene un carécter introspectivo atin mayor que
el Preludio en si menor (op. 32 n2 10). Es, sin embaigo, el nQ
2 en si bemol menor, el mas soiprendente, por el anhelante
tema de la mano derecha, pasajes intrincados y los caracte-
risticos ascensos y descensos dindmicos."® Escrito eviden-
temente para el mejor lucimiento de sus portentosas virtudes
de precision, tempo giusto y control dindmico, Rachmaninov
no grab6 el hermoso Momento musical hasta una edad
avanzada: lo hizo en 2' 38" portentosos, en la histdrica sesién
de grabacién del 18 de marzo de 1940 para el sello Victor en
la que un Rachmaninov enfermo nos dej6 su versién de una
seleccién de sus creaciones mas intimas.

Alexander Scriabin
12 Estudios op. 8

Los 12 Estudios op. 8 forman una coleccion de piezas de
caracter compuestas en 1894, segtin el modelo de Chopin,
con el manifiesto destino de su inmediata publicacion por
Belaiev junto al Preludioy nocturnopara la mano izquier-
da op. 9y los Dos impromptus op. 10. El editor es el respon-
sable de los ntimeros de opus, continuacion de los otorgados
por Jurgenson de Mosct. En sus notas de carpeta para el ex-
celente disco que Guillermo Gonzélez dedicé a Scriabin, An-
tonio Gallego atendié especialmente a estas obras con un
enfoque pragmatico inusual en la musicologia espafiola:

(1) Norris; p. 81.
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"De forma casi siempre tripartita y escasamente pro-
blemaética, la principal novedad técnica de los Estudios
op. 8 se basa en el pormenorizado andlisis de los proble-
mas de la polirritmia que exigen del ejecutante una inde-
pendencia de manos casi hasta el limite de las posibilida-
des fisicas. Pero, al margen de las cuestiones meramente
técnicas, o propiciadas por ellas, surge un mundo de muy
calida expresividad, puesto que la musica, para Scriabin,
es sobre todo expresion de sentimientos. Por eso aprove-
cha la solucién de problemas técnicos que el género "es-
tudio" le obliga a plantearse para crear situaciones de
inestabilidad emocional que la belleza y claridad de la
melodia, o la dulzura de los acordes finales que restable-
cen la tonalidad tras generosas divagaciones modulato-
rias, apenas contribuyen a mitigar."

"Acordes abiertos (nQ 1), problemas de octavas (nQ 3, 5,
9y 12) o de sextas (nQ 6), reparto de la melodia en las voces
polifénicas extremas (ne 8), acordes ligados y picados (nQ 9),
distintas articulaciones del codo y los antebrazos, pero so-
bre todo las complejidades de ritmos multiples y simultane-
os [ns 2: cinco contra tres, nQ 3: tres contra dos, ] contribu-
yen a enriquecer la técnica pianistica creando una sensacion
de movilidad extrema y de expresividad casi neurética de
grandisima belleza sonora. S6lo un magnifico pianista po-
dria haberlos invetado y sélo los grandes intérpretes pue-
den obtener de ellos todos los efectos que contienen."

Sin duda alguna, los espectaculares estudios n? 5, con
sus vertiginosos desplazamientos, ns 10, con sus dobles
terceras mayores y sus saltos de mano izquierda, y el
arrollador nQ 12, son sobradamente merecedores de su
popularidad; si Gallego llama la atencion sobre el tan dis-
creto como expresivo ns 8, permitaseme a mi hacerlo so-
bre la desnuda belleza del nQ 11, una simple melodia
acompafiada que, en la interpretacion de Guillenno Gon-
zalez, encuentra su identidad, un tanto desolada, en me-
dio de la vitalidad de los n? 10 y 12.

La impresionante técnica pianistica de Scriabin se nos
revela en un rollo de piano mecénico que contiene el Es-
tudio n* 12, grabado en 1910: tan sélo un minuto cuaren-
ta y siete segundos de duracién en los que Scriabin nos
fascina con una extraordinaria légica discursiva y una es-
calofriante precisién de ataque al servicio de una interpre-
tacion libérrima y volcdnica en la que destacan los bruta-
les contrastes dindmicos.
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SEGUNDO CONCIERTO

S. Rachmaninov
Preludios op. 23

El ciclo de los 10preludios de la op. 23 fue compues-
to a lo largo de 1903, salvo el n* 5 que ya lo habia sido
como obra inicialmente exenta, en 1901. Rachmaninov
lo estrend el 10 de febrero de 1903 en un concierto en
Mosct en el que también interpreté los ne 1 y 2. La ex-
quisita elegancia del brillante y sonoro nQ 2 en do soste-
nido menor y el brioso cardcter militar del n° 5 en sol
menor, fascinaron al publico del concierto y desde en-
tonces no han perdido un apice de encanto, como lo de-
muestra su impoluta popularidad que ha hecho de ellos
una preciadisima pieza de propina de los grandes pianis-
tas. Sylvia Toran nos ofrece el n? 4 en re mayor, una se-
rena musica nocturna, como exquisito contraste a la irre-
sistible vitalidad del n? 5, una pareja de joyas de la escri-
tura miniaturista para piano caracteristica de los afios
previos a la I Guerra Mundial que hoy preludian a las
Variaciones op. 42, un monumento del esteticismo aca-
démico caracteristico de los afios siguientes a la Gran
Depresién.

Rachmaninov sélo grabé dos de sus Preludios op. 23,
aquellos que estan en la tonalidad de sol: el n2 10 en sol
bemol mayor (18 de marzo de 1940) y el n2 5 (17 de ma-
yo de 1920). La interpretacién de éste dltimo en uno de
los primeros discos de Rachmaninov para Victor, dura tres
minutos y treinta y dos segundos, un tempo bastante mas
ligero del que se ha impuesto posteriormente, pero un
poco mas lento del utilizado en las grabaciones contem-
poraneas de Joseph Lhevinne (tres minutos y 7 segundos
en 1921) y las dos de Joseph Hoffmann (tres minutos y 19
segundos en 1923 y tres minutos y diez segundos en
1937, pues suprime un amplio ralentando al final de la
obra); el motivo de esta difererencia de duracién entre los
afios veinte y la practica desde los sesenta se debe a la in-
flexible cuadratura en la ejecucién de las semicorcheas,
la tension creciente de la marcha reside en la dindmica no
en el tempo. No encontramos en Rachmaninov la menor
languidez ni ninguno de los efectos que, habitual e incer-
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teramente, se atribuyen al "estilo romantico de interpre-
tacién"; la emocién, desbordante, se expresa a través de
la ejecucién mas pura que se pueda concebir, de los con-
trastes de color, del control del tempo y un uso de la ve-
locidad como recurso expresivo que sélo puede ser pa-
rangonado al de Jascha Heifetz.

La jocosa trivializacién practicada por Rattalino en su
recensién a las grabaciones del Preludio en sol menor por
estos tres grandes pianistas, contrasta con las recientes
opiniones adversas de varios criticos fonograficos espa-
fioles, cuya censura reprocha a Rachmaninov la superfi-
cialidad y la carencia de emocién:

El Preludio en sol menor "es como una novela pseu-
dohistoérica de revista femenina, con una marcha guercera,
un coloquio amoroso, el regreso de la marcha. Podria ser-
vir de afortunada banda sonora de unos dibujos anima-
dos: llegada nocturna al castillo de un grupo de cruzados
camino de Tierra Santa, coloquio a la luz de la luna del
hermoso capitdn cruzado y la dulce castellana, partida
matinal de los cruzados. Segtin Lhevinne la cabalgata es
arrogante, el coloquio es casto y el conjunto tiene un
aquel de descuidado y juvenil: nuestros dibujos animados
han de estar necesariamente ambientados en Bohemia y
los cruzados serfan caballeros polacos o lituanos. Segtin
Hoffmann la cabalgata es belicosa y el coloquio no disi-
mula una creciente tension erética entre una mujer ansio-
sa 'y un hombre de voz insinuante: a la fuerza lo ambien-
taremos en Espafia y los cruzados serian franceses. Con
Rachmaninov no tenemos dudas: la ambientacién la en-
contramos en los pasajes crueles de Leopold von Sacher-
Masoch."?'

Variaciones sobre un tema de Corelli (La Folia) op. 42

Terminadas el 19 de junio de 1931, las estren el pro-
pio Rachmaninov el 12 de octubre de ese afio en un con-
cierto en Montreal y fueron publicadas poco después en
Nueva York por Cari Fischer. "Mas que una serie de 20
variaciones agrupa dos tandas de construccion paralela,
separadas por un intermedio, que concluyen en una co-
da. Menos complejas que las Variaciones sobre un tema
de Chopin op. 22, muestran sin embargo un tratamiento

(1) Rattalino; 1983, p. 99.
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armoénico mucho méas imaginativo."® En esta obra, su dl-
tima contribucién al piano, basada en el famoso tema ibé-
rico de la folia utilizado por Corelli en su Sonata op. 5 ne
12, Rachmaninov se nos muestra como un "compositor
imaginativo y pletérico de recursos capaz de crear una
tanda de episodios dotados de inusual belleza e indivi-
dualidad"® e incardinarlos en un clima de libertad armo-
nica y ritmica sin precedentes en su obra; la claridad tex-
tural, que anuncia sus tres magnificas composiciones or-
questales posteriores, coincide con la tendencia
compositiva dominante en Occidente en la década previa
a la II Guerra Mundial, responde a los presupuestos de la
New Deal e influy6, probablemente, en los procedimien-
tos texturales de los jovenes compositores americanos de
la era Roosevelt, especialmente en Barber, Copland, Pis-
tén e incluso William Schuman.

En las Variaciones Corelli, Rachmaninov "redescubre
su potencial compositivo tras la relativa falta de éxito de su
Cuarto conciertoy, en mas de un aspecto, le sirvieron de
ejercicios preparatorios para la Rapsodia sobre un tema de
Paganini, compuesta tres afios después: por una parte, las
variaciones fueron organizadas con una sélida estructura
légica, con unas series de raudas variaciones (16-20) pro-
longa el climax dramatico hasta la coda meditabunda; por
otra parte, los ritmos son atin mas vitales que en sus obras
msas maduras (manifiestos, por ejemplo, en la incisiva va-
riacién nQ 5, con sus frecuentes cambios de indicacién de
compds) y las armonias son mas osadas, mas punzantes,
particularmente en los lentos ns 3, 8 y 9 y en la magistral
modulacién de re menor a re bemol mayor en la variacién
nQ 14 tras la suave turbulencia del Intermezzo. Todas estas
caracteristicas constituyen un nuevo, mas sutil modo de ex-
presién, y Vladimir Vilshau, en una carta que envia a Rach-
maninov el 8 de mayo de 1934, aborda sin ambajes la di-
ferencia -la "nueva chispa"- de este estilo emergente con
los mas extrovertidos Etudes-tableaux (en el curso de una
interpretacién, Rachmaninov habia roto una cuerda del
piano). Tanto més que su dltima serie de canciones, las Va-
riaciones Corelli inducen un sentimiento de frustracién
porque Rachmaninov nunca mas haya compuesto una
obra para piano sé6lo y no nos haya legado nuevas realiza-
ciones en su estilo tardio totalmente desarrollado."™

(2) Hinson; p. 579.
(3) Gillespie; p. 277.
(4) Norris; pp. 89-91.
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Alexander Scriabin
Preludios op. 11

Compuestos esporddicamente entre 1888 y 1896 en to-
dos los tonos mayores y menores, segtn la mejor tradicion
bachiana y sin renuncia a la encantadora estirpe chopinia-
na, la ejecucién de los Preludios op. 11 requiere bravura,
sensibilidad y contencién sonora de la que tenemos mode-
lo en las grabaciones en un piano mecanico (1910) por el
propio Scriabin de los n2 1, 13 y 14 y en disco Victor (16 de
abril de 1929) por Rachmaninov del nQ 8. Las duraciones
son n? 1, cuarenta y seis segundos; n? 8, dos minutos treinta
y cuatro segundos; n? 13, un minuto treinta y nueve segun-
dos y n2 14, cuarenta y un segundos. Como sucede en las
interpretaciones de Scriabin, lo grabado tiene tan poco que
ver con la partitura que surge la perplejidad acerca de lo
que deben hacer tanto los intérpretes actuales como quie-
nes pretendan analizar el texto de estos preludios. El propio
Scriabin contaba que el pianista Julius Isserlis estudié con-
cienzudamente una de estas grabaciones y consigui6 repro-
ducir exactamente la ejecucion del compositor. Cuando to-
c6 en publico esta version, Scriabin le recriminé enfurecido
por la falta de respeto al texto: "iLo ha tocado a mitad de
tempo!". El pobre Isserlis se defendié con el testimonio de
la grabacién y Scriabin exploté de indignacién diciendo que
la grabacion era su interpretacion de la musica mientras
que la partitura era su miisica. Es decir, para Scriabin "la au-
téntica realidad de la musica esta contenida en la notacion,
que pertenece a un orden metafisico, y no en la ejecucién,
que responde a un momento contingente."® De todos mo-
dos, la tradicion de la ejecucién scriabiniana tiende a emular-
los tempos del compositor y la grabacion de 1949 de
Neuhaus del Preludio n?5 dura un minuto treinta y ocho
segundos, jun minuto menos que a Rachmaninov!.

Sonata nB3 op. 23 «Estados de animo»

Tras el estreno de su Concierto para piano, haber ul-
timado su Poema sinfénico y haber contraido matrimo-
nio, Scriabin se ocupé entre 1897-98 de la composicion
en la tradicién chopiniano-lisztiana de su Tercera sonata;
su "atractivo reside en la manera en que las ideas apare-
cen como ideas en si mismas"*® y algunas valoraciones

(5) Rattalino; 1983, pp. 182-63.
(6) Hinson; p. 664.
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despiadadas ("La sonata entera carece de la menor inven-
tiva") ¥ no impiden que sea considerada una de las com-
posiciones mas accesibles de Scriabin por la variedad de
cada uno de sus cuatro movimientos, consecuencia de su
cardcter programatico, ilustrado por Tatiana Schloezer:

Dramatico. EI alma libre e indomable se precipita con
arrojo en el dolory la lucha.

Allegretto: EIl alma ha encontrado una especie de re-
poso momentdneo y artificial; fatigada de sufrir, desea
adormecerse, asimismo cantary florecer. Pero el ritmo li-
gero, las armonias perfumadas, no son otra cosa que un
velo a través del que se trasparenta el alma inquieta y
lastimera.

Andante: El alma navega a la deriva en un mar de
sentimientos dulces y melancolicos: amor, tristeza, deseos
vagos, pensamientos incomprensibles de fragil y fantas-
magérica  belleza.

Presto con fuoco: En medio de la tormenta de los ele-
mentos desencadenados, el alma en éxtasis se debatey
lucha. De las profundidades del ser se eleva la voz del
Hombre-Dios, jen la cual resuena triunfante el canto vic-
torioso!. Pero aiin muy débil, cerca de alcanzar la cima,
cae aniquilada en el abismo de la nada.

(7) Friskin y Freundlich; p. 243-
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TERCER CONCIERTO

Alexander Scriabin
Sonata n® 9 op. 68 «Misa negra»

La clarisima estructura de la novena sonata de Scria-
bin, compuesta en 1912-13, un desarrollo basado en cua-
tro ideas contrastantes, la ha convertido en la mas popular
de las diez sonatas y en la favorita de la mayor parte de
los eruditos. El sobrenombre y, més atn, las indicaciones
expresivas de las dos primeras secciones de la op. 68, a
pesar de tratarse de evidentes aditamentos literarios, han
sido terreno abonado para las especulaciones mas diver-
sas por lo que merecen ser reproducidas. Moderato quasi
andante: legendario, murmurado con misterio, con in-
cipiente indolencia. Molto meno vivo: puro, nitido, mis-
teriosamente ligubre, pérfido, con una dulzura cada vez
mds acariciante y envenenada. El tnico aspecto diabo-
lico de esta composicién es su dificultad, ciertamente en-
diablada.

Poema-Nocturno op. 6l

En esta breve composicién, compuesta en 1911-12, la
complejidad armoénica, los pasajes de escalas y la alta di-
ficultad de ejecucién, que parece un relax tras la "Misa
negra", sirven a una hermosa transicién al misticismo de
la quinta sonata y de marco idéneo para el lucimiento de
la pulcra pulsacién de Ignacio Marin.

Sonata n* 5 op. 53

Os convoco a la vida, joh, anhelos misteriosos! que es-
tais sumergidos en las obscuras profundidades del espi-
ritu creador-, wvosotros medrosos embriones de vida, a vo-
sotras os aporto la audacia. (Poema del éxtasis, 11).

En 1905, Scriabin conoci6é a una profesora de teosofia,
Madame Blavatsky, cuyo trato reforzé su delirio paranoi-
de basado en las lecturas de Nietzsche. El enorme esfuer-
zo por oralizar sus teorias se plasmé en un tan inmenso
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como poco coherente poema de 224 versos, el Poema
Ekszatasa (Poema del éxtasis) que utiliz6 como programa
para la descomunal obra sinfénica del mismo titulo. La
Quinta Sonata compuesta en Lausanne en 1907, encuen-
tra argumento adecuado en una cita del mismo poema e
inspiracién musical en la homénima obra orquestal. "El
éxtasis en este breve y tnico movimiento es acentuado
por las indicaciones expresivas: Impetuoso, Linguido,
Presto con allegrezza, Allegro fantdstico, Presto tumul-
tuoso esalto. La obra es fragmentaria, sin embargo es evi-
dente que Scriabin cre6 la atmoésfera deseada por él de
tension nerviosa, exaltacion fervorosa y, simultaneamen-
te, cierto sarcasmo diabdlico."® Su ejecucién requiere "un
espléndido staccato, técnica de acordes en saltos, sentido
de la flexibilidad ritmica y elasticidad en el cantabile"® y
pide del pianista "una aguda sensibilidad hacia los pecu-
liares procedimientos de Scriabin, los sonoros acordes
gracias a los cuales el perfil arménico de la sonata man-
tiene la tension".®

Sergei Rachmaninov
Sonata n- 2 en si bemol menor op. 36

Rachmaninov compuso su Primera Sonata en Dresde
en 1907, una poderosa combinacion de la estrategia com-
positiva de las miniaturas y el poder expresivo de las
grandes formas; el resultado fue una larga obra en tres
movimientos de rigida estructura. La Segunda Sonata fue
compuesta al término de la cantata Kolokola op. 35 en su
casa de Ivanovka, a finales del verano de 1913. Este fue
un afio agitado: la familia Rachmaninov se habia instalado
en Roma durante el invierno para que Sergei descansara
de las giras del afio anterior y pudiera concentrarse en
Kolokola, los nifios enfermaron de tifus y la familia buscé
atencién médica en Berlin, tras lo que regresaron a su ca-
sa de campo. El 30 de noviembre se estren6é Kolokola en
San Petesburgo bajo la direccion de Rachmaninov, quien
tres dias después estrené la Segunda Sonata en un con-
cierto en Mosct; la obra fue publicada en Paris por Gut-
heil. En el verano de 1931, después de tenriinar las Varia-
ciones Corelli, Rachmaninov abordé la revisién radical de
su Segunda Sonata, recort6 largos pasajes de lucimiento

(1) Gillespie; pp. 27374.
(2) Friskin y Freudlich; p. 243.
(3) Hinson; p. 665.
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pianistico, suprimié 120 compases y reescribi6é totalmente
la obra simplificando la textura para evitar que "todas esas
voces de movieran simultdineamente y no resulte tan lar-
ga";*) asimismo, doté de mayor unidad estructural a la
obra, cuya primera version inducia la impresién de tratar-
se de una fantasia en un tUnico y libérrimo movimiento
tnico. Rachmaninov entregé esta segunda versién a Gut-
heil para su publicacion, que realiz6 inmediatamente y
desde entonces esta ha sido la versién de referencia. Tras
la muerte de Rachmaninov, Vladimir Horowitz realiz6 pa-
ra su propio uso una tercera version, hibrida de las dos
del autor, que nunca dié a la imprenta y que, segin mis
noticias, no grabé en disco.

"Si bien las revisiones revelan mucho acerca de los
cambios en el estilo del piano de Rachmaninov entre la
década de 1910 y la de 1930 (al igual que las dos versio-
nes del Primer Concierto muestran su evolucién entre la
década de 1890 y 1917), la Sonata tiene, a pesar de ello,
mucho de producto de los afios rusos maduros de Rach-
maninov en el lirismo y en su expresiéon vehemente,
muy diferente de su otra obra de 1931, las Variaciones
Corelli."<5 La supresién de los pasajes virtuosisticos y la
trasparencia estructural tienen mucho que ver, sin embar-
go, con la situacién social tras la Gran Depresién y la re-
flexion sobre el sentido de la obra de arte y su transmi-
si6n, inducida por la New Deal. El reciente interés por la
primera versiéon tiene, asimismo, un sentido ideolégico
y es consecuencia de la rehabilitacién de la musica como
arte sensorial por parte de la post-modernidad. Hemos
de tener presente que "Rachmaninov no fue Moderno ni
modernista por naturaleza. Tanto los ritmos como las re-
laciones armonicas cromaticas, a menudo oblicuas [de la
segunda versién] marcan la linea del horizonte para este
musico no-iconoclasta y absolutamente sincero."<®) Que
hoy vayamos a oir esa arrebatadora y dificilisima primera
versién es un sano ejercicio de hedonismo que hemos
de agradecer a Marin.

(4) Swan; p. 8.
(5) Norris; pp. 88-89.
(6) Newman; p. 721.
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CUARTO CONCIERTO

Sergei Rachmaninov
Preludio en do sostenido menor op. 3 n? 2

Los 5 Morceaux de fantaisie op. 3, compuestos en
otofio de 1892 y estrenados por el propio autor en Khar-
kov el 28 de diciembre de 1892, son la primera composi-
cién publicada por Rachmaninov. El melancélico Prelu-
dio en do sostenido menor obtuvo un éxito enorme la no-
che del estreno y desde entonces persiguié a
Rachmaninov, condenado a tocarlo como propina en
cuanto concierto di6 el resto de sus dias. La conocida na-
rracién de Huneker de un concierto en Londres en 1918,
es una irénica visién de esa persecucién:

"Los admiradores de Rachmaninov -y habia miles entre
el pablico- pedian a gritos la pieza favorita de las groupies”
de Flatbush. Se acercaban a Sergei en cefiido orden. Se api-
fiaban en torno al escenario. Pero lo importante es que
Rachmaninov no lo tocé. Todas las groupies quedaron tris-
tes esa noche, porque son fandticas afectuosas que siguen
a este pianista de lugar en lugar con la esperanza de oirle
en este Preludio en particular, como el inglés que asiste a
todas las actuaciones de la domadora de leones con la es-
peranza de ver cémo una de estas bestias se la come."

El Preludio en do conocié "transcripciones para 6rga-
no, piano, acordedn, banjo, banda de mdsica, guitarra y
hasta para cuarteto de trombones, y proveyd acompafia-
mientos para una buena cantidad de cancioncillas. Sélo
en 1938, en USA, realiz6 Rachmaninov su propia adapta-
cién para dos pianos."® Rachmaninov grabd tres veces su
exquisito epitome musical: para Edison en el sistema de
corte vertical (23 de abril de 1919), y para Victor ya en
disco (14 de octubre de 1921 y 4 de abril de 1928), pre-
ciosos documentos que nos permiten advertir sutiles cam-
bios en la interpretacién pero, sobre todo, la caracteristica
coherencia interpretativa del pianista; las duraciones son:
3' 41" en 1919, 3' 36" en 1921 y 3' 38" en 1928.

(1) "The flappers".
(2) Norris; p. 80.
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Preludios op. 32

Compuestos a lo largo de 1910, Rachmaninov estrené
sus 13 Preludios op. 32 en un concierto celebrado el 5 de
diciembre de 1911 en San Petesburgo. Junto con el Pre-
ludio en do sostenido menor y los 10 Preludios op. 23
forman la convencional coleccién de 24 preludios en to-
dos los tonos mayores y menores a imagen de Bach, a la
que nos han acostumbrado los compositores-pianistas
desde Kalkbrenner hasta Shostakovich. Almudena Cano
interpreta hoy cuatro de ellos, el brillante n® 1 en do ma-
yor, famoso por su reposado final; el magnifico n® 5 en
sol mayor, una explotacién exhaustiva del registro medio-
superior del piano al servicio de unas variaciones sobre
un tierno tema que desembocan en una fascinante coda;
el noble ne 10 en si menor de interpretacién plagada de
dificultades es juna composicion perfecta! y el n? 12 en
sol sostenido menor, un pentimento de texturas apenas
insinuadas, un perfecto maridaje con el n2 5 en la popu-
laridad de esta serie. Rachmaninov grabé para Victor tres
de estos cuatro preludios ademas de los ne 6 en fa menor
y 7 en Fa Mayor: en mayo de 1920 los n@ 5 (2' 59") y n?
12 (2' 31") y el 18 de marzo de 1940 los ne 3 (2' 20"), n¢ 6
(1' 18") y n2 7 (2' 13").

Etudes-tableaux op. 33 y 39

Las dos series de Etudes-tableaux, separadas por la I
Guerra Mundial y por la Revolucién Rusa, se consideran
convencionalmente como un corpus unitario. La op. 33 se
completé en agosto de 1911 y la op. 39 en febrero de
1917, siendo estrenada el 21 de ese mismo mes por Rach-
maninov en un concierto celebrado en Petrogrado. El
proceso productivo de estas series es enormemente com-
plejo pues en 1914 se publicé un cuaderno de Tres estu-
dios op. 33 que Rachmaninov retir6 posteriormente, el n2
4 original del op. 33 se publicé luego como op. 39 ns 6y
los op. 33 n2 3 y 5 no se publicaron hasta 1948.

Tal como sugiere el titulo, son poemas sinfénicos mi-
niaturizados, evocaciones de estimulos visuales cuyo pro-
grama Rachmaninov decliné narrar en beneficio de la
imaginacién de su publico_y de sus intérpretes. En una
carta de 2 de enero de 1930 Rachmaninov otorga a Res-
pighi la inspiracién de estas piezas, lo que ha provocado
algunos conflictos suplementarios para la explicacién co-
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herente de la coleccién de Etudes-tableaux, una explora-
cién sistematica y multidireccional de las posibilidades
crométicas del piano que tanto ha fascinado a los mejores
pianistas de la postguena mundial que siguieron el ejem-
plo de Vladimir Horowitz, cuanto ha initado a los teéricos
y practicos del maximalismo post-serial y a algunos espe-
cialistas en el repertorio pianistico: "Son una efectiva de-
mostracién de los recursos del piano, pero hay bastante
menos sustancia musical que en los Preludios"> Quizéds
lo que irrite a los detractores sea que Rachmaninov haya
utilizado estas miniaturas preciosistas como el vehiculo
para sus emociones mas intimas, que la emotividad de es-
tas piezas sea mas directa y contundente que la fatstica
primera sonata o que el arrollador segundo concierto,
que tras la impavida presencia de Rachmaninov, al igual
que tras la inmutable presencia de Buster Keaton, se es-
condiera un hombre de fragil sensibilidad.

Almudena Cano interpreta hoy cinco de los Estudios
pictoricos. El op. 33 ne 2 en do mayor muestra la sobera-
nia de la melodia sobre los apagados acordes y rinde ho-
menaje a Chopin en la suave conclusién; la superacion de
la dificultad inherente a la consecucién de una perfecta
trasparencia en los trinos se convirtié en una especialidad
de Horowitz, cuya interpretacion apacible y velada (2'
25") es muy diversa de la trasparencia desoladora (2' 13")
de la grabada para Victor el 18 de marzo de 1940 por su
amigo Rachmaninov junto al Estudio el ns 7 en fa mayor
(2' 13"), "una melodia elegiaca, acordes rotos, climax en
la cadencia y final con pasaje de escalas enfff'® que un
Rachmaninov de 77 afios interpreta con metro y precisién
de ataque inflexibles y con una vivacidad semejante a la
de su grabacion del Estudio op. 39 n2 6 en la menor (2'
30") el 16 de diciembre de 1925. El menos frecuentado
Estudio n’ 8 en sol menor es un paseo por cinco temas en
los que se alternan los modos mayores y menores. La jo-
ya de la coleccién es el expansivo Estudio op. 39 n2 5 en
mi bemol mayor, "un 16brego poema sinfénico con temas
épicos superpuestos segun la gran tradicién dramaética;
agrupados con los temas en si bemol (op. 33 n? 7), do
menor (op. 39 n2 3) o do menor (op. 39 ne 7)"9, que es
otra de las interpretaciones personalisimas (4' 42") y otra
de las propinas favoritas de Horowitz. El Estudio op. 39

(3) Friskin y Freundlich, p. 155.
(4) Hinson; p. 578.
(5) Hinson; p. 579.
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nQ 9 en re mayor es una sintesis dramatica de toda la co-
leccién, un formidable tour de forcé para terminar este re-
corrido por el maravilloso mundo de las miniaturas de
nuestro tierno hombre impasible.

Alexander Scriabin
Mazurkas op. 25

Esta tanda de nueve mazurkas es una encantadora
produccién "alimenticia" compuesta en 1899 en el estilo
que hizo comentar a Busoni que Scriabin padecia de "in-
digestiéon chopiniana"; muestra sin embargo atisbos de la
fuerte personalidad de su autor.

Preludio y mnocturno para la mano izquierda op. 9
comp. 1894. ed. Leipzig, 1895

En 1891, Scriabin sufrié6 una lesién en la mano dere-
cha cuando estaba practicando dos obras de inmensa di-
ficultad: las Reminiscencias de Don Juan de Liszt e Isla-
mey de Balakirev de cara a la prueba de graduacion que
habria de superar al afio siguiente y en la que habria de
competir con Rachmaninov; Scriabin gané la segunda
medalla de oro e inici6 una importante carrera como pia-
nista, si bien nunca perdoné a Rachmaninov que hubiese
obtenido el primer premio y no desperdicié ocasiéon de
ejercitar su ingenio para humillar a su condiscipulo lle-
gando a afirmar que el sonido de Rachmaninov le recor-
daba al sabor del jamén cocido. La convalecencia de su
lesién le proporcioné ocasién propicia para reflexionar
sobre la técnica de la mano izquierda y para cultivarla.
Tres afios mas tarde compuso este par de piezas de caréc-
ter y escritura contrastantes: El sensual Preludio "moder-
nista" en do sostenido menor y el encantador, y dificil,
Nocturno "roméntico" en re bemol mayor que fueron pu-
blicados inmediatamente en Leipzig por Belaiev.

Estudios op 42

Tras la composiciéon de su Segunda sinfonia (1901)
las inquietudes filoséficas y misticas de Scriabin van en
aumento, inicidndose el complejo proceso psicolégico
que va a transformar su vida. Su enorme produccién para
piano en el trienio 1901-3 se debe exclusivamente a sus
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deseos de acceder a una independencia econémica que
le permita abandonar su trabajo en el Conservatorio. En
cualquier caso, la calidad de la musica compuesta en
1903 es muy alta: la Cuarta Sonata, los Poemas op. 32, 36
y 41, los Preludios op. 31, 33, 35, 37 y 39, la Tercera Sin-
fonia, varias danzas para piano y los 8 Estudios op. 42,
que "son una antologia de dificultades de medida: 9/8
contra 5/4, cinco contra tres, tres contra dos, cuatro contra
tres"(), esta complejidad es, sin duda, uno de los motivos
por los que el op. 42 nunca fue frecuentado por los pia-
nistas salvo el "afligido" nQ 5 en do sostenido menor, cuyo
éxito hizo que Belaiev lo publicase como pieza exenta.

Sonata n® 4 en fa sostenido mayor op. 30

Compuesta en s6lo dos dias como expresion de "el
curso exultante del hombre hacia la estrella, simbolo de
la bondad", la Cuarta Sonata es "una de las mas cortas
pero una de las mas grandiosas sonatas de Scriabin; su
pristina sensualidad se nos presenta como elemento pre-
eminente. La progresion, mediante la lucha y la huida,
desde la melancolia y la indolencia hasta la luminosidad
encuentra su lugar en los dos movimientos que se tocan
sin interrupcion."? A pesar de la aparicién esporadica de
la superposiciéon de acordes de cuartas, que més tarde se-
rdn una sefia de identidad scriabiniana, la obra es armo-
nicamente convencional y no va mas alld de una sintesis
afortunada de los procedimientos de Liszt y Wagner. Otra
cuestion es la retdrica literaria que acompana a esta Sona-
ta, la pretension de una fusién de todas las artes con "la
filosofia y la religién en un todo indivisible para generar
un nuevo evangelio", expresada en la 3° Sinfonia. Tras
tomar la decisién de dejar el Conservatorio y abandonar
a su suerte a su esposa y a sus cuatro hijos para trabajar
en exclusiva en su Opera filosofica (mientras Tatiana Sch-
loezer, su fiel amante y fanatica discipula, se ocupaba de
las cuestiones materiales) se encontré con una dificultad
inesperada: la muerte el 4 de enero de 1904 de su agente,
editor y mecenas Belaiev.

(6) Friskin y Freundlich; p. 244.
(7) Hinson; p. 664.
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APENDICES

1. Ediciones antolégicas de la obra para piano de
Rachmaninov y Scriabin

S. RACHMANINOV: Sonatas and other works for piano.
Nueva York: Dover, 1992 [Ed. facsimil de los Vol. Iy II de
Polnoe sobranie socinedii dlia pianoforte. Edicion de Pa-
vel A. Lamm. Leningrado y Moscti: Gosudarstvennoe Mu-
zikal'noe Izdatel'stvo, 1948...].

S. RACHMANINOV: Complete Preludes and Etudes-Table-
aux. Nueva York: Dover, 1988 [Ed. facsimil de Socineniia
dlia pianoforte. Mosct: Izdatel'stvo Muzika, 1975-...]

S. RACHMANINOV: Neue Ausgabe... Edicién Urtex a car-
go de Ruth Laredo. Francfurt: Peters, 1992-...

A. sCRIABIN: Selected Piano Works. Edicion de G. Phi-
lipp. Nueva York: C. F. Peters, s.d. Vol. 1. Etudes. Vol. 2.
Preludes. Vol. 3- Poems and Other Pieces. Vol. 4. 21 Ma-
zurkas. Vol. 5-6. Sonatas.

A. SCRIABIN:  The complete preludes and etudes for pia-
noforte solo. Nueva York: Dover, 1973 [Ed. facsimil de
Prelyudii dlya fortepiano. 2 Vol. Edicién de K. N. Igum-
nov e Y. I. Mil'shteyn. Moscti: Izdatel'stvo Muzika, 1966-
67. Etyudy fortepiano. Edicion de K. N. Igumnov e Y. L
Mil'shteyn. Mosct: Izdatel'stvo Muzika, 1967]

A. scrIABIN: Complete Piano Sonatas. Nueva York: Do-
ver, 1988 [Ed. facsimil de Sonaty dlya fortepiano. 10 vol.
Edicion de K. N. Igumnov e Y. I. Mil'shteyn (Sonatas 1-4)
y L. N. Oborin e Y. I. Mil'shteyn (Sonatas 6-10). Mosct:
Gosudarstvennoe Muzikal'noe Izdatel'stvo, 1964-]

A. sCrIABIN: Sonatas. Edicién de Sheldon. Nueva York:
International Music Corporation, s.d.

A. SCRIABIN: Mazurkas, Poémes, Impromptus and Other
Works for piano. Nueva York: Dover, 1991- [Es una edicion
facsimil de las primeras ediciones rusas, alemanas e inglesas
de 39 composiciones del autor y del Preludioy nocturno
para la mano izquierda. Leningrado: Muzyka, 1972]

A. SCRIABIN: Selected works. Edicién de Murray Baylor.
Van Nuys, CAL: Alfred Pub., 1974. [Es una excelente an-
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tologia de introducciéon a Scriabin que incluye bastantes
piezas de sencilla ejecucién, un esaidio sobre la musica de
Scriabin y su interpretacién y varias fotografias del autor.].

2. Fonografia

2.1. GRABACIONES DE RACHMANINOV DE SU PROPIA OBRA.

[Diversas ediciones en los catdlogos de EMI y RCA.
Sergei Rachmaninoff. The Complete Recordings. RCA,
1992. 09026 61265 2 (10 CDs].

PIANO

— Barcarola en sol menor, op. 10 ns 3 (1919).

— Etude-tableaux op. 33 n° 2 en do y n?> 7 en mi bemol
(1940) y op. 39 n® 6 en la menor (1925).

— Humoresqueen sol op. 10 ns 5 (1940).
— Momenta musical m mi bemol menorop. 16, n2 2 (1940).

— Morceaux defantaisie op. 3- ns2, Preludio en do sos-
tenido menor (1919, 1921, 1928); n® 3, Mélodie en mi
(1940); ne 4, Polichinela enfa sostenido menor (1923)
y n@ 5, Serenata en si bemol (1922 y 1936).

— Oriental Sketch (1940) op. 3 n° 4.
— Polka de V. R. (1919, 1921 y 1928).

— Polka italiana (1938) (Piano a 4 manos con Natalie
Rachmaninov]..

— Preludios op. 23 n® 5 en sol menor (1920) y n® 10 en
sol bemol (1940) y op. 32 n® 3 en mi (1940), n° 5 en
sol (1920), n® 6 mfa menory n® 7 enfa (1940) y n® 12
en sol sostenido menor (1921)..

CONCIERTOS PARA PIANO Y ORQUESTA

— 1-enfa sostenido menor, op. 1 (1939-40).
— 2- en do menor, op. 18 (1924* y 1929).
— 3%en re menor, op. 30 (1939-40).
45 en sol menor, op. 40 (1941).
— Rapsodia sobre un tema de Paganini op. 43 (1934)*.

[Orquesta de Filadelfia, directores: Eugene Ormandy
y Leopold Stokowski*].
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OBRA SINFONICA

— La isla de los muertos op. 29 (1929).
— 3- Sinfonia en la menor op. 44 (1939).
— Vocalise op. 34 n? 14 (1929).
[Orquesta de Filadelfia, director: S. Rachmaninov],

TRANSCRIPCIONES DE CANCIONES

— Daisies op. 38 n2 3 (1940).
— Lilacs op. 21 ne 5 (1923 y 1942).

2.2. GRABACIONES DE SCRIABIN DE SU PROPIA OBRA (1910)

[En el disco Alexandre Scriabine (1872-1915) inter-
prété par lui-méme et par les scrabiniens. Harmonia Mun-
di, 1992. LDC 288032],

— Désirop 57 n2? 1.

— Estudio op. 8 n2 12.

— Mazurka op. 40 n? 2.

— Poema op. 32 n2 1.

— Preludiosop. 11 n2 1, 13y 14y op. 22 n° 1.

2.3. GRABACIONES DE LAS INTEGRALES DE LAS OBRAS PIANISTICAS
DE RACHMANINOV Y SCRIABIN

S. RACHMANINOV: The complete solo piano music.
Ruth Laredo, piano. Sony Classical (SMK 48 468-472),
1993- [Ruth Laredo realizé entre 1974-80 la primera gra-
bacién de la obra completa de Rachmaninov para el sello
CBS.Masterworks, aquellos siete famosos Lps han sido re-
procesados en 20 bits para esta edicién en cinco CDs que
incluyen los comentarios originales de Laredo para las
carpetas de la edicién en disco analégico. Ruth Laredo ha
grabado también la integral de las 10 Sonatas de Scriabin,
cuya edicién en CD estd anunciada.].

A. SCRIABIN: L'euvre pour piano. Joseph Villa, pia-
no. Dante (PSG 8801-], Paris, 1988-_ [No he conseguido
obtener un catdlogo de este pequefio sello fonografico,
por lo que desconozco la situacién actual de este ambi-
cioso proyecto editorial.]
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PRIMER CONCIERTO

GUILLERMO GONZALEZ

Nace en Tenerife (Espafia) en 1945. Estudia Piano y
Misica de Camara en el Conservatorio de Santa Cruz de
Tenerife y, posteriormente, Virtuosismo en Madrid con
José Cubiles. Completa su formacién en Paris, en el Con-
servatorio Superior de Musica y la Schola Cantorum, re-
cibiendo la gran tradicién interpretativa de la musica im-
presionista a través de V. Perlemuter y J.P. Sevilla.

Obtiene premios y éxitos en certdmenes internacio-
nales en Paris, Milan, Vercelli (Viotti), Premio Jaén y Te-
nerife.

Ha dado muchos recitales y conciertos en Europa y
América, con actuaciones en Francia, Alemania, Suiza,
Checoslovaquia, Unién Soviética, Venezuela, Méjico,
Peita y Estados Unidos. Ha actuado como solista con las
principales orquestas espafiolas: Nacional de Espafia,
Radiotelevisiéon Espafiola, sinfénicas de Madrid, Tenerife,
Bilbao. Ademés de los clasicos (de Mozart a Bart6k), son
objeto de su atencién y actividad autores actuales como
Halffter, Castillo, Garcia Abril. Sus préximos compromi-
sos incluyen conciertos en Londres, en recital y con la
Royal Philharmonic Orchestra, asi como conciertos con
la Hallé Orchestra y la Royal Liverpool Philharmonic.

Ha grabado discos sobre el piano de Ernesto Halff-
ter, A. Scriabin y Teobaldo Power (Premio Nacional).
Recientemente ha grabado para el sello holandés Etcé-
tera "Noches en los jardines de Espafia", de Manuel de
Falla, y la "Rapsodia portuguesa", de Ernesto Halffter.

En la actualidad es catedratico del Real Conservatorio
Superior de Miusica de Madrid. Invitado por diversos
conservatorios e instituciones musicales, imparte nume-
rosos cursos de perfeccionamiento e interpretacion.

Es Premio Nacional de Mdsica 1991, maximo galar-
doén concedido a un artista por el Gobierno espafiol.
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SEGUNDO CONCIERTO

SYLVIA TORAN

Nace en Madrid y estudia en el Real Conservatorio Su-
perior de Musica de esta ciudad con Joaquin Soriano, fi-
nanlizando sus estudios con Premio Extraordinario Fin de
Carrera. En 1982 es becada por el Comité Conjunto His-
pano-Norteamericano para estudiar en la Jilliard School
of Music de Nueva York, bajo la direccién del gran pianis-
ta Earl Wild, donde obtiene el "Master of Music Degree".
Mas tarde amplia sus estudios con Halina Czerny-Stefans-
ka en Polonia y Almudena Cano en Madrid.

En 1985 gana el Primer Premio del Concurso Interna-
cional Masterplayers celebrado en Lugano (Suiza), y ese
mismo afio hace su debut en el Carnegie Recital Hall de
Nueva York; desde entonces vuelve todos los afios de gi-
ra por EE.UU. Asimismo ha dado recitales, conciertos con
Orquesta y de Cdmara en Mé¢jico, Santo Domingo, Cuba,
Polonia, Suiza, Holanda, Italia, Espafia y Canad4. Ha gra-
bado para Radio WFMT en Chicago, Los Angeles, Radio
Nacional de Espafia, RTVE y para la TV polaca.

En 1992 obtuvo un rotundo éxito en su actuacién con
orquesta en el "Chicago Orchestra Hall". En Espafia, ha
actuado en ciclos tan importantes como: Ibermusica, tem-
porada de cdmara y polifonia en el Auditorio Nacional y
Teatro Real, Comunidad de Madrid (Auditorio Nacional),
obteniendo siempre las mejores criticas.

Recientemente ha grabado un disco dedicado integra-
mente a Chopin.
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TERCER CONCIERTO

IGNACIO MARIN BOCANEGRA

Nace en Madrid. Realiz6 sus estudios de piano y com-
posicién con los profesores Javier Alfonso, Maria Teresa
Gutiérrez, Joaquin Soriano, Carmelo Bernaola y Anton
Garcfa Abril. Ampli6 sus estuios en Nueva York, en la Jui-
lliard School, durante tres afios, bajo la direccion de joseff
Raieff, obteniendo el Master of Music Degree.

Ha sido galardonado en varios concursos nacionales
e internacionales (Marfa Canals de Barcelona, Malaga,
Oporto, Viana da Mota, Senigaglia, etc.)

Ha dado recitales en Estados Unidos (International
House, Paul Hall y Alice Tully Hall en el Lincoln Center
de Nueva York), también en Argentina, Brasil, Guatemala
y Umguay. Asimismo han sido numerosas sus interven-
ciones en Portugal, donde grabé un programa televisivo,
e Italia.

En Espafia, donde ha grabado para RTVE y RNE, Ig-
nacio Marin ha dado recitales en numerosas ciudades.
Igualmente ha ofrecido conciertos en el Teatro Real de
Madrid (integral de los conciertos para instrumentos de
tecla y cuerda de Bach) y en el Auditorio Nacional.

En 1993 se traslada a Roma donde ha residido durante
un afio como becario de la Academia Espafiola de Histo-
ria, Arqueologia y Bellas Artes.

Actualmente es Catedratico en excedencia, habiendo
dirigido durante ocho afios el departamento de piano del
Conservatorio Superior de Musica de Zaragoza.
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CUARTO CONCIERTO

ALMUDENA CANO

Nace en Madrid. Estudia en el Real Conservatorio de
Mtsica con Carmen Diez Martin, siendo también alumna
de Carlos G. de Lara y Pedro Espinosa en esta primera
etapa de sus estudios, en la que destaca la obtencién del
Segundo Premio del Concurso de Interpretacién Musical
convocado por la Direccién General de Bellas Artes y
RNE entre 80 instrumentistas espafioles menores de 19
afios.

Posteriormente estudia en el Oberlin Conservatory of
Music con Joseph Schwartz becada por el Oberlin College
(Ohio, USA), y en el Sweelinck Conservatorium de Ams-
terdam con Jan Wijn. Durante esos afios trabaja regular-
mente con Juan Carlos Zubéldia, el cual ejerce una enor-
me y decisiva influencia en su educacién musical.

Ha actuado en Espafia, Holanda, Bélgica, Portugal,
Polonia y Alemania Federal, tanto en recitales como en
conciertos de cdmara, asi como en grabaciones para las
radios estatales de Espafia, Holanda y Bélgica y para Te-
levisién Espafiola.

Como solista ha acaiado con las orquestas Ciudad de
Valladolid, Sinfénica de Tenerife, ALPHO del Conserva-
torio de Amsterdam -actuando en Bruselas y Amsterdam-
, Caecilia Consort de Holanda, Sinfénica de Castilla y Le-
6n, Ciudad de Granada, Reina Sofia de Madrid -partici-
pando en la integral de conciertos de Mozart- y
Mozarteum de Salzburgo -en el ciclo Grandes Orquestas
de Ibermdsica-, bajo la direccion de Luis Remartinez, Max
Bragado, José Ramoén Encinar, Joop van Zon, Clark Suttle,
Adén Natanek, David Stern y Hans Graf.

Su grabacion de 12 Sonatas de José Ferrer ha sido ga-
lardonada por el Ministerio de Cultura con el Premio Na-
cional del Disco 1981.

Es catedratica de piano del Real Conservatorio de Ma-
sica de Madrid.



46

INTRODUCCION GENERAL
Y NOTAS AL PROGRAMA

XOAN M. CARRI-IRA

Nacido en Noia, A Corufia, 1954, ha cursado estudios de
Humanidades y Ciencias de la Salud en la Universidad de
Santiago de Compostela y Musicologia en la de Valladolicl.

Los temas preferentes de su investigacién son la his-
toria social de la Dramaturgia Musical en la Peninsula Ibé-
rica y América en la segunda mitad del siglo XVm y el de-
sarrollo de la literatura pianistica europea en el primer ro-
manticismo. Ha estudiado la historia de la misica de
Galicia desde la Ilustraciéon hasta nuestros dias tanto en la
propia Galicia como en Latinoamérica, preparando diver-
sas ediciones de musica gallega de ese periodo entre las
que destacan numerosas obras sinfénicas con destino a la
Orquesta Sinfénica de Galicia.

Es miembro de numerosas asociaciones cientificas in-
ternacionales; ha participado activamente en Congresos
de Musicologia celebrados en Argentina, Australia, Cana-
d4, Espafia, Italia, Portugal, Reino Unido, USA (California,
Florida e Illinois), etc. y pronunciado conferencias en di-
versos Centros de Investigacion y Universidades america-
nos y europeos. Sus trabajos de investigacién estan publi-
cados por editoriales como A capella books, Cambridge
University Press, Fondazione Giorgio Cini, ICMU, Macmi-
llan Press Ltd.,, Oxford Un. Press, IMLA, SGAE, Un. de Sa-
lamanca, Un. de Santiago, UTET, etc. y por revistas espe-
cializadas como II Saggiatore Musicale, Revista Espaiiola
de Musicologia, Revista Portuguesa de Musicologia, Stu-
dies in Dance History, Studies in Music, etc. Es colabora-
dor de Diccionario de la Miisica Espafiola e Hispanoa-
mericana, New Grove Dictionary of Opera, New Grove
Dictionary of Women Composers, Storia dello Spettacolo
Musicaley otras obras de referencia. Miembro del Conse-
jo de Direccién de Revista de Musicologia, es el respon-
sable de la seccién de recensién bibliogréfica de la mis-
ma. Coeditor de la monografia The origins of the Bolero
School, colabora en el libro The music in Spain during
Eighteenth Century de imminente publicacion. Actual-
mente ultima su antologia A melodia galega (ca. 1888-
1914) para su publicaciéon en 1995.



La Fundacion Juan March,
creada en 1955, es una institucion con finalidades
culturales y cientificas, situada entre las mds importantes de
Europa por su patrimonio y por sus actividades.

En el campo musical organiza regularmente
ciclos de conciertos monogrificos, recitales diddcticos para
jovenes (a los que asisten cada curso mds
de 25.000 escolares), conciertos en homenaje a destacadas
figuras, aidas de reestrenos,
encargos a autores y otras modalidades.

Su actividad musical se extiende a diversos lugares de Espafia.
En su sede de Madrid tiene abierta a los investigadores una
Biblioteca de Muisica Espariola Contempordnea.
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Fundacién Juan March

Saléon de Actos. Castello, 77. 28006 Madrid
Entrada libre.



