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Este ciclo de Sonatass para piano y vioiin continia
el repaso sistemdtico de la obra cameristica

de  Mozart que iniciamos en  abril

y marzo de 1982 con la serie completa de las sonatas
para  teclado. ~En esta ocasion no  hemos
programado la integral, sino las 18 sonatas

de madurez: hay, al menos, 16 sonatas anteriores,
de Jos afos 1764 y 1766 (el Mozart de 8 y 10 arios),
que no afnaden mnada a lo que escribi6 después

y podrian perturbar, en una verdadera

catarata  de bella musica pero todavia impersonal,
la  audicién 'y la asimilacion de las restantes.

Las  ediciones  normales  suelen incluir 19 sonatas:
las 18 que aqui se interpretan y la K. 570,

en Si  bemol mayor, compuesta en Viena

en 1789 y que se publico con el afadido de una
parte de vioiin que nada aporta a la parte
pianistica: es, en  realidad, una  sonata  para  piano
y, como tal, fue incluida en el ciclo de 1982

con el n° 16. Dos de las 18, las K. 402 y 403,

son sonatas incompletas, junto a su companera

la K. 404: hemos optado por incluir las dos primeras,
recogidas en Ias ediciones «Urtext», porque

su exclusion hubiera dejado sin musica, en este
ciclo, ~unos afios importantes del  compositor;

no incluimos la K. 404, al igual que algunos otros
fragmentos  de  sonatas (el  Allegro K. 372,

por ejemplo) porque es mds lo que falta

que lo  que  contienen.

En  conjunto, las 18 sonatas nos  proporcionan

un bellisimo guién para acompafiar a Mozart

en la década mas crucial de su existencia: entre 1778
y 1788. Aun le quedaban tres afios mds de wvida,
pero en ellos no escribié ya ninguna sonata

para  vioiin, ni  tampoco  sinfonias; son  los  afios

de sus tres ultimas Operas y del Requiem

inconcluso. Pocas veces tocadas, y pricticamente
nunca en ciclos como el presente, estas sonatas
pueden contribuir al mejor conocimiento

del «Mozart desconocido», milagrosamente
inagotable.



CRONOLOGIA BASICA

1756

1761

1762

1763-66

1767-68
1769

1770-73

1772

1775
1777-78

1778

1778-81

1781

1782

Nace en Salzburgo (27 de enero). Aparicion
en Augsburgo del método de violin de Leo-
poldo Mozart.

Recibe lecciones de su padre Leopoldo. Pri-
meras composiciones de piano.

Viajes a Munich (principe elector Maximi-
liano José II) y a Viena (emperatriz Maria Te-
resa y emperador Francisco I).

Gran viaje por Europa (del 9 de junio de 1763
al 19 de noviembre de 1766) en coche propio.
Principales etapas: Munich, Paris (primer
concierto el 10 de marzo de 1764), Londres
(hasta el verano de 1765). Primera Sin/onia
KV 16. Encuentro con Johann Christian Bach.
La Haya (Sinfonia KV 22).

Segundo viaje a Viena (Bastien y Bastienne].

Mozart se convierte en director de la orquesta
de la capilla de la corte de Salzburgo.

Tres viajes a Italia, el primero hasta Roma y
Napoles, el segundo (otofio de 1771, Ascanio
in Alba) y el tercero (invierno de 1772-1773,
Lucio Silla) a Milan.

Entronizacién del arzobispo de Salzburgo Hie-
ronymus Colloredo (II sogno di Scipione).

Viaje a Munich (Carnaval. La finta giardiniera).

Viaje a Paris con etapas en Munich y en Mann-
heim (se enamora de Aloysia Weber, Sinfonia
en Re mayor KV 297/300a, musica de ballet
para Les Petits reins. Muere su madre).

Sonatas «Palatinas» KV 301, 302, 303, 304,
305 y 306. Paris y Mannheim.

Sonatas KV 296, 376, 377, 378, 379 y 380.
Mannheim, Salzburgo y Viena.

Carnaval de Munich (idomeneo, 29 de enero).
Mozart solicita la dimisién de sus funciones
en Salzburgo (9 de mayo), que es aceptada (8
de junio). Se esfuerza en vano por obtener en
Viena un cargo fijo, imparte lecciones y da
conciertos.

Estreno de EI rapto del serrallo (16 de julio,
en Viena), el mayor éxito escénico que jamas
obtuviera Mozart, fuera incluso de Viena.



1783

1784-86

1784

1785

1786

1787

1788

1788-89

1789

1790

1791

Sinfonia  Haffner KV  385. Matrimonio con
Konstance Weber (4 de agosto). Sonatas KV
402, 403 y 404, inacabadas.

Viaje a Salzburgo (Misa en Do mayor KV 427.
Sinfonia  Linz KV 425).

Mozart compone y ejecuta doce nuevos con-
ciertos para piano KV 449-503.

Comienza a llevar su catalogo tematico (9 de
febrero). Entra en la masoneria (14 de diciem-
bre). Nace Karl Thomas, segundo hijo de Mo-
zart que moriria en Milan en 1858. Sonata
«Strinasacchi» KV 454.

Seis cuartetos de cuerda dedicados a Joseph
Haydn. Sonata KV 481.

Estreno de Le nozze di Figaro (1 de mayo, en
Viena).

Viaje a Praga. Ejecuciéon de la Sinfonia Praga
KV 504. Leopoldo Mozart fallece en Salz-
burgo (28 de mayo). Estreno de Don Giovanni
(29 de octubre, en Praga). Sonata KV 526.

Ultimas sinfonias KV 543, 550, 551. Sonata
KV 547.

Adaptacion de obras de Hiandel para el bardn
Van Swieten.

Viaja a Berlin (rey Federico Guillermo II) por
Dresde y Leipzig.

COsI fan tutte (26 de enero, en Viena). Viaje a
Francfort (otono) para la coronacion del em-
perador Leopoldo II

Ultimo concierto para piano (KV 595). Nace
el sexto hijo de Mozart, Franz Xavier Wolf-
gang (26 de julio) que falleceria en 1844 en
Karlsbad. Viaje a Praga (agosto-septiembre).
Estreno de La elemenza di Tito (6 de septiem-
bre, en Praga). Estreno de La flauta magica
(30 de septiembre, en Viena). Trabaja en el
Réquiem. Fallece en Viena el 5 de diciembre.



PROGRAMA GENERAL




PROGRAMA

PRIMER CONCIERTO

MOZART
Sonatas de Mannheim
(1778)

Sonata en Do mayor, K. 296

Allegro vivace
Andante sostenuto
Rondeau: Allegro

Sonata en Sol mayor, K. 301

Allegro con spirito
Allegro

II

Sonata en Mi bemol mayor, K. 302
Allegro

Rondeau: Andante grazioso

Sonata en Do mayor, K. 303

Adagio-Molto Allegro
Tempo di Menuetto

Intérpretes:
Wladimiro Martin, wviolin
Juan Antonio Alvarez Parejo, piano

Miércoles, 11 de enero de 1984. 19,30 horas.



PROGRAMA

SEGUNDO CONCIERTO

MOZART

Sonatas de Mannheim, Paris y Saizburgo
(1778-79)

Sonata en Mi menor, K. 304

Allegro
Tempo di Menuetto

Sonata en La mayor, K. 305

Allegro di molto
Tema con 5 variazioni: Andante grazioso

II

Sonata en Re mayor, K. 306

Allegro con spirito
Andantino cantabile
Allegretto-Allegro

Sonata en Si bemol mayor, K. 378

Allegro moderato
Andantino sostenuto e cantabile
Rondeau: Allegro

Intérpretes:

Manuel Villuendas, wviolin
Josep Colom, piano

Miércoles, 1 de febrero de 1984. 19.30 horas.



PROGRAMA

TERCER CONCIERTO

MOZART

Sonatas de Viena
(1781)

Sonata en Fa mayor, K. 376

Allegro
Andante
Rondeau: Allegretto grazioso

Sonata en Sol mayor, K. 379

Adagio-Allegro
Tema con 5 variazioni:
Andantino cantabile-Adagio-Allegreto

I

Sonata en Fa mayor, K. 377

Allegro
Tema con variazioni: Andante

Tempo di Menuetto

Intérpretes:
Polina Katliarskaia, vioJ/n
Maria Manuela Caro, piano

Miércoles, 1 de febrero de 1984. 19.30 horas.



PROGRAMA

CUARTO CONCIERTO

MOZART

Sonatas de Viena
(1782-84)

Sonata en Mi bemol mayor, K. 380

Allegro
Andante con moto
Rondeau-Allegro

Sonata en La mayor, K. 402

Andante, ma un poco adagio
Allegro moderato

I

Sonata en Do mayor, K. 403

Allegro moderato
Andante-Allegretto

Sonata en Si bemol mayor, K. 454

Largo-Allegro
Andante
Allegretto

Intérpretes:
Gongal Cornelias, violin
Antoni Besses; piano

Miércoles, 1 de febrero de 1984. 19.30 horas.



PROGRAMA

QUINTO CONCIERTO

MOZART

Sonatas de Viena
(1785-88)

Sonata en Fa mayor, K. 547

Andantino cantabile
Allegro
Andante con 5 variazioni

Sonata en Mi bemol mayor, K. 481
Molto Allegro
Adagio
Allegretto con 6 variazioni-Allegro

I

Sonata en La mayor, K. 526

Molto Allegro
Andante
Presto

Intérpretes:
Pedro Ledn, violin
Julian Lépez Gimeno, piano

Miércoles, 1 de febrero de 1984. 19.30 horas.



Mozart, a los wveintiséis aiios.



Comienzo del primer movimiento de la Sonata en La mayor,
K. 526 (manuscrito de Mozart]. Por cortesia de la Biblioteca
Nacional,  Berlin.
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INTRODUCCION GENERAL

En el catdlogo de Wolfgang Amadeus Mozart (1756-
1791) constan treinta y dos sonatas para piano y violin.
Si numeramos también, como hiciera Kdchel, algunas
de paternidad mas dudosa, otras incompletas e incluso
algin fragmento, llegariamos a contabilizar mas de
cuarenta, repartidas homogéneamente a lo largo de la
carrera de nuestro compositor, excepto un vacio que
separa la época de exhibiciones del nifio prodigio, de
la etspa de madurez, una madurez también precoz.
Este seria el resumen de la produccién mozartina en
este género:

4 Sonatas K. 6, 7, 8 y 9. Paris, enero 1764.

6 Sonatas K. 10, 11, 12, 13, 14 y 15. Londres, no-
viembre 1764.

6 Sonatas K. 26, 27, 28, 29, 30 y 31. La Haya, febrero
1766.

6 Sonatas K. 55, 56, 57, 58, 59 y 60. Llamadas «ro-
manticas». Milan, 1772-73. Se trata, probable-
mente, de una catalogacién erréonea. Cuando se edi-
taron. fallecido Mozart, Schuster reclamé la pater-
nidad de estas obras cuya autoria mozartiana estd
hoy descartada.

6 Sonatas K. 301, 302, 303, 304, 305 y 306. Llamadas
«palatinas». Paris y Mannheim, 1778.

6 Sonatas K. 296, 376, 377, 378, 379 y 380. Mann-
heim, Salzburgo y Viena, 1778-81.

3 Sonatas K. 402, 403 y 404. Inacabadas. Viena,
1782.

Sonata K. 454. Llamada «Sonata Strinasacchi».
Viena, 1784.

Sonata K. 481. Viena, 1785.
Sonata K. 526. Viena, 1787.
Sonata K. 547. Viena, 1788.

Ante un ciclo de esta extension, el tdpico tienta: he
aqui un resumen de todo Mozart... Pues no. Si hubiéra-
mos de valorar al compositor salzburgués exclusiva-
mente a través de este «Corpus», encontrariamos a un
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musico extraordinariamente dotado y facil para escribir
musica, a un musico investigador de la forma y que
colabora a establecer el modelo de sonata, a un musico
de singular inspiraciéon melddica, a un musico que se
encontréd cémodo en su tiempo y tuvo talento para, sin
salirse de sus esquemas, dar con un lenguaje personal.
Encontrariamos mucho, ciertamente, pero no todo. Se-
ria imposibe atisbar en esta coleccion de sonatas la
grandeza y trascendencia que reside en algunas otras
obras de camara, de piano solo, sinfonias, conciertos,
musica religiosa, 6peras... Sin embargo, es de celebrar
que este ciclo de conciertos nos posibilite trabar mejor
conocimiento de esta musica tan llena de bellezas y
sugestiéon, y nos brinde la oportunidad de escuchar
obras raramente programadas en recitales y que incluso
pueden ser reveladoras para quien se acerque a ellas
por primera vez.

Bt SONATES i w s
POUR LE CLAVECIN

Qm peuventse jouer avee l'/\(‘('()mpagnemc-m deViolon
DEDIEES
A MADAME VICTOIRE

DE FR ANCE
Par: TG, Vo\//fgu/.u/ Aozart de Salzbousy

-Agc de Sept ans
QEUFRE PREMIERE

Mix
Gratni par A% Efadiine Crdvonnt sue . Jiavymer
tl/uv:nx'ﬂ{/'urJ" Honon' Fis-a vur le Pilaee Rayal .

| - i
\
A PARIS N
aur adrisses ordinaires !
AVECPRIVTILFEGE DU ROI . { '

mprimé par pebe ble |
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Lo que si se encuentra siempre en una produccion
muy extendida a lo largo de la carrera de un composi-
tor, son las claves para detectar la evoluciéon que siem-
pre se da en los grandes creadores. Aqui partimos del
Mozart que, a sus siete afios, sale de Salzburgo acom-
pafiado por su hermana y su padre, muy dispuesto éste
a que sus nifios «conquistaran» Europa, y llegamos
hasta el Mozart de la Sonata K. 547 que nace entre la
composicion de las Sinfonias 39 y 40. Vamos a repasar
esta evolucidn, situando cada grupo de sonatas en el
entorno biografico y estilistico en que brotaron.

El viaje organizado por Leopoldo Mozart para la
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Frontispicio de la Escuela de Violin de Leopold Mozart.

exhibicién de sus hijos Nannerl y Wolfgang, al que nos
referiamos en el parrafo anterior, era el tercero que em-
prendia el grupo familiar, pero sin duda era méas ambi-
cioso que los anteriores: duréd mads de tres afios, desde
junio de 1763 hasta noviembre de 1766, y tuvo escalas
principales en Munich, Augsburgo, Francfort, Stutt-
gart, Mannheim, Heidelberg, Colonia, Bonn, Bruselas,
Versalles, Paris, Londres —donde la estancia se pro-
longdé quince meses— y regreso con un alto significa-
tivo en La Haya.

Fue en Bruselas donde el pequefio Mozart compuso la
Sonata K. 6 que inicia el capitulo que aqui nos inte-
resa. El primer grupo, de cuatro sonatas, se completaria
y editaria en Paris, con el titulo de Sonatas pour le
clavecin,  que  peuvent se jouer avec  Il'accompagnement
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de violon y dedicatoria a Mme. Victoire de France, se-
gunda hija de Luis XV. Titulo similar proponen las
Sonatas K. 10 al 15, de Londres, con la indicaciéon de
violin o flauta travesera en cuanto al instrumento
«acompafante», y las Sonatas K. 26 al 31 de La Haya.
Dieciséis sonatas en total, como puede imaginarse muy
elementales —Leopoldo tenia bien en cuenta en sus
retoques que las obras irian firmadas por el nifio— y
con modelo en Johann Schobert y, sobre todo, en
Johann Christian Bach, compositor al que Wolfgang
tuvo la enorme satisfacciéon de conocer durante su tem-
porada londinense.

Pasando por alto el grupo espureo de las Sonatas de
Mildn, recogido en el catdlogo de Kochel, avanzamos
hasta 1778. Mozart tiene ya 22 afios. Dejé de ser nifio
prodigio, es un prodigioso compositor y lleva ya un
tiempo intentando ser reconocido como tal y vivir dig-
namente de su trabajo. Atrds quedaron los viajes de
exhibicién. En septiembre de 1777, esta vez con su
madre, parte Mozart con intencidn de «colocarse». El
Principe Elector de Baviera le rechaza en Munich. El
Elector de Mannheim le reconoce su valia, pero no
tiene plaza vacante. Esto vino a causar mayor decep-
cion en el joven Mozart que, tras varios amorcillos pa-
sajeros, alli habia conocido a quien despertaria en él la
mayor atracciéon amorosa: la cantante Aloysia Weber.

Marzo de 1778, Paris. En los Concert Spirituels se
tocan dos sinfonias del joven salzburgués, entre ellas la
llamada Sinfonia Paris, K. 297, pero tampoco cuaja alli
el posible establecimiento. En esta etapa muere su ma-
dre y Mozart, a regafiadientes, emprende poco después
el regreso al hogar. Cierta ansia de independencia .colo-
rea ya su relacién amorosa y sumisa con el padre.

Este es el entorno biografico en que surgen las pri-
meras sonatas violinisticas de madurez, las K. 301 al
306, escritas en Mannheim y Paris y fechadas en 1778.
Tres considerables obras draméticas preceden a esta
composicion —Lucio Silla, La finta giardiniera e II Re
pastore—, asi como los Cuartetos con flauta y el belli-
simo Concierto en Sol mayor para el mismo instru-
mento. En la partitura, desde el mismo titulo, Mozart
deja explicito su avance: «Six Sonates pour le Clavecin
ou Forte Piano, avec accompagnement dun wviolon». EI
piano moderno estd ya considerado como vehiculo ins-
trumental y, por otra parte, aunque se siga hablando de
«acompafiamiento», éste ya no es una opcidn sino una
exigencia. Por lo demas, interesa recordar que en 1775
habia escrito sus magistrales Conciertos de violin.
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Retrato de Mozart realizado en Dresde, por Dorothea Stock,
en 1789.

Sobre el estilo sigue planeando la sombra del influ-
yente Johann Christian Bach, y ahora también la de
Joseph Schuster, musico de Mannheim autor de unos
Duetti que influyeron en nuestro compositor. En carta a
su padre, fechada el 14 de febrero de 1778, Mozart
habla de que compone Clavierduetti mit Violin. La so-
nata «moderna» para dos instrumentos esta ya rozan-
dose en el aspecto instrumental, aunque la forma, en
dos movimientos, seguira siendo deudora de la tradi-
cion. Comentabamos antes las aspiraciones que Mozart
albergaba de independencia con respecto al padre y de
afianzamiento de su propia personalidad. Reparese en
este detalle: el grupo de sonatas que comentamos apa-
rece firmado en la portada «par Wolfgang Amadeo Mo-
zart fils». Afiadamos, como curiosidad, que tras varios
intentos de venderlas mejor, Mozart dio a la edicién
estas seis sonatas por 15 luises de oro.

El siguiente grupo de Sonatas no gozd de una gesta-
cion tan homogénea. La K. 296 fue escrita en Mann-
heim inmediatamente después de la K. 305 —tan sdlo
cuatro arias entre una y otra sonata— e incluso unos
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meses antes que las catalogadas como K. 304 y 306. La
Sonata K. 378 fue escrita en Salzburgo en los comien-
zos de 1779, practicamente a la vez que el Concierto en
Mi bemol mayor para dos pianos y orquesta. Las otras
cuatro de este grupo de seis editado por Artaria, corres-
ponden a un mismo periodo vienés —entre abril y julio
de 1781 — inmediatamente posterior al estreno en
Munich de Idomeneo. Por entonces, Mozart habia com-
puesto ya treinta y cuatro sinfonias, pero su «status»
como musico independiente distaba mucho de ser
bueno. Impresiona leer el comentario que, en un presti-
gioso medio de Munich, valoraba muy positivamente
la épera... sin mencionar para nada al autor de la mu-
sica.
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Estas Sonatas Artaria se estructuran ya en tres mo-
vimientos, pero la forma, si bien revela fantasia, varie-
dad y sentido unitario, todavia no aparece fijada con la
solidez de criterios que el mismo Mozart mostraba en
el género sinfénico. El aspecto instrumental se afianza:
el violin es aprovechado sabiamente en sus recursos y
resulta ser vehiculo idéneo para ese lirismo pre-roman-
tico tan caracteristico de la expresion musical del com-
positor.

En los dias en que componia las Sonatas K. 376, 377,
379 y 380 —concretamente el 13 de junio de 1781—
Mozart quedaba liberado definitivamente de su penosa
dependencia del arzobispo Colloredo. Cierta facilidad
para obtener alumnado esporadico le hizo pensar que,

La familia

Mozart en un
grabado extraido
de] cuadro de

1780, de Johann

' Nepmuk della Croce.
En la pared destaca el

retrato de la madre.
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al menos, la supervivencia estaba asegurada. Mas
tarde, siempre con algo de nifio fragil, una vez liberado
del amo y relajadas las ataduras paterno-filiales, creyo
necesario procurarse otras vinculacién: el matrimonio.
Su amada Aloysia se habia casado. Una hermana de
ésta, Konstance, empez6 a ser vista como dechado de
virtudes y atractivos que seguramente no respondian
por completo a la realidad. Se casaron el 4 de agosto de
1782, tres semanas después del estreno de EI rapto del
serrallo que habia traido aplauso e ilusién, ya que no
soluciones. El matrimonio no pasaria de ser una super-
ficial relacién, insuficiente para enriquecer la persona-
lidad de nuestro musico, ni siquiera para equilibrarla.
Inmediatamente surgen las Sonatas K. 402, 403 y 404,
que no participan del esplendor de la Sinfonia Haffner
escrita inmediatamente antes, ni sirven como objeto de
estudio en la evolucidn compositiva en este campo ya
que quedaron incompletas.

1783: Nacimiento y muerte a los dos meses, de su
primer hijo. Cuarteto K. 421, Sinfonia Linz. 1784: Con-
ciertos de piano numeros 15, 16 y 17. Obras que de-
muestran no ya un magisterio intachable en diversos
géneros instrumentales, sino una inspiracién con mo-
mentos sublimes. La composicién de duios de camara
ya no va a hacerse en tandas agrupadas convencional-
mente, sino respondiendo a una funcionalidad momen-
tdnea, a requerimiento de un impulso inspirador o a
ambas cosas a la vez, pero en todo caso van a ser obras
individualizadas en las que el «estilo galante», los
aires «de salén», quedaran superados en varias sonatas
por la hondura expresiva, la audacia técnica y la perso-
nalizada inspiracién de un Mozart que progresa sin
dejar sus caracteristicas de facilidad y espontaneidad.

Dos hechos biograficos notables coinciden con la
aparacion de la Sonata K. 454 de 1784, escrita por Mo-
zart «para dar satisfaccion a los amateurs»: el naci-
miento del segundo hijo del matrimonio y el ingreso
de Wolfgang como miembro de la logia masdnica «Zur
Wohltatigkeit». En el afio siguiente, el catdlogo came-
ristico mozartiano se enriquece extraordinariamente
con la composiciéon de los seis bellisimo Cuartetos de-
dicados a Haydn, mientras que una obra decisiva le
ocupa fundamentalmente: Las bodas de Figaro. Nace, y
muere a las cuatro semanas, su tercer hijo. E? el en-
torno de la Sonata K. 481. Su nueva Opera se estrenaria
el 1 de mayo de 1786. En enero del afio siguiente,
Mozart acude invitado a Praga. Compone para esta oca-
sion la Sinfonia 38 y se concreta el encargo de otra
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opera, Don Giovanni, que llevard el nimero ele cata-
logo K. 527. Su pentultima Sonata de violin es una obra
admirable aunque aparezca como modesta vecina de
tan trascendental obra. Poco antes de escribirla —mayo
de 1787 — habia muerto el padre, Leopoldo, a quien no
cupo la felicidad que hubiera supuesto el que su hijo
hubiera gozado, en vida, siquiera de una minima parte
de la gloria que la posteridad le tenia reservada. Otra
sonata violinistica, la ultima, se sitia, desbordada, en-
tre la grandeza de las postreras sinfonias.

La belleza, el equilibrio, el interés del ciclo violinis-
tico de Wolfgang Amadeus Mozart representa una cate-
goria intermedia entre la precariedad y hasta la vulga-
ridad de su biografia, y la elevada trascendencia artis-
tica de sus mejores obras. En todo caso, es Mozart.

José Luis Garcia del Busto
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NOTAS AL PROGRAMA
PRIMER CONCIERTO

Siguiendo una costumbre tradicional en la época,
Mozart agrupé treinta de sus sonatas para piano y vio-
lin en colecciones de seis. Las que se intrerpretan en
este concierto pertenecen a dos de estas cinco coleccio-
nes. La Sonata K. 296 fue publicada por Artaria en
Viena, en 1781, junto con las sonatas catalogadas por
Kochel con los ntmeros 376 a 380, mientras que las
sonatas numeradas del 301 al 306 se publicaron en
Paris en 1778. La cronologia de unas y otras, en cuanto
se refiere a la composicién, es muy préxima: las K. 301
al 306 hay que fecharlas en los comienzos de 1778,
antes de concluir el mes de febrero; la K. 296 aparece
datada con precisiéon el 11 de marzo. Las cuatro que
escuchamos en este primer recital fueron escritas en
Mannheim.

Mozart dedicé su Sonata K. 296 a Thérese Pierron,
hija del caballero que le alojaba en Mannheim y a la
cual daba lecciones de piano. El compositor se referia a
esta jovencita con el apelativo de «la ninfa»; sin em-
bargo una cosa es ser dedicataria de una partitura y
otra inspiradora y, de hecho, los ecos de ternura amo-
rosa que pueda sugerir su escucha estan mads encami-
nados a Aloysia Weber que a Thérése. La escritura es
muy sencilla y simplemente vamos a recordar que Al-
fred Einstein, uno de los principales tratadistas de la
obra de Mozart, hizo notar la similitud del tema del
Andante con la arietta Dolci aurette de Johann Chris-
tian Bach.

En carta a Nannerl, daba cuenta Mozart de la positiva
impresiéon que le habia causado conocer las sonatas
para piano y violin (Duetti) de Joseph Schuster, a la
sazén maestro de capilla en Dresde. Lo que pudo supo-
ner esta revelacion dejé su huella en forma de timido
avance hacia la equiparacién de ambos instrumentos
en el tratamiento, muy inclinado a favor del piano en
las anteriores obras mozartianas. A partir de estas So-
natas K. 301 al 306, Mozart hace dialogar efectiva-
mente a ambos instrumentos, entrando en una escritura
de tipo concertante.

Es notorio el protagonismo del violin en un encan-
tador pasaje del segundo tiempo de la Sonata K. 301,
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un Allegretto que, en realidad, responde formalmente al
patron del Rondd: nos referimos a una especie de sici-
liana en modo menor.

La Sonata K. 302 se inicia con un Allegro en el que
se establece con bastante precision el molde de la
forma sonata en el cual profundizaria el autor mas
tarde. El Rond6 de la misma obra es originalisimo de
concepcién: se recoge a un tiempo moderado y los epi-
sodios intercalados son variaciones del tema estribillo.

Finalmente, sobre la Sonata K. 303 los comentarios
de la obra mozartiana coinciden en observar cierto
porte arioso en el movimiento Adagio-Allegro molto.
El Tempo di menuetto se atiene a tal indicaciéon en el
aspecto externo del compas, pero esta elaborado en
forma sonata, lo que le confiere cierto aire trascendente
que sobrepasa lo que habitualmente anuncia este ti-
tulo.

SEGUNDO CONCIERTO

Las seis sonatas K. 301 al 306 fueron publicadas en
Paris en 1778 con dedicatoria a «Son Altesse Electorale
Mme. 1Electrice Palatine». Lo que tuviera de adulato-
rio el gesto de Mozart se refuerza con la presentacién
de estas Sonatass como Opus I lo que —como hemos
visto en el comentario introductorio— dista de ajus-
tarse a la realidad, aunque el concepto mozartiano del
género sonatistico varie y avance a partir de esta colec-
cion. La Somata K. 305, como sus tres hermanas prece-
dentes, se escribié en Mannheim, mientras que las K.
304 y 306 fueron compuestas, o al menos terminadas,
en Paris.

La Sonata K. 304, tinica del grupo en modo menor,
responde en este detalle y en la expresividad general a
un periodo vital del compositor presidido por la me-
lancolia. En el Allegro se encuentra todavia cierta timi-
dez en el tratamiento del violin: obsérvese como el
primer tema, tan adecuado incluso para el arco, se pre-
senta con los dos instrumentos en paralelo.

Otro tanto sucede en el Allegro di molto de la
K. 305, obra que —en mayor medida que la anterior-
es mas bien una «sonata para piano y violin», la mas
apegada de esta coleccion al estilo de Mannheim. Su
Tema con Variaciones es prototipo de ese «estilo ga-
lante» al que Mozart se adscribi6 con frecuencia. No6-
tese, abundando en lo que acabamos de sefalar, que el
mencionado Tema es abiertamente protagonizado por
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el piano, asi como algunas de las variaciones, no sola-
mente la primera que, de hecho, es un solo.

El ciclo culmina con una Sonata, la K. 306, que ex-
cepcionalmente propone ya los tres tiempo que ha-
brian de quedar como patrén formal a seguir por los
compositores de las décadas venideras. El segundo
tema del Allegro con spirito aparece ya «tipicamente»
conducido por el violin; no asi el tema inicial del Alle-
gretto, un nuevo ejemplo de escritura en paralelo.

La Sonata K. 378 fue compuesta en Salzburgo en los
comienzos de 1779 y marca un punto de inflexién en
la produccién mozartiana dentro del género, ya que se
tomaria tras ella un descanso de algo mas de dos afios.
Escrita inmediatamente antes de la Misa de la Corona-
ciéon, posee el maximo atractivo en el movimiento
lento central, de hermoso lirismo. Enmarcandolo dos
movimientos rapidos llenos de vigor y optimismo, sin
que falte la gota de melancolia caracteristica de la ex-
presién musical de nuestro compositor: véase la frase
melddica, en modo menor, que abre el desarrollo del
tiempo inicial.

TERCER CONCIERTO

Como apuntabamos en las notas al primer concierto,
las tres Somatas programadas en éste, pertenecen a la
ultima coleccién de seis que editara Mozart, a través de
la casa Artaria vienesa, una colecciéon heterogénea
(dentro de la regularidad de la produccién violinistica
del compositor) por cuanto la integran la Sonata K. 296
de Mannheim, la K. 378 de Salzburgo y las K. 376, 377,
379 y 380 escritas en Viena, éstas entre abril y julio de
1781, ano de su edicién. Estas Sonatas fueron dedica-
das por Mozart a Josephine von Aumhammer; era lo
mejor que el joven musico podia dar a esta alumna
encaprichada con él y a la que no correspondia. Mmlle.
Aurnhammer, no obstante, le habia enternecido con el
reconocimiento de su propia situacién. Mozart contaba
por escrito este autorretrato: «Yo no soy bella, al con-
trario, soy horrorosa. No ambiciono casarme con algtn
héroe de bureau con 300 6 400 florines de sueldo, y no
voy a encontrar otro marido: asi pues, prefiero quedar
como estoy y vivir de mi talento. La muchacha —ahora
Mozart habla por si mismo— es un esperpento, pero
juega a embelesar».

Es interesante y sumamente significativo constatar
que estas Sonatas fueron objeto de la (quizd) tnica cri-
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tica realmente buena que Mozart pudo leer en su vida,
referida a la edicidn de una partitura suya. Se publicé
en noviembre de 1781, a la vez que aparecia la edicién,
en la «Revista de la musica», de Cramer, y decia asi:
«Estas sonatas son unicas en su género; ricas de ideas,
nuevas, brillantes, llevan la impronta del genio musi-
cal de su autor y son muy apropiadas para el instru-
mento. El acompafiamiento a piano estd tan ingeniosa-
mente ligado al violin que los dos instrumentos se re-
parten la atencion del oyente. En consecuencia, la in-
terpretacion requiere igual sabiduria en el violinista y
en el pianista». Critica, pues, no so6lo elogiosa sino per-
fectamente acertada y suscribible dos siglos después.

La Sonata K. 376 es la unica del grupo que no incur-
siona apreciablemente en el modo menor. También es
la mas «salonesca» de configuracion. Jean y Brigitte
Massin (autores de un monumental trabajo sobre Mo-
zart publicado por Fayard en Paris el pasado afo, tra-
bajo que ha constituido nuestro principal apoyo biblio-
grafico para la redaccion de estas notas), insintian que
esta Somata en Fa mayor pudo ser la que Mozart tocé
con Gaetano Brunetti en un concierto, el 8 de abril de
1781, de la cual escribi6 la parte de violin en la tarde
anterior, mientras que la de piano'de limité a grabarla
en la memoria para escribirla después del concierto. Es
una hipotesis, pero retine dos condiciones que estimo
necesarias para que sea aceptada de buen grado: es
verosimil y es bonita.

La K. 377 presenta un delicado tema con variaciones
como eje, y es rematada por un Rond6é que Einstein
calificé de «balsamo para un alma magullada». Final-
mente, la Sonata K. 379 es la mas «patética» del grupo
y resulta notable observar como el Adagio, que tiene
algo de «improvisacién», rebasa con mucho el con-
cepto de introduccidon al Allegro, y se constituye en
auténtico primer movimiento de la Sonata.

CUARTO CONCIERTO

Esta sesién del ciclo de sonatas violinisticas de Mo-
zart comienza completando la audicién de la colecciéon
editada en Viena por Artaria en 1781, con la indicacién
de Opus II que, con buen criterio, no es utilizada en
evitacion de inttiles confusiones. La Sonata K. 380 fue
compuesta, como la K. 379, entre el 4 y el 25 de julio
de aquel afo. En la partitura Mozart la calificaba de
Sonata prima. ;Por ser anterior a la K. 379? ;Por qué la
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imaginé como primera de una serie posterior que
nunca compondria? Poco importa: en realidad son
obras practicamente simultdneas y por completo homo-
géneas, lo cual convierte en infructuosas las posibles
elucubraciones acerca de tal indicacién.

Inmediatamente después de componer su Sinfonia
Haffner, Mozart abordd otras tres sonatas para violin y
piano. Fue en Viena, en el verano de 1782, y las tres
quedaron inconclusas. De la K. 402 esta incompleta la
Fuga del Allegro moderato (segundo tiempo); la K. 403
presenta incompleto su ultimo movimiento (Alle-
gretto). La Sonata K. 404, excluida de estos conciertos,
se detiene en su segundo tiempo. ;Por qué no concluyé
Mozart estas obras? Es conocida la fascinaciéon que sin-
tié por las fugas bachianas y, mas que probable, que
sufriera comprobando su incapacidad para superarlas
o, cuando menos, para modernizarlas o, sencillamente,
para adecuarlas a su estilo y lenguaje. Por otra parte,
estas Sonatas no fueron las Unicas obras de Mozart
que, iniciadas como ofrenda a su esposa, quedaron ina-
cabadas. Sin necesidad de ser Freud, la cosa tiene una
explicacién bastante clara, pero optaremos discreta-
mente por seguir hablando de musica.

En abril de 1784 pasé por Viena una precoz virtuosa
del violin, Regina Strinasacchi. Era de Mantua y tenia
ocho afiitos. El dia 29 de aquel mes y afio se programd
un concierto con la violinista y el pianista-compositor.
Mozart, como hiciera para aquel recital con Brunetti al
que ya nos hemos referido, escribi6 en la tarde anterior
al concierto, que al parecer era ante José II, una nueva
sonata para violin y piano. Seria la K. 454 y, otra vez,
la partitura que Mozart tenia ante si durante la ejecu-
cién de la obra estaba totalmente en blanco. La Sonata
esta dedicada a la propia Regina Strinasacchi y fue
editada en Viena por Torricella, junto con dos sonatas
pianisticas. Hacia tres semanas que Mozart habia com-
puesto el bellisimo Quinteto para piano e instrumento
de viento, y esa Sonata K. 454 guarda una estrecha
relaciéon formal y de ideacién con dicha obra. Notemos
cémo aqui, el elaborado y hermoso Largo inicial, se
reduce no obstante a su funcionalidad introductoria,
encadendndose con el tradicional Allegro de sonata.

QUINTO CONCIERTO

Las tres obras que culminan el ciclo de sonatas para
piano y violin de Mozart son tres partituras aisladas y
de acusada individualidad.
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La Sonata K. 481, terminada en Viena el 12 de di-
ciembre de 1785 y publicada en la misma ciudad por
Hoffmeister, ha motivado opiniones aparentemente
contradictorias entre los comentaristas de Mozart. Por
un lado, algunos juzgan esta obra como musica «ga-
lante» o «salonesca», con matiz peyorativo aunque se
reconozca que no es musica superficial; otros criticos,
en cambio, la ven como un avance del primer romanti-
cismo, calificAndola de «pre-beethoveniana». Decia
«aparentemente» porque no acierto a ver la contradic-
cion a la que se refieren los Massin en su admirable
libro. ;Acaso no es musica «salonesca», aunque no sea
superficial, la de una buena parte de las sonatas violi-
nisticas de Beethoven? Apuntemos como dato lo que,
en realidad, era casi habitual en la precaria situacién
que arrastr6 Mozart en toda su existencia: la rapidez
con que escribid esta obra ante la perspectiva de poder
obtener algin dinero inmediato del editor.

Nos encontramos ahora con la joya del ciclo: la So-
nata en La mayor, K. 526, fechada en Viena el 24 de
agosto de 1787 y que también editaria Hoffmeister.
Como corresponde al milagroso momento creativo que
atravesaba entonces el maestro, de treinta y un afos, la
obra posee no sé6lo la admirable perfeccidon formal y de
escritura que cabe observar en casi todas sus obras,
sino ese algo inefable, calido, humanistico y trascen-
dente que caracteriza a lo mejor que nos legara aquella
mente privilegiada. Suprema madurez de oficio, hon-
dura encontrada a través de la sencillez, serenidad y
equilibrio incomparables...

Contiene esta obra maestra un hermoso homenaje
implicito que conviene recordar: en junio de 1787 ha-
bia muerto en Londres Karl Friedrich Abel, un musico
que gozaba de cierto prestigio cuando el Mozart nifio
visité por vez primera Londres, precisamente interpre-
tando al teclado sus Sonatas K. 10 al 15 para piano y
violin. Al componer esta Sonata K. 526, Mozart tomd
un tema de la Somata Op. V n.° 5 de Abel, para re-
crearlo y magnificarlo en el Presto final. Gesto de grati-
tud hacia quien le habia ayudado en su dia con algu-
nos consejos expertos.

Casi un ano después, el 10 de julio de 1788, Mozart
data en Viena la que seria su ultima sonata violinis-
tica. Ninguna gloria aflade al autor de la sonata antes
comentada, esta en Fa mayor K. 547. Obra elemental,
con los tres movimientos en el mismo tono, es un tra-
bajo «de compromiso» hecho a partir de tres paginas
pianisticas previamente compuestas. Su escritura sen-
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cilla tendia a un posible, utdpico, siempre ansiado y
frustrado éxito de ventas. Ya mencionamos en la intro-
duccién a estos conciertos el significativo titulo con-
signado en la partitura por el propio autor: «Pequefia
sonata de piano para debutantes, con acompafiamiento
de violin».



PARTICIPANTES
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PRIMER CONCIERTO
Wladimiro Martin Diaz

Nacié en Madrid y estudié solfeo y violin con su
padre y en el Conservatorio de Madrid, obteniendo Di-
ploma de Primera Clase y Premio Sarasate.

En 1957 ingresé en la Orquesta Nacional de Espafia y
en 1964 fue contratado por la S.A.B.C. (South African
Broadcasting Corporation) y se trasladd a Johannes-
burg. En 1971 le fue concedida por la Fundacién Juan
March una Beca para el estudio analitico-dindmico del
arco, estudio que ha sido publicado con el titulo de
Bariolage. En 1978 obtuvo, con el nimero uno, la Cate-
dra de Violin vacante en el Real Conservatoio Superior
de Musica de Madrid, centro del que era profesor nu-
merario desde 1961.

Juan Antonio Alvarez Parejo

Nacié en Madrid, ciudad donde realiza sus estudios
musicales en los que consigue maximas calificaciones
y premios.

Después de diversos conciertos como solista, decide
especializarse en el acompafamiento tanto de cantan-
tes como de instrumentos de camara: Son frecuentes
sus colaboraciones con Teresa Berganza, con quien ha
actuado en las principales salas de conciertos de todo
el mundo (Viena, Salzburgo, Hamburgo, Berlin, Paris,
Milan, New York, Chicago, Tokyo, Osaka, Amsterdam.
Madrid y Barcelona), y con quien ha grabado un disco
de canciones brasilefias y argentinas para la casa Cla-
ve's, en Zurich.

Entre otras importantes figuras de la lirica espafiola
con las que ha trabajado, destaca Angeles Chamorro,
siendo numerosos los conciertos realizados con ella,
asi como programas para Radio Nacional de Espafia y
TVE. Colabora también, frecuentemente, con el violi-
nista Wladimiro Martin, habiendo intervenido con él
en un ciclo de conciertos organizados por la Fundacién
Juan March en el afo 1982.

En la actualidad es Profesor del Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid.
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SEGUNDO CONCIERTO
Manuel Villuendas

Nace en Barcelona. Comenzé sus estudios musicales
desde temprana edad en el Conservatorio Superior de
Mtsica de dicha ciudad, bajo la direccién de los maes-
tros Sainz de la Maza y Francisco Costa.

Obtiene los premios de Miusica de Céamara, «Juan
Manen» y «Onia Farga».

En 1959 ingresa en el Real Conservatorio de Bruselas
para perfeccionar sus estudios con el famoso violinista
André Gertler, siendo galardonado con el Primer Pre-
mio de violin.

En 1966 recibe el premio y medalla de la Ciudad de
Burdeos (Francia).

Ha dado numerosos conciertos por Europa, América
y Unidén Soviética, interviniendo en importantes Festi-
vales Internacionales y registrando numerosas graba-
ciones para Radio y Television.

Desempefia en la actualidad el puesto de Primer
Concertino en la Orquesta Sinfénica de Madrid.

Josep Colom

Nacido en Barcelona, ha cursado sus estudios musi-
cales en el Conservatorio Superior Municipal de su
ciudad natal y en la Ecole Nérmale de Musique de
Paris, donde residié durante ocho afios. Fue becario del
Gobierno Francés y de la Fundacidon Juan March.

Sus principales profesores han sido su tia Rosa Co-
lom y Joan Guinjoan en Barcelona, y Miles. Causerety
Deschaussées y M. Rybicki en Paris. Recibe también
valiosos consejos del profesor bilbaino J. C. G. Zu-
beldia.

Ha sido galardonado con el Primer Premio en los
Concursos Conmemorativos de los Centenarios de
Beethoven y Scriabin organizados por Radio Nacional
de Espafia en 1970 y 72 respectivamente; también ob-
tuvo el Primer Premio en los Concursos Internaciona-
les de Jaén 1977, Epinal (Francia) 1977 y Santander
(Paloma O'Shea) 1979. Ha sido miembro del Jurado en
los Concursos de Jaén y Varsovia (F. Chopin).
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TERCER CONCIERTO
Polina Katliarskaya

Nacida en la URSS, inicié sus estudios musicales en
su ciudad natal, Kiev, con los maestros Tajtadchiev y
Yampolski.

De 1961 hasta 1966 fue alumna de B. Mordkovich en
la Escuela Stoliarski de Odesa. Después de estudiar un
ano con A. Stern en Kiev, ingresa en el Conservatorio
Tschaikovskv de Mosct, donde estudid bajo la direc-
cién de Dimitri Tsiganov, graduandose en 1973 con los
maximos honores.

Obtuvo Diploma de Honor en el Concurso Interna-
cional Maria Canals de Barcelona y Diplom of Merit en
el Concurso Cari Flesch de Londres.

Ha ofrecido conciertos en la URSS, Bulgaria y Es-
pana.

Con el Dto de Violines Katliarskaya-Comensafia ha
dado numerosos conciertos y recitales en toda Espafa
V. recientemente, una serie de recitales en Londres (en
la escuela Yehudi, en Wigmore Hall, y para la BBC).
Forma parte, como Violin 1.°, del Cuarteto Hispanico
Numen.

Maria Manuela Caro

Naci6 en Villafranca del Bierzo, realizando brillante-
mente sus estudios de piano en el Real Conservatorio
Superior de Madrid, donde consigue los méaximos ga-
lardones que dicho centro establece como fin de ca-
rrera.

Se ha dedicado de manera preferente al estudio de la
musica actual, habiendo participado en los Festivales
de la SIMC de Londres, Berlin, Varsovia, Baden-Baden,
Madrid (UER), México y Ciudad de Barcelona.

Desde hace algunos afnos ha frecuentado intensa-
mente la musica de cdmara en formaciones de duo de
violin y piano, interpretando las obras mas importantes
de la especialidad tanto del repertorio tradicional como
del representativo del siglo XX.
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CUARTO CONCIERTO
Gongal Cornelias

Naci6 en Avinyonet (Gerona) en 1945. Estudid en
Barcelona con Juan Massid, y mds tarde asiste a cursos
de interpretacidon con los maestros Bela Katona y Enric
Casals.

Como concertista ha tocado en toda Europa, Israel y
América, colaborando con importantes directores y or-
questas, como la Royal Philarmonic, New Philarmonia,
Menuhin Festival Orchestra, Sinfénica de Hamburgo,
Scottish National, Israel Broadcasting Symphony,
ORTF de Paris, Nacional de Bélgica, colaborando con
Menuhin, Victoria de los Angeles, Gendron, Istomin,
Yepes, Rampal.

En 1972, en el Concurso Internacional de Violin y
Viola Cari Flesch, consiguié el Primer Premio de Vio-
lin y el Audience Price. Ha sido galardonado en los
Concursos Internacionales facques Thibaud en Paris,
Reina Elisabeth en Bruselas y Vifia del Mar.

Ha grabado entre otras obras la edicion completa de
las Sonatas y Partitas de Bach.

Antoni Besses

Nacido en Barcelona en el ano 1945, estudia en el
Conservatorio con J. Gibert Camins, y trabaja en Paris
con P. Sansan y O. Messiaen, y en Amberes con F.
Gevers. Igualmente recibe consejos de Alicia de Larro-
cha, F. Mompou y G. Agosti. Ha actuado por toda Eu-
ropa ofreciendo recitales y colaborando como solista
con importantes orquestas. También ha realizado
«tournées», con éxito, por América del Sur y Marrue-
cos. En el terreno de la Musica de Camara, actia a
menudo con el violonista Gongal Cornelias y el violon-
celista Radu Aldulescu.

Antoni Besses ha realizado diversos discos para las
firmas Edigsa, Movieplay y Fermata.
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QUINTO CONCIERTO
Pedro Ledn

Nacié en Madrid, en cuyo Conservatorio realizé sus
estudios de violin con el profesor Luis Antén, obte-
niendo Premio Fin de Carrera y Primer Premio de Mu-
sica de Camara. Posteriormente asiste a cursos de per-
feccionamiento con Pina Carmirelli y Sandor Vegh. En
1962 obtuvo por unanimidad la plaza de concertino de
la Orquesta de Camara Gulbenkian en Lisboa. En 1967
obtiene el primer premio en el Concurso Isidro Gyenes.
En 1970 consigue el primer premio en el Concurso
Internacional Maria Canals.

Ha dado recitales y actuado en Europa, Asia, Africay
América, tomando parte en los Festivales mas impor-
tantes.

En la actualidad es concertino de la Orquesta de la
RTVE, puesto que comparte con la Catedra de violin en
el Real Conservatorio de Madrid.

Julian Lépez Gimeno

Nacido en Madrid, raliz6é sus estudios musicales con
José Cubiles en el Conservatorio de la capital. Es Pre-
mio final de carrera y Primer Premio Extraordinario de
Virtuosismo del piano en Madrid, y ha sido galardo-
nado también en el Concurso Internacional de interpre-
tacién de Musica en Tenerife.

Ha seguido cursos, ademas, con Hermann Schwert-
mann en la Academia Superior de Musica de Viena, y
con Robert Casadesus y Nadia Boulanger en el Conser-
vatorio Americano de Fontainebleau (Francia), y ha es-
tado pensionado por la Dotacién de Arte Castellblanch
y por la Fundacién Juan March.

Desde 1963 ha venido desarrollando una importante
labor concertista en toda Espafia y en el extranjero. Es,
desde 1968, Catedratico de piano en el Real Conserva-
torio Superior de Musica de Madrid.



INTRODUCCION Y NOTAS AL PROGRAMA
José Luis Garcia del Busto

Nacié en Jativa (Valencia) en 1947. Trasladado a Ma-
drid en 1964, se licencié en Ciencias Matematicas por
la Universidad Complutense, a la par que cursaba estu-
dios de musica en el Conservatorio madrilefio, prose-
guidos después en forma autodidacta.

Iniciado como conferenciante por Federico Sopefia
en 1972, desarrolla desde entonces una actividad ince-
sante en este campo en centros universitarios y cultura-
les de toda Espafia.

Ha sido redactor de revistas como Ritmo y Resefia,
en las que ahora colabora esporadicamente, asi como
en Hilo musical, Musica en Espasia, Cambio-16, Muy
interesante y El instrumento musical. Ha redactado co-
mentarios en carpetas y folletos discograficos, asi como
en programas de conciertos correspondientes a las tem-
poradas y festivales de distintas capitales espafiolas y
ha colaborado en programas musicales de TVE.

En diciembre de 1976 dirigié un ntiimero monogra-
fico de Ritmo dedicado a Manuel de Falla y en 1982 y
1983, los nimeros 1 y 4 de Cuadernos de Miisica titu-
lados, respectivamente, Los musicos de la Repiiblica y
El  director de su orquesta.

Es autor de dos biografias editadas por Espasa-Calpe:
Luis de Pablo (1979) y Turina (1981). Ha colaborado en
la Enciclopedia Salvat de los Grandes Compositores
(capitulos Schumann, Liszt, Mussorgsky y Los nacio-
nalistas rusos) y en la Enciclopedia Salvat de los Gran-
des Temas de la Musica (Historia del Lied, El Lied
germano, El Lied eslavo).

A propuesta de Enrique Franco, colabora con él en la
critica musical del diario El Pais desde su fundacidn.

Después de colaborar durante unos afios en los pro-
gramas musicales de RNE, en 1977 entr6 a formar parte
de su plantilla. En la actualidad es Programador y Jefe
de Departamento en Radio-2.

Actualmente trabaja en dos libros: una recopilaciéon
de trabajos en torno a Luis de Pablo (para Ed. Taurus) y
la biografia y estudio analitico de la obra de Tomas
Marco (para la Universidad de Oviedo).



Mozart, en un salon de Praga. Pintura sobre cristal, por
Kupeiziky.
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