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1. E1 teatro medieval en Castilla

La existencia de unm teatro medieval de tipo religioso en Casti-
1lla antes del siglo XV, precisamente antes de la aparicibn de las -
primeras obras cultas de GSmez Manrique, Emcina, Lucas Fernfndez y -
Gil Vicente, ha sido uno de los capitulos més controvertidos en la =~
historia de la literatura espafiola, pues frente a otros paises euro-
peos e incluso otras regiones peninsulares (Aragbn, Catalufia, Levan-
te), en donde sf se han conservado textos y referencias suficientes
para atestiguar la existencia de una tradicibn brillante en este sen
tido, en Castilla no ha quedado précticamente nada., S8lo algunosg --
textos muy fragmentarios y algunas referencias muy vagzas hablan o --
pueden permitir hablar de la existencia de uma tradicién teatral en
Castilla. Este hecho ha motivado el enfrentamiento secular de dos -
pésturas en los investigadores: la de los que ante la evidencia de -
las ausencias de textos escritos niegan la existencia de un teatro -
medieval en Castilla y la de los que, basindose en criterios de tra
dicionalismo literario, postulan la existencia de ese teatro aunque
no haya llegado a nosotros la documentaciGn suficiente para demostrar
lo.

Muchos interrogantes quedan, pues, afin por contestar, muchas Pos
turas contrapuestas que aunar y mucho todavia que indagar en busca -
de datos y referencias que aclarem la situacibn. Y todo ello a pesar
del gran impulso que han tomado en los fltimos tiempos los estudios
referidos a esta parcela de la literatura espafiola. Los trabajos ge
nerales més o menos recientes de Wardropper (1), Domovan (2), L&zaro
Carreter (3), Lbpez Morales (4), Hess (5), Diez Borque (6) o Hermene
gildo (7) han puntualizado muchos de los planteamientos de los ya -
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cléisicos libros de Cotarelo y Mori (8), Mariscal de Gante (9), Cafie-

te (10), Young (11) o Crawford (12), y las ediciones crfticas y estu

dios monogr&ficos que en los filtimos afios han aparecido sobre la mayo
ria de los autores teatrales primitivos nos permiten pisar ya terre-

Bo un poco m&s firme y hacer consideraciomes generales.

El problema clave sigue siendo aqui el cifrar el ¢bmo y el culnm
do del origen del teatro castellano. Pero aunque nadie est§ en me--
Jor disposicibn que nadie en poder demostrar ese pumto originario, -
es curioso ¢bmo se han ido parcelando las posturas criticas al lado
de 1o que unos llaman vacio dramftico y otros s86lo pérdida de manus=-
critos y fuentes documentales. Nos referimos a esas dos posturas =
claramente comtrapuestas de quienes afirman que no hubo em Castilla
un teatro que pueda ser llamado tal, descartado el Auto de los Reyes
Magos como uma posible importacibn francesa, mhs allh de los balbu-—-
ceos de GSmez Manrique y de los primeros cimientos, &stos ya firmes,
de Juan del Encina y, por otro lado, la de quiemes postulam la exis-
tencia de una larga tradicibdm teatral medieval anterior al siglo XV;
existencia &sta que,aunque no pueda ser mis que imaginada por las re
ferencias histbricas y minfisculos datos escritos que hasta ahora han
podido ser aducidos, resolveria vilidamente unm interrogante que en =-
su planteamlento es tan desafiante: iCBmo se explica que en ur pais,
Castilla, que habia dado ya tantos y tan buenos frutos em la lirica
y en la &pica, exista um vacio dramitico de nada menos que de cuatro
eiglos, mAs cuando en paises y territorios vecinos, Francia, Aragbm,
Catalufa, Valencia, el drama religioso habia alcanzado esplendor tam
extraordinario?

Investigaciones muy recientes (sobre todo las efectuadas por el
canadiense R. Donovan) han llegado a postular ura situacibn interme-
dia: la existencia de un teatro medieval en Castilla que no ha llega
do a nosotros en textos escritos precisamente porque nunca fue escri
to; el hecho de que se smpezasen a formar unas obras dramfticas en -
lengua vernfcula que despuds se fueron transmitiendo oralmente de ge
neracidn en generacibén. La postura es absolutamente vAlida y vendria

a revalidar la teorfa del tradicionalismo en la literatura, alcanzan



?

do tambidn al teatro que, de esta forma, junto con la &pica (el romanm
cero) y la lirica (la poesia popular), llenarfa um perfiodo de més de
tres siglos de vacfo casli absoluto, desde el XII hasta finales del XV.
En este sentido, dice LAzaro Carreter: "Nuestra hipbtesis... es que -
son precisamente los monjes galos (los del Cluny), comocedores de las
précticas ultramontanas, quienes directamente, y sin intermediario --
del tropo latimno, compomen obritas religiosas en léugua vernficula, pa
ra reprimir, ordenar y cambiar los excesos profanos de los templos (a
los que hace referencia Alfonso X en lLas Paridas) a que se entragaban
por igual fieles y cleros" (13). No es de extraflar, pues -sigue di--
clendo L&razo Carreter-, '"que no se conserven textos, porque nurca se
escribieron; su transmisibn se debib, en muchisimos casos, a la via -
oral" (14), Y para confirmarlo aduce el caso de unos autos navidefios,
dados a conocer por L. L8Spez Santos en 1947 (15), que actualmente se
representan en zonas arcalzantes y conservadoras de Lefm y que -cone=-
c¢luye el prof. Lézaro- "poseen con toda seguridad este remoto origen"
(16).

2. Unos modelos tradicionales

Es lugar comfin en manuales de literatura e incluso en estudios
especificos sobre el teatro religloso amterior a Lope ¥y Calderén de
cir que Juan del Encina impone umos modelos draméticos que serfn imi
tados m&s o menos de cerca por todos los autores de los siglos XVI y
XVII. Y esta afirmacibm que invariablemente se ha repetido hasta --
convertirse en t8pico debe ser revisada a la luz de los dembs textos
dramfticos. Desde luego uno queda sorprendido al examimar el panora
ma del primitivo teatro religlioso castellano y observar que desde el
vacio textual mls absoluto reimante hasta los alrededores del mil qui
nientos se pase de pronto a una proliferacifn tar extraordinaria de
autos, misterios, églogas, farsas, di&logos y representaciones de ti
po religioso como las documentadas en el siglo XVI; dramas religio--
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s08 entre los que los referidos al ciclo de la Navidad no son los me
nos y 81 los mbs representativos., Atribulr toda esta floracibém a -~
una simple semilla plantada por Encina nos parece, cuando menos, des
mesurado, Pero ademfs es que ni fue el salmantino el primero en for
mular los esquemas dramfticos que luego se repetirfn en el teatro na
videfio pastoril (antes que &1 estén, cuando menos, Fr. Ifiigo de Men-
doza y Gbmez Manrique) ni en sus obras est&n todos los elementos que
luego se harfn constantes (17). El teatro de tipo navidefio y pasto-
ril, que se ha venido en llamar del "Officium Pastorum", va a ser ==
uno de los mhs repetidos durante los dos siglos de oro y, aunque este
tema no esté afin bien estudiado, supone siempre la repeticidn de unos
esquemas dramlticos y escénicos que lo harén denominar a sus propios
autores teatro "al modo y estilo pastoril y castellano", lo que sig-
nifica que estos autores tenfan plena conciencia de que habia otro =
teatro que no era ni pastoril ni castellamo o que, al menos, 8&ste se
conformaba de una forma y estilo peculiares. 4si que si las Eglogas
navidefias de Encina se anticipan en solo cuatro afios a los Autos y -

Farsas de Lucas Fern&ndez y Gil Vicente, que son los dos primeros auw
tores que dan a sus obras este calificativo de '"pastoril y castella-
no' ise debe pensar que en tan corto espacio de tiempo se impusiese
un "modo y estilo" de hacer teatro? MAs bien cabe imaginar que tan-
to uno como los otros no fueron en ecte tema mfs que ''¢odificadores"
de unas formas dramiticas preexistentes que ellos adaptaron y recrea
ron con su particular genio,

En este contexto es donde cabe situar a las PASTORADAS de Lebn

y de algunos otros pueblos de Castilla milagrosamente salvadas hasta
hoy de tantos siglos de silencio. Unos autos que participan fielmen
te de todas y cada una de las caracteristicas del teatro del "Offi--
cium Pastorum" de los siglos XVI y XVII y que, ademfs, conservan ==
otras que, faltando en los autos cultos, se ajustan mejor a lo que

en hipbtesis debi$ ser el teatro religioso primitivo. Un teatro rfis
tico y popular, anbnimo y repetitivo, elemental y heterogéneo, que -
vive mejor en las aldeas que en la ciudad y que sigue representfndo-
se cada afio dentro de las iglesias con el mismo fin con el que nacib:

rlasmar gr&ficamente ante los 0jos creyentes pero no siempre entendi
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dos de unos hombres simples y rfisticos unos textos litfirgicos no siem
pre atrayentes y comprensibles; unas obras que enseflan recreando, que
hacen asequible y ameno lo que podfa convertirse em ininteligible y -
tedioso; unas obras, en fim, en lenguaje rfistico y coloquial ("grose-
ro" lo llamari Fr, Ifiigo de Mendoza) 'para poder recrear / despertar

y renovar / la gana de los lectores (oyentes)" (18).

3, Pervivencia de uma vieja tradicidm leonesa

Efectivamente, estas obras que perviven en la provincia de LeSn
¥ que allf reciben el nombre popular de PASTORADAS son autos de mavi
dad de tipo pastoril, de estilo rfistico y realista, que se transmiten
oralmente y que pertenecen a una tradicifn muy vieja de la que no nos
es posible a ciencla cierta datar su origem. Quienes hasta ahora han
hablado de ello (19) dicen que es una tradicibn que hunde sus raices
en la Edad Media, pero esas sospechas no pasan de ser mls que simples
conjeturas por muy verosimiles que parezcan., No disponemcs de ningfin
dato fideligmo, 0 al menos no ha aparecido hasta ahora, que demuestre
por si s80lo ese origen tan remoto. S61lo un estudio minucioso de los
textos, de sus peculiaridades lingiiisticas, de su estructura y de --
los esquemas dramfticos, de su mfisica, del contraste de variantes em
tre las distintas versiones, etc. podrf asentar nuestras conjeturas
sobre bases cient{ficas mls seguras.

Es curioso y extraiio, a la vez, que una tradicibén cultural y fol
klérica como 8sta, que puede aportar luz abundante sobre el oscuro -
panorama del primitivo teatro castellano, tema tan importante y tan
debatido, no haya merecido hasta la fecha la atencibn de estudiosos
e investigadores., FPorque, que yo sep&, a excepcibn de las citas an-
tes mencionadas madie ha dicho nunca nada sobre la existencia de es-
tas representaciones navidefias y nadie ha publicado nunca esos tex--
tos (20). Lla finica razbn que me parece puede explicarlo es su deseg

nocimiento; porque, efectivamente, estas representaciones estfn re--
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cluidas en pequefias aldeas y su interés y fama apenas si ha trascendi
do m&s allf de los estrechos limites locales o comarcales. Ademis, -
la tradicibn como tal no pertenece a todo un pueblo sino sblo al gru-
po de pastores que afio tras afio y generacibn tras generacibn reprodu-
ce por la Navidad estas obras. Mi experiencla encuestadora en este -
tema me ha demostrado que existen zonas muy extensas dentro de la pro
vincia de Lebén en donde ni siquiera han oido hablar de ello y, por su
puesto, en donde se conoce,a los finicos que uno se puede acercar para
obtener informacibm mfs o menos cercana es a los pastores. Asi que -
ante un hecho como éste estamos de acuerdo con Alborg en interrogante
tan cierto y apremiante: "iHa rastreado alguien con seriedad las ve--
tas de estas tradiciones (se refiere expresamente a estas representa-
ciones leonesas) que, como en el caso de los romances de tradicibn -
oral, pueden revelarnos realidades sorprendentes, hasta ahora invisi-
bles o negadas?" (21).

La comparacibn que hace Alborg de esta tradicién leomesa con los
romances de tradicibn oral es doblemente cierta. En primer lugar por
que, efectivamente, se trata de una tradiciém oral y, en segundo lu--
gar, porque ese tradicionalismo ha producido una dispersibn en su di-
fusién paralela a los romances. Asi que, aunque se trate de unos misg
mos modelos draméticos, hay que hablar aqui de tantas versiones como
lugares en donde pervive. Y las variantes son tantas y de tam diver-
80 indole que s88lo la repeticibn de representaciones a 1o largo de mu
chisimos afios puede explicarlas. Porque ya no se trata s8lo de varian
tes fonéticas o léxicas (8stas frecuentisimas), sino de variantes en
los esquemas escénicos, en la presencia o ausencia de episodios funda
mentales, en la supresibn de pasajes enteros o en el afladido de tran-
ces dramticos originales, en la distinta ordenacibén de los episodios
representados y en la combinacibn variopinta de elementos y partes de
tipo 1irico, narrativo o dramltico., Y junto a todos estos elementos
textuales las también muy significativas.variantes musicales, pues -
las partes cantadas son en estos autos tan numerosas y variadas como
las recitadas.
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4. Geografia de la PASTORADA

Empecemos por decir que esta tradicibn leonesa sigue viva; que -
nosotros mismos hemos asistido de pequedios a tales representaciones;
que las filtimas puestas en escena de las que tenemos noticia fueron -
en Villamarco en 1976, en Saelices del Payuelo en 1978, en Santa Cris
tina de Valmadrigal y Laguna de Negrillos en 1379 y en Alcuetas en --
1980; que las gentes de los pueblos donde la tradicidm se comserva ha
blan de ella como de algo propio, finico y muy querido, pero que en to
dos ellos se manifiesta ya de forma generalizada, y sobre todo en los
pastores mls viejos depositarios de la tradicibm, uma nostalgia no di
simulada de aquellos otros tiempos en que las representaclones eran =~
brillantes, multitudinarias y asiduas. Sigue siendo, pues, una tradi
cién viva, pero cada vez se representa menmos y en menos pueblos, y de
6stos B6lo en aquellos en donde vive afin el viejo pastor que la sabe
de memoria, Y ello por dos causas fundamentales: porque los pastores
en ejercielo por estas tierras son cada vez menos y porque al no haber
pastores suficientes en um pueblo para interpretar todos los persona-
Jes de la obra ha de recurrirse a los de los pueblos vecinos o en to-
do caso a otros intérpretes, en este caso a los agricultores, que no
siempre estfn dispuestos a intervenir en algo que desde que hay memo-
ria ha estado en manos de pastores.

Asf que no es pesimismo el decir que la tradicién esth en fran
ca decadencia, ni catastrofismo el pronosticar que, de seguir asf{ -
las cosas, la tradicibn, tal como hasta ahora se ha conservado, no -
sobrevivirf a estos contadisimos pastores que afin recuerdan la obra
integramente y tienen el entusiasmo suficiente para que las represen
taciones sigan sucediéndose en sus propios pueblos o en los vecinos.
Por eso al hablar de la geografia de esta tradicibm mls valdria hacer
un censo de pastores vivos depositarios de la obra, biem porque la 8@
pan de memoria, bien porque habibndola representado durante muchos -
afios la conserven escrita en simples cuadernillos, que de una larga
relacibn de localidades en donde s6lo haya una ligera memoria de su
pasado (22).
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Lbpez Santos (op. cit.) cita uma relacibn de sl menos 70 pueblos
de la provincia de Lebn en donde la tradicién pervive. No sabemos -
las fuentes de informacibn que tuvo para dar tan larga relacifn, pe-
ro hoy no podriamos decir lo mismo. Algunos de los pueblos por 81 -
citados han desaparecido ya bajo las aguas de los Pantanos del Luna
y de Riafio, otros respondieron a nuestras encuestas en el sentido de
que no tenfan noticias directas de tal auto ni habfan oido nunca que
alll se representase y otros nos dijeron que efectivamente alli hubo
tal tradiciém en tiempos pasados. En otros muchos, claro, se consta
ta la tradicibn viva. Pero nosotros hemos recogido, édemée, noticias
¥y textos en algunos otros pueblos no citados por 81 y hemos confirma
do la existencia de la tradicién fuera incluso de la provincia de Le
6n, en los pueblos limitrofes a Sahagfin de la provincia de Valladolid
Y en Fontecha de la Pefia, en Palencia (23).

En lo que tampoco estamos de acuerdo con L8pez Santos es en =
que el foco més intenso de la tradicibn tome como centro a Leém capi
tal. La localizacibn de todos los pueblos por &l citados en un mapa
demuestra que es la parte suroceste de la provincia y no el centro el
foco mhs intenso., En el trifngulo aproximado que tiene por vértice
norte a Lebn capital, por base occidental a Villaquejida y por base
oriental a Sahagfin se concentran la mayoria de los pueblos citados -
por el propio Lbpez Santos. Y aqui es, adem&s, donde con mayor in--
sistencia siguen representfindose las PASTORADAS, donde més viva se -
conserva la tradicién y donde mayor proximidad guardan las distintas
versiones del texto. Es la comarca de los Oteros y de las Matas, te
niendo como nficleo mfs importante a Sahagfin. Puede decirse, ademés,
que la tradicibm no existe en el occidente de la provincia, en los -
partidos de Villafranca del Bierzo, Ponferrada y Astorga, y que des-
de el sur se ha ido difundiendo hacia el noroeste siguiendo las cuen
cas de los rios Orbigo y Luna y hacia el noreste las cuencas del Es-
la y del Cea, exactamente, las dos rutas principales de las cafiadas
leonesas, la de la Vizana y la Real Leonesa, que sirvieron en los --
tiempos de la Mesta de trénsito a los pastores de Extremadura en bus
ca de los verdes prados del norte., De ahi que estas PASTORADAS ten-

gan mucho que ver también con un tiempo y unas tradiciones en los --
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que la Mesta existi$ y fue institucibén principal de Castilla.

La relacidn de localidades en donde nuestra investigacibn ha si
do fructifera, bien recogiendo versiones integras de la PASTORADA, -
bien versiones fragmentarias o simplemente noticias directas de ella
es la siguiente (24): Alcuetas, Bofiar, Cea, Corbillos de la Sobarri-
ba, Calzada de Coto, FAfilas, Gusendos de los Oteros, Grajalejo de -
las Matas, Joarilla de las Matas, Lebn, Laguna de Negrillos, Matalla
na de Valmadrigal, Mansilla de las Mulas, Matadebn de los Oteros, Pa
1lide, Pobladura del Piramo, Quintanilla de los Oteros, Sahagfln de -
Campos, Santa Cristima de Valmsdrigal, San Romfn de los Oteros, Sae-
lices del Payuelo, Valdesaz de los Oteros, Valdespino Vaca, Villamo-
ratiel, Villacelama, Villamol, Villamarco, Villamu#fo, Villeza, Villa
braz y Zalamillas, Todas ellas en la provincia de Lebn y, ademfs, -
en Castroponce (Valladolid) y Fontecha de la Peiia (Palencia).

La mayoria de estas localidades, algunas tan minfisculas que ape
nas cuentan ya con habitantes -hasta tal punto ha contribuido la emi
gracibn en los filtimos afios-, son pequefiisimos pueblos que desde --
slempre se han dedicado al cultivo de la tierra; pueblos de la mese-
ta y del phramo leonds en donde el pastoreo alterna con la agricultu
ra de secano; pueblos eminentemente cerealistas en donde las tradi--
c¢iones culturales que se conservan son fundamentalmente de tipo reli
gloso; lugares reducidos a los que afin no ha llegado la contaminacién
turistica y con ella la estandarizacibn de rituales; nficleos rurales,
en fin, que han estado siempre alejados de todo movimiento cultural
oficial o de renombre y en donde las relaciones con el exterior -eg
casisimas- se limitaron desde siempre a la venta de sus productos --
agricolas y ganaderos.

En cada uno de estos lugares la tradicibn tiene um nombre espe-
cifico, aunque el mhs generalizado sea el de PASTORADA; pero ademfs:
LA PASTORA, LA CORDERA, CORDERADA, LA BORREGA e incluso LOS VILLANCI
C0S, nombres que responden a los pastores -intérpretes-, a la ofren-
da principal que se hace dentro de la representacifn -una cordera- o

a los numeroso villancicos que se cantan en la misma.
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LOCALIDADES CITADAS POR LUIS LOPEZ SANTOS

Abelgas
Algadefe
Alija
Albires
Antimio de Arriba
Arcahueja
Armunia
Audanzas
Benazolve
El Burgo Ranero
Cabrillarmes
Calzada de Coto
Campo
Carvajal
Cembranos
Cerezales
Cubillas de los Oteros
Espinosa
Fafilas
Fuentes de Carvajal
Fuentes de Pefiacorada
Gete
Gordonecillo
Gradefes
Grajalejo de las Matas
Las Graiieras
Izagre
Lago de Omaiia
Laguna de Negrillos
Lugan
Llamas de la Rivera
Mansilla de las Mulas
Matallana de Valmadrigal
Matanza de los Oteros
Matilla

36.
37.
38.
39.
40.
41,
LT
43.
Ly,
45.
46,
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53
She
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64,
65.
66.
67.

69.

Montejos

Navatejera

Pallide

Pobladura de los Oteros
Pozuelo de Thbara
Quintana

Robles

Saelices del Payuelo
San Emiliano

San Marin del Camimo
San Rom&n de los Caballeros
Santa Eulalia

Santa Maria del Paramo
Santas Martas
Taranilla

Valdesaz de los Oteros
Valdevimbre

Valverde Enrique

Vegas del Condado
Velilla de la Reina
Vilecha

Villabraz
Villacontilde
Villamarco
Villamoratiel
Villamufifo
Villaquejida
Villarrabines
Villamandos

Villafer
Villasabariego
Villayuste

Villiguer

Zalamillas
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70.
71.
72.
73.
12.
19.
4.
25.
75.
76.
29.
33.
324
77.
38.
79.

MAPA 2

LOCALIDADES EN QUE HEMOS OBTENIDO DATOS

Alcuetas

Bofiar.

Cea

Corbillos de la Sobarriba
Calzada de Coto

Fafilas

Gusendos de los Oteros
Grajalejo de las Matas
Joarilla de las Matas
Lebn

Laguna de Negrillos
Matallana de Valmadrigal
Mansllla de las Mulas
Matadebn de los Oteros
Pallide

Quintanilla de los Oter.

80.
81.
82.
43,
51.
83
85.
84
60.
59.
61.
86.
57.
69.
87.
88.

DE PRIMERA MANO FPARA NUESTRA INVESTIGACION.

Sahagfin
Sta.
San Romé&n de los Oteros

Cristina de Valmad.

Saelices del Payuelo
Valdesaz de los Oteros
Valdespino Vaca
Villamol

Villacelama
Villamoratiel
Villamarco
Villamufifo

Villeza

Villabraz

Zalamillas
Castroponce

Fontecha de la Peiia



20

5. La transmisidn oral

Nuestros informantes han sido fundamentalmente, por no decir ex
clusivamente, pastores. Pastores que lo han sido desde siempre y que
desde siempre también habian aprendido la obra de sus antepasados en
el oficio. Donde todavia viva uno de estos pastores alli es posible
encontrar afin la PASTORADA como una parte de su cultura, o al menos -
podrin obtenerse noticias directas de su pasado. Si por el comtrario
esos pastores han muerto, las noticias se hacen cada vez mfs indirec-
tas y mAs lejanas a la actualidad. De ahi que la transmisidn oral sea
el rasgo principal y primero de estos autos leoneses, Podemos aéogu—'
rar que estas obras nunca fueron eseritas y quey en todo caso, circu-
laron en copias manuscritas hechas por los propios pastores-imtérpre-
tes ms por curiosidad que con ur propbésito testimonial o, quizés, --
con el propbsito de disporer de unos apuntes ante futuras representa-
ciones. Pero todo parece indicar, por los testimonios e imformacio-~
nes recogidas por nosotros, que estas coplas son muy reecientes y que
fueron hechas por pastores que afin viven que las tomaron, a su vez, -
de otros que nunca pudieron utilizar copia escrita algura por el sim-
ple hecho de ser analfabetos. Pero afin asi, esas copias (25) som muy
escasas y no siempre se encuentran en todos los pueblos en donde la -
tradicién pervive, por lo que es absolutamente vAlido el primncipio de
la transmigibn oral de estas tradiciones. Hoy s8lo es posible ver re
rresentados estos autos s8lo en aquellos lugares en donde vive um vie
jo pastor que ha heredado de sus antepasados oralmente la tradieidnm o

que, en todo caso, ha participado desde nifio en las representaciones.

Y como consecuencia de esa transmisibn oral, los textos que han
llegado a nosotros estin totalmente revisados. Como ocurre con los -
romances tradicionales o con la poesia de tipo popular, 1la dificultad
mayor estriba en poder reconocer el texto originario y la fecha o &po
ca de su composicibn e, incluso, determinar el alcance de esas revi--
siomes. Porque una obra de este tipo sale revisada y afiadida cada --
vez que se manifiesta; es literatura tradicional; pero ademfs -como -
dice Menéndez Pidal- "en la transmisién popular del teatro no hay que
considerar sblo la ignorancia, el descuido, la falta de memoria, que
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originan variantes extrafias al autor; hay que tener también en cuenta
alteraciones introducidas por quien se recrea en la obra pobtica y a
la vez la re-crea, la rehace a impulsos de su propia sensibilidad" -
(26). Asi que estas obras leomesas participan del mAs puro "populie-
mo" en donde la autorfa anémnima, la revisibm de la colectividad, los
continuos movimientos textuales van siempre encaminados a simplificar
conceptos y expresiones y hacer de ellas liturgia de mayorias.

Como ocurre con cualquier género tradicional urn texto es siempre
una dispersifn de versiones. La poesia oral vive en variantes. Por
ello, al estudiar la PASTORADA, lo primero que salta a la vista al --
comparar todo el corpus de versiomes recogidas es que som efectivamen
te versiones variantes de un mismo e hipotético modelo que en el trans
currir de los siglos se ha ido desarrollando en infinidad de varian--
tes. Ya advertia Lbpez Santos que uma de las tareas fundamentales a
realizar en este estudio era la de clasificar todas las versiones co-
nocidas para ver si formabam tipos o familias que arrancasen de diver
805 troncos o mis bien que todas coincidiesen en un origen comfin., Y
afiadfa que, "en impresibn personal y por referencias fidelignas", to-
da la amplia regifn leonesa reconocia un solo original. Asi es, en -
efecto, en los textos recogidos hasta ahora por nosotros; y éste es -
un dato de primerisima importancia en ordem a catalogar estas obras -
como fenbmeno del tradiciomalismo literario, Hay que hablar, pues, -
de una Ginica obra com tantas versiones como localidades conservan la
tradicibn.

Estas versiomes, como ocurre con los romances de tradicién oral,
coinciden en lo fundamental: en lo estructural, en lo argumental; y -
difieren en aspectos léxicos, en la presencia o ausencia de algfin frag
mento secundario, en la distinta ubicacibn escénica de algunos episo-
dios, en las variantes melfdicas de las partes cantadas, en el nombre
de los personajes, en las ofrendas que se hacen al Nifio ¥y a la Virgen
¥, en fin, en las alusiones que se hacen a personas o hechos de cada
localidad conocidos por todos los asistentes a la representacibn. -
Asi, puede hablarse de versiones mfs o menos arcaicas, mis o menos em

parentadas, mhs o menos evolucionadas, mls o menos degradadas, més o
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menos poéticas. Se advierte también una mayor proximidad textual --
entre unas versiones que entre otras, siendo esta proximidad o dis--
tanciamiento paralelo a la menor o mayor distancia, respectivamente,
que separe a los pueblos entre si. Pero en su conjunto, y tal como
hoy se nos presentan, puede hablarse de dos tipos de textos: los que
presumiblemente han llegado a nosotros sin alteraciones especiales -
fuera de la cadena 16gica de la transmisibn oral y los que han sufri
do una alteracidn con propbsitos revisionistas en um momento determi
nado de la tradicibn, En egtos segundos se advierte, por ejemplo, -
algo tan fundamental como es la prosificacibén de lo que primitivamen
te estaba en verso y, ademfis, en pasajes tan centrales como son los
monblogos del Rabadin (el mayoral de los pastores) despuds del anun-
cio del Angel y en las sigulentes discusiones entre los pastores. -
Veamos un ejemplo., Dice el Mayoral en la versién de Castroponce:

"i{Santo Dios! iVirgen santisima! iQué palabras aca
ban de oir mis ofdos, y qué paraninfos tan bellos -
acaban de ver mis ojos, y qué luz tan resplandecien
te, que alumbra m&s que el lucero de la mafiama! ==~
iQué maravilla y qué prodigio! iQué misterio tam -
grande! Pero, Sefor, lestar8 sofiando, despierto o
dormido? Casi no lo puedo creer; yo estoy turbado,
extasiado y aturdido. <Y qué hard en este caso? -
Nada puedo hacer porque en estos momentos se me aca
ba de oscurecer aquella clara luz que en lo alto di
visaba., Mis compaileros duermen a pierna suelta y -
no me parece bien llamarles. Y si me echo, no duer.
mo; de pie no puedo estar porque me estin temblando
las pantorrillas. Al fin, volver& a mi cama y si -
vuelve a repetirse llamaré a mis camaradas";

mientras que el mismo mayoral (Rabad&n) dice en la versifn de Villa-

marco:

"Jesls, Jesfis, qué prodigio;
Jesfis, Jesfis, qué portento,
(ué es aquello que diviso?
tQué es lo que en el alto veo?
,Qué luces maravillosas
¥ que brillante lucero
se ha aparecido esta noche
en aqueste santo templo?
Parece la voz de un &ngel
que ha venido desde el cielo
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a traernos los anuncios

a mi{ y a mis compafieros.

Yo me doy por informado.
Pero ya se me -deslumbrd
aquel brillante lucero.
iQué voces son las que a mi,
estando en profundo sueiio,
me despiertan y me dicen
que vayamos a Belén

Y que vayamos corriendo?
Pero yo a mis compaiieros

no los tengo de avisar
porque me dirfin que sueiio,
Serfn todos contra mi

y dir&n que me divierto.
Que los cAnticos que oigo
Yy el resplandor que yo veo
lo hago por diversién

Y por quitarles el suefio.
Hasta oir anuncio nuevo
volveréme a recostar

y haré que duermo y no duermo;
y sl vuelve a repetir

la dulce voz unm soneto

yo les llamar8 con tiempo".

El fragmento es bien ilustrativo de lo que decimos: frente a -
una estructura versicular otra prosificada, frente a un lenguaje al-
tamente poético otro vulgarmente trascotado, frente a un 1éxico ple=-
namente tradicional y romancistico otro ordinario y degradado, fren-
te a un discurrir progresivo y eficaz otro reiterativo y bien poco -
poético.

Adenmfis, en estas segundas versiomes (por e¢jemplo la de Castro-
ponce, la de Laguna de Negrillos y la de Quintanilla de los Oteros),
se advierte uma igualdad total, palabra por palabra, en los episodios
prosificados, 1o que hace suponer que um mismo texto y ademfs escrito
fue la fuente comfin., Es muy posible que en un determinado momento, =
no muy lejano a la actualidad, se recogiese la tradicibn oral de otros
pueblos vecinos y en coplas manuscritas circulase como pliego volande
ro por distintos sitios asent&ndose en algunos de ellos de forma defi
nitiva; pero por medio anduvo una mano "culta'" que moderniz§ y reconsg
truyé los textos viejos y primitivos (27).
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6. Su representacidn

Por lo general la representacidn de la PASTORADA tiene lugar el
dia de Nochebuena, en torno a la misa 'del gallo" y en la iglesia. -

Estas circunstanclas se plasman fielmente en las distintas versionmes:

"Quédate con Dios, Sefora,
la del dorado clavel,
hasta la misa del dia
que te volvamos a ver"!
(Villamareco)

"Id con Dios, pastorcitos;

id con Dios y en hora buena;
vin{steis a oir la misa

que celebr§ en Nochebuena',
(Matadebn)

Para ello no se necesitarh decorados o tramoyas especiales. Unil
camente en el presbiterio o lugar predominante de la iglesia se colo-
carf una especie de establo en donde san José y la Virgen van a estar
durante la representacidm; san José trabajando er un banco de carpin-
tero y la Virgen tejiendo y cuidando al Nifio. Para el anuncio del An
gel se utilizari el pfilpito o el coro trasero como representacliém de
"aquel encumbrado cerro' de que habla el texto, desde domde anunclarh
la buena nueva, Y para los pastores el atrio o soportales de la igle
sia, el pasillo central y un lugar en forma de circulo en el centro =
de la iglesia en donde se desarrollari la accibn principal. Y nada -
més. Ni siquiera para el acto de encender el fuego y hacer las migas

se utilizarf lugar especialmente acondicionado.

En cuanto a la vestimenta de los personajes: los pastores utlli-
zarfn la migma ropa que en las jornadas de pastoreo real en el frio -
invierno leonés: las clésicas zamarras o '"zamarrones' de piel de ove-
ja con funcibn de chaqueta, los zahones o "zajones" también de piel -
de oveja con funcibh de pantalones, polainas de cuero y zuecos de ma-
dera., Naturalmente llevarfn también mochila -"zurrén" o '"zurrona'--,
cayados de madera -'"cachas'"- y alglin gorro o sombrero para la cabeza.

Las zagalas o '"cantoras'" ir&n vestidas al estilo de las aldeanas galle
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gas o leonesas de la montafia tipicas: pafitelo en la cabeza, blusa, ro
dao o falda de estamefia, largos pendienfes, zuecos de madera y grandes
cestas de mimbre donde llevarfn frutas, mafz, frutos secos, etc. pa-
ra luego depositarlos en el Portal en el momento de los ofrecimientos.
A san Jos8 se le pone un largo saybn, sandalias y una vara verde de =-
avellano, Naturalmente se le pondri también una gran barba blanca y
llevarf colgado del cinturdn los atributos de carpintero. A la Virgen
uma tfinica larga blanea, sandalias y un velo de cualquier color. Y -
el Angel ir4 todo de blanco, con unas alas que llevarf adosadas a la

espalda y una corona sobre la cabeza.

Los pastores habr&n de cantar y bailar en varios momentos de la
representacibn; para ello utilizarfn, seglin los lugares, los instru-
mentos siguientes: tambor, flautas, sonajas, castafinelas, panderetas,
zambombas, conchas, hierros y el cayado sobre el suelo cuando sea ne-

cesario marcar espebialmente el compéhs.

En fin, ni que decir tiene que la accibn de unma obra de este ti
po es de lo mls simple y rudimentario que pueda imaginarse. La sim-
plicidad y el realismo son las notas que caracterizan de principio a
fin todas las acciones desarrolladas en la representacibén, No de --
otra forma podria concebirse una tradicibn que nace en &poca primiti
va y se desarrolla en ambientes rfisticos y aldeanos. Ademfs, hay --
que tener en cuenta que el tema de la obra exige de esa misma senci-
llez en el contexto, con 1o que tema literario y ambiente en que se
desarrolla coinciden en la escasez de recursos escénicos. En este -
sentido la PASTORADA coincide también con todo el teatro del ciclo -
del "Officium Pastorum'". La teatralidad de la accibn queda subordi-
nada al objetivo fundamental del carfcter semilitfirgico y didActico
de la representacibn. Son obras en que la estructuracién de la tra-
ma, la actuacién de los personajes, el escenario o los decorados no
van a requerir especial atencibn por el simple hecho de que no habri
ni sorpresas ni originalidades desconocidas para el pfiblico asisten-
te; obras, en fin, en que la verosimilitud con respecto al texto 1i-
tlrgico es el finico valor que se pretende destacar. Verosimilitud -~

al méximo en el texto, en la accibn, en los personajes, en su condi-
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cibén, en sus atuendos y vestimenta, en sus ofrendas; pero, sobre todo,
verosimilitud y acercamiento al texto evangflico y al ritual que la -
Iglesia, a través de los siglos, ha montado sobre 1. Asf que la tea
tralidad en este aspecto raya en el més puro naturalismo. Son obras

concebidas para unos 'actores" del pueblo que han de representarlas ro
deados del mismo pueblo, metidos éntre ellos, Saben que su represen-
tacibn es un rito tradicimal conocido por todos y a ello se adaptan.

En el fondo, puede decirse que no hay actores y espectadores, que, en
el fondo, todos son actores: umnos con papel de hablantes y otros con

funcibn de receptores y "comentaristas'., A este respecto es ilustra-
tivo el comentario que hace Wardropper al comportamiento del pfiblico

en las representaciones de tipo religioso del Siglo de Oro y a las -~
que todavia perviven en la Peninsula: "La participacibm popular en -
una funcibn dramitica, inadmisible en el ambiente cultural francés, -
mo es nada extraordinaria en Espafia... Afin en el siglo XX los extran
Jeros que han visto el Mistério de Elche se quejan de que no se puede

oir nada de lo que dicen los actores por los comentarios del audito--

rio; pero suelen ariadir que estos comentarios tienen que ver con la -

funcibn y que el pfiblico est& absorto viendo el misterio... Los au-=-

tos son, pues, una funcibn de los sentimientos artisticos y religiosos
del pueblo como liturgia misma® (28).

7. La sintesis argumental

Si, como se ha diecho, el origen del teatro medieval hay que si-
tuarlo en un propdsito de ejemplificacibébn de los textos y ceremnonias
litfirgicas a fin de lograr en el pfiblico interés y fervor, el germen
que dio lugar a los autos de navidad y concretamente a los del ciclo
del "Officium Pastorum" es, inequivocamente, el Evangelio de sam Lu-
cas, cap. 2, Vv. 8-20. Lo narrado aqui por el evangelista se conver
tir& en un esquema dramhtico que se repetird casi invariablemente a -
lo largo de toda la tradicibén teatral espafiola, Este es el texto:
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Y 81 decimos que
siglos XVI y XVII y los
este esquema narrativo,
un Apice; eso si, en la
estilo realista y no me
gimples y fidelidad a 1
nes., Como es 1lbgico su
nera particular el mode
mAs en-unas que en otra
modelo primitivo, se ha
ciden en lo fundamental
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Hablia en la regién unos pastores que pernocta
ban al raso, y de noche se turnaban velando -
gobre su rebafio. Se les presentd un &ngel del
Sefior, y la gloria del Sefior los envolvi8 con
su luz, quedando ellos sobrecogidos de gran -
temor. Dijoles el Angel: No temlis, os trai-
go una buena nueva, una gran alegria que es -
para todo el pueblo; pues os ha nacido hoy un
Salvador, que es el Mesfas Sefior, en la ciu--
dad de David. Esto tendréis por sefial: encon
traréis a un nifio envuelto en pafiales y recli
nado en un pesebre. Al instante se junt$ con
ol &ngel una multitud del ejército celestial,
que alababa a Dios dieciendo: "Gloria a Dios en
las alturas y paz en la tierra a los hombres
de buena voluntad", As{ que los Angeles se -
fueron al cielo, se dijeron los pastores unos
a otros: Vamos a Belén a ver esto que el Se--
fior nos ha anurmciado. Fueron con presteza y
viéndole, contarem lo que les habia dicho el
Angel acereca del Nifio, Y cuantos los ofam -
se maravillaban de 1o que les decian los pas-
tores... Los pastores se fuerom glorificando
y alabando a Dios por todo lo que habian vis-
to y oido, seglin se les hablia dicho'.

todo el teatro del "Officium Pastorum" de los
autos conocidos del XV se mantienen fieles a
la PASTORADA no se aparta en este punto mi -
linea m&s tradicional de lemguaje rfistico, -
tafbrico o alegorizado, esquemas dramiticos -
os textos litfirgicos en las principales acciog
poner en cada obra del ciclo se trata de ma--
lo, se suman o se restan escenas, se insiste
8, Be acercan o se alejan mhs del hipotético
cen cada vez mhs alegbricas, pero todas coin-
. De todos ellos quiz&s los mhs cercanos a =

la PASTORADA sean los Autos y Farsas de Lucas Fern&ndez, por el len-

guaje, por las acclones

de los pastores, por la coincidencia de esce

nas., Pero la sintesis argumental de la tradiciém -y también de la -~

PASTORADA- la podemos encontrar en dos romances dialogados de Lope -
de Vega: los titulados Al nacimiento de Cristo (29) y Al nacimiento




28

de Nuestro Serior (30).

Escueta y brevemente lo siguiente: Unos pastores velan sus re
bafios; muertos de frfo protestan del tiempo y de la escasez de los -
pastos; hacen unas migas, se calientan al fuego, tratan de pasar el
rato y alaban sus pobres viandas; mientras los dem&s duermen, el pas
tor que vela oye la voz de um 4ngel que les anuncia el nacimiento de
un Nifio Salvador; despierta a sus compafieros para comunicarles la nueg
va; protestam, discuten y no le creem; el &ngel ha de cantar de nuevo
para convercerlos; por fin, decididos, abandonan los rebafios, van a =
Belén, adoran al Nifio, le ofrecen los dores propios de su condicibnm y
se despiden cantando las maravillas que han visto,

8. Su estructura dramética

El esquema anterior constituye el nficleo dramitico fundamental
de la PASTORADA, pero a 81 se suman otros eplsodios teatralizados en
la representacibnm que es necesario considerar., Y en ello radica la -
principal originalidad de estos autos leonmeses. La estructura gene--
ral que de estos autos hace L8pez Santos (31), a saber:

a) Introito: Los pastores piden permiso para entrar en la igle
sia y avanzan aludiendo a los mismos actos que ejecutan,

b) Villancicos narrativos: Forman un conjunto de romances y —-

otras formas estrb6ficas en que los pastores cantan todo el asunto que
después han de representar.

c) La buena nueva: E1l &ngel anuncia el nacimiento. Escena di-
bujada de los pastores.

d) La ofrenda: Acuden los pastores al Portal de Belén y cantanm

do ofrendan al Nifio Jesfis sus rfisticos dones.

e) La despedida: Generalmente se llama "la Salve'. Son loores

a la Virgen que suelen terminarse con alusiones al sacerdote y con pro
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mesas de repetir en el afio préximo;

es bastante fideligna, pero es muy imprecisa porque deja sin ubica--
cién un buen nfimero de textos de las versiones conocidas. Ademis, -
no nos dice nada sobre qué partes se cantan o se representan antes -
de la misa, cufles dentro de ella y culles despubs. Y esto es impor
tante porque todo ello forma parte de una misma tradicién, en este -
caso semilitfirgica, en donde no puede descartarse la misa que es el
motivo principal de la concentracifn del pueblo. Es decir, no puede
disociarse la misa (elemento litfirgico) del auto (elemento semilitfir
gico) porque 8ste viene a explicar a aquél. Es cierto que los nficle
o5 centrales del auto giran en torno al anuncio del 4ngel y a los --
ofrecimientos (nmficleos centrales y presumiblemente originarios de to
da la tradicibn pues sorm los que se conservan unfnimemente en todas
las versiones y los que mayor identidad textual ofrecen), pero a ellos
rodean otras partes con igual vigencia en la actualidad que no puedem
obviarse.

As{ que sl quisibramos decir cuil es la orpganizacibn textual,-
la divisibn en escenas y la estructura dramftica de cada una de las
versiomes que conocemos la cosa seria relativamente fAcil; pero la -
tarea se complica cuando se quiere llegar a simplificar, elevando a
categoria de modelo, la estructura predominante de toda la tradiciém
sin dejar de reseflar todo 1o que en cada una de las versiones apare-
ce. Estos autos pastoriles representan um abigarrado mosaico en don
de las transposiciones textuales, los fragmentos superpuestos que rei
teran una y otra vez el mismo contenido, las partes afiadidas a unas
versiones pero no a otras, las reelaboraciones de textos que sin du-
da se han hecho, la inclusibdn de otros textos pertenecientes a otras
tradiciones literarias distintas a ésta, la iniciativa innovadora --
del director de la representaciln o de los propios pastores intérpre
tes y, en fin, la gran dispersibén geogr&fica que ha alcanzado vivien
do cada versibn de forma independiente de las dem&s, han hecho que -
estas PASTORADAS, en su conjunto, carezcan de un desarrollo dram&ti-
co orghnico y unitario. Los muchos afios o siglos de la tradicibn y

la transmisibn oral har hecho que todos estos materiales o elementos
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"de acarreo", como los llama LSpez Santos, carezcan de una labor orga
nizativa ejemplar.

El hecho puede entenderse si se lo compara con los romances de
tradicibn oral. Si de um solo romance, como es el de La Condesita o
La boda estorbada, se han llegado a recoger mis de mil versiones dis-

tintas, todas ellas o la mayorfa con alguna innovacién particular en
donde el asunto principal permanece en todas pero no asi las circuns-
tancias de los nombres de los protagonistas, el disfraz de la condesa
para ir en busca de su marido, el si son casados o sblo prometidos, -
el itinerario seguido en la bfisqueda del conde, el encuentro en um pa
lacio o en un castillo o en una casa, el 1l&xico, la rima, etc., ete,;
8l esto ocurre en um poema de no mls de 50 versos qud no ocurrirf en
una obra teatral que en su conjunto tiene mfs de 800 versos y que ade
mfs se subdivide en episodios distintos muchos de ellos sin relacibn
estructural alguma con los que le preceden o le siguen, Asf, por ejem
rlo, en la versibn de Matadebdm, se intercala el romance de lLa loba ==~
parda en el momento en que los pastores duermerm y uno solo vela el re
baflo; en la de Castroponce las dudas o celos de san Jos§ en um momen-
to en que ya los pastores han adorado y hecho sus ofertas al Nifio; en
la de Villeza y en la de Villabraz un canto que ellos llaman "La pere
grina" y que no es mfs que un relato cultisimo de la bfisqueda de posa
da por parte de san José y la Virgen; en la de Gusendos um "Padrenues
tro'" glosado cuando los pastores van camino de la iglesia acompaiiando
al sacerdote; en la de Saelices un romance religioso muy divulgado ==
por Castilla con el tftulo de "A Belén llegar®; en la de Villamarco -
um episodio en que los pastores piden a san José les devuelva los do-
nes que previamente habian ofrecido al Nifio; etc.

Los anacronismos y los despropbsitos, bajo este punto de vista,
son muchos; pero hay que ver en ellos, justamente, el valor de su tra
dicionalismo, las consecuencias légicas de una tradicibn oral no fija
da nunca por escrito y el ambiente cultural en el que se han desarro-
llado. Esos son sus valores. !aste un ejemplo: en la versibén de Vi-
llamareo los pastores entran en el templo, anuncian al pGblico su prg

pbsito de hacer la representacién y de ofrecer una cordera a la Virgen
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y al Nifio, pero como el texto exige la escena del anuncio del Angel
que les haga saber el nacimliento de ese MNifio deciden dormir para que

sea en ese trance cuando se produzca el hecho teatral. Dicen:

"Venimos los pastorcitos

en busca de un tierno Nirfo
gue por anuncio del Angel,
que nos ha dado el aviso,
en el Portal de Belén
dicen que se ha aparecido,

Pero ahora de momento

nos vamos a descansar

que venimos ya rendidos

y muy cansados de andar.

Si luego que despertemos
ya podemos caminar:

a adorar al Nifio Dios

y a su madre en el Portal',

Pero ademfs hay que contemplar la alternancia de textos recita
dos y cantados, la sucesifn de episodios de tipo dramhtico con otros
de tipo 1irico o simplemente narrativo, las danzas y balles que se -
ejecutan en varios momentos de la representacibn, sobre todo en el -
momento de los ofrecimientos, la participacibn (casi con funcibdn de
coro) de las zagalas en las partes cantadas, etc. Por todo ello la
exposicibébn de un hipotético modelo que represente a toda la tradicién,
es decir, la confeccibn de una versibn "facticia" conllevarfa que --
en ella quedasen fuera necesariamente algunos episodios de gran valor
literario y también musical, pero que no tendrian una representativi
dad en el conjunto de las vefsiones conocldas por nosotros hasta ahg
ra, 3alvando, pues, estas particularidades la estructura dramitica

Y la accibn esencial de la PASTORADA es la siguiente:

8.1. Antes de la misa

a) Los pastores van a buscar al sacerdote:

En algunos pueblos (por ejemplo Gusendos, Villeza y Villabraz)
la PASTORADA se inicia en el momento en que los pastores ya vestidos

con los atuendos de la representacibn van a buscar al sacerdote a su
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propio domicilio y le acompaiian hasta la iglesia., Por el camino sug
len cantar ur "Padrenuestro' muy curioso cuyas primeras estrofas son
las siguientes:

"Pade nuestro que esths en los clelos,

por Dios, vuestros hijos, {queréis perdonar?,
los que estamos aqui desterrados

por aquel pecado que cometid Ad&n.

Vamos, vamos toditos a misa

con grande alegria y gran devocibn;

y veremos el ciliz dorado

donde estf encerrado por obra de Dios'.

b) Solicitud de permiso para la representacidn

Reunido ya todo el pueblo en la iglesia y dispuesto para el
acto aparecen los pastores en los soportales. Uno de ellos entra --
dentro y pide permiso al sacerdote, revestido ya de los ornamentos -
para la misa y sentado en el presbiterio, para entrar cantando y re-
presentar la obra. El sacerdote le contesta verbalmente que sf y le
entrega un pliego escrito en donde se contiene la licencia. Esta 1i
cencla escrita (asf se conserva en Villamarco y Matadebn) puede ser
la pervivencia de una costumbre originaria. Quien debia autorizar -
la representacidn no debia ser el cura del lugar sino el obispo de =~
la dibcesis 0 el arcipreste de la comarca; y tal autorizacién debia
estar escrita. Dicen:

"Licencia que nos ha dado

el sefior Cura de este pusblo:
dice que entremos cantando
sin temor y sin miedo,

que la licencia de 81
concedida la tenemos".

¢) Cénticos narrativos

Entran entonces todos en la iglesia cantando; primero el An-
gel, detrfs san José y la Virgen y a continuacibn los pastores y za-
galas. Poco a poco, mientras avanzan cantando, llegan hasta el pres

biterio: san José, la Virgen y el Angel se ubican en el Portal mien-
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tras que los pastores y zagalas se quedan en los primeros bancos. =
Los chnticos que aqui se entonan son de tipo narrativo y representan
la tradicién romancistica de la bfisqueda de posada en Belfn por par-
te de san Josd y la Virgen. Uno de los m&s interesantes tanto por -
el texto como por su mfisica es el que se conserva en Villamarco y Vi
lleza: el titulado "Sale el sol":

Pastores: Sale el s0l y el lucero brillante
con grande reflejo y claro resplandor,
Y su esposo Jos8 la acompaifia
que el cielo divimo tal dicha la dio.

Zagalas (estribilloc): 0id com amor.

Pastores: Y oirfis que la Virgen decia:
-Dentro de mis entrafias llevo al Redentor,

Por tan alto y divino coloquio,

en aquella noche llegan a unm mesdn,

a deshora de la noche, cansados,
temblando de frio, con grande aflicecién.

Y llegando a la puerta y tocando

tres golpes la dio (tom, ton, ton).

Y 5alib el mesonero enojado:

-éQuién llama a mi puerta con tanto rigor?

-Buen hombre, por Dios, da posada
a este pobre viejo

Y a Bu esposa doncella Yy prefiada
més bella que el sol.

-iVaya el viejo, qué embustero viene!
Doncella y preilada iquién tal cosa vio?
Vaya y duerma en el campo, que a gentes
de tales embustes no recojo yo.

-El mesbn de la estrella es bien grande;
alll darén cama a todos por Dios;

que quien a mi casa no trae dinero

a nadie recojo sin ton ni sin son.

Y en llegando la hora precisa

la Virgen Maria unm Nifio pari;

Yy en verle se afligla:

~-Hijo de mis entraftas équé te dard yo?
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~Dame el Nifio divino, Seifiora,
regalo y consuelo de mi corazébn.
Y en sus propias manos cogiendo el Nifio
dormido en sus brazos le dio su calor.

Lucero alto, que yo bien le viera;

cuatro mil estrellas mis bellas que el sol,
que nos trajo la nueva y nos dijo:

~Ya nacib el iesfas, nuestro Redentor.

Y oir&is que José le decia:
-Sefiora, tus penas me dan afliceién".
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8.2.

Se inicia entonces de la misa de Nochsbuema y

Durante la misa

los pastores can

tarén dentro de ella algunos cAnticos alusivos a la Navidad y a la -
adoracibn de los pastores.

a) E1 "Gloria"

El que se repite invariablemente en casi todas las versiones

Y que reproducimos por su especial encanto es el que se denomina "Glo

ria'" que se canta precisamente en sustituecibn del Gloria de la misa -

de ese dia.

Es un romance de tipo neptasilhbico en donde las zagalas
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carntan los tres primeros versos afiadiendo al tercero la palabra "Glo
ria"™ y los pastores el estribillo, que empieza siendo "Gloria al que
va a nacer" y se cambia en "Gloria al recién nacido" euando en el re
lato se llega al momento del Nacimiento. E1 romance queda, pues, di
vidido en estrofas de tres versos, més el estribillo, siendo siempre
el primer verso de una estrofa el filtimo de la anterior. Asi lo can

tar en Gusendos de los Oteros:

Zagalas: Para Belén camina
ura nifia prefiada,
hermosa es cuanto bella. Gloria.

Pastores (estribillo):
Gloria al que va a nacer., Gloria.

Zagalas; Hermosa es cuarto bella,
un viejo en su compaifia,
caminan poco a poeo, (loria.

(estribillo)

Caminan poco a poco
pisando con sus plantas
Yy el divino del cielo., Gloria.

Y el divino del cielo
un mesdn les prepara
donde llam$ Marfa. Gloria.

Donde 1lamb Maria
para pedir posada
y responden de adentro. Gloria.

Responden los de adentro:
~4Quibn a estas horas llama?
-San José&, ur pobre viejo. Gloria.

-San José, un pobre viejo
que viene en su compaila
una doncella hermosa. Gloria,

-~Una doncella hermosa,
pero viene ocupada.
=51 traen dinero, entren. Gloria.

-S1 traen dinero entren
Y si no no hay posada.
~-Dinero no traemos. Gloria.

-Dinero no traemos
no siendo um real en plata
Y esa e8 poca moneda. Gloria.
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~-Esa es poca moneda;
viyase usted a otra casa.
San José se afligia. Gloria.

San Jos8 se afligia,
Marfa le consolaba:
-No te aflijas, José. Gloria.

-No te aflijas, José,
no te aflijas en nada.
¢Qué més comsuelo quieres? Gloria.

~IQué mls consuelo quieres
que el que va en mis entrafias,
Rey de cielos y tierra. Gloria.

-Rey de cieloe y tierra,
Redentor de las almas.
Caminan poco a poco, Gloria.

Caminan poco a poco
con humildad y sobranza
y el divimo del cielo. Gloria.

Y el diviro del cielo
un portal les prepara
y allf dio a luz Marfia. Gloria.

Pastores (cambio de estribillo):

Zagalas:

Pastores:

Gloria al recién nacido. Gloria.

Y allf dio a luz Maria
ur Nifio con su gracia.
subib un Angel al cielo. Gloria.

Subid ur Angel al cielo
a llevar la embajada:
que Marfia buema estaba. Gloria.

Que Maria buema estaba.
Sefiores de la casa,
aumenten el sileneio. Gloria.

Aumenten el silencio
los de esta casa santa,
vamos con los pastores, Gloria,

Vamos con los pastores
por um ramo de flores
para la Virgen santa. Gloria.

Gloria al recién nacido. Gloria.
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b) El sermén

En las PASTORADAS de algunos pueblos (por ejemplo en Gusen-
dos, en Matadefn y en Quintamilla de los Oteros) se ha incluido um -
texto que sirve como sermbén del dia, Este texto, naturalmente en ~-
prosa, relata el hecho del Nacimiento dentro de su contexto histéri-
co e incide en las circunstamcias de abandono, humildad y pobreza en
que el acontecimiento tiene lugar y acaba recomendando penitencia, -
bondad y humildad. Segfin mnos han dicho este texto fue hecho hace --
unos sesenta afios por um cura de Valdesaz para la representacidn que
en ese afio tuvo alli lugar y de ahi se incorporé a las versiones de
los pueblos limitrofes., Pero el easo es que quien pronuncia el ser-
mén no es el cura pirroco sino uno de los pastores, vestido para tal
ocaslén. En fin, ura muestra bien clara de cbmo la PASTORADA ha ido
reelaborindose poco a poco por mano de personas muy diversas para —-
darnos hoy el resultado tan heterogéneo que tenemos.

¢) Villancicos

Durante la comunién y en el "besapi&" del Nifio al finalizar
la misa, los pastores vuelven a cantar, esta vez diversos villanci--
cos., Algunos de ellos son villancicos muy populares y conocidos por
todos, pero en algunos pueblos poseen otros que sonm patrimonio parti
cular y que, como tal, han de considerarse parte integrante de la -
PASTORADA.
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8.3. Despufs de la misa

Acabada la misa vuelven a salir los pastores al atrio de
la iglesia mientras san Jos& y la Virgen empiezan sus faenas dentro
del Portal y el Angel aprovecha para esconderse en el pfilpito o en -
coro desde donde, en su momento, cantari el Aruncio. Y aqui empieza
propiamente la accibn teatral.

a) La entrada

Entran de nuevo los pastores y las zagalas cantando y for
mados en dos filas: en la de la derecha va primero el Rabadfn cor la
cordera vistosamente ataviada, seguido de Pascual y de el Zagalin; -
en la de la izquierda el primero es Juan lLorenzo, seguido de Chamorro
y el Zagalbn; los demés (Antonio, Blas, Zagalejo y las zagalas) re--
partidos indistintamente entre las dos filas. Llevan ya aqui, disi-~
mulados, los obsequios que luego ofrecerén al Nifio; y la cordera, --
llegado a un punto de este relato se la entregarin al Mayordono o do
nrarte para que la cuide durante la representacifén y se la entregue -
despuds al pastor que haya de cuidar de ella.

Este cintico de entrada es um largo relato romanceado en -
donde los pastores diceén al pfiblico su intencibém de hacer la repre--
sentacifn, ofrecer la cordera a la Virgen e ir a adorar al Nifio, Es
tas son algumas de sus estrofas:

"En este portal estamos
muy alegres y conmntentos,
caminamos a Belén
a adorar el Nacimiento.

Las puertas estén cerradas,

un poco nos detendremos;
abridnos, por Dios, las puertas,
por Jesfis el Nazareno.

Las puertas ya estln abiertas,
de par en par las tenemos;
entre la hermosa cordera

¥ los pastores adentro,
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Para cantar en el templo
antes pedimos licencia

al divino Sacramento

Y a la Virgen, madre nuestra.

Y también al sefior Cura
alegres se la pedimos,

a la sefiora Justicia

Yy a los sefiores vecinos,

Hemos andado peiflascos

y también las altas sierras
el Puente de la Vizama
donde los carneros llegan,

Y ahora vamos a Belén

a ofrecer esta cordera

a la Virgen del Rosario
porque es madre de pureza.

La cordera mo es muy grande
ni tampoco es muy pequeiia,
que es de las mAs medianitas
que crid la primavera.

La lana que tiene es poca,

la poca que tiene es buena,
que poniéndola en la rueca

ge hilarf como la seda.

Es um poco cerludita

Y un poquito zurronera,

que 81 el pastor se descuida
le comerf la merienda.

Recibela, Virgen santa,
recibela, Virgen bella,
recibela, gran Sefiora,
aqui es la corta moneda.

Son las soldadas muy cortas,
tenemos poca moneda;

se la entregue a buen pastor
que sepa mirar por ella.

Y sl acaso se perdiera

que sepa las seiias de ella,
Yy 8l acaso se muriera

que pague con la pelleja.

Pues todos nos ofrecemos
a mirar también por ella,
y todos desearemos

tener um alma tan buena.
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b) E1 anuncio del Angel

Y aqui empieza la aceién principal; éste es el momento dra
mhtico mAs importante del auto Y el que sin duda debif ser nucleo ori
ginario de toda la tradiciém. Los pastores, llegados a este punto, -
bien en el centro de 1a iglesia, bien delante del presbiterio, se acues
tar a dormir formando un circulo. Es entonces cuando el Angel canta-
r& su anuncio y se vera ilumimado por una vela o uma luz que encende-
rh o apagarf segfin aparezca o desaparezca a la vista de pastores y pf
blico. Este es el texto ¥ la misica que se conserva en Saelices del
Payuelo (33):

"Alerta, alerta, pastores;
alerta, alerta al momento.
Que yo de parte de Dios,
ea, que anunciaros vengo.
Ea, que hoy ha nacido,

ea, sobre vuestro suelo,
ea, el Hijo de Dios,

ea, pa vuestro remedio.
Ea, marchad a Belén,

ea, de prisa y corriendo;
ea, que allf le hallaréis,
ea, entre pajas envuelto,
reclinado en un pesebre

¥ por compafia ur jumemto',
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¢) Monblogos del mayoral y protestas de los_pastores

Rabad&n, el mayoral, es el finico que ha ofdo al Angel por-
que es el que ha quedado de vela; se levanta aturdido y empieza a --
interrogarse sobre lo sucedido (ver el primer monSlogo en la pag. 18
en donde se comparan las dos versiomes de Castroponce y Villamarco);
ante la incertidumbre decide volver a acostarse ("Haré que duermo y
no duermo") y estar mis atemto por si vuelve a decir "la dulce voz -~
su soneto!". Efectivamente el Angel vuelve a repetir por segunda vez
su anumcio (bien el mismo texto, bien um texto sucesivo como ocurre
en Castroponce, Laguna de Negrillos, Quintanilla y Villabraz) y Raba
d4&n decidido despilerta a sus compafieros:

"A llamarlos voy de prisa

y a despertarlos voy luego
llamfndolos pos sus nombres
de aquesta suerte diciendo:
Tente arriba tfi, Chamorro,
levAntate, Juan Lorenzo,
ponte en pie tfi, Zagalbm,
abre el ojo, Zagalejo,

¥ los dem&s por sus nombres
vayan haciendo lo mesmo',

Sus compafieros no le creen lo del &ngel e incluso llegan a amenazar—
le; Dice Juan Lorenzo:

"Déjame dormir, Rabadénm;
déjame de chichiribeos.

Si otra vez me despertares
armaremos paloteo',

d) Las migas

En fin, los pastores deciden hacer umas sopas para almorzar
"a contento”. Con tromcos y palos de vides secas hacen el fuego don-
de pondrén el caldero y en donde migarfn el pan, alififndolo con ajo,
pimiento, sebo y ''demfs enredos". Sentados todos alrededor del fuego
comen las migas mientras siguen las discusiones y parlamentos, ésta -

vez en torno a um librito que ellos llaman "el teologeo'" (en Grajale-
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jo, por deformacibdm fonética, dicen "tiologeo" y en Gusendos 'torre-
jero"). Es é&ste uno de los episodios mfs curiosos y extrafios de to=-
da la PASTORADA:

Rabadén: Mas vosotros, ignorantes,
que no sabéis vuestro empleo
tomad alll este librito
que llaman "el teologeo’.
Tiene las hojitas blancas
¥ los capitulos negros
y en &1 dice en qué consiste
la noche del nacimiento.

Juan Lorenzo: iEchale ach, Rabadhn!
Rabadén: iTémale all&, Juam Lorenzo!
Juan Lorenzo: "Capitulo loborum"
Rabadén: iNo es ése!

Juan Lorenzo: "Capitulo ovejorum:
Todo el pastor afamado
harf tres divisas a su ganado;
sera la primera de ellas
distinguir las oveJjas blancas
de entre las negras..."

Rabadén: iTampoco!
iVuelve la hoja, rudo,
que es lo mismo
que sl te llamaran zobispo!

Juan Lorenzo: "Capitulo pastorgorum"

Rabadén: I1Ese, ése!
iGracias a Dios que acertastes!

Juar Lorenzo:"El1l pastor que ha de ser pastor
ha de desempeiiar su empleo,
ha de dormir a la estrella
y hacer sopas en caldero.
Pero mirad, zagalitos,
que no guardéis esta regla
la noche del nacimiento'.

Zagalejo: ¢Qué nacimiento?
¢E1l de un cordero?

Rabadén: No, hombre, no;
ha de ser de un Nifio tierno.
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Mientras tamto el Angel ha cantado por tercera vez su anuncio,
esta vez a la vista de todos, y todos reconocen ya la verdad del Raba
dén:

Chamorro: iAhora si que yo le oigo!
Zagalfn: iAhora si que yo le veo!

Je. Lorenzo: iAhora sf que a mi Rabadén
a jumtos ples yo le creo.

e) Decidem ir todos al Portal

Nuevamente surjen las discusiomes por ver quién es el que ha
de quedarse guardando el ganado; ir todos significa dejar los rebafios
a merced del lobo, pero ":¢Qué corazbn sufrirf / ir unos y otros que--
darse quedos?". Rabadén resuelve la cuestiém y manda que todos se --
pongan en camino hacia Belém, "que es cosa pa mo perder", La resolu-
cibén agrada a todos:

J. Lorenzo: Pues sl es conforme tl dices
vamos cantando y diciendo
una tonadita nueva
con un soniquete viejo.

Camimo del Portal no serf solo una "tonadita"™ la que canten sino va-~

rias intercaladas con nuevos diflogos pastoriles. E1 propio Angel -
bajarf del plilpito y les guiar& hasta llegar al Portal.

f) Los ofreecimientos

Al11, umo a umo, cantando, y todos juntos cantando, bailan
do y tocando los instrumentos en los estribillos, empiezan a hacer -
sus ofrendas., Estos dones son los tradicionales en el teatro del --
"Offieium Pastorum': la cordera, la zamarra, queso, manteca, almen--
dras, miel, huevos, aceite, vino, higos, dos pajarillos... Pero lo
verdaderamente original y el encanto principal de estas seguidillas
radica en los juegos metaféricos que se hacen sobre el objeto que se
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regala como simbolo de algfin pasaje litfirgico. He aqui algunos ejem
plos:

Angel: Una manzana bella,
Nifo, aqui tienes,
gque por uma manzana
88 yo que vienes.

Y no lo extraiies,
que por eso te veo
en este trance.

Chamorro: Pasas te traigo, Nifio,
pues que tal amas;
que aunque pecador sea
por eso pasas.
Fuerza es te agradem
fruto de cuyo jugo
serfi tu sangre.

Blas: De avellanas un pufio
traigo a tus plantas
por ser hijo de unm Ave
llena de gracila.

Y en Ave llena
libre estfs del pecado
de Ad&n y Eva.

Zagalbn: Un pero muy hermoso
yo te presento
porque s8 que este Nifio
no tiene peros.
Y su hermosura
espero nos alcance
buena ventura.

Antonio: Nueces con gran silemcio (34),
Nifio, aqui tienes
porque no sea el ruido
més que las nueces,
Cascarlas quiero
porque el Nifio es pequefio
Y no es para esoO.

De la misma forma que los textos son en este episodio muy cam-
biantes segfin las versiones (se da el caso que en algunos pueblos los
ofrecimientos quedan a la voluntad y a la inspiracibén de cada pastcr)
lo son igualmente los estribillos. La muestra musical que transcribi

mos a continuacibm pertenece a la versibn de Matadebn:
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En algunas versiomes se suceden dos tipos de ofrecimientos, =
con identidad propia cada uno de ellos, separados por alghn chntico
de tipo lirico o narrativo en alabanza del Nifio., Pero la curiosidad
mayor de este segundo ofrecimiento estf en que se dice en gallego o,
mejor, en castellano agallegado y con repetidas alusiones em los tex
tos de las ofrendas a lugares propios de Galicia y el Bierzo. Otro
punto gque nosotros explicamos y relacionamos con el tema de la Mesta

y de la transhumancia. Seanm dos ejemplos:

Rabadfn: Inda el buen vim que alegra el celebru
de las Valdiorras te traigu um butellu,

Antonio: Mia Sifiurifia, te traigo umos higos,
como son pandos estln mu dulcifios.

g) Otros chnticos

Se suceden a continuacidn del segundo ofrecimiento otros cén
ticos numerosos y largos que no siempre coinciden en todas las versio
nes aunque, eso s8i, todos giren en torno a la festividad que se conme
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mora., Uno de los mis repetidos es el que se denomina '"La salve', por
acabar reiteradamente con este saludo a la Virgen., Empieza asi:

En un portal pobre,
comn muy poco abrigo,
racid el Rey del cielo
temblando de frio.

Mantillas no tiene
ni donde envolverle,
8610 en unas pajas
Y eatf en um pesebre.

h) La despedida

Por fin, los pastores y zagalas se despiden de los presentes,
piden perd6e por las faltas ''que haya habido en el romance" y emtablan
un diflogo de despedida con la Virgem mientras van retrocediendo por -
el pasillo cemtral hasta salir completamente de la iglesia: Asi can--
tan algunas de estas estrofas en Villamarco:

Todos: Quédate con Dios, Sefiora,
la del manto cristalino,
&chanos la bendicibn
que nos vamos de camino.

La Virgen: Iros con Dios, pastorcitos,
id con Dios para la sierra,
que a la Virgen de Belén
le ofrecisteis la cordera.
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9. Particularidades lingii{sticas

Venir hablando hasta aqui de la notable antigiiedad de estas PAS
TORADAS y pretender ahora demostrar esa misma antigiiedad en base a la
lengua de las pocas muestras textuales incluidas aqui parecerfia eviden
te contradicecibn porque la impresibn primera en la lectura de estos -
textos es que se trata de un lenguaje actual. Efectivamente ese es el
tenor general de la obra. Salvando unos cuantos arcaismos 18xicos, -
algunas construcciones sintlcticas extrafias al oido moderno, determi-
nados usos anbmalos de pronombres y formas verbales y um buen nlimero
de dialectalismos todo haria suponer que se trata de unos textos con-
temporineos. Pero no existe ninguma contradicibn entre su modernidad
lingiiistica y su primitivismo como tradicidn; primitivismo que debe =
corresponder no sbl0 a la idea, a la estructura dramftica, sino a los
textos mismos. Textos y férmulas lingiiisticas que en cada repeticiém
se actualizan adapténdose a los usos de la norma imperante en la comu
nidad en que ha de representarse,

El fenbmeno es el mismo que opera en el Romancero Y, por exten-
sibn, on toda la poesia de tradicibn oral. No pocas sorpresas se han
llevado los recopiladores de romances al descubrir que un tema, un de
terminado romance, que parecia perdido de la memoria popular desde --
que los recopiladores del éiglo XVI lo dejaron impreso em sus Romance
ros o Florestas y de pronto, como guadiana, revivia en los labios de
un viejo alli en una aldea perdida entre montafias. Y la sorpresa era
mayor al comprobar que el tema no s6lo no habia muerto sino que apare
cia ahora con una nueva formulacibn lingiifstica., Naturalmente un ro-
mance viejo recogido en la tradicibn oral moderna ofrece la posibili-
dad del contraste textual con las versiones impresas que de 81 nos de
Jaron los recopiladores del Siglo de Oro, pero cuando la tradicién no
ha dejado -como ocurre con la PASTORADA- ninguna muestra escrita, &80
bre qué contraponer el estudio de su lenguaje? Kadie dirfa, por ejem
lo, que el romance de "La loba parda' -y ya hemos dicho que este roman
ce se intercala en la versibn de la PASTORADA de Matadebn-, recogido
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ahora de los lablios de un pastor de la montafia leonesa, temga una es
tructura lingiistica arcaica y, sin embargo, gracias al Vocabulario
de refranes del maestro Correas, sabemos que a fimales del siglo XVI
era ya um romance viejo (35).

A este respecto, las siguientes palabras de Menéndez Pidal son
contundentes: ''La poesia tradicional, hoy tan mal comprendida por al
guros criticos que s6lo quieren ver en toda obra de arte la creacibn
de un artista finico, nos ofrece, entre los mfiltiples problemas que -
suscita, el de su renovamiento constante, renovamiento que la carac-
teriza y la define., La renovacibén 1léxica o verbal es, naturalmente,
la més sencilla y la mis apremiante. Cuando una expresibm usada en
un canto tradicional queda anticuada, es preciso sustituirla, pues -
se trata de uma poesia viviente que no quiere quedar relegada y res-
petada como uma antigualla® (36).

10. Particularidades métricas

Las PASTORADAS son obras en verso. Salvo contadisimos casos
que ya hemos menciomado -y &stos siempre son ejemplos claros de ree-
laboraciones 'cultas" y bastante modernas- todas las versiones reco-
gidas por nosotros estén escritas en verso. Cierto que en ellas se
superponen tradiciones literarias que responden a una procedencia y
a unas 8pocas bien distintas, pero en su conjunto representan la for
ma de ser mis representativa de la literatura espafiola. Si la sobrig
dad es la caracteristica dominante en nuestra literatura. (37), si ese
mismo carhcter austero, 'por no decir rudimentario... es el que indu
dablemente tuvo el teatro en Castilla, desconocedor del abundante deg
pliegue de géneros dramiticos que conoci§ Francia" (38), si los ele-
mentos determinantes de esa sobriedad son las tendencias a la expre-
516n mis espontlnea, a la versificacibn irregular, al verso anisosi-
14bico, a la rima asonantada, y si la tendencia a la polimetria es -
el sello caracteristico del teatro espafiol (39), hemos de concluir -
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que la PASTORADA, al participar de todos estos rasgos, debe tener sus
raices en un tiempo y en umra tradicibn tales biem ejemplares de la 1li

teratura nacionmal.

En resumen, las caracteristicas m&tricas de estos autos leone-

ges son las sigulentes:

a) En cuanto a la clase de estrofas, y por este orden, las se-
ries romanceadas y las cuartetas populares; pero también, aunque a -
mucha distancia, las seguidillas (simples y compuestas), las sexti--
llas, las octavillas y los cosantes paralelisticos.

b) En cuanto a los tipos de verso, unm predominio absoluto del
octosilabo; pero también, y por este orden, el heptasilabo, el hexa-
silabo, algunas estrofas pentasilébicas y la combinacibn de versos ~
de siete y cinco silabas en las seguidillas y de diez y doce el algm
nos episodios.

¢) Predominio absoluto de la rima asonante, siendo en varias -
versiones exclusiva,

d) Métrica hecha para cantar, m&s que para recitar, en donde -
los "ictus" ritmicos acentuales de danza dominan sobre la versifica~
cibn textual.

En conclusifn: lo tradicional, lo arcaico y lo popular dominan

por entero la métrica de estos autos pastoriles.

1l. A modo de conclusibn.

Después de todo lo dicho y aflin a sabiendas de que nos movemos
en muchos aspectos en el terreno de las hipbtesis por cuanto no pue-
den fecharse con precisibn unos textos que han ido cambiindose y sus
tituyéndose a 1o largo de los siglos por el hecho de transmisién oral,
parece mis que probable que estamos ante una tradicién primitiva, me

dieval. Que sean estos autos leoneses reliquias de uno de los tantos
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que pudieran existir en Castilla antes del siglo XV es hipbtesis, pe
ro podria explicar vAlidamente el interrogante que nos hacfamos al -
principio: ¢Cémo es que los primeros autores dramlticos conocidos: =
Gbmez Manrique, Juan del Encina, Lucas Fernindez, Gil Vicente, etc.,
se sujetaron a unos mismos temas~y moldes en su teatro religioso na-
videfio 81 no existia una tradicibén anterior en la que apoyarse para

desarrollar ese mismo modelo?

8i, como dice LAizaro Carrter, 'todos los indicios conducen a
la creencia firme de que el drama religioso se difundi$ ampliamente
en Castilla a partir del siglo XII, pero que se mantuvo dentro de mo
delos poco desarrollados" (40) y que, a diferencia de Catalufia y Ara
gbn, mis influenciados por la diversidad de los "especticulos" fram-
ceses, Castilla se sujetd a los ciclos de la Navidad y de la Pasibn,
que es lo que obligbd a los autores cultos de los siglos XV y XVI a -
sujetarse también a esos mismos ciclos, no creemos que la imposicide
de esta forma y manera de hacer teatro, de este "modo y estilo pastg
ril y castellano" que dirén los propios autores, pueda deberse sblo
al precedente dramético de Gbmez Manrique, a la escena pastoril de -
la Vita Christi de Fr, Ifiigo de Mendoza (41) y, en todo caso, a las
Eglogas de Encina. 1!1&s bien creemos que las obras de Gbmez Manrique
y el episodio de Mendoza son también fruto y reflejo de esa tradicidm
castellana que ha sido negada tantas veces; ejemplos anticipados de
lo que un poco mis tarde se hari comfin a partir de Encina.

En este sentido, nosotros creemos que la PASTORADA leonesa for
ma parte de esa tradicién., E1 argumento podria, desde luego, volver-
se al revés. Fodria decirse que obras como la PASTORADA leonesa, ¥y
quiz&s otras obras afin no conocidas, son vulgarizaciones de algfin tex
to culto de autor conocido y descendiente, por tanto, del teatro crea
do por Encina y Lucas FernéAndez. Pero (cbmo explicar entonces el des
conocimiento total en que durante siglos se han movido estas obras a
la vista de investigadores y estudiosos de la literatura? &Cémo ex-
plicar que existiendo un texto anterior de autor culto, y por lo tan
to escrito, hayan podido producirse tantas y tantas variantes en ver

siones que se desprenden de un mismo y finico modelo? &fHué decir, en
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tonces, de la transmisidn oral? ¢COlmo explicar que estando fijado el
texto y dindose por escrito se haya recurrido a transmitirlo oralmen-
te? ¢Qué decir de silendio tan absoluto en torno a estos textos? --
¢Dénde estén o qué se hicieronm esos textos originales? Y, en fin, --
épor quién fueron escritos?

Siempre es posible errar en cuestiones de este tipo, pero pode
mos asegurar que después de ura minuciosa bfisqueda por todas las co--
lecciones y obras de teatro religioso de ambiente pastoril hasta el -
siglo XVIII no hemos encontrado nada que pueda acercarse a 1o que po-
dria ser el modelo cercano de estas PASTORADAS. En todo caso, ya he-
mos dicho que la referencia més exacta y préxima la encontramos en Lo
pe de Vega, Pero en estos romances de Lope hay que ver Justamente la
sintesis de una tradicibn ya existente y sin duda bien conocida por -
el Fénix de los Ingenios y no um germen dramftico, tan tardfio en este
caso, sobre el que pudiera desarrollarse uma tradicibén posterior en -
esta 1inea, del que pudieran ser frutos tardios versiones como la de
la PASTORADA, cuamndo ya la literatura anterior habia dado muestras su
ficientes y acabadas.

Ante tanto silencio, por una parte, y evidencias y coinciden-
cias tan grandes, por otra, creemos que no es ilusifn pensar en um -
origen anterior al siglo XV del auto leonés, resto y ejemplo de lo -
que pudo ser el teatro medieval en Castilla referido al ciclo del --
"Officium Pastorum' y muestra de la tradicibn recogida y desarrolla-

da por nuestros primeros autores dramlticos.
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donde se detallan las fuentes de informacibn de Luis L&pez San-
tos y nuestros propios resultados encuestadores.
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