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~ INTRODUCCION. -

Varias son las razones que me han llevado a afmntar el estu-
dio de la obra poética de Cristébal de Castillejo. En primer lugar
el hecho de que Castillejo, a pesar de no ser un poeta de primera fi
la, sea, sin embargo, uno de los escritores esparioles mis frecuente-
mente aludidos por la critica que se ocupa de nuestros Siglos de Oro,
ya como necesario punto de referencia para establecer las diversas
tendencias poéticas del siglo XVI, ya como obligado contraste con la
figura de Garcilaso y los italianizantes. Precuentemente aluiido pe-~
ro al mismo tiempo, y por paradoja, todavia muy necesitado de clarifi
cacién. No olvidemos que su obra literaria y su actitud ante el hecho
poético se insertan en un momento crucial dentro del desarrollo de
las formas literarias espaliolas como es la primera mitad del sigle
XVl, momento también de excepcional importancia en el terreno de la
teoria poética y de la reflexidn sobre el lenguaje literario.

La otra razén es de orden critico, pues estimo que a Castille-
Jjo no se le ha hecho todavia justicia en ese campos salvo escasas ex-
cepciones, la critica ha venido aplicando a su persenalidad y a su
obra visiones esquemiticas y repetitiwvas con una profusién que no es
corriente encontrar en los juicios sobre otros escritores de su tiem-
po. Puede decirse que por haber sido un escritor ficil y prematuramen
te encajado en la historia literaria, resulta ser en realidiad uno de
los m4s desencajados y en ocasiones hasta distorsionado pues ese su-~
puesto encaje se realizd muchas veces sobre bases criticas poco sBli-
das o sobre apresurados apriorismos.

A estas razones puramente objetivas debo atnadir otras m4s per-
gonales que explican mi interés por Castillejo. Desde los afos de mi
teais doctoral, iniciada en 1963, me wengo dedicando al estudio de la
literatura espafiola de la primera mitad del XVI, con dos puntos de re
ferencia que tienen mucho que ver con la figura de nuestro poeta: los
problemas suscitados por la asimilacidén del italianismo literario,
por una parte, y determinados aspectos de la literatura espiritual,
por otra. El estudio de la traduccién espafiola de la Arcadia de San-
nazaro de Toledo, 1547, y de los autores que la llevaron a cabo, fue
para mi auy ilustrativo a este respecto, pues me condujo a vresultados
que aun pareéiendo paradé jicos, hay que entenderlos como muy acnrdes
con el verdadero entramado literario de la época. Hombres ligados al



castellanismo literario del refrin y del verso corto, como el candé-
nign Diego LApez de Ayala y el capitdn Diego de Salasar, e incluse

a la corriente erasmista, como el racionero toledano Blasco de Garay,
fucron curiosamente los primeros espafioles que se propusieron la ta—
rea de verter, si bien en moldes tradicionales, los elegantes endeca-
s{labos y la prosa lirica de Sannazaro. Y los que tradujeron también
el Filocolo de Boccaccio, Esta agimilacién de lo italiano por via
amncioneril es un dato precioso pues tuwo lugar em 1547, cuando ya la
obra de Garocilaso era sobradamente comocida. La trmducoién espafiola
de la Arcadia vio ademds la 1lua en las prensas toledanas de Juan de
Ayala, en un Toledo de encrucijada entre lo viejo y lo nmevo, exoep-—
cional protagonista de la crisis del Remacimiemto espafiol. Los resul
tadios de esta linea de trabajo, aplicada a escritores de tan escase
rango como los citadlos, me llevaron inevitablemente a la persona de
Castillejo (también editado, por cierto, por Blasco de Garay), al

que la ocrftica esgrimia siempre como paradigma del castellanismo an~
tiitaliamizante en los afios centrales del siglo XVI.

Cen este motivo entréd de lleno en la consideracidn del contex—
to literario en que Castilleje se desenvolvia y en las evidentes re-
percusiones que tal contexto tuve en su obra, pues no hay rasenes de
peso para sustraer a este escritor del 4mbito remacentista en el que
vive y escribe, Por el contrario, considero que es imposible entender
su obra si no se mira a la luz de tres referencias culturales y lite-
rarias sélidamente encajadas en la modernidad remacentistas

a) En primer lugar, la controwversia italianismo/antiita.lianis—
mo. Controversia que hay que situar en lo que estimo son sus justos
términos, entendiendo el italianismo como un fendmeno no ligado en ex
clusiva al problema de las formas métricas innovadoras, sino como una
actitud inserta en 1lImites culturales y literarios mAs amplios. Acti-
tud muchas veces aceptada y favorecida en el plano ideolégicn y esté—
tico por hombres que, sin necesidad de abdicar de la tradicién medie-
val del refrdn o del verso corto, se adsoriben al mismo tiempo a movi
mientos de espiritualidad progresivos (como el erasmismo) o revitali-
zan viejas formas literarias (como el diélog') aptas para la expresién
de ese progresismo.

b) La segunda referencia que no pedemos dejar de lado es un da-
to crucial que da caridcter a todo el reinado del emperadnr Carlos V.
Me refiero al problema de la confluencia de formas literarias tradicin
nales con ingredientes ideoldgicos y estéticos innovadores. Castillejo
se inscribe de lleno, a mi juicio, en un contexto liferario integrador



y simcrético en alto grado, em esos afios -més eclécticos de lo que

en gemeral se reconooe—~ que corresponden al reinado del monarca aus-—
triaco.

@) Y por Altimo estd la dimemsidm espiritual de nuestra litera
tura del XVI. En ese entramado de literatura—espiritualidad, signo -
también inequfvoco del reimade de Carles, se inserta buena parte de
la obra de Castillejo, com sus deudas para con la Edad Media, pero
tambiém con sus méds que probables implioaciones erasmistas.

El no haber atemdido suficientemente a este triple marco de re
ferencias y el haberse cefiido en exceso a literales afirmaciones del
propio Castillejo sen, a mi entender, las causas de ese desencaje
critioo que mencionaba al principio. Tal desencaje critico ha contri
buido a forjar dos inmterpretaciomes ignalmente esquemdticas de nues-
4ro poetas a) la que lo ve simplemente como encamacién de wm tradi-
cionalismo poético irreductible y opuesto a la italianizacidén garci-
lasiana, tesis ya presente en las historias literarias de finales del
XIX y principios del XX (Ticknor, Fitzmaurice-Kelly, etc.), y b) la
que tras un aparente medievalismo oree hallar ingredientes de claro
aigo renacentista, lo que equivale a presentamos 5 un Castillejo
paraddjico que por un lado repudiaria lo formal italiano y por otre
asumiria buena parte de la ideologla progresiva del humanismo rena—
centista.

Debemos a la perspicacia de Menéndez y Pelayo los primeros da—
tos para este segundo enfoque de la obra de Castillejo, coanfirmado
en gran parte por la critica actual. En esa misma linea hemos de si-
tuar, por ejemplo, los trabajos de Eloy Bullén y de Margot Arce. La
apreciacidén de don Marcelino y de los oriticos que lo siguen es cer-
tera en términos generales, aunque sin duda incompleta, La razén es
que ellos atribuyen ese renacentismo de Castillejo a aspectos muy
parciales del nuevo espiritu, tales como el uso de la mitologia, la
carnalidad, el hedonismo o la alegre vitalidal de muchos de sus ver-
sos, desatendiendo otros factores de la modernidad renacentista que
tienen, a mi juicio, m&s pesn que los citadns dentro de la obra de
nuestro poeta. Me refiero especialmente a su nacionalismo linguisti-
co-literario, a su antipetrarquismo (conectado, sin duda, al de Are-
tino y los antipetrarquistas italianos del Cinquecento) y a sus sim-
patias por la doctrina de Erasmo.

R. Lapesa, d.M. Blecua, B, Cinti, J. Saugnieuxr, M. Chevalier
0.H. Green, M. Bataillon..., entre otros criticos, han sentado las



bases para mna interpretacidn m4s precisa de ese renacentismo sugeri-
do por Menéndez y Pelayo y han contribuido a situar el papel de Casti_
llejo y de otros poetas contempordneos en sus justas coordemadas, es
decir, inmersos en un 4mbito literario en el que tradicidén y renova-
cidén no son dos valores necesariamente adheridns a dos corrientes poé
ticas diferenciadas y mucho menns a dos realizaciones formales o métri
cas. Vistas asi las cosas, asociar sin w4s, como tantas veces se halii
cho, renacentismo a italianismo formal y éste a renovacidn, y despa-
char todo 1o demds con la etiqueta de tradicionalismo, es bastante in-
exacto, Defender tal esquematismo equivale a proyectar al plano litera
rio el viejo lugar comin de la pobreza del Renacimiento espafiol, al
aceptar un Unico modelo v4lido de Renacimiento, el italiano, relegando
al pasado medieval las innovaciones no ajustadas al mismo.

El evidente medievalismo de Castillejo, patente en numeronsos
elementos formales y tem&ticos de su obra (métrica octosilgbica, amor
cortés, misoginia y profeminismo, moral de casos, tema de la Fortuna,
"germon joyeux¥, tépicos anticortesanos...) no basta para adscribirlo
sin mds a un reaccionarismo literario que no concuerda en absoluto con
otras actitudes suyas muy progresivas. A este respecto la critica ac-
tual tiende a resaltar en su obra otros ingredientes mé&s modernos pre-
sentdndola como la otra cara del Renacimiento espafiol, el envéds de una
hoja en cuyo haz estarfan los wversos de Garcilaso y los poetas italia~
nizantes. No se trata adlo del vitalismo de muchos de sus versos, ni
del "desenfadado canto al impulso eréticn... que no tiene par en nues-
tra literatura", que sefials ~ Lapesa, ni del sensualismo de 1la traduc-~

cién de la fibula ovidiana de Piramo y Tisbe, analizada por Schneider.
El renacentismo de Castillejo se apoyaria también en otras veferenciass
a) su nacionalismo linglistico, tal como indicé B. Cinti, acorde, sin
duda, con el nacionalismo de signo literario defendido en sus cononci-
dos poemas sobre las trovas espafiolas y los poetas italianizantesj T)
el uso del refrin y del coloquio, afin al popularismo de inspiraciédn
erasmiana de los circulos literarios de la época, alulido por M. Batai
llon y otros. Popularismo que vino a potenciar a umna tendencia proce-—
dente de la literatura medievalj y ¢) la primacia que corresponde al
poeta de Ciudad Rodrigo en la insercién del cuento folklérico y tradi-
cional en el cauce de la literatura culta del Renacimiento, lo que, en
opinidn de M. Chevalier, es un evidente signo de modernidad. En la mig
ma linea de ponderacidén de la modernidad de Castillejo se encuentran
trabajos m4s recientes ain inéditos o en vias de publicacién como los
de J. Leftoff, R. Walter y F. Saugnieux,

Enfoques de esta naturaleza abren, a nuestro juicio, cauces muy



v4lidos para una interpretacién méds matimada del verdaders papel que
jugé nuestro poeta en el contexto literario espariol de la primera mi-
tad del siglo XVI. En ese contexto la relacidn entre medievalismo y
renacentismo es de cardcter dialdctico, puesto que se trata de dos
Pherzasg ig'tia.lmente operantes en la oreacidn literaria y no de dos for
malizaaiones estancas. El trabajo que ahora presentamos apunta funda-
mentalmente a establecer los datos mds importantes de esa relacién y
a verificarlos en las distintas obras de Castillejo. La imposibilidad
de un estudio exhaustivo de las mismas en el plaze de tiempo sefialado
por la presente Beca aconseja concentrar el anilisis en aquellos pun-
tos en los que dicha relacidn se manifiesta de manera mis determinan-~
te o sintom4stica.

Teniendo también en cuenta la obligada brevedad del presente
Resumen, y a la espera de la posible publicacidén en su dia del tra-
bajo completo, me limito ahora a condensar las conclusiones mis im-
portantes del mismo. Prescindo igualmente de las notas a pie de pé-
gina, aunque las referencias a criticos y autores remiten, como es
obvio, al repertorio bibliogrifico sobre Castillejo incluido al fi-
nal. Por las mismas razones he de renunciar a incluir el amplio ma~
terial textual que me ha servido para ejewmplificar en caila caso las
conclusiones del andlisis,



— BIOGRAFIA Y PERSONALIDAD DE CASTILLEJO —

l.- Primeros anoss Castillejo, hombre de Corte y hombre de Iglesia.

Cristébal de Castillejo nacid en. Ciudad Rodrige (Salamanca) en
la Altima década del siglo XV, si bien la critica no ha podido hasta
el momento determinar con precisidén el afio. Tampoco se sabe casi na-
da de su nifiez, salvo algunas fundadas conjeturas que se apoyan em
referencias textuales del mismo Castillejo. Sabemos, por ejemplo, que
a los quince afios se traslada a la corte de Fernando el Catélico, em
calidad de paje y mas tarde de secretario del infante don Pernando,
nieto del monarca aragonés y hermano del futuro Carlos I. Sersd ésta
la primera experiencia que de la corte tenga nuestro poeta, preludio
-de otra andadura cortesana mis dilatada y azarosa que, andando el
tiempo, habri de recorrer con su antiguo sefior en la Viena imperial.
Como Juan de Mena en el siglo anterior y como su coetdneo Garcilaso y
tantos otros poetas del XVI, también Castillejo escribiré sus versos
al amparo del ambiente cortesano, recepticulo de todas las innovacio-
nes y especial caja de resonancia de la gran crisis ideoldgica y lite
raria del primer Renacimiento espafiol, Nuestro poeta vivié estos pri-
meros avatares cortesanos al menos durante cuatro o cinco afios y deas-
de un observatorio de excepcidn: al lado del Infante, compartiendo
con él1 juegos, expediciones y tal vez tambiém preocupaciones politi-
cas. Buena escuela &sta de la corte castellana de los dltimos ahos de
Pernando el Catélico y buen ejemplo, s8in duda, el del hébil y experi-
mentado monarca aragonés para el aprendizaje cortesano y polfitico del
futuro Seoretario del Rey de Romanos,

Cuande Carlos I lleg§ a Espafia en 1517, una de sus primeras preo
cupaciones fue neutralizar el potencial riesgo que suponia para su Co-—
rona la cercana presencia del Infante, Por eso decide apartarlo de su
lado, & pesar de las peticiones em contrario de las Cortes de Vallado-—
1id¢ de 1518 y de las exigencias de los nobles aragoneses. Les recelos
del rey hacia su hermano aumentaron con las guerras de las Comunidades,
y& que muchos de los servidores y leales del Infante siguieren el par-
tido de los sublevalos, Pero Carlos se habia apresurade a enviarle a
Plamdes el mismo afio de 1518, tambiém con la idea de que completars su
educacidn de la mano de Erasmo. Con 6l viajaron algunos de sus més in-



timos colaboradores. Muchos de los que quedaron agquf fueron obliga~
dos a abandonar la corte. Nada ooncreto sabemos de la suerte de Cas
tillejo en ese trance polfticos ne figura entre los acompafiantes de
Fernando, pero tampooo hay documentos que den fe de su presencia en
Espafia en los momentos inmediatos a la salida de su sefior. Sin em—

bargo, y por las referencias que mis adelante daremos, parece ser
que se quedd en el pais,

El fltimo dato oronoldgico que tenemos de la estancia de Cas-
tillejo en la corte oastellans remite a una fecha bastante tempranas
1515. En ese afio acompafi§ a abuelo y nieto en la expedicién que el
rey hizo a tierras de Extremadura, precisamente la que se sefialé por
la muerte de Fernando en Madrigalejo. Suponemos que, desaparecido el
reyy seguiria al lado del Infante. Lo oclerto es que no volvemos a T8
cuperar la pista hasta 1525, afio en que Martin de Salinas, embajador
de Fernando en la corte de su hermano Carlos, propone que Castillejo
vuelva otra ves al servicio de su antiguo sefior, convertide muy pron.
1o en Rey de Bbohemia y de Hungria (1526) y més tarde en Rey de Roma—
nos (1531) y en Emperador de Alemania, seis afios después de la muer-
te del poeta. La propuesta de Salinas fue inmediatamente aceptada
por el Infante, tal como se desprende: de una carta fechada en julio
de 1525. J. Leftoff avanza la hipdtesis de que hubiese aceptado el
puesto fuera de Espafia por su posible implicacién en el movimiento
commero y el consiguiente desamparo en la corte de Carlos V.

Los siete afios que median entre la salida de Fernandn y el co
mienzo de su segunda etapa de secretario debid pasarlos Castilleje
entregado a sus estudios clericales. Hoy estd descartada cualquier
sombra de dula acerca de la profesién religiosa del poeta. Varias
aportaciones dooumentales, entre ellas la copia de un libro de cueg
tasy y otras referencias indirectas, confirman sin lugar a dudas su
condicién mdnacal y su pertenemcia a la comunidad del monasterio
cisterciense de Santa Maria de Valdeiglesias, en el que permaneociéd
probablemente hasta au salida para Viena en 1525, Pero en medio de
los afanes politicos y administrativos d1e la corte vienesa no parece
haber wivido oom exoesiwo celo las exigemcias de su condicién cleri-
aal. Bn la rica dooumentacidn aportada por sus biégrafos los dnicos
indicios de dedicmcién a la vida religiosa se refieren al disfrute
de beneficios eclesidsticos, que no pasaban de ser puros nombramien
tos formales con fines econdmicos,



2.- Castillejo en Vienas quejas econdmicas y tépicos anticortesanes,

El 30 de septiembre de 1525 Cristébal de Castillejo estd ya ins
talado en Viena, en donde permanecerd casi ininterrumpidamente hasta
el momento de su muerte, acaecida en 1550. Tenemos noticias de algn-
nos viajes que realizé a Inglaterra, a Italia y a otros lugares del
Imperio, pero al parecer nunca volwié a Espaiia. Para trasar la histo-
ria de buena parte de esos veinticinco afios de servicio continuade =l
infante don Pernando disponemos de un precioso "corpms®doocumentals las
cartas de don Martim de Salinss, encargadc de negocios del Infante en
la corte 1e su hermano Carlos V. El interés de este epistolarie es muy
grande, no sdélo como riquisima fuente de datos oficiales, de walor
ineastimable para los historiadores, sino como sabrosa crdnica de las
interioridades de la vida cortesana. Las cartas son el testimonio de
un diplomdtico agudo y perspicas que sabe mirar la realidad és todas
sus facetas y peroibir la trascendencia politica que se esconde iras
muchas cosas de apariencim menuda, Casi tondas van dirigidas al tesore-
o Salamanca y al propio Cristébml de Castillejo. Este protagonisza mu-
chas de estas cartas, las mids de las veces como destinatario y otras
como persona aludida.

Por esta correspondencia tenemos constancia escrita de la oen—
fianza depositada por el Archiduque en la persona de Castillejo y
del reconocimiento que aquél tributé siempre a su fidelidad y compe-
4enoia como Secretario. Pero tambidn sabemos de las continuas quejas
eaonémican de Salinas y de las reiteradas gostiones que éste haaxe
cerca de Carlos V a fin de que otorzue a Castillejo alguna prebenda,

teniendo en cuenta la nada boyante situacidén econdmica de la corte
viemesa y la probada tacafieria del Infante.

Salinas pide para el secretario-poeta bemeficios, encomiendas
¥y pensiones que le son casi gistemdticamente dilatadas oon las excu~
gas de no haber "cosa vaca" o de esperar a mejor ocasidén. Carles V y
sus cortesanos mis allegados, como Cranvela, tienen siempre para Cas-
tillejo buenas palabras, vagas promesas, expresiones de la buena ve—
lmtad real, explicitos reconocimientos de sus méritos... pero muy
pocas cosas efectivas, que le llegaron, sin embargo, en los dltimos®
afios de su vida. Austria y su corte, a la que tantos afios y desvelos
habfa dedicado, fueron para 6l una segunda patria. Pero su gefior don
Fernando no respondiid a sus esperanzas ni a sus necesidades, Este pa-
rece ser el balance final de su biografia politica.



Pero los bidgrafos de Castillejo nos ofrecen otras facetas de
su vida en la corte vienesas viajes, expediciones, relaciones lite-
rarias, referencias al mundo sentimental del poeta... De sus viajes,
el m4s importante fue el realizado a Inglaterra enm 1532, aunque hi-
zo algunos otros a Italia: a Roma y muy probablemente a Venecia,
donle se editaron algunos de sus libros, De sus estrechas relaciones
con el mundo cultural italiano da fe la existencia de un importanti-
8imo epistolario entre Castillejo y Pietro Aretino, epistolario que
es todo un sintoma del espiritu abierto del poeta y de su conexidn
ideoldgica con algunos ambientes del Renacimiento italiano.

Elogios de Carlos V, reiteracién de la confianza del Rey de
Romanos..., pero la verdal es que Castillejo no deja de lamentarse
amargamente de las ingratitules de la corte para con é1i. ;Verdad com
pleta o s6lo a medias?., ;Quejas sinceras o simple concesidén a la to-
pIstica de moda sobre los males de la corte?. No debemos olvidar la
incidencia del "menosprecio de corte" espafiol y quizd también el po-
sible influjo directo del texto latino de La vida de la corte, obra
publicada en 1518 por el humanista alemés Ulrich von Hutten y sin du
da muy conocida enm Austria, asi como el Ragionamento de le Cnrti del
Aretino (1538).

Sin pretender otorgar valor autobiogriéfico a todas las quejas
anticortesanas de Castillejo, es fdcil percibir que puede haber en
ellas bastante de desahogo de sus propias frustraciones personales.
Entiendo, con Bruna Cinti, que el poeta da forma literaria a desilu-
siones y amarguras muy reales que pueden explicar también algunos de
los motivos mds repetidos en sus obras morales y de devocidn: la va-
nidad del mundo, la fortuna, la hipocresia social... No puedo llegar,
8in embargo, tan lejos como lo hace la autora italiana cuando nos
presenta a Castillejo como a ese espiritu fuerte que se sitda estoi-
camente por encima de la degradacidén moral de su ambiente y que re-
nuncia a las intrigas y bajezas de la corte, aun a sabiendas de que
re hay otro camine para hacer carrera en ella. Sinamegar del todo esa
posibilidad, entiendo que no poseemos hasta el presente testimonios
claros que abonen la realidad de una actitud humana de ese corte., Afe
rrarnos a una interpretacidn literal de sus poemas morales puede ser
miy equivoco y mos haria correr el riesgo de idealizar en exceso a
Castillejo. Con m&s razén en cuanto sabemos en qué grado fue nuestro
poeta fiel a tépicos y convencionalismos literarios de la época (pro-
feminismo y misogimia, amor cortés...) en los que no siempre es ficil
presuponer vinculaciones autobiogrdficas expresas. Sospecho que Casti
llejo, 8in llegar a ser esa especie de héroe moral que apunta Bruns
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Cinti, fue desie luego un espiritu singular que supo mirar a su en-
torno con ojos lucidos y critices y que, estando inmerso em el avig
pero cortesano, supo guardar ese inteligente distanciamiente que es
siempre imprescindible para el juicin literario. El escribid de la
corte desde la corte. Y lo hizo Bajo la forma del diilogo remacentis
ta.. Js decir, la vieja topIstica anticortesana de rais medieval reQi
talizada en un molde de la dUltima hora, aunque en esta ocasién emple
ase el verso y no la prosa, En esto, como en otras cosas, Castillejo
se encuentra en la situaolén ideal para llevar a cabo ese encuentro
entre lo viejo y lo nuevo, ese sincretismo renovador que es uno de
los signos m4s distintivos de la literatura de la época del Empera~
dor Carlos,

3.~ Contactos con el erasmismo.

Pero la estancia en Viena de Castillejo tieme otras implica-—
ciones ideoldgicas y culturales de primer orden para entender su per
gonalidad y su obra. La corte 1e Fernando era una excepcional atala~
ya cultural situada en el 7ismo centro de Europa. Una Europa aszotada
como pocas veces en su historia por las controversias vreligiosas. La
actitud de Lutero, favorecida por los principes alemanes, ponia en
peligro no sélo la unidad religiosa sino también la unidad politica
del Imperio. Carlos V reaccioné ante estos hechos con extremada cau-
tela, aplicando uma politica de reconciliacién que conjurase los
riesgos de la divisién en los territorios de los Ausburgos. Pues bien,
la corte de Viena fue, como ha sefialado Marcel Bataillon, "el alma de
esa polftica de reconciliacidn entre catélicos y protestantes”. Y en
la base de esa politica estaba la actitud de wma figura como Erasmo
de Rotterdan, preceptor del infante don Fernando. Bataillon dice tam
bién que "las afinidades espirituales de Castillejo con el erasmismo
no son materia de discusién”, ya que en la corie vienesa habla podido
respirar "una atmdsfera erasmiana®,

Es éste del erasmismo de Castillejo un punto a mi juicio no
enteramente dilucidado, aunque creo, como Bruna Cinti, y més reciemn-
temente con Jo¥l Saugnieux, que no se limita a la recreacidn: del del
molde formal del 4i4logo erasmiano sino que atafie al ideal vreligioso
de nuestro poeta. Y también, sin duda, a su ideal lingUistico, tedri-
camente expresado en algunas de sus obras, Sin caer en la simplesa de
consiierar como producto del erasmismo todas las pullas anticlerica~
les ni todos los deseos reformistas de Castillejo, que responden, co-
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mo se sabe, a un espiritu y a un olima existentes em Espafia antes de
Erasmo, puede decirse que en algunas de sus obras se traslucen ideas
y actitudes muy directamente relacionadas con el humanista holandés.
En todo caso, y como podremos comprobar en el estudio del Diflogo_de
mujeres, el erasmismo vino a potenciar y a desarrollar ua espiritu
critico y reformador que ya estaba en Castillejo, como en otros mu~
chos escritores easparioles de la primera mitad del XVI.

Nbo podemos ir mucho mds lejos en la interpretacién del escri-
tor dentro de los escasos limites de esta semblanza biogrifica que
precede al estudio de su obra poética. Pero um autor tan simplificado
¥ hasta tan distorsionado como Castillejo exige en primer término que
lo situemos en su verdadero contexto. Y ese comtexto en el que su per
sona se desenvuelve choca de modo palpable con las etiquetas que tra:
dicionalmente ha debido soportar. La biografia que acabamos de esbo-
zar Bo induce precisamente a verlo como un tradiciomalista a ultranza,
aislado en wn rincdn provinciano, sino como un cosmopolita integral,
abierto a los movimientos mis progresivos del momento. Los afios mis
productivos de su vida se los pasa en el extranjero, en contacto di-
recto o epistolar con importantes figuras de la oultura de su tiempo,
viajando por Buropa y escribiendo obras muy acordes con las formas y
modos literarios vigentes. Una parcial e insuficiente interpretacidn
de sus famosas composiciones contra los italianizantes ha bastadn pa-
ra perpetuar los lugares comumes que todos conocemos. Pero... jcémo
casar esa imagen estereotipada del Castillejo recalcocitrante mantene-
dor de un pasado muerto con estos simples pero reveladores datos bio
grificos de un cortesano que se pasa veinticinco afios viviendn en uno
de los nicleos culturales y religiosos mis importantes del mundo de
su tiempo?.

4.- Su vida amorosa.

Adn nos queda, sin embargo, otra faceta de su personalidad: su
vida sentimental, También en ese punto pesa sobre Castillejo otro lu-—
gar coming su condicién enamoradiza y hasta licenciosa. Hasta nosotros
ha llegado la imagen de un clérigo mujeriego y carmal, dispuestn siem-
pre a cualquier relacién amorosa e incapagz de resistirse a una cara bo
nita, como ha dicho literalmente Crawford., Y Juan Menéndez Pidal ha
visto en &1 a "un fraile alegre y moceéro, a la manera del Avrcipreste
de Hita, semajante a 61 en sus costumbres y en su vena poética, mezcla
rara de lubricidad y devocién®. A forjar este exagerado retrato de Cas~
tillejo ha contribuidn, sin duda, la interpretacidén excesivamente lite
ral de algunas de sus composiciones mis desenfadadas, como la muy cono
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cida en elogins del palo de Indias o la titulada Estando en los ba—
nos. Siguiendo este criterin, de la lectura de otros poemas podria
deducirse también la proclividad de Castillejo al vino o a los pla~
ceres 1e la buena mesa, extremos no confirmados en absoluto por tes
timonios ajenos a su propia obra literaria.

Sin pretender negar del todo su condicién enamoradiza, esti-
mo, sin embargo, que ni los datos biogrificos que hasta ahora posee-
mos ni la atenta lectura de sus obras autnrizan a ir demasiado lejos
en ese terrenn. Poco es lo que en realidad sabemos de la vida amoro-
sa del fraile cisterciense., La credibilidad que cabe otorgar a las
alusiones femeninas de sus poemas amornsos es muy escasa, teniendo
en cuenta los convencionalismos de la casuistica del amor cortés.
Son muchas las mujeres a las que el poeta dedica sus requiebms: Ana-
(nombre no siempre alusivo a Ana von Schaumburg), Luisa, Prancisca,
Inés, Mencia, Gracia, Juiia, Petronila, Angela, Maria, Elena..., tal
como seiialaron Clara L. Nicolay y mds tarde George Irving Dale.

Pero no hay razones, creemos, para deducir mis biografismo de
los encendidos elogios de nuestro autor a tantas y tan diversas muje-
res como desfilan por su cancionero ni mucho menos para carvrgar las
tintas, como a veces se ha hecho, sobre una supuesta personalidad de
hombre mujeriego y carnal. Quizéd el hecho de ser monje ha inducido a
sus lectores y comentaristas a mirar con ojos menos indulgentes sus
composiciones amorosas y sus sidtiras contra las mujeres, cuanido ni
aquéllas ni éstas difieren en demaslia, en lo que a los temas e inten
cién se rvefiere, de lo que tanto abunda en la lIrica cancioneril de
los siglos XV y XVI. No olvidemos, por otra parte, gue Castillejo vi-
vié en la corte vienesa muy desligado de su condicién clerical y pro-
bablemente muy en contacto con los juegos y convenciones literarios
de lz nobleza, para la que la poesia amorosa era todavia una forma
de culta diversién. Es imprescindible contar con estos hechos antes
de apresurarse a interpretar demasiado al pie de la letra sus textos
profeministas o miséginos y sus personales manifestacinnes de amor.
Otra cnsa son las veferencias gque nos da Salinas sobre su vida priva-
da. Con ellas sI hay que contar como datos fiables, Pero que Casti-
llejo viviese amancebado y que tuviese uno o mis hijos no es suficien
te, a mi juicio, para alimentar esa tan extremada imagen de su vida
sentimental que con tanta frecuencia se nos ha dado.

SI fue nuestro escritor hombre dado al humor y al desenfado,
de pluma ficil para la poesia jocosa y la sitira alegre,y sin repa—
ros para hablar de sl mismo y convertirse en protagonista literario
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de no pocos lances ridiculos que no sabemos a ciencia cierta si fue
Ton o no reales., Asi se hace patente sobre todo en sus obras llama-
das de conversacidén y pasatiempo. Pern también esto es necesario to
maxrlo con las debidas cautelas antes de aplicarlo rigurosamente a

su personalidad humana, pues en muchos cagos Castillejo es fiel a
esa literatura moral de factura burlesca que viene de la Eial Media,
tal como se ve en su Sermdn de amores, en la linea del sermon joyeux
franocés. Y al lado de tantas poesias jooosas y de tantas burlas, no
olvidemos la gravedad de sus obras morales y de devocidn.

Estos accesos de humor junto a los tonos graves han llevado
a Otis H., Green a considerarlo de "temperamento variable" y "turhu-
lento™, Producic o no de su temperamento, lo cierto es que la versa
tilidad literaria de Castillejo tiene, sin duda, origenes diversos,
Reconozcrmos lo que en ella pueda haber de sujecién a formas y mo-
dos de una tradicién y a umos modelos prestigiosos., Pero no cerremos
del todo la puerta a lo que su obra tenga de reflejo de una condi-
cién humana rica, compleja y probablemente contradictoria.
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INTRE EL "DEBATEM IIEDIEVAL Y ZL "COLO.,UIO"™ MOD.RNOs

EL DIALDGO D& MUJZRES

l,- E1 marco cologuial.

Con el titulo de Didlogo de mujeres, y sin mencidén alguna e
autor, aparecid en Venecia, en 1544, esta obra de Cristdbal de Cas-
tillejo, probablemente la Unica publicada en vida del poeta, junto
al Sermdn de amores. Posteriores eliciones prefirieron titulos dife
rentes, como Didlogo de las condiciones de las mujeres, Dijlogo en-
tre dos sabios...y Didlogn sobre el bien y maldezir de las mujeres,
etc. ¥1 soporte argumental del texton es muy liviano, Sin marcon am—
biental ni referencias locativas o temporales muy precisos, la nbra
se inicia con el conloquio entre Alethio y Fileno, dns interlocuto-
res gue vrepresentan, respectivamente, el anti y el profeminismn, OJe

trata, evidentemente, de dos nombres que ya etimnlégicamente presu-
ponen ambas posturas.

BEn este juego coloquial, Alethio es guien mis demoradamente
interviene, convirtiéndose en el vordadero protagonista del debate.
A €1 corresponden las tiradas de versos mids largas, los razonamien—
tos m4s insistentes, el mdas rico anecdotario éjemplificador... Tam—
bién protagoniza la iniciativam del ataque, expresado a veces con ex
tremada crudeza, sin que provoque, a pesar de ello, m&s que una ti-
mida defensa por parte de Pileno, siempre mis tedrico y libresco
que Alethio, mids cargado de argumentos puramente literarios y cultu
rales, como es propio de quien carece de experiencia de amor. Se
traslucen, sin duda, en este esquema dual ciertas resonancias del
viejo tépico "Puer/senex": el experimentado Alethio frente al biso-
flo Fileno, con el triunfo dialéctico del primero, 1o que en buena
mediida contradice las reglas de todo buen 1idlogo, al estableoer
una desigualdad de base que en este caso supone una clara jependien—~
cia de la topIstica tradicional herediada por Castillejo. Es una
m4s de las muachas deudas para con los debates medievales que el Did-—
logo muestra: la rigidez del planteamiento, con dos posturas radi-
calmente enfrentadas. Con todo, y a pesar de que Fileno mis parece
simple pretexto para dar pie o réplica a Alethio o para justificar
sus extremadas y hasta hiperbdlicas reacciones contra las mujeres,
no podemos desdiefiar lo que 61 representa como testimonio del otro po
lo de la casuistica del Didlogo: el pmfeminismo, Ese profeminismo
asegura la pertinencia del forcejeo dialéectico y permite localizar
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en el texto numerosos ingrelientes de la literatura medieval en favor
de la mujer. Misoginia y profeminismo est4n de ese moidn presentes en
el Di4logo, superamlo asf la pura, y frecuentemcnte mondtona, sarts
de etaques a las mujeres a que se hablan reducido tantos y tantns poe
mas miséginos del siglo XV, En contraste con éstns, la elecciédn de 1;
férmula dialogada y el planteamientn dramidtico de la cuestisdn litera—
ria sobre la mujer prestan cierta originalidad al Didlogo. Originali-
dad gue pguarda mucha relacién,come luegn veremos, con la peculiar an-
dadura estilistica del textog ligera, gricil, familiar..., superadora,
en muchos aspectos, de la monotonfa y rigidez de los antiguos debates
medievales,

La discusién entre los dos interlocutores se articula en una
gserie de apartados implicitos en la obra, que Castillejo no titulé en
su edicidn veneciana, pero que los sucesivos editores afiadieron, con
buen sentido, para facilitar la lectura ordienada de los versos del
Didlogo. Tales apartados aluden a la variada tipologla femenina que
es objeto de consideracién en la obras 1) Mujeres en meneral, con las
que se abre y cierra la discusidn (vv. 1-434 y 3185-3759); 2) Casadas
(vve 435-755)3 3) Doncellas (vv. 756-1374); 4) Monjas (vv. 1375
1949)3 5) Viudas (vv. 1950~2409)3 6) Solteras (vv.2410-2960) y 7)
Alcahuetas (vv., 2961-3184).

Tradicién medieval y erasmismo son las referencias acue defi-
nen el marco literario de los di4logos de Castillejo, que, sin desli-
garse del todo de la tradicidén de los debates wmedievales, se inserta
de esta manera en la larga némina de los Mal-Lara, Mexf{a, Maldonado,
Valdés, Villalén... y otros nomdbres de la brillante literatura dialo-
gada de nuestro Renacimientn. Solo que Castillejo apenas si escribe
nada en prosas se atreve —consa poco frecuente en la época—~ al 1iilogn
en verso, y es ahi donde wvuelca sus ideales de naturalidad y senci-
llez. ¢Por qué caminos?s vrompiendo y flexibilizando el ritmo de los
versos cortos y buscando en el diilogo versificado una naturalidad
que parecla privativa de la prosa: sintaxis libre, sim' rigideces; lla
neza en el decir; gracia familiar en las palabras de los interlocuto-
res; empleo de refranes y anécdotas... Todo muy préximo a ese "eras—
mismo literario" de que hablaba Bataillon a cuenta del Dijlogo de mu-~

jeres,

Pern lo que mis interesa ahora es constatar el funcionamiento
literario del procedimiento coloquial en Castillejo. Zn ese sgentidon,
lo mis importante del Didlogo de mujeres es el establecimiento de unn
tensién dramitica de buen resultado expresiveo., Tensién avnyada en el
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tipico esquema dual de tndo di4logo, en este casos dos tesis (mi-
soginia/profeminismo); dos interlocutores contrarios (Alethio y Fi-
leno); dos grupos de "autoridades" opuestas (defensores y detracto
res de la mijer)s dos perspectivas diferentes aplicadas con fre-
cuencia a la misma realidad; dos tipos de anécdotas contrastadas
(pues cada interlocutor esgrimiri los casos ilustradores de sus te
sis)j y, naturalmente, dos conclusiones divergentes, aunque, como
Ya hemos serialado, domine siempre la corntundencia del interlocutor
miségino sobre la mayor tibieza de su oponente. En cualquier caso,
la tensién dramitica dual creada por Castillejo no es m4s que el
viejo recurso dialéctico que ayula a objetivar la cuestién —aguf
el viejo debate literario sobre 1la boniad o maldad de las mujeres-
o cuando menos a snslayar el riesgo de caer en la simple misoginia
sin matices. No olviiemos que Castillejo reccogeri en sus poemas
amorosos muchos elementos del profeminismo cancionmeril, 4mbito en
el que se mueve con absolute dominio,

Pero seria vano querer hallar en los didlogos de Castillejo
la esencia dialéctica que vemos en los textos de Evrasmo o de los
Valdés,ese forcejeo cologuial que atrae de inmediato al lector,
Dialécticamente, el Diilozo de mujeres es bastante mds pobre. Se
1emora demasiado en relaciones de casos, se reifera en exceso en
las acusaciones contra la mujer, hasta convertirlas en verdaderas
tautologlas. Esa "mengua de la polaridad satirica” de muchos de los
continuadnres de Valdés afecta en buena parte a la obra de Castille-
jo: su Didlogo no interesa por la inmediatez de la discusién, por la
aguleza de la conversacién penetrante y critica. Ha podido tomar de
Erasmo, a mi juicio, la familiaridad hablada, pero no ha sido capaz
de incorporar al texto la profundidad dialéctica que tras ella ha-
bfa. BEn ese sentido, el recuerdo del debate medieval es todavia muy
patente,

2.— Migoripia v profeminismos la sdtira antimonjil.

Es un lugar cominm citar el Didlogo de mujeres como uno de los
e jemplos inequivocos de la misoginia espatiola del XVI. Ello es cier-
t0 a condicidén de que se matice diciendo gue no es s6lo un libro mi-
ségino, pues hay que reconocer también el papel que dentro del mis-
mo juega el otrn ingrediente tradicional de la literatura sobre la
mijer: el profeminismo., Papel que en la dialéctica coloquial es im-
prescindible y que Castillejo, como ya hemos visto, reconoce.

Muy diffcil sers, desde luego, extraer del texto de Castille-
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Jo novedades dentro 1el cuadro de vicios femeninos, pucs tondo o ca-
si todo estabas ya dicho por sus prdximos o lejanos antecesores. #in
ese sentido la insercién del Didlogo en la tradicidn misdgina medie
val es mids que evidente. Pero cabe, sin ewmbarso, contemplarlo desgie
otra perspectiva mids actualizada y m&s acorde con la vrealidad lite-
raria 1e su tiempo, ya que, a juzgar por su fecha de elicién (1544),
Castillejo debid escribirlo muy avanzada ya la primera mitad del si
glo XVI. No se ha sefialado suficientemcnte, a mi juicio, el posiblz
encaje del Didlogn dentro de una 4drbita literaria mis novelnsa: esa
que va dejando atris muchos de los esquemas de la mienginia medie-
val y comienza a abrirse a un antifeminismn de nuevo signo, mie su-
til e intencionado, menos convencional también, hijo de un moralis-
mo mis renacentista que tradicinnal., Me reficro a2l antifeminismo de
ingpiracidén erasmista, presente ya en los ambientes literarios espa
fioles por aguellas fechas y mucho m&s difundido, sin duda alguna,
en la Viena de Castillejo. Textos como las Cortes de¢ la muerte, es—
crito alrededor de 1550, el Didlogo de Mercurio y Carén, hacia

1530 o el Crdétalon, también en torno a 1550, no estdn tan lejos en
el tiempo de obras misdginas importantes de finales del siglo XV,
como las Coplas de las comadres de Rodrigo de Reynosa.

Las diferencias son, sin embargn, importantes: mientras el
libro 1e Reynosa continda muy apegado todavia al antifeminismo can-
cioneril, aguellos textos erasmistas expresan ya una misoginia mis
discriminada y selectiva, centrala en la linea antimonjil o en la
censura de algunos vicios femeninos que el propin Erasmo habia zahe
rido sin paliativos en algunas de sus obras. Es proverbial, por N
ejemplo, la insistencia del tedlogo en la "parleria" de las mujeres
en su tratado sobre la Lengua, cuyas traducciones circulaban proba-
blemente en Espafia desde 1528, Las reservas erasmistas para con las
muijeres y su insercidén en la literatura espariola del XVI ofrecen un
punto de referencia clave para la correcta apreciacién de la misogi
nia del Didlogo de Castillejo, despachada las m4s veces, sin duda
con precipitacién, con la etiqueta de medievalismo, Pero ya Batai-
llon y otros autores han sefialado e¢dmo la presencia de Trasmo en
los circulos culturales progresivos de la Espafa del XVI fue muchsas
veces el fermento o estimulo que vino a potenciar determinadas for-
mas literarias anteriores y a revitalizar, renovédndiolos, viejos con
tenidos. Bse fue el caso de la literatura dialogada, ceriida al mode
lo de los Coloquia sin romper del todo con la tradicién de los deba-
tes, 0 el de la literatura paremioldgica, activada por el prestigio
E;_ios Adagia. La misoginia medieval, aligerada de tanto convencio-
nalismo, de tanto lugar comin canciomeril, fue otro caso de revita-
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lizacidn erasmista.

Por ello el Didlogn de mujeres se encuentra justamente en una
interesante situacién de encrucijada: sin desprenderse del todo de
sus csquemas misdginos tradlicionales, prolijos y reiterativos en al-
to grado, pudo recibir del erasmismo de la corte vienesa dns estimu~
los nuevos: uno de nrden estilistico, que ya sefialé Bataillon a cuen
ta de la andadura moderna y familiar del 1idlogo, y otro de signo
idenlégico, natente sobre todo en la critice a los fallos enpecifica
mente reliriosns d1e las monjas. Tradicidén y modermnidad se hallan ast
incnrporadas al Dislogo, como a tantas otras obras de Castillejo,
ilustrando ese carédcter integrador que 1efine a buena parte de la
literatura espafiola del reinado de Carlos V.

En lo que respecta, pues, al contenido miségino, las novedla-
des del Didlogo son relativas. Con todo, podemos sefialar dos. En pri
mer lugar, es una de las pocas sitiras de caricter general sobre la
mejer que se escriben en el XVI. Incluso en el XV abundan m4s las
ceriticas a mujeres en particular. Por otro lado, corresponde al Dis~
lggg_el trazaio de esa distribucidén de partes conforme a una tipolo-
gla fewenina (mujeres en general, casalas, doncellas, monjas, viudas,
Solteras y alcahuetas) que, sin ser nueva (ya que los atagues discri
Binados a ciertns estados femeninos eran corrientes en el XV) ofrece
una gama muy amplia de tales posibles estados y facilita un princi-
pio de ordenacidn muy rigurnso. En ese sentido, el Didlogn actia a
modo de cnmpenlio o sistematizacidn de tantn material misdgino como
venia circulando desde el siglo XIV en poemas sueltos o libms mis-
celdneos. La distribucidn del mismo sobre el eje de los diversos es—
tadns femeninos facilita esa intencidn, pues claro que Castillejo
tiene conciencia de cefiirse a la amplia tradicidn que venia hablando

de las condicinnes de las mujeres, es decir, de aquellos males que
se hallan en la misma naturaleza de la mujer, tal como ha sefialado
Pierre Heugas.

Atencidn especial merece el apartado deiicado a las monjas,
uno de los mds extensos y significativos del Didlogo. Castillejo re—
Salta en la tipologfa monjil tres aspectos negativos:

a) El vicio de la carme, fomentado por su casi permanente es—
tado pasional.

b) Su natural tendencia al acicalamiento y al galanteo, hecho
este dltimo relacionado con los que m4s tarde se llamarom ™galanes"”
o "devotos de monjas", criticados por Quevedn y otros escritores sa~-
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tiricos del XVII.

c) Sus fallos y definiencias especificamentie religiosns. Tatre
ellos estén:

- La falsedad sacrilega con la que practican almnos sacre-
mentos y el estado habitual de pecadn en el que consecuentemen
te viven., Sus "sancterfas" -dice Alethio- son "contrahechas",—
con el propésito de aparentar lo que no se tiene. Van a la co-
munién confesadas, pero no arrepentidas.

- La manipulacién de los santos y devociones: couvierten a
los dos san Juanes en "guerrerns con espadas" y en "caballeros"
Y a la Maglalena en apéstol, trivializando su significadn en
beneficio de sus vanidades femeninas. Se quedan, pues, en una
veneracién caprichosa y sentimentalista de las imigenes.

~ Las rencillas y banderlas entre monjas y monasterios, con
alusiones concretas al conocidin caso de las "bautistas", de
tanta resonancia en la historia de las drdenes femeninas.

— La excesiva importancia concedida a las ceremonias exte-
riores, en detrimento de una religinsidad mds Intima y senti-
da.

Son estos cuatro puntos los mss significativos del Dislogo en
lo que respecta a las muy probables simpatfas de Castillejo por el
erasmismo., ©n ellos se encuentran las mayores concomitancias cou los
textos de Alfonso de Valdés, Villalén, Carvajal y Mendoza, etc, Tras
la critica al estado habitual de pecado en que se hallan las mon jas
puede entreverse la idea erasmiana de que "Monachatus non est pietas",
como ya sSenaldé Rodriguez Puéritnlas a cuenta de un pasaje similar de
las Cortes de la muerte. La critica al ceremonial externo tiene mucho
que ver también, sin duda, con el desdén erasmista hacia un tradicio-

naliamo religioso que no encajaba en él espiritu removalor de la phi-
losophia Christi. Al margen de la parte dedicada a las monjas, en

los versos dedicados a las solteras, puede hallarse también una refe-
rencia, nada novedosa, pero muy del agrado de la ideologla erasmista:
la critica a la corte de Roma, una Romam plagaia de prostitutas, autén
tico paraligma de la licencia carnal.

S5in dnimo de querer explicar todas estas muestras antimonji-
les del Didlogo como contagio expreso del ideal erasmista, no pode-
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mos pasar por alto tan innezables concomitancias., Y es obligado, des—
de luego, matizar con estos datos el tam trafdo ¥y llevado medievalis—
mo de Castillejo como Unica explicacién de su misoginia y de su séti-
ra anticlerical en general. La afinidad del pneta con la tradicidn sa
tivica medieval estd fuera de toda duda, como en tantas ocasiones ha
probado Otis H. Green. Afinidad rvastreable, por otra parte, en 1la
obra de casi todos los escritores satiricos de los siglos XVI y XVII,
incluido Quevedo, que tanto admiraba a Castillejo y al que, sin duda,
debe bastante. Medievalismo, pues, si que hay en el Didlogo, y en
grandes dosis, pero muy matizado en algunos aspectos por 1la imnegable
atraccidn que sobre Castillejo ejercié el ideal de Erasmo, tan vive,
como ya sabemos, en la corte vienesa.

El profeminismo es el otro polo de la tensisn dialéctica de la
obra y estd representado por Fileno. En cualquier caso, la defensa de
la mujer carece en el Didlogo de la sustancialidad y de la densidad
argumental de la misoginia. El autor no se detiene demasiado en los
argumentos de Fileno, que son escasns y breves frente al demorarse de
Alethio. #n el esquema dialéctico de la obra, Fileno, mis que un pro-
feminista a la manera de la literatura anterior, es un defensor de la
mujer frente a los términos maximalistas en que Alethio se expresa.
Est4 pricticamente a la defensiva, pues, salvo al comienzo de la obra,
que muestra una ilusionada inflamacién por su amada, después no volve—
T4 a llevar la iniciativa en el debate. En contraste con los virulen-
tos ataques de su interlocutor, Fileno no aprovechari sino muy par—
cialmente las razones de la muy rica tradicién profemenina del siglo
XV, Es decir, aunque el Didlogo se inserte en la linea de la vieja
1isputa literaria en tormo a la mujer, y amngue la presencia del pro-
feminismo contribuya a entibiar las criticas y a relativizarlas, lo
cierto es que hay un claro predominio de la misoginia.

3= Un ideal estilistico modernos el refrdn y el cuento.

La nota mis destacada del estilo del Didlogo de mujeres es el
ideal de naturalidad hablada que anima a Castillejo. Naturalidad que
lo acerca, como ya vimos, al coloquio erasmiano y que en la Espafia
de la primera mitad del XVI se manifestaba sobre todo en el diilogo
en prosa. Castillejo supo llevar al verso esa llaneza conversacional,
agilizando y quitando rigidez a las coplas tralicionales. No quiere
dar al texto el tono de un debate académico sino la ligereza desenfa~
dada y gricil de una conversacién familiar, aun a costa de forzar a
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veces o de nminimizar la coherencia dialéctica. En ocasiones Alcthio
parece olvidarse, en efectn, de rebatir ordenadamente los argumen-
tos de Pileno, pendiente m4s del ficil engavrce de la charla quec de
la pertinente respuesta a lo que aquél expone. Y sale asi airoso
con un 4icho gracioso, o con un simil oportuno o acogiéniose tan 86
lo & las dltimas palabras de su interlocutor. Ese coloquialismo fa~-
miliar, y casi siempre popular, es la expresién estilistica que ver
daderamente define al Diflogo., De ahi la importancia del refréan en
la configuracién interna del texto,

Una vez mis, el dato m4s original de Castillejo es que ha de
engastar ese refranero en el verso, y no en prosa, como era mis co—
min, Pero eso no significa desencaje alguno, pues la pertinencia
del refrdn engastado en el fluir poéticn es total, si tenemos en
cuenta que se trata de una modalidial de la prosa muy cercana al Ver
g0 en cuanto poseedora de un artificio ritmico muy elemental. En es
te sentido, algunas de las composiciones de Castillejo pueien consi-
derarse también verladeras obritas paremiolégicas. Tal ocurre con el
Didlogo de mujereg: en medio de las pullas antifemeninas o en el cur
go de las andcdotas el refrdn se engasta con oportunidad y gracia,
es un elemento mis de estilo, Y la férmula paremioldgica se adecua a
las exigencias del discurso, alterando en ocasiones, pero sin desvir
tuarla del todo, la forma con que aparece en las conlecciones de la
época. Castillejo debidé conectar ficilmente con su puiblicon lector.
Conoce muy bien los refranes de su acervo y tal vez por esn no nece-—
gita incluirlos siempre completos: le basta con un miembro del ve-
frin o con una parte que sugiere el resto. En suma, hace mun uso pné-
tico de la sentencia, ajustédndola con facilidad a la andadura del
verso corto.

Pero ese enjundioso popularismo del Diidlogo no se queda en el
refrdn propiamente hablando sino que afecta a la insevrcidn de dichns
y expresiones populares que, sin tener caricter paremioldgico, son
puramente griéficos. Se trata casi siempre de comparaciones y asocia~
ciones jocnsas. Afadamos los continuos cologquialismosj; la abundancia
de formas lexicales arcaizantes o rarasj los usos gramaticales inco-~
rrectos, aunque muy vivosj los modismos y apelativos popularess; los
diminutivos de matiz gracioso o irénico... y sobre todo el humor.
Desenfado, cierto deslensuamientn a veces y oruleza naturalista
otras son rasgos que completan ese cologquialismo popular propio el
texto de Castillejo.

Hemos de aludir finalmente a un dato de estilo muy valoraio
recientemente por el hispanista francés Maxime Chevalicr. Se trata
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de 1~ insevrcidn en el Didlonpo de cuentecillos orales de caricter
familiar y desenlace joconso. La importancia que el cuentn popular
tiene en 1la literatura dialngada de Castillejo es grande, ya que
el 4i51lom se estructura con frecuencia sobre la alternancia cri-
tica/anécdota. Uno de 1lns interlocutnres expone su tesis y la ilus
tra con mna anécdonta, cuentecillo o chiste breve. Lo ¢nue genera, N
a su vez, una noraleja. Zn ese sentido, Castillejo es muy tradicin
nal, pues estructura su relato como lo hiciera, por ejemplo, el Ar
cipreste de Talavera. Pero en lo quc afecta al material anecdético
empleado es, a juicio de Chevalier, un verdadero innovador, ya que
con la introduccidén de esos cuentos familiares inicia un hébito en
teramente renacentista.
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SATIRA TRADICIONAL Y VITALISHMO RENACEITISTAs
ZL SARMON DE ANORESD

Esta obra presenta de entrada un problema de orden textual y
editorial atin no resuelto y que ha sido planteado por Foulche-Del-
bose, Dominguez Bordona y Crawford. Los primeros 204 versos conati-
tuyen una unidads presentan, a manera de prohemio del sermén, varias
escenas 1ialogadas, La obra, pues, se enmarca en un contexto tca~-
tral apenas apuntado incluso con algua leve acotacidn,

El Sermén de amores ha de situarse en su adecuadn contextn 1i-
terario: el alegnrismo religioso—prnfano de la literaturs meiicval,

El tftulo, Sermén de amores, supnne ya esa exnlicita contralicién
entre la referencia religiosa (Sermén) y la referencia profana (amo~
ISE)’ aunadas aqul con una intencionalidad alexérica y burlesca al
mismo tiempo, tan afin al espIritu parédicn del goliardismo traiicio-
nal.

Con muy buen criterio, Révah primero y posteriormente Otis H.
Green consideran esta obra como un ejemplo de la persistencia del
"sermon Jjoyeux" francés en el Renacimiento esgpafiol. En ese sentido
el Sermén estid proclamando su pertenencia a una tradicidén muy viva
en la primera mitad del XVI espafiol en la que se parodiaba la elocuen
cia moralista de los sermones serios. Y, por otra parte, los numero~
sos chistes y chocarrerias del texto guardan una intencionada cohe-
rencia con los modelos de sermones melievales, a los mue, como ha seia
lado Marguez Villanueva, se cifie el mismo Guevara.

En la segunia parte del Sermén, destinala Al caso del amor co-
rrespondido, pueden establecerse asimiszmo tres divisiones claras: la
primera (versos 1812-2535) es una demorada y complacida exaltacisdn de
los grandes goces del amor, la que, sin duda, llevd a Rafael Lapesa
a considerar la obra como muestra evidente de la alegria vital rena~
centista, el complemento de la melancolia de los endecasilabos garci
lasianos, No serd fdcil, en efecto, hallar en la produccidn de los
poetas italianizantes de la primera mitad del XVI ejemplo que revele
me jor que el Sermdén esa frutcidén renacentista por la vida, esa exul-
tante complacenéia en el absoluto dominio de la pasién carnal. Senti
mientos que Castillejo nos sirve envueltos todavia en no pocas exi-
gencias formales y en excipientes de extracidén medieval, pero que re
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velan, sin duda, la presencia dc una nueva visién del mundo. Por ene
cima de la herencia miségina del pasadln, de la fidelidad a loz vie-
jo= esquemas glosados, al convencionalismo de las "autoridades", de
los esquemas de amor cortés, de las alusiones a 1la Fortuna... lo que
sobresalec en el 3ermén es la complacencia hedonista en un sentimien-—
to como el amor, quc Tige la vida y se encefiorea de ella y al que
parece ya acentarse sin los vecelos y denuestos gque eran corrientes
en la literatura del XvV.

Sorprende constatar la grata e intencionada prolijidad que el
autor emplea en el recuento de loz placeres amorsns, la amena y de-
senfadada manera que tiene de colocsrselos al lector ante los ojos,
salpicéndolos de anécdntas y de chistes, de frases griaficas, de gra~
ciosos popularismos, hibilmente engarzados en un octosflabo que se
desliza suelto y 4gil, con una andadura navrrativa que contrasta con
la tendencia expositiva de los octosilabos de los poemas de amor
cortés del mismo autor.

Esto es lo dominante en el Sermén, muy a pesar de la topIsti-
ca melieval gue encierra tanto en su desarrollo como en las conclue
siones de ese "Final a la moral y a la Fortuna", que cierra la obra.
Estimo que Castillejo est4 dandn materiales antiguos dentro de un
tono que es ya més moderno.

La idea del loco amor se alina aqui, como en la Celestina, com
la de la Fortuna y con esa especie de fatalismo evrético que vige la
vida del hombre. Sin embargn, Castillejo parece dejar bien claro que
no esti animado por wna intencidn moralista. Como ha sefialado Bruna
Cinti, las alusiones a la vida licenciosa de monjas y clérigns no al
canzan todavia la intencionalidad critica del espiritu erasmista y
no hay que interpretarlas como un deseo de escarnecer la vreligién si
no como una herencia de los lugares comunes de la literatura medie-
val, que "seppe pregare e insieme scherzare, facendosi quasi un van-
to 4i saper trattare temi profeni e talvolta anche lubrici senza de-—
siderio di scherno, senza proposito di offendere o togliere nulla
allo spirito della religione". Esta burlona mezcla de profenidad y
religién, herencia de la tradicién goliardesca, se manifiesta muy ex-
plicitamente en miximas y jaculatorias latinas que se insertan en el
curgo de la narracién. Las frases no son jocosas en si mismas, pero
sf lo es el contexto en el cual aparecen: un contexto a veces choca~
rrero y procaz, enteramente inadecuado a la aparente 1ignidad de la
expresidn. latina, que queda asi desposeida de su significacidén seria
¥y en consecuencia, trivializada.
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Todos estos datos remiten el Sermdén de amores a una atmésfe—
ra medieval. Pero ya deciamos antes que la procedencia e estns ma-~
teriales antiguos no impedia una nueva forna de tratamicnto que anun
taba ya a un nuevo esoiritu. Creo que hay cierta dnsis de moderni-
d1ad, por ejemplo, en esa intrascendencia de simno prdfano con que
Castillejo trata el tema del amory en ese irrespetunso realismo cnn
que a veces da la vuelta a lo burlesco y a los mismos esquemas de
la literatura cortés; y, por supuesto, como sefialé Lapesa, en el ale
gre vitalismo que 1esborda el Sermén., Modernidad que més recientemen
te ha resaltado Maxime Chevalier en relacién con 1los cucntns folklé-
ricos intercalalos en el relato. BEn ese sentido, el Sermdén de amores
inicia, a juicio del hispanista francés, una prictica que es propia
de la literatura renacentista y barroca y auspiciadaen primer término
por los escritores cultos de la primera mitad del XVI., Prictica que
tiene mucho que ver con la valoracién de la lenrua y literatura po-
pulares (refranes, colequialismos...) que llevaron a cabo nuestros

erasmistas y que tan presente est4i en el Sermén e amores ., Son da-
tos de lesgna y estilo que hemos visto ya desarrollados en el Didlo-—
go. de mujeres: la modierna andadura del didlogo en verso, el uso del
refranero, los coloquialismos, los frecuentes apéstrnfes al aulito-
rio (del tipo "Decidme"), etc,
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= MOAALIGHO Y JIVONION: LAS "MO34AS D3 VIRAS" -

l. Obras morales

Las quc el propin Castillejo llama Obras de veras constituyen
un conjuntn muy variado que puede desglosarse en tres apartalns:

1) Las Obras morales, que rvesponden a la consideracidén en abs-
tracto de vicios y virtules, a la menera de la tralicién medieval,

2) Las Obras de devncidn o le temitica especificamente religin

3) Obras de temnftica anticortesana, en las que la reflexidn mo
ral se polariza sobre un tema tan concreto como el ambiente 4ulico,
muy involucrado, como ya sabemos, en la propiz binsrafia del antor y
muy relacionado, por una patrte con el anticonrtesanismo tradicional, y
por ntra con una corriente critica del humanismo renacentista.

1.1 Los temas

Al primer grupo pertenecen dos importantes didlomms (Diélogg
entre Memoria y Olvido y Didlogo entre la Adulacidn y la Verlad), un
largn voema de tono lastimern y de aparente intencién autobiogrifica
(Consolatoria estando con mil males) y otros dos muy ajustados a moti
vog de la literatura moral del Medioevos el que comienza "Mal engafla~
do me has", anténtica imprecacidn dentvn del tépico del "Desprecio

del mundo", y Contra la Fhrtuna en tiempo adiverso, cuyo titulo es ya
suficientemente ilustrativo de la conexidén de Castillejo a los temas
de la tradicidén del sielo XV,

Estns temas no son, en efecto, nada novednsos y puelen reducir
se a tres fundamentales:

1) El motivo del desengafio y desprecio del Mundn ("Mal engafia~
do me has"), al que se moteja de traidor y de jugar con la monedarnue
es la vida del hombre.
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Hay que resaltar la insistencia que nuestro poets muestra en
el valor de la libertad: "Le désespoir et bient8t la mort sont pour
lui les deux seuls moyens possibles de recouvrer la liberté chévie
et perdue”, segfin indica Prangoise Saugnieux a cuenta de estos pasa~
jes anteriores. Por otra parte, la filosoffa moral de Castillejo su-
pone la inclusidén en estos poemas de otrons ingredientes como laamar-—
gura, el pesimismo ante la vida, el desconsuelo y numerosos datons
que dejan traslucir una fustracién personal, al lado de un cierto ex
toicismo. Y en ltimo término, como piensa la indicadla autora, pare—
ce que "sa vie comme sa pensée oscillent d un extreme 3 1 autre,sans
qu”il réussise jamais 3 trouver en amcun des deux p8les opposés la
paix de 1°3me ou le bonheur. Cet &termel insatisfait va et vient sans
cesge entre la faute et le remord®.

Y es por este lado testimonial por donde estns poemas morales

de Castillejo lograrin superar a vecesd, como luegn veremos, no pnNco
del convencionalismo de sus esquemas retdéricos de origen medieval.

1.2 El "Didlogo entre Memoria y Olvido"

Eg el m4s breve de los diflogns morales de Castillejos sélo
239 versos., Se trata, como en otros didlogos, de una contienda alegé-
rica entre el vicio del Olvido y la virtud de la Memoria. La Memoria
permite la trasmisién de las ciencias y los conocimientns del pasado;
hace vivir en la fama, revive los ejemplos y modelos que fomentan la
virtud, aunque también rememore a los malos, que son tan imitados co-
mo los buenosi alumbra a los oradores, letradns y predicadores, pero
también atormenta a los hombres, recorddndoles cnsas desgraciadas.
El 4iflogo lo cierra el Olvido con el mote "Olvidar es lo mejor", con
clusién. desengaiiada que guarda clara relacién con la del Didlogo en-—
tre la Adulacién y la Verdad. Aunque se trata de un pnema mis asépti-
co y distanciado que otras obras morales del poeta, la insistencia en
el desengafio del tiempo pasado y en la conveniencia de olvidar las
desgracias remite el di4logo al mismo 4mbito de reflexiones movrales
de nuestro autor y, al igual que aquéllas, alule probablemente a una
experiencia autobiogrifica insatisfactoria.

1.3 E1 "Didlogo entre la Adulacidn y la Verdad"

Una de las mids extensas obras morales: 2171 versos precedidos
de una Epistola Prohemial fechada en Viena el 15 de febrero de 1545.
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Est4 escrita, al parecer, en un periodo de ociosidal del poeta.(atal
vez una enfermedad?). La obra se halla en la linea alegérica de otros
poemas morales como el Diflogo entre Memoria y Olviin. En esta oca~
8ién se trata de un debate entre dos personajes femeninos: la Adula~
cidn, tachada indistintamente de "peligrosa mujer" (verso 2432), "mu—
jer pdblica" (2695), "falsa mujer" (2304)..., y la Verdad, "doncella"
¥y "virgen", aunque sus hechos "son de varén" (2304). Las dos litigan
acerca de sus reales o supuestos vicios y virtudes, en una demorada
exposicién 1e razones continuamente ejemplificadas a base de referen-
ciaa a la AntigHledad y anécdotas y cuentecillos, como el del fallo
del sabio Zorobabel en favor de la veriad o el delL andaluz y el vis—
caino, salvado el primero de la muerte por adulador y muerto el segun
do por su fidelidad a la verdad.,

La Adulacién es presentada como fuerza que domina al mundo,
pues parece estar en la misma naturaleza del hombre. Sigue a Epicuro
y no a Zendén ni a Catén. Zs amiga de la Cortesia, porque estd dentro
de su modo de actuar. Adormece a los hombres, sobre todo a los pode-
rosos8, y extiende su dominio incluso a iglesias y momasterios. Es
pragmitica y oportunista, sin atender a remilgos morales. La Verdad,
por el contrario, no se aparta jamds del rectn camino, no sucumbe an—
te nada, asi ocurran todas las cat4strofes del mundn. Es como el oro
o la piedra preciosa, limpia y clara. Unos la solicitan y otros la re
puldian, pero al final todos reconocen sus ventajas.

Después del largo debate, ambas mujeres decidem visitar Roma
para comprobar cudl de las dos es més seguida y apreciada por las gen
tes. Y la Verdad, a pesar de sus ilusiones, ha de reconocer el "triun
fo" de la Adulacién, volviéndose al Cielo, de donde salid, y dejando
a la Lisonja ensejiiorearse del Mundo como reina de él, Roma resulta
ser, como en tantas obras de la época, el antiparadizma de lo que apa
rentemente se buscay es decir, el lugar de mis vicio. Esta idea, a pe
sar de estar muy difundida entre los erasmistas, tiene una larga tra-
dicién que no es necesario subrayar aqui.

La insistencia de Castillejo en los males de la adulacidém, so-
bre todo en su efecto sobre reyes y poderosos, y em: las injusticias
y discriminaciones que de ella Bse derivan para amigos y servidores,
sitdan este di4logo en la 6rbita moral de muchos poemas anticortesa—
nos del autor. Por ello no parece fortuita la expresa identificacidn
entre Adulacién y Cortesia que en la obra se da. Los insistentes ata-
ques de Castillejo contra los usos de la corte, que mis adelante estu
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diaremos, parecen iener origen y razén tanto en una experiencia biosrs
fica cortesana poco halagllefia (al menos en el terreno cconémico y de
honores) como en una actitud moral liscsnforme con aguellns usos.

1.4 La retérica heredada

La conexién de todos estns poemas anteriores con el mundn medie
val se manifiesta también en una serie de férmulas estilisticas:

a) La topistica prologal que se incluye en la Epistola Prohe~
mial antes citada. En ella se dan dos recnurrencias t4picas muy comunes
em: la literatura del XV: la infravaloracién de sus propias obras de
burlas en contraste con las trovas "de veras", y la aluwidn a los'dias
vacaptives" para escribir el 4idlngn en cuestidn.

b) La técnica del diflogn, muy préxima en esta ocasién a la for
ma del debate medieval, especialmente en la factura rigida y monocorice
de los textns, hechos a base de largos parlamentos recitados por cada
personaje, sin apenas engarce dialéctico. Estructura que contrasta con
la del Didlogo d1e mujeres, anterior en el tiempo al de la Adulacidn
la Verdad y muy probablemente al de Memoria y Olvidn. Sorprende en un
primer momentos que después de haber hecho gala de cierta modernidad re
nacentista en la confeccidn del Didlogo de mujeres (que ilustra, como
hemos visto, ciertos usos dialécticos cercanos a la naturalidad habla-

da), se wuelva ahora al rigido armazén del debate tradicional. Creemos
que la razén de este hechc estd en el contenido alegdrico de sus dos
dltimos dijdlogns frente a la condicidén mds "realista' del Didlooo de
mujeres, Alegorismo y debate eram dos elementos muy interrelacionados
en esa tradicidén literaria. El primero solla ajustarse con reiterada
frecuencia a los moldes retéricos ofrecidos por el segundo. Y Castille-
Jjo debid seguir una prictica prestigiada en los sislos anteriores. Prac
tica que, sin embargn, elulid con buen sentido al enfrentarse con una
modalidad dialogada en la que el alegnrismo no contaba ya para nnda.

c) El uso de las "visiones" personales del poeta, lo que posibi
lita su 4idlogo con alglin personaje.

1) El denuesto a los habituales destinatarins de la invectiva
moral de la HEdad Media, en este caso el Mundo ("mal engafiado me
has...") ¥y a la Fortuna (Contra la Fortuna... y Consolatoria estan-
dDsae)e
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e) La peraonificacidén aleaSrica, E1 Mundo y el Olvido son va-
rones que puelen denostarse con adjetivos tales como "traidor", "de-
sastrado”, "desvergonzado™, etc. La Consolacién, Lo Memoria, la For-—
tuna, la Adulscidn y la Verlad son mujeres. Este alegnrismo se mani-
fiesta por 1o gencral a través de la férmula 4e la contienda moral,
otrn uso comin de la literatura anterior.

f) La ejemplificacidn moral, ejerciia por 1iversos modos, ca-
8i todos ellos tradicionales:

=~Presentacién de figuras prototipicas del mundo Antiguo:
personajes biblicos y griegns y romanos sobre todn, mo~
delos de una casuistica que incide tautoldégicamente en
el motivno que se quiera resaltar.

—Anécdotas y cuentecillos intercalados, dato é&ste mds in
novadior, teniendn en cuenta la perspectiva de Chevalier
que ya tuvimos ocasidn de ver en el andlisis del Didlo-—

go de mujeres.

1.5 Humorismo moderno

A pesar de sus innegables deudas para con los usos retdricos
medievales, vemos en estoc poemas morales de Castillejo lo que ya
Brmna Cinti destacara con todo aciertos su acento personal y autobion-
grifico, explicitalos con la continua aparicién del yo del poeta, prn
tagonista de los tristes lances contados (los males fisicos y mora—
les, el desengalio, la continua apelacién a una conformidad con la
suerte no siempre sentida, teniendo en cuenta el ejercicio de autocon
vencimientn que parece ocultarse en tanta insistencia y su desen de
conjurar el riesgo de la desesperacién...). A juzgar por la datacidn
de algunos y por las alusiones de otros, todns estos poemas tienen en
comfin el hecho de haber sido escritos en los dltimos ailos de la vida
de Castillejo. Lo que en ellos hay de recapitulacién final y de senti-
do desahogo personal desborda, sin duda, el puro mimetismo de la reté-
rica heredada..

Un biografismo nada convencional se deja sentir vor entre el
armazén del debate alegdrico y se hace mis manifiesto alin en la Conso-
latoria. %l didlomn se agiliza, sobre todo cuandn se ofrece intercala-
do en el curso de la narracidn, sin explicitons interlocntores alesdri-
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cos. Y cambia levemente el tono respecto al Didlogn de mujeres o cl

Sermén de amores: es, Si no enteramcnte grave, si algn menos desenfa
dado, sin tantos popularismos ni refranes, mis contenido en el léxi:
co y en la fraseologla, aunque sin dejar del todo esa cuota de desen
fado que Castillejo sabe aplicar siempre a la ecxpresién literaria de
su propio yo, esa capacidladi, ya moderna, de distanciarse de su caso

Y esbozar una sonrisa al contemplarse como triste esnecticulo humano.

No fue Castillejo un humorista en el pleno sentildo de la pala~
bra, pero entendié muy bien la clave de la técnica del humors el dis-
tanciamiento no ya del especticulo del munio sino del espectdculo del
propio yo. La capacidad para el humor es el desenlance natural de mu~
chos escri_tores moralistas, y no cabe duda de que Ca=tillejo fue un
moralista que, 8i no la cuajé del todo en su obra, apunté al menos
esa capacidal. No debe sorprendernos que un hombre como Juevedo, tan
afin a ese mismo eaquema de moralista~humorista, hiciera de Castille-—
jo un elogio que puede parecer desmesurado (pues llamarlo "divino ex
trema, sin duda, el juicio) pero que testimonia una admivracidn nada
comin, sin duda porque Quevedo se percatd de sus afinidades con el es
pivitu de nuestro poeta. El humor de Castillejo es un ingrediente de
su obra que no ha sido, a mi Jjuicio, suficientemente destacado. A lo
sumo se le ha encajado apresuradamente en el humorismo de la literatu

ra de la Edad Media, viendo tan sélo lo que de convencional y hereda~
do hay en él.

Y esto es cierto en gran parte pero no es aplicable a todo el
hunor de nuestro poeta. Este humor de los poemas morales de sus lti-
mo8s afios tiene ya poco que ver con el gsentido moralimador del humorig
mo de la tradicidn medieval. Resulta ser, por ello, un elemento moder
no, un producto de la capacidad de Castillejon para contemplarse como
hombre y autoanalizarse desde una perspectiva nueva, perspectiva que,

a través del humor, estd resaltando en ese caso lo que hay de propio
en el mismo especticulo de las miserias humanas. ©Bs mds bien un ele-
mento auténomo, no depeniiente de la intencidn moral.

2. Obras de devocidén

No es ni muy amplio ni muy variado el repertorio de las obras
devotas de Castillejo. Al menos de aguellas que pueien considerarse
inequivocamente suyas, pues otras muchas tal vez anden todavia en los
manuscritos del XVI sin segura paternidad. Tampoco muestran demasiada
originalidad, salvo en algdin caso que después mencionaremos, Los moti
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vos de su devocién rveligiosa y la forma de tratarlos estdn muy liga~
108, como ha sefialnio M. Darborl, al mundo de losCancionemss del XV.
Jatn en lo que respecta a sus fuentes y molelos literarios.

Otra cosa muy diferente es saber qué hay en los poemas reli-
giogos de Castillejo de simvle imitacién convencional de la tradi-
cién piadosa y qué de zenuino sentimiento personal. Y en este punto
la critica no es nada uniuime pues va desde la mtunda afirmacién de
F. Saugnieux cuando dice que "ni les Qeuvres pieuses de Castillejo
ni sa situation 4°ecclésiastique ne sont 1 expression 4 une attifude
véritablement religieuse, Il est plus un philosophe pafen qu un ca~
tholique 4évot" a los juicios de Bruna Cinti, para quien esas mig-
mas obras responden "a un bisogno moltn sentito di riposo nella fede:s
sono gui raccolte delle composizioni religiose semplici, lievi, can-
1ile, assai pregevoli anche artisticamente, che lasciano intravedere
la zona vergine e intatta del suo cuore che accoglie il mistero con
purezza el umiltd esente da malizia", atribuyendo a Castillejo un
cristianismo critico cargado de resonancias erasmisias. MAs prdximo
a este Ultimo punto de vista est4d J. Saugnieux, que lo considera un
creyente sincero e ilustrado, un representante de esa élite clerical
proerasmiana del XVI, para la que cuenta sobre ts10 la reflexidn es—
piritual y la penetracidn en el soporte biblico de la liturgia.

Zsag obras devotas no permiten por si solas extraer conclusio-
nes muy rotundas acerca del verdadero sentimiento religioso del hom-
bre Castillejo. Puede que en alguna en particular se perciba un tono
mis personal, un leve punto de subjetivismo y emocidn, pero en su ma
yor parte son tan claras y tan reiteradas las sujeciones a los mode-
los de la literatura piadosa cancioneril, gue nos parece estar leyen
do a fray Ambrosio de Montesino o a cualguier ot autor religioso
del siglo XV. Falta a estas oraciones esa nota de participacién per-
gsonal que percibfamos de inmediato em la lectura de las obras mora~
les,

Es en estas dltimas donde mejor puede verse, a mi juicio, ese
oristianismo critioco de que habla Cinti y esa tensa vibracién de wn
espfritu nada conformista. No debemos olvidar, por otra parte, que el
género devoto es un cauce poco propicio para la confesién personals
la "oracidén”, el "himo", los "gozos", la "pmsa", la "leyenda", la
"cancidn", la pardfrasis o la glosa de caridcter vreligionso eran en el
XVI molalidades muy ligadas a férmulas temiticas y estructurales de
gran prestigin y tradicién y de las que era muy dificil separarse,
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Aparte de que en el caso de Castillejo, como en otrns muchns, el poe-
ma era con frecuencia prolucto de una solicitud de compmmiso (gene-
ralmente de una sefiora) mis que de la iniciativa del autor., Todac es—
tas razones pueden explicar la carga mimética y formalista de los po-
cos poemas devotns de Castillejo y deben ponernos en puardia frente a
cualquier apresurado juicio de valor sobre su verdadera o falsa vreli-
giosidad, pues es también muy cierin que la adecuacién a esas férmu-~
las heredadas no excluye necesariamente la sinceridad y que en muches
casns se deslizan tras ellas notas de molerniiad mas simificativas
de lo gue a primera vista puede parvrecer.

Un breve recorrido por esa Obras de devocidn nos permitira
precisar en cada caso 1o que en ellas pueda haber de herencia medie-
val o de innovacién, En este resumen recngemos =46lo los mis si-mifi-
cativos,

2.1 El motivo de la Cruz

Eate tema es objetn de dos composiciones. La primera, de es—
caso valor, se titula Himmo a la Cruz (Vexilla regis prodeunt) (56
versns en vedondillas abrazadas) y es uno de los muchos cantos de
alabanza a la cruz y a su significado para la salvacidn del hombre.
Bastante m4s interés tiene La invencién de la Cruz, analizada con
mis detenimiento por Darbord. Es un poema de 800 versos, también en
forma de redondillas abrazadas, y divididn en cuatro partes: a)"Pro-
hemio” (1-48), b) "Contemplaciédn" (49-343), c) "Prosigue" (344-763)
y 1) "Remate" (hasta el final). Se trata de un largn relato rue rlo-

sa una vieja leyenda veligiosas: el descubwvimiento de la cruz de Cris
to por la emperatriz Klena, madre del emperador Constantino, prodi-
gin que celebra la iglesia el d4fa 3 de mayn. Tampnco en este vpnema
hay la menor originalidad temitica pues la primera fuente 2nnocida
es la Leyenda aurea de Jacopo de la Vordgine, inspirada a su vez en
el Evangelio de Nicodemo: "c“est la sorce de Castillejo et de tous
les auteurs ou artistes qui ont traité le théme dans ses détails
naffs et compliqués",

Nuestro poeta, en efecto, desarrolla la leyenda Integramente,
con el largn desfile de lances y personajes que van desde Adédn has-
ta Constantino, pasando por Set, Salomén, la reina de Saba y Jesucrig
t0, para culminar con el hallazgo del madero por Ganta Elena en el
Monte Calvario y la alusién al simbolismo de las cuatro maderas de la
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Cruz: olivo, cedrn, ciprés y palma (Darbord le llama "le symbolisme

1es essences, dont lc Moyen Age, s est enchantéb. Lo m4s notable del
poema me parece su andadura narrativa, la lizgereza con que nos cuen—
ta 12 vieja lcyenda, lejos ya del tono de himno o plegavria que hemos
visto en las composiciones marianas, Castillejo es h&bil para el re-
lato en verso, como ya demnstrd en muchos pasajes del Dijlomm de mu-
jeres y del Sermén de amores. Sabe contar cnn gracia y naturalidad,

sin la prlijidal ni la reiteracidn de los relatos medievales, Tal
vez por ello, como indica Darbord, se decidié a exhumar en pleno si-
glo XVI la antigua leyenda religiosa, incitadn "par la curinsité du
conteur”, ™ esa soltura narrativa est4, sin duda, el unico punto de
modernidad de La invencién de la Cruz.

2.2 E1 tema navideno

Dentrn de este grupo destaca la compnsicién En una aldea pa~
ra contar la Noche de Navidad, objeto de un esclarecedor comentarin
de J. Saugnieux. Consta de un total de 115 octosilabons en forma de
redondiillas abrazadas., El poema parte de una especia de "tema" o
"mote" insgpirado en las primeras palabras de una de las mas célebres
prosas de la liturgia cristiana: el Dies irae, Tema glosado a conti-
nuacién. La primera parte es, pues, una pardfrasis de dicha prosa.
Después Castillejo se aparta del texto latino y se demora en una des
cripcién del fin del mundo siguiendn las imigémes biblicas. La ana-
rente incongruencia que significa aplicar un motivo grave y apocalip
tico a la noche de Navidad como es el Dies irae (asnciadio cominmente
al Oficio de Difuntos) la explica Saugnieux por la adscripcién de
Castillejo a una tradicién litdrgica "mas antima y mejor fundada"
que aplicaba el Dies irae a la liturgia de Adviento, pues que la
primera venida de Cristo (el advenimiento de la misericordia) se aso
cia con el de la justicia (el Juicio final de la segunda venida del
Salvador). Nos deja asi Castillejo una visién mé&s grave, pero también
mis penetrante, de la Navidad, mis cefiida a la tradicidén de los Pro-

fetas. E ilustra con ello, a juicio de Saugnieux, un espiritu criti-
co muy afin a los discipulos de Erasmo: "la misma voluntad de poner

a discusién la liturgia, de rezar libremente, ie entender lo que se

canta o se recita, y de volver a encontrar, a través de la liturgia,
las ensefianzas de la Biblia".

Puesto aque sigue el Dies irae, el pnema tiene un tono admoni-
torio, de continua apelacién a la memoria de los mortales y no pocos
tintes negros. Bs un verdadero sermén apocaliptico, muy cefiido en es
to a los modelns literarios del siglo anterior.
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CAGTILLEJO Z UL AHBITO DEL AHTICOIT SuANILNO
LITZRARIO DEL XVI: EL AULA Di CORIZSMiI0G

El anticortesanismo literarin constiiuye por sf solo uno de
los capitulos mids sustantivos de tola la obre en verso de Casztille—
jo y es, sin dula, unn de los aspectos donde mejor se plasma ess dn
ble conexién del voeta tantn con la tradicidn anticortesana medieval
como con la serie de expresiones literarias sobre 1la corvrte aue tie-
nen lugar a lo largn del siglo XVI. También en este avartadn del tea
bajo hemos estulialn nrdenadamente todos y cada uno de 1lns poemas B
gue tratan del tema. En este resumen nos limitaremoz a subrayar lo=w
mis importantes.

l. Didlogo entre el autor y su pluma

Es un poema de cnrte alcgdrico y dialogadn, en el que el autonr
conversa cnn su pluma acerca de las desventuras 1e su vida cortesana.
Bste desdoblamiento del escritor pnsibilita una dialéctica finzida,
ma tensidn entre los dos interlocutnres en la que la pluma se mani-
fiesta menns discreta y comedida que Casztillejo: dice las cosas por
lo claro y directamente, sin las cantelas y reservas del ntro interlo
cutor. Es un recursn para usar una intensidad satirica que el autor
no poiria asumir directamente y es también una via abierta a la auto-
reflexidn, puesto que los dos esgrimen pros y contra, argumentoc y ra
zones, Bl blanco de la sdtira, comn en olroc muchons casns, ez 1la per-
sona del Rey de Romanos, al que viene a acusarse de tacatrio y demarra~
decido, en medio de elngios que no dejan de ser puramente formali=tas
cuanio no estdn sujetos a tratamiento irénico. Comn es hadbituan en
los poemas anticortesanos de Castillejo, el problema perszonal adquie-
re inmediatamente una proyeccidn genérica aque fncilita el moralismn,
Es proverbial la insistencia en el agravio comparativo a quc el pneta
ge considera snmetido, al constatar que ntvos, con menns méritns, me-
draron y obtuvieron merceles del mismo sefior. De ahl se pasa a consi-
derar la injusticia del mundo, sujeto a la eventualidad de la Fortuna
¥y no al "orden de merecimiento", y la necesidad de "medrar" para nbie
ner favores., Es decir, la corte aparece unas vez mas como antiparadi-
ma. de un nmundn atenido a un orden moralmente justo., PFrente a ello, el
autor se refugiard en la honra y en la tranquilidad de su conciencia,
aunque en un tono eleglaco y desengariado lamente la fugacidad del



36

tiempo y la escasa vida cue le queda. Los tres textos anticortesanos
de Castillejo estdn compuestos, como tendremos ocasién de ver, desde
la misma perspectiva final: el acabanientn de una vida de servicio a
un desagradecido serior; el hospital como dltima andadura mortal.

Estilisticamente importa resaltar dos datos: a) el alegorismo
que impregna el texto (asi el hecho de que el interlocutor sea la
pluma es una clara referencia a su condicién de Secretarin y al dato
de que vivié exclusivamente de ellaj las alusiones a las distintas
aves a las que la pluma puele pertenecer, etc.) y b) el tono desenfa
dalo, jocoso, cargado de ironias y juegos de palabras, refranes, et::
que se hace compatible con la seriedad y hasta con el innegable auto
biografismo del texto. En la capacidad que parece mostrar Castillejo
para burlarse de su propia situacién se insinda a veces ciertn pate~
tismo realista, mds entrevisto que expreso. Parece tenmer nuestrn poe
ta esa "vis cdédmica" que supone el saberse distanciar de uno mismo y
describirse con el patetismo humoristico de los grandes satiricos de
la literatura. Por eso este poema no puede separarse de los textos
morales que comentamos en el capitulo anterior.

2. Consiliatoria de Cristébal de Castillejo, dirigida al rey su
gerior

El texto, escrito en coplas reales, se sitda en el 4dmbito de
los "avisos de principes", tan comunes en la época y pmviene de
los textos sermonarios de los siglos anterinres, como el famoso Doo-
trinal de privados de Santillana, tal como sugiere la palabra "Con-
siliatoria.

Como es habitual en las obras de Castillejo (Didlogo de muje-
res, Aula de cortesanocs...), la Consiliatoria se ajusta a m desarro
1lo ordenado y riguroso a lo largo de sus 400 versoss 40 para la bre
ve introducciém y exposicién genérica de los yerros y casi todos res
tantes (340) para la consideracién demorada de cada uno de ellos. Es
ta relacién pormenorizada se cifie a su vez al siguiente esquemas 1)
deseripcidn del "yerro" y sus consecuencias, 2) avisos y recriminagio
nes al principe, ¥y 3) ejemplificacién a base de casos histéricos,
unos muy recientes (don Juan II, Enrique IV, los Reyes Catélicos) y
otros extraidos de la historia antigua (los emperadonres Claudio y Oc-
tavio, Catén...). La obra concluye con la recurrencia a las cuatro
virtudes (20 versos), antidoto de los tres vicios y garantia de la
moralidad real.
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BEs Castillejo amigo de lasrecapitulaciones. Cuando afronta un
tema (aquf el de la ingratitud real para con sus servidores) recoge
ampliamente todas las posibles referencias, sistematiza y ordena 1a
variada casuistica en tormo al mismo, las ejemplificaciones pertinen
tes... y ofrece un "corpus" racionalizado y completo, tal como suce-
de en el Didlogo de mujeres y en el Aula de cortesanos.

Detrds de esta abstraccién de vicios de principes y conncien-
do la biografla de Castillejo, es bien ficil suponer intencionadas
concreciones: las quejas del coriesano fiel ante su desagradecido se
nor. Su caso personal est4, sin dula, latente en cala uno de los
tres "yerros" del rey, y el tratamiento en abstracto le permite gran
dureza tanto en la denuncia de los males reales como en el "aviso"
moral de las consecuencias, perniciosas para el propio rey, que de
aquéllos pueden derivarse.

La Consiliatoria, enviada a su sefior por Castillejo a manera
de indirvecta sdplica de ayuda (prictica que, por otra parte, era en—
tonces habitual: recordemns, por ejemplo, las reiteradlas peticiones
del Aretino a Carlos V, a Prancisco I, etc.) ha de enmarcarse en el
mismo molde literario anticortesano del Aula, del Dijlogo entre el
autor y su pluma, etc. Ea la explicitacidn de los vicios del princi-
pe para con los cortesanos. La obligada genervralizacidén del asunto im
pide cualquier referencia expresa -al caso particular del autor.

Como dirigido al vey directamente, el poema no tiene ni el to-
no exageradamcnte elegfaco del romance Tiempo es, el caballero ni el
desenfado y la ironfa del Didlogo entre el autor y su pluma. Por el
contrario, se ajusta mds bien a una intencién puramente expositiva,
cagi de tratadio en verso, discreta y comedida en el uso de recursos
coloquiales y popularistas, como era propio del género de "avisons" ¥y

"conse jos". Pero coincide con aguéllos y con el Aula en el hecho ie
ser expresién de un desencanto personal y una reflexién mnral sobre
las imperfecciones del poder, o

3. Coplas de la cortesia

La expresién de ese desencanto frente a la corte estd también
en las Coplas de la cortesia, si bien de un modo mis genérico y abs-
tracto que en otras composiciones. Se cifie ahora Castillejo a un cau
ce alegdrico muy usado en la tradicién literaria del Medioevo: el
propio poeta, hombre de corte, busca afanosamente por tndas partes a
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una dama llemada Cortesla, jamis vista por &1 y a la que ticne en al-
to concento, Cuanin al fin é4sta se le revels, resulta ser, desencants
lamente, zue por tal Cortesia han de entenderse lns usos y précticas—
h-bituales del ambicnte cortesano conocide y vivido por el sutor., Se

trata, pues, 1e uno mijer desvalorizada, sujeta a tnda suerte de fin-
gimientos e hipocresias.

Jugando con las valabras, el autor acusa a la Cortesia de (2l
tesana, recurrienino asl, sin necesiiadl 1e explicitacidén alguna, al
sentidn veyorativo que esta dltima palabra tenia en castellano ¥y que
llevé a Juan Boscdn a soslayarla sistemiticamente cuanio habia de tra
ducir cortigiana de Castiglione. #n otro lugar pone también a la Cor—
tesfa de ramera o "mujer de partido". No faltan tampoco alusiones a
la inmoralidad que ese sentido de la cortesia conlleva, con el consi-
puiente alejamiento de Dios, que hace de la corte, tal como se vers
en el Aula, un lugar incompatible con la virtuld cristiana. Ni a otra
de las constantes en todos los poemas anticortesanos de Castillejo:
la desmitificacién del principe, agul muy rotunda.

inguna mnlernidad hay en la factura formal en que se articu-
lan estos atagques, muy en la linea de los viejos dicterios del alegn
rismo medieval, aunque no olvile tampoco el tono familiar y la intro
duccidén de dichos y cuentecillos populares. SI importa reparar en lo
que en ellos hay del egpiritu anticortesano opuesto a la valoracién
que los seguidores de Castiglione estaban haciendo por entonces de
los términos cortés y cortesia. Rompe Castillejo con la tradicisén de
alabanza de la palabra cortés, tan insistente en los Cancioneros y
en las obras dnctrinales anteriores. Quiere responsabilizar a los nue
vos usos y priacticas de lo cortés de la périida de la virtnud tradiciag
nal. De ahl que devalle expresamente el concepto de cortesia, que que
da reducida en su poema a una pura apariencia, a un formalismo de mo-
dales y usos lingUisticos. Cortesia pierde, pues, el valor encomidsti
c¢o que venia manteniendo desde los primero documentos literarios fren
te al mis pronto desvalorizado cortesano. No es preciso esperar al
Barmco para contraponer a manera de chiste lo cortesano y lo cortés,
tal como hizo Salas Barbadillo en su obra El cortesano descortés, Los

siguiontes versns de Castillejo son ya un antecedente de ese juego se
winticos

Amasada con falsia:

por donde al que tras vos guia
falso cnrtés le llamamos,

cual €l es;

10s haces con un envés
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mostrais, y asl nn sois naday
Yy si sois, seréic llamada
cortesia descortés.

Es 1ecir, frente al valor positivo de lo antirus cortesia,
ésta de ahora parece ir adquiriendo en la idea de Castillejo el mi=
mo sentido peyorativo que ya tenfan desde tiempo atris cortesana y
cortesano. La perspectiva moralista del poema le lleva a vaciar de
noble conteniiln un término que en la estimacién literaria del idean—
lismo vprocortesano a lo Castiglione renresentaba todavia un paradig
ma de virtules morales,

4. Aula de cortesanos

Es este el titulo que Castillejo d1io 2 un poema tradicinnal-
mente impreso con el tItulo de Didlo~o de la vida de 1la Corte., Ts
uno 1e los poemas mds extensos del autor (casi 4.300 versos), escri-
tn en octosllabos y tetrasilabos. Tiene, pues, el mismo corte del
Sermén de amores y del Didlogo de mujeres. Con este dltimo cnmparte
su condicién dialogada y el mismo esquema basico de los dos interln-
cutores que debaten un tema, en este caso los pms y los contras de
la vida de la corte. El arranque del 1ijloro ez también similar al
4iel Didlogn de mujeres: el joven Lucrecio —un hidalgzo pobre~, tras
hacer una consideracidn: general acerca del poder del dinem en el
mundo (parece obvio el simbolismo implicitn en el nombre de Lucrecin:
die "lucrum": ganancia), estd decidido a iniciar alguna profesién en
la vida.

Para ello pasa revista a los ocho pozibles "estadns" a los
que un hidalgo como &1 puede aspirar: nficial, mercader, letraio,
(abogado o médico), guerrero, hombre de Iglesia (clero secular), re-
ligioso, labrador ("granjero") y cortesano (de rey o 4e prelado).
Tras desechar los siete primeros con diversos argumentos se decide
finalmente por el Mltimo ya gque, en su af4n de aunar "honra y prove—
cho", entiende que en palacio el ascenso social puele ser ficil y r4
pido., No obstante, y antes de tomar la decisidén, prefiere consultar
a su pariente Prudencio, nombre que conlleva asimismo una evidente
carga significativa: se trata del viejo sabio y prulente, experimen-
tado ademis por muchoa afios de estancia en la corte y retirado ya de
ella., La sujecién al tépico "Puer/senex" no puele ser mis explicita,
El joven Lucrecin, obsesionado por la ganancia y la posibilidad de
brillo social, sflo ve el lado pasitivo de la vida cortesana y las
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virtudes del cortesano. Prudencio, desengzafiado ya de esa vida, iré
desgranando ante el mancebo un sinfin de argumentos negativos,

La "desmitificacidndel cortesann (pues entiendo que Castille~
jos mds que al ambiente de la corte, prestard especial atencién = la
tipologia humana que en ella vive) se inicia con conzideraciones gené
ricas comunes a los tratados de la épnca: la corte est4d llena de cui-
dados y gravezas y en ella tondos estdn sujetos a las variaciones de
la Fortuna en la distribucién de honores y riquezas. Ese estalo de co.
sas lo describe Castillejo sirviéndose de la ya tradicional alegoria
diel mar, que se demora a lo largo de cerca de 300 versos. La corte es,
en efecto, un mar tempestuoso, lleno de "peces" (los distintos '"testa~
dos™ que en ella viven) que se devoran unos a otrosj de "vientos"; de
"pefias y rocas"j§ de "escollos y baxios"j; de "tormentas"; de "ladrones
¥ corsarios"... En el reiterado alegorismo medieval, el mar tuvo am—-
plio tratamiento como simbolo de la vida azarosa y dificil del hombre
sobre la Tierra. Los Cancioneros, los granies poemas caballerescos,
religiosos y amorosos del Medioevn est4dn llenos de referencias a los
escollos y dificultades de la vida del hombre, sujeto siempre a las
eventualidlades del mar de la vida. Nada tiene, pues, 1e extrafio que
Castillejo aplicase esa vieja alegoria, muy empleada también por la
literatura picaresca a un lugar como la corte, que é1 estimaba espe~
cialmente "tormentoso". Aparte de que no fue el primero en aplicarla.

Dentro de la amplia red de tédpicos literarios en que Castille~
jo se mueve, la salida de Prudencio frente a la maldad de la corte no
puede ser otra que la alabanza de la vida aldeana. Pero lo més intere

sante del Anla no es este enfoque genérico de un viejo tema sino la
ordenada pormenorizacidén de la tipologia cortesana.

Esta pormenorizacidén de la variada y rica tipologia humana de
la corte constituye el meollo del Aula de cortesanos. De ella se dedu
cey 8in duida, lo negativo de una forma de vida que, a la luz de un ‘
recto criterio moral y humano, Prudencio no puede mds que desaconsejar

a su interlocutor. El final del poema es una sintesis de los males cor
tesanos. Para hacerla Prudencio nos remite expresamente a las Cartas
de Guevara, con elogios de la vida mds retirada y tentaciones de esca~
pismo a lo "Beatus ille".,

4.1. Castillejo y Guevara

La conexién del Aula de cortesanos con el Menosprecio de cor—
te y alabanza de aldea de Guevara es innegpble. La idea de Noel Salo-
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mén de que "el menosprecio guevariano debe leerze enfrentado al ide-
al cortesano de Baltas.r 1e Castiglione" ya habla sidn serialada nor
Margherita Morreale y recordada recientemente en el libro de Asun-
cién Rallo. Zntre las "voces discordantes™ que surzen a raiz de la
traduccidn del Cortesano hecha por Boscdn hemos de contar, sin duda,
la 1e Castillejo, cefiido a una tendencia literaria 1e anticortesanis
mo que viene de lejos (Juan Ruiz, Ayala...) y de la que Cuevara fue
el principal exponente en Espaiia, aunque no sea éste la uUnica fuente
de la actitud de Castillejo, pues no debemos olvidar el texto de
Eneas Silvio Piccolomini (De la miseria de los cortesanos), del que
poseemos una traduccién castellana de 1520, y las obras de von Hutten
y Pietro Aretino.

Las concomitancias del Aula con el Menosprecio s»n numcrosas.
Afectan, en primer lugar, a la sustancia ideoldgica y moral de ambas
obras: los dos textos tienen mucho 1e reflexidn y confesidn avoyadas
en una base de experiencia personal desengafiada (la larga vida corte
gsana de los 1os autores) y también de obra de aviso diririda al prin
cipe o al rey. La denuncia de la vida cortesana se sustenta en refe~
rencias autobingrificas, explicitamente en el casn de Guevara (que
sigue en esto el modelo de Piccolomini) y enmascaradas en el caso de
Castillejo bajo el seuddnimo de Pruiencio,

Los hitos biogrificos de Guevara que Ralln seilala como deter—
minantes del nuevo planteamiento personal de esa dialéctica son casi
rigurosamente coincidentes con los de Castillejo. Ambos pcrsonajes
tienen una trayectoria personal muy parecida:

a) Los dos nacen lejos de la corte (cuevara en la Montafia,
Castillejo en Ciudad Rodrigo), pero los dos ingresan en ella en edad
tempranas con menos de quince afios.

b) Los dos abandonan la corte en un determinado momento y es—
cogen la vida conventual. Su retirada de la corte se tifie asl de wn
caricter religioso, que en el caso de Guevara implicard también —au-
tobiogrificamente~ el descubrimiento del convento como espacio simi-
lar a 1a aldea, y

¢) Los dos vuelven a la corte {Cuevara con Carlos V y Casti-
llejo en Viena con su antigun sefior), a la que delican muchos afioe
de sus vidas.

Tanto el Menosprecio como el Aula se insertan, pues, en una
topIstica tradicional sobradamente documentada, pero los dos se es—



42

criben también al conjuro de unn experiencia de vida que insufla,
como luego verenmos, cierto vitalismo renncentista a los escuemas
tedricns hevedados, Un mismo pevspectivismo relaciona también los
1os textos: la corte se mira y se juzga desde la vejez, desde el
comin desengailo del final de la vida. Npta esta uUltima mis acentua~
da en Guevara —que hace extensivo el desengafio a todas las cnsas
del mundo, en una vetérica imprecacidn final-, pern no ausente del
didlogo de Castillejo, quien por boca de Prudencio se despacha tam
bién lavgamente sobre los males que acarrea la ingratitud del prin
cipey que no es otro que su sefior don Pernando.

A pesar de tantos puntos en comiin, no puede decirse, sin em-
bargo, que el Aula de cortesanos se ajuste en todo al mondelo gueva~
riano. Antes hemons seflalado la ausencia en el texto de Castillejo
de una explicitacidén de la aliea, mencionada pero apenas descrita.
Su conceptn de la corte es también mis restringido: parece reducir
se siempre a lo que es esirictamente el 4mbito de la residencia
real y sus aledaiios, Guevara, por el conirario, suele hablar indis-
tintamente de las cortes y de los grandes pueblos o grandes repibli-
cas,y es decir, de la ciulad frente al espacio rural que es la aldea.
Guevara concede atencidn por igual a los 4os polos de la oposicién
que integran el tépico. Resalta de ese mndo la dialéctica gque va im
plicita en el mismo titulo de su libro, Castillejo, en cambio, mini
miza el sesndo miembro de la antitesis y se concentra en mwna proli
ja y pormenorizada taxonomia de las cortes reales, La estructura- -
cién del Aula aparece asi muy rigurmosamente trazada, fiel a un plan
que recuiere resaltar sobre todn la rica tipologlia humana integrada
dentro de los 1iversns estados cortesanos, desde los mancebos de
corte hasta los cortesanos ni pobres ni ricos, pasando por este,

por este orden, por los cortesanos pobres, los transeuntes (nego~
ciantes, embajadores y legalos), y los privains, Tipologia que per-
mite la sidtira moralizadora y, por consiguiente, la universaliza-
cién de los vicios, en la linea de toda la tradicién. satirica medie
val, aunque no nos cabe duia de lo gue en esns vretratos hay de pro-
ducto de 1la observacién persoual del cortesano Castillejo.

El poeta parece tener otra preocupacidn dominante al escri-
bir el Aulas: resaltar su condicién de victima de la vida cortesana.
A este respecto hay un motivo satfrico em el gque se insiste muchas
veces a lo largo del poema: la ingratitud del principe y la profun-
da decepcién del cortesano que se siente mal pagado tras una vida
de entrega y servidumbre a su sefior, Este fue, a mi juicio, el wé-
vil fundamental que llevé a nuestro poeta a escribir el Aula y los
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demds textos anticortesanos que hemns 21alizado.

Tampncon tiene mucho gne ver el Aula con el lMeno=precin en 1o
que ataie a la conciencia estilistica Ezz_énima a Castillejo, Sabi-
1o es el tono deliberadamonte retéricn del texto guevariano, su es—
tudiado artificio, su factura tautoldgica, su ostantoso culturalig
mo, Su presuncidn clasicista en el estilo... Pocs hcemos de afiadir
a lo 1icho hasta ahora acerca del probalo antirretoricismo de Casti
llejo, fiel a su concepnto del coloquio como obra ligera, conversa-
cional y sencilla. E#l Aula entra de lleno en ese esquema.

Su intencidn seri, una vez mids, conciliar las formns poéticas
de la tradiciém castellana con el mélulo literario del moderno colo—
g&ig 1e origen erasmiano, probar que aguéllas sirven para la expre-
sién de la modernidad, gue no son intrascendentes antiruallas. Y no
vacila en recalcar de nuevo su ideal estilistico antirretérico, la
tantas veces poniderada familiaridlad conversacinnal. El encanto del
Aula de cortesanos est4, por lo tantn, en su tono ligero, desenfada-
do y graciosn. Poco hay en ella de pesadn doctrinarismo; moralismo
sI, pero envuelto en soltura y gracia. Verso corto, salidas humoris—
ticas, refranes, cuentecillos (como el 1el comendador Esquivel),anég_
dotas ejemplificadoras... y sobre todn frescura para pintar tipns ¥
situaciones, para captar un "costumbrismo" cortesano con agilidad y
vigor, de mancra viva y sabrosa: los esculeros hambrientos, log des-
graciados pajes,y lo ridficulo 4e muchos "trabajos" de la corte,.. To-
do un cuadro interior, una cara oculta de la corte, la menos brillan
te, el antitépico, en suma, del perfecto cnrtesano, aunque, natural-
mente, ese cuadro negativo —tantas veces burlén~ se cncuadre a su
vez en antecedentes tradicionales, Con todo, Castillejo va mucho mas

all4 de la simple sujecidn al tépico anticortesano; lo que en el Au-
la hay de captacién veras de la vida menuda de la corte, de fugaz im
presionismo en la pintura de tipos y lances, de apuntes tomados de
la experiencia... convierten el texto, a pesar de su idealismo de ba
8e, en un sabroso retrato realista de la vida Aulica.

El moralismo y el desengaiiado autnbingrafismo gque parecen ser
los méviles de la obra no logran evitar del todo la seduccidn que so
bre Castillejo ejercé el mismo especticulo humano de la corte,ceviti-
cado pero a la vez demoraia y complacientemente recogido por €1,
Tras la tipologia moralizadora tIpicanente medieval hay una atencidn
al ambiente y a personajes singulares, una frecuente elusién del avi
so moral en favor de la menuda descripcidén intrascendente, de lo reo-~
nérice en favor de lo especifico. Un togue de modernidad, en suma,
gque habrid de tenerse en cuenta para obviar el tan sncorrido encasi-
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llamiento 1e Castillejo como un simple nostilgico de la tradicidn li-
teraria medieval., Lo modernidad del Aula estd precicamente en esa es-—
vecic 1e compromiso entre la sujecidn al idealismo an*icortesano y la
seduccidn ejercida sobre el poeta por esa realidiad de la corte, a la

que critica pero al mismo tiempo observa com no poca fruicidén,

4.2 Otro marco de referenciangs: Aretino y von Hutten

Como ya hemos serialado repetidas veces, no es el Mennsprecio
de Guevara la uUnica referencia de anticortesanismo literario a la que
puede alulirse en el estuiio del Aula de Castillejo. Aparte de la
obra de Piccolomini, fuente comin de casi tndas las dem&s, puestn cue
ge esoribié en el XV y se tradujo en Espailia en 1520,hay dos referen~
cias m4s que estuvieron seguramente presentes en la génesis del Aula.
Son los libros anticoriesanos de Pietro Aretino (Ragionamento de le
Corti, elitado en 1538) y de Ulrich von Hutten (Misaulus gui et aula
inscribitur. Dialugus, publicado en 1518).

Las concomitancias de Castillejo con Avetino est4n fuera de to
4a duda y sorprende que la critica no haya insistido en ellas. Los
dos escritores fueron casi rigurosamente coetdneos (Aretino vivié en—
tre 1492 y 1556) y tenemos pruebas de su conocimiento mutuo y de su
trato a través de una importante correspondencia.

También el anticortesanismo de Aretino hay que situarlo en
esa reaccisdn contra el idealismo de Castiglione que tiene lugar en
Ttalia., Castillejo pudo encontrar en el Ragionamento aretiniano un
estimulo mis para su Aula. Salvanio la mayor vigqueza dialéctica, la
mis vica creativiiad del texto de Aretino y, naturalmente, el hecho
de que éste est4 escrito em prosa, no son pocas las similitudes en-
tre los 1oz textos, Me limitaré a disefiarlas muy brevemente, a la
espera de llevar a término un estudiio comparativo mé&s completn entre
los dos escritores,

Aparte la comin condicidén dialogada, el esquema compositive
de las 40os obras es muy parecido. In el Ragionamento las cosas suce-
den de un modo muy similar al Aulas PFrancesco Coccio, que aspira -co
mo el Lucrecio de Castillejo— a la vida cortesana, 1ialoga con otros
dos interlocutnres (Pietro Piccardo y Ludovice Dolce), quienes expo-
nen opiniones contrarias a esos propésitos. Al igual que Prudencio,
Piccardo es hombre con experiencia en corte, por loque puede hablar
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desle la misma atalaya critica. ®n cuanto al Dnlce, vresaltars thmbién
la superioridad de la bisgueda de la ciencia y las artes sobre la vi-
da cortesana, y el Coccio (una vez mis como Lucrecin) partiré hacien-
do la apologia tedrica de é&sta. Todo sujeto, pues, a la misma inten-—
cidn mental de los personajes de Castillejo, com la diferencia que

los 1e Aretino estin encamados por ser reales, literatos amimgos del
poeta, con lo que la obra tiene un trasfondo real probado por el he-
cho de que Cnccio, influfdn al parecer por los consejos del Ragiona~
mento, decidié entregarse a la vida intelectual y apartarse de la afli-
cidén cortesana.

El innegable paralelismo estructural de ambns textos se mani-
fiesta también en su 4esenlace. En el Ragionamento aparece un nuevo
interlocutor (Giustiniano) que no hace sino potenciar la intencidn
primera, pues Coccio, convencido, al igual que nuestro Lucrecio, por
los argumentos de sus amigns, renuncia a su desen de ingresar en la
corte. La sIntesis que hace Pietrn Piccardo de los males cortesanos
nos remite también indefectiblemente a 1o que hemosz lefido en el Aula.
Para Aretino el cuadro acusador de la vida cortesana se nutre en lom
dos casng de parecidas referencias tépicas (con la consicuiente car-
ga hiperbblica, mis deslengusda y lizera en Aretino, mis grave y se-
vera en Castillejo)y de modelos reales muy precisos (1a corte vatica
na en un caso, la espafiola de Viena en el otro). La misma galeria de
vicios ya archisabida, parecida tipolngla humana (auncue mucho menos
prolija y detallada en Aretino, que, por contra, abre el abanico de
sus referencias al mundo del arte y de la cultura de su tiempo, con
alusiones a literatos y artistas), anécdotas ejemplificadoras, etc.
Queda abierto al mencionado estudio el establecimiento de un mis pre
cigo cuadro de relaciones entre el Ragionaments y el Aula.

Tanmbién me limitaré en esta ocasidén a esbozar los puntos en
comin entre el Aula y el texto de von Hutten, humanista alemin del
XVI que tuvo que ser muy conocido y leldo en la corte vienesa de Cas
tillejo. Las cnncomitancias entre las dos obras son evidentes:

a) En el mismo titulo: Misaulus qui et aula ingcribitur junto
a Aula de cortesanos.

b) En el esquema compositivo generals 1) dos interlosutores
con nombres figurados y alusivos a las respectivas actitules ante 1la
corte: Misaulus es, claramente, el que, atln siendn cortesano, "des-
precia a la corte", al igual que el Prudencio de Castillejoj y Cas-
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tus cs, sin dula, el pecrsoncje mis sano, mids puro, que 3i no aspira
tan vehementemente a lo vida cnrtesana como el Lucrecio del Aula
(aun~ue dice que quiere "experimentar" esa vila), tiene con éste en
comin el dato de poseer un concevto de 1la corte mds pozitivo y de
sovrprenerse ante la triste realiiad que Hisaulus (como Pruiencio a
Lucrecio) le presenta; 2) el desarrollo del 4i4logo conduce a resul—
tadns similares: a medida que Misaulus va desvelandn la verdadera ca
ra de la corte, Castus va tomanin conciencia de la misma y, a la pos—
tre, compadece a Misaulus por habitar en ella, También Lucrecio renun

cié, como ya vimos, a sus apetencias covritesanas después del aleccio-
namientn de Prudencio.

c) En el protagonismo concedidn al interlocutor anticortesans,
Castus, al ipual cue Lucrecin, habla pocoj; su misidn es sobre tndo
la. 1e preguntar o dar la vréplica a Misaulus, posibilitanin asi que
éste se explaye en la descripcidn de los males cortesanos,

1) En la semejanza 1e la critica: los mismos vicios, una tipo-
logia similar, ideas semejantes (por ejemplo, la falta de libertad de
la corte, la imposibilidad de vivir la virvrtud, etc) y hasta férmulas
expresivas (por ejemplo, la corte como "veneno") y retdricas comunes
(asI en el Misaulus encontraremos la famosa alegoria de la corte co-
mo mar).
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el siglo XVI.

Valle Rodriguez, C. del:
La obra gramatical de Abraham Ibn*
Ezra.

Solfs Santos, C.:
El significado teérico de los términos
descriptivos.

Garcfa Montalvo, P.:

La imaginacién natural (estudios so-
bre la literatura fantastica norteame-
ricana).

Duran-Lériga, M.:
El hombre y el disefio industrlal.

Acosta Méndez, E.:
Estudios sobre la moral de Epicuro
y el Aristételes esotérico.

Estefania Alvarez, M.* del D. N.:
Estructuras de la épica latina.

Herrera Herndndez, M.* T.:
Compendio de la salud humana de
Johannes de Ketham.

Flaguer Montequi, R.:
Breve Introduccién a la historila del
Sefiorfo de Bultrago.

60

61

62

67

68

70

71

72

73

75

77

Alcald Galvé, A.:
El sistema de Servet,.

Mouréo-Ferreira, D., y Ferrelra, V.:
Dos estudios sobre literatura portu-
guesa contemporanea.

Manzano Arjona, M.*:
Sistemas Intermedios.

Acero Fernéndez, J. J.:
La teorfa de los juegos seménticos.
Una presentaclién.

Ortega L6pez, M.:
El problema de la Herra en el expe-
diente de Ley Agraria.

Martfn Zorraquino, M.* A.:
Construcciones pronominales anéma-
las.

Ferndndez Bastarreche, F.:
Sociologia del ejéreito espafiol en el
siglo XIX.

Garcfa Casanova, J. F.:
La filosofia hegellana en la Espaiia
del siglo XIX.

Meya Llopart, M.:
Procesamlento de datos lingiiisticos.
Modelo de traduccién automética del
espafiol al alemén.

Artola Gallego, M.:
El modelo constitucional espaiiol del
siglo XIX.

Almagro-Gorbea, M., y otros:
C-14 y Prehistoria de [a Peninsula
bérica.



94

98

100

102

110

113

1"

19

20

22

Falcdn Mérquez, T.:
La Catedral de Sevilla.

Vega Cernuda, S. D.:
J. S. Bach y los sistemas contrapun-
tisticos.

Alonso Tapia, J.:
El desorden formal de pensamiento en
la esquizofrenia.

Fuentes Florido, F.:
Rafael Cansinos Assens (novelista,
poeta, critico, ensayista y traductor).

Pitarch, A. J., y Dalmases Balafia.
Nuria:

El disefio artistico y su influencia en
la industria (arte e industria en Espa-
ia desde finales del siglo XVIl hasta
los inicios del XX).

Contreras Gay, J.:
Problematica militar en el interior de

la peninsula durante el siglo XVIil. Ei
modelo de Granada como organizacion
militar de un municiplo.

116 Laguillo Menéndez-Tolosa, R.:
Aspectos de la realeza mitica: el pro-
blema de la sucesion en Grecia an-
tigua.

117 Janés Nadal, C.:
Viadimir Holan. Poesia.

118 Capel Martinez, R. M.*:
La mujer espaifiola en el mundo del
trabajo. 1900-1930.

119 Pere Julia:
El formalismo en psicolingiiistica: Re-
flexiones metodolégicas.

126  Mir Curcé, C.:
Elecciones Legislativas en Lérida du-

rante la Restauracion y la Il Repibli-
ca: Geografia del voto.

Serie Verde

(Matemaéticas, Fisica, Quimica, Biologia, Medicina)

Mulet, A.:
Calculador en una operacién de rec-
tificacion discontinua.

Santluste, J. M.:
Combustién de compuestos oxigena-
dos.

Vicent Ldpez, J. L.:
Peliculas ferromagnéticas a baja tem-
peratura.

Salvd Lacombe, J. A.:
Mantenimiento del higado dador In
vitro en cirugia experimental.

Pl4 Carrera, J.:
Estructuras algebraicas de los siste-
mas légicos deductivos.

Drake Moyano, J. M.:
Simulacién electrénica del

aparato
vestibular.

Purroy Unanua, A.:
Estudios sobre la hormona Natriuré-
tica.

Serrano Molina, J. S.:
Anélisis de acclones miocardicas de
bloqueantes Beta-adrenérgicos.

Pascual Acosta, A.:
Algunos tépicos sobre teoria de la in-
formacion.

25 | Semana de Biologla:

Neurobiologia.

26 | Semana de Biologia:
Genética.
27 | Semana de Biologia:

Genética.

Zugastl Arbizu, V.:
Analizador diferencial digital para con-
trol en tiempo real.

Alonso, J. A
Transferencia de carga en aleaciones
binarias.

Sebastian Franco, J. L.
Estabilidad de osciladores no sinu-
soidales en el rango de microondas.

Blasco Olcina, J. L.:

Compacidad numerable y pseudocom-
pacidad del producto de dos espa-
cios topoldgicos.

Sénchez Rodriguez, L.:

Estudio de mutantes de saccharomy-
ces cerevislae.

Acha Catalina, J. \.:

Sistema automatico para la explora-
cion del campo visual.

Garcfa-Sancho Martin, F. J.:

Uso del acido salicilico para la me-
dida del pH intracelular.

28

29

30

39

44

45

47



48

49

50

51

52

55

56

57

59

63

65

66

69

76

80

Garcia Garcia, A.:

Relacién entre lones caiclo, farmacos
ionéforos y liberacién de noradrena
lina.

Trillas, E., y Alsina, C.:
Introduccién a los espacios métricos
generalizados.

Pando Ramos, E.:
Sintesis de entibiéticos aminoglicosi-
dicos modlficados.

Orozco, F., y Lépez-Fanjul, C.:
Utllizacion 6ptima de las diferencias
genéticas entre razas en la mejora.

Gallego Fernéndez, A.:
Adaptacién visual.

Castellet Solanas, M.:
Una contribucién al estudio de las
tecrias de cohomologia generalizadas.

Sénchez Lazo, P.:

Fructosa 1,6 Bisfosfatasa de higado
de conejo: modificacién por proteasas
lisocsomales.

Carrasco Llamas, L.:
Estudios sobre la expresi6én genética
de virus animales.

Afonso Rodriguez, C. N.:
Efectos magneto-6pticos de simetria
par en metales ferromagnéticos.

Vidal Costa, F.:
A la escucha de los sonidos cerca de
T\ en el 4y liquido.

Andréu Morales, J. M.:
Una proteina asoclada a membrana y
sus subunidades.

Bldzquez Fernéndez, E.:

Desarrollo ontogénico de los recep-
tores de membrana para Insulina y
glucagén.

Vallejo Vicente, M.:
Razas vacunas autfctonas en vias de
extinelén.

Martin Pérez, R. C.:
Estudlo de la susceptibllidad magne-
toeléctrica en el Cr,0, policristallno.

Guerra Suérez, M.* D.:
Reacclén de Amidas con compuestos
organoaluminicos.

82

84

86

87

88

89

91

92

93

95

96

101

103

105

Lamas de Leén, L.:
Mecanismo de las reacciones de loda-
cion y acoplamiento en el tiroldes.

Repoliés Moliner, J.:

Nitrosacién de aminas secundarias co-
mo factor de carc nogénesls amblen-
tal.

Il Semana de Blologla:
Flora y fauna acuéticas.

Il Semana de Biologla:
Boténica.

1l Semana de Biologla:
Zoologia.

Il Semana de Biologia:
Zoologia.

Viéitez Martin, J. M.:
Ecologia comparada de dos playas de
las Rias de Pontevedra y Vligo.

Cortijo Mérida, M., y Garcfa Blan-
co, F.:

Estudios estructurales de la glucége-
no fosforilasa b.

Aguilar Benitez de Lugo, E.:
Regulaciébn de la secrecién de LH y
prolactina en cuadros anovulatorlos
experimentales.

Bueno de las Heras, J. L.:

Empleo de polielectrolitos para la flo-
culacién de suspensiones de particu-
las de carbén.
Nafiez Alvarez, C., y Ballester Pé-
rez, A.:

Lixiviacion del clnabrio mediante el
empleo de agentes complejantes.

Fernandez de Heredia, C.:
Regulacion de la expresién genética
a nivel de transcripclén durante la dl-
ferenciacion de Artemia salina.

Guix Pericas, M.:

Estudio morfométrico, éptico y ultra-
estructural de los inmunocitos en la
enfermedad celiaca.

Llobera 1 Sande, M.:

Gluconecgénesis «in vivo» en ratas
sometidas a distintos estados tirol-
deos.



106

107

111

15

121

31

33

35

Uson Finkenzeller, J. M.:
Estudio clésico de las correcciones ra-
diactivas en el atomo de hidrégeno.

Galian Jiménez, R.:
Teoria de la dimensién.

Obregdn Perea, J. M.*:
Deteccion precoz del hipotiroidiamo
congénito.

Cacicedo Eglies, L.

Mecanismos moleculares de accién de
hormonas tiroideas sobre la regulaclén
de la hormona tir6tropa.

Rodriguez Garcia, R.:
Caracterizacion de lisozimas de dife-
rentes especies.

122

125

127

129

(Geologia, Cliencias Agrarias,

Velasco, F.:
Skarns en el batolito de Santa Olallg

Aleman Vega, J.:
Flujo inestable de los polimeros fun-
didos.

Fernandez-Longoria Plnazo, F.:
El fenémeno de Inercia en la renova-
cién de la estructura urbana.

Ferndndez Garcfa, M.* P.:
Estudio geomorfol6gico del
Central de Gredos.

Ruiz Lépez, F.:
Proyecto de inversién en una empre-
sa de energia eléctrica.

Macizo

Bastarreche Alfaro, M.:
Un modelo simple estético.

Martin Sénchez, J. M.:
Moderna teoria de control:
adaptativo-predictivo.

método

Zapata Ferrer, J.:
Estudio de los transistores FET de
microondas en puerta comun.

Ordé6fiez Delgado, S.:
Las Bauxitas espafiolas como mena
de aluminlo.

Jouvé de la Barreda, N.:
Obtencién de series aneuploides en
variedades espafiolas de trlgo comuan.

36

38

LY

42

43

46

58

64

81

Carravedo Fantova, M.:

Introduccion a las Orquideas Espa-
fiolas.

Martinez-Almoyna Rullan, C.:
Contribucién al estudio de la Mano-
metria Ano-rectal en nifios normales
y con alteraciones de la continencia
anal.

Marro, J.:

Dinamica de transiciones de fase:
Teoria y simulacion numérica de la
evolucion temporal de aleaciones
metdlicas enfriadas rapidamente.
Gracia Garcia, M.: ,
Estudio de ceramicas de interés ar-
queolégico por espectroscopia Mdss-
bauer.

Serie Rojs
Ingenieria, Arquitectura y Urbanismo)

Alarcén Alvarez, E.:
Efectos dinémlicos aleatorios en tine-
les y obras subterrdaneas.

Lasa Dolhagaray, J. M., y Sllvén L6
pez, A.:

Factores que influyen en el esplgado
de la remolacha azucarera.

Sandoval Hernédndez, F.:
Comunicaclén por flbras dpticas.

Pero-Sanz Elorz, J. A.:

Representacién tridimensional de tex-
turas en chapas metélicas del siste-
ma ciblco.

Santiago-Alvarez, C.:
Virus de insectos: multiplicaci6n, als-
lamiento y bloensayo de Baculovirus.

Ruiz Altisent, M.:
Propiedades fisicas de las varledades
de tomate para recolecclén mecénica.

Serradilla Manrique, J. M.:
Crecimiento, eficacia blolégica y va-
riabllidad genética en poblaclones de
dipteros.

Farré Muntaner, J. R.:
Simulacién cardlovascular mediante
un computador hfbrido.

Fraga Gonzélez, B. M.:
Las Glberellnas. Aportaciones al estu-
dio de su ruta blosintética.

Y4fnez Parareda, G.:
Sobre arqultectura solar.



83

90

97

99

104

17

34

37

74

78

Diez Vlejobueno, C.:
La Economia y ia Geomatematica en
prospeccién geoquimica.

Pernas Gali, F.:
Master en Planificacion y Diseiio de
Servicios Sanitarios.

Joyanes Pérez, M.* G.:

Estudios sobre el valor nutritivo de la
proteina del mejillén y de su concen-
trado proteico.

Ferndndez Escobar, R.:

Factores que afectan a la polinizacion
y cuajado de frutos en olivo (Olea
europaea L.).

Oriol Marfa i Pagés, J.:

Economia de la produccién de flor
cortada en la Comarca de el Me-
resme.

109

112

114

120

123

Garcia de| Cura, M.* A.:
Las sales sddicas, calcosddicas y
magnésicas de la cuenca del Tajo.

Garcia-Arenal Rodriguez, F.:
Mecanismos de defensa activa en las
plantas ante los patégenos. Las Fi-
toalexinas en la interaccion Phaseolus
vulgaris-Botrytis cinerea.

Santos Guerra, A.:

Contribucién al conocimiento de la flo-
ra y vegetacion de la isla de Hierro
(islas Canarias).

Vendrell Saz, M.:

Propiedades dpticas de minerales ab-
sorbentes y su relacién con las pro-
piedades eléctricas.

Pulido Bosch, A.:
Datos hidrogeoldgicos sobre el bor-
de occidental de Sierra Nevada.

Serie Azul

(Derecho, Economia, Ciencias Sociales, Comunicacién Soclal)

Ruiz Bravo, G.:
Modelos econométricos en el enfo-
que objetivos-instrumentos.

Duran Lépez, F.:

Los grupos profesionales en la pres-
tacion de trabajo: obreros y emplea-
dos.

Lazaro Carreter, F., y otros:
Lenguaje en periodismo escrito.

Hernédndez Lafuente, A.:
La Constitucién de 1931 y ia autono-
mia reglonal.

Martin Serrano, M., y otros:
Seminario sobre Cultura en Perlo-
dismo.

85

108

124

128

Sirera Oliag, M.* J.:
Las ensefianzas secundarias en el
Pais Valenciano.

Orizo, F. A.:
Factores socio-culturales y compor-
tamientos econémicos.

Roldan Barber, H.:

La naturaleza juridica del estado de
necesidad en el Cédigo Penal Espa-
fiol: critica a la teoria de la exigibi-
lidad de la conducta adecuada a la
norma.

De Esteban Alonso, J.:
Los condicionamientos e intensidad de
la participacion politica.
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