La Serie Universitaria de la Fundacion Juan March
presenta resumenes, realizados por el propio autor,
de algunos estudios e investigaciones

llevados a cabo por los becarios de la Fundacion

y aprobados por los Asesores Secretarios

de los distintos Departamentos.

El texto integro de {qs Memorias correspondientes
Se encuentra en la Biblioteca de la Fundacion
(Castello, 77. 28006-Madrid).

La lista completa de los trabajos aprobados
se presenta, en forma de fichas,

en los Cuadernos Bibliogrdficos

que publica la Fundacion Juan March.

Los trabajos publicados en Serie Universitaria
abarcan las siguientes especialidades: '
Arquitectura y Urbanismo, Artes Pldsticas;

‘Biologta: Ciencias Agrarias; Ciencias Sociales;
Comunicacion Social; Derecho; Economia; Filosofia; .
Fisica; Geologia; Historia; Ingenieria;

Literatura y Filologia; Matemdticas; Medicina,
Farmacia y Veterinaria; Miisica; Quimica; Teologia.
A ellas corresponden los colores de la cubierta.

Edicién no venal de 300 ejemplares
que se reparte gratuitamente a investigadores,
Bibliotecas y Centros eéspecializados de toda Espafia.

FJM-Uni 233-Cab

Fundapidn Juan March

T

La Edad Media en el teatro espafiol, e
Cabrales Arteaga, Jogé Manuel.

iRl d abans TLTM
e

s
=
LT
=
o
4
o]
i
=]
=
]
]
=
o
o
=
=T
&
=
2
W3
[ ]
o
..?'\
Lr]
=
)
=

i = Mp— ©
BT

undacién Juan March

José Manuel Cabrales Arteaga

La Edad Media en el Teatro
Espaiol, entre 1875 y 1936



Fundacion Juan March (Madrid)



Fundacion Juan March

Serie Universitaria

VIR 4

P )\) ~<¢Z7 '
1'/ </ v/’ = \;?'J ‘.3
59( ‘T"S i:‘_-!

José Manuel Cabrales Arteaga

La Edad Media en el Teatro
Espaiol, entre 1875 y 1936

Fundacién Juan March
Castelld, 77. Teléf. 435 42 40
28006 Madrid



Este trabajo fue realizado fundamentalmente
en la Biblioteca de Teatro de la
Fundacion Juan March.

Los textos publicados en esta Serie Universitaria son elaborados por
los propios autores e impresos por reproduccion fotostatica.

Depésito Legal: M-21.630-1986
1.5.B.N.: 84-7075-344-4
Ediciones Peninsuiar. Tomelloso, 37. 28026 Madrid




Para Alvaro



Fundacion Juan March (Madrid)



II.

III.

INDICE

EL TEATRO HISTORICO EN ESPANA, ENTRE 1875 Y 1936
A) EL TEATRO HISTORICO EN ESPANA, ENTRE 1870 Y
1900 . . Ce e
—La renovacién de Echegaray .
B) EL TEATRO HISTORICO MODERNISTA 1908 1036 ;
--La influencia de Eduardo Marquina ..
CONCLUSIONES

ESTUDIO DE LA TEATRALIDAD DE TEMA MEDIEVAL
TEATRO NEORROMANTICO: 1875-1900.
TEATRO POETICO MODERNISTA: 1908-1936 . .
CARACTERISTICAS PRINCIPALES DE ESTE “CORPUS”
DRAMATICO .
A) Aspectos formales
— La lengua literaria.
— La técnica dramadtica .
— Los personajes .
— La escenografia
B) Temaitica e ideologia

LA REPRESENTACION DEL PASADO MEDIEVAL

A) DIALECTICA ENTRE HISTORIA Y FICCION EN LA
CREACION DRAMATICA .

B) AGRUPACION DE LAS OBRAS EN RAZON DEL
TRATAMIENTO DE LA MATERIA HISTORICA .
— La gradacién de la representacion historica

C) LA RELACION ENTRE EL PRESENTE HISTORICO
Y EL PASADO MEDIEVAL . ..

RESUMEN GENERAL Y CONCLUSIONES .

BIBLIOGRAFIA .

Pagina
10

10
10
14
16
20

24
26

27
28
29
30
33
35
38

42

42
43

52
54

57



Fundacion Juan March (Madrid)



I NTRODUCTCTIDON

La investigacidn que aqui se resume constituye mi Tesis Doc-
toral, dirigida par don Francisco Ldpez Estrada, catedrdtico de
Literatura Espafola, y leida en la Universidad Complutense de
Madrid el 15 de junio de 1284, obteniendo la calificacidn de
Sobresaliente "cum laude™m.

En la Tesis Doctoral se aborda el estudio de la presencia de
la Edad Media en el teatro espafiol entre 1875 y 1936, en la linea
de valoracidn del uso gue del periodo medieval se hace en nusstra
literatura moderna; ejemplo de ello son algunas publicaciones del
Or. Lopez Estrada citadas con frecuencia en estas paginas: ﬁggéﬂ

vario v la €dad Media, Los "Primitivos" de Manuel y Antonio Ma-

chado, y otras.

El marco temporal no resulta caprichoso: se sitda entre dos
importantes acontecimientos de la historia espafiola contempora
nea: la Restauracidn monarquica, y la guerra civil de 1936; se
trata del mismo periodo gue elige 8.J. OJendle para estudiar la

novela de tesis -The Spanisn Novel of Religious Thesis. 1876-1936.~

y sobre todo, recoge las dos modalidades dramdticas gue con mds
entusiasmo recrearon ambientes medievalas en este tiempo: el drama
nenrromantico y el teatro podtico. Ambas wodalidades han sufrido
un evidente olvido por parte de la critica literaria de los dlti-
mos afios, y =-segudn i criterio- necesitaban de un acercamiento
detallado y desprovisto de prejuicios.

La investigacidn se inicid con la exploracidn de una serie
de repartorios escénicos y carteleras teatrales -Veinticuatro
Diarios, los trabajos de Sainz Rodriguez, Gdmez Villafranca, Mon-
taner y otros que figuran en la dibliografia final- con objeto de
fijar el "corpus" dramatico de tema madieval estrenado o publica-
do en estos afios; repasé tambidn las publicaciones periddicas gue
en la épnca dedicaron mayor atencidn al fendmeno teatral.

Finalmente ~con posioles omisiones- he encontrado cuarenta y
ocho piezas que recrean el periodo mediesval espafiol en el Udltimo
tercio del siglo XIX y las primeras décadas del XX; ellas consti-

tuyen la base de mi estudio,



La primera parte de la Tesis intenta fijar las caracteris-
ticas fundamentales del teatro espafol de 1375 a 1336, citando las
opiniones de los mds cualificados criticas del momenta; para ello
he tenido que exhumar una amplia serie de articulos periodisticos
gue apoartan una interesante visidn del ambisnte escénico de ague-
1los anos. Al final recojo también los juicios de las modernas
historias de la lit2ratura y del teatro.

En la parte Il se reproducz el argumento detallado de los
cuarenta y ocho titulos que sirven de base a la investigacidn; a
cantinuacidn de cada uno, figuran las criticas mds significativas
suscitadas por el estreno.

En capitulos sucesivos se establece el paradigma y las cate-
gorias comunes de este "corpus" dramstico; luego se realiza el
estudio minucioso tanto del drama posromdntico como del teatrs
Joético modernista, insistisndo 2specialmente en la tdcnica dra-
mitica.

Incluyo, ademds, el andlisis especifico de cinco obras re-
prasentativas:

- Theudis (1873), de F. sdnchez de cCastro, ejamplo de
la vartisnte mds conservadora del drama neorromantico.

- En el seno de ia muerte (1879), de Echegaray, obra

cunbre del teatra histdrico medieval del Jltimo tercis del XIX,
y muestra de su vertiente liberalizante y progresista.

- Las hijas del Cid (1908), de vlarquina, con la que se

inicia el teatro poédtico.

- VYoces de gesta (1812), importante y original contri-

bucidn de Valle Incldn al teatro modernista de amoiz=ntacidn ne.die-
val.

- Vel mayor interés me parece La venganza de don iiendo

(1918), de P. Mufioz Seca, sistemdtica ridiculizacidn de las moda-
lidades dramdticas anteriores. He intentado dozumentar exhaustiva-
mente la parodia, que incide ante todo en los aspactos verbales
y en las situacinones dramiticas.

En la parte III hay un primer apartado destinado a exponer
las ideas que prevalecian en la época sobre la relacidn entre His-

toria y Poesia en el teatro; se detalla luego la pressncia de la



tdad Media sn cada una de las cuarenta y ocho obras, mediante la
aplicacidn de un cuestionario objetivo, cuyos resultados se co-
mentan al final del capitulo y se recogen en un cuadro sindptico.

LLama la atencidn el tratamiento frecuente de ciertos temas
-exaltacidn de Castilla, religidn, amor, honor- y personajes his-
téricos: don Pedro I de Castilla, el Cruel y los Reyes Catdlicos.
Por dltimo, aparecen en la anécdota medieval determinadas alusio-
nes al contexto histdrico en que algunas piezas fueron escritas y
estrenadas.

£l trabajo se cierra con unas Conclusiones, en las que he in-
tentado hacer una valoracidn objetiva y desapasionada de la cali-
dad literaria de aste teatro, asi como del uso gue en €l se e-
fectda del pasado histdrico y, mds concretamente, de nuestra Edad
Media.

Tras la Bibliografia , en el original de la Tesis se intro-
duce un Apéndice fFinal, donde se reproducen fotografias del es-
treno de los principales titulos, para completar asi lo escrito
acezrca de la puesta en escena del teatro poético.

No es tarea facil sintetizar casi mil folios dz apretada in=-
vestigacidn en medio centenar de pdginas; para ello, he procurado
mantener las ideas vertebrales del trabajo, prescindiendo de
ciertos capitulos muy especificos, pero de menos peso en el con-
junto de la argumentacidn. Los especialistas o lsctores interesa-
dos en este cdmulo de referencias y datos, tienesn a su disposi=-
cidn la obra completa en la diblioteca de Teatro de la Fundacidn
March, nito obligado para quien desee e2studiar la dramaturgia es-
pafiola contemporanea, y lugar donde se realizd buena parte de mi
investigacidn, contando siempre con la amable asistencia del per-
sonal a ella adscrito. A todos sllos, y a don Antonio Gallego, di-

rector de los Servicios Culturales de la Fundacidn, mi mis sincero

AGRADECIMIENTO



10

Tanto la fecha de las obras aqui recopiladas, como la opi-
nidn de la critica especializada, y la necesaria claridad exposi-
tiva, aconsejan dividir este amplio periodo de tiempo en dos par-
tes: una, correspondiente el Jltimo cuarto del siglo XIX; la otra,

al primer tercio de la centwuria actual.

A) EL TZATRO AISTORICO EN ESPANA, ENTRE 1870 Y 1900.- El

género histdrico fue ampliamente cultivado en Espafia durants la

época romantica, sobre todo en la década de 1835 a 1845. Sin em-
bargo, a medida que avanzaba la centuria fue sustituldo por la co-
media de sociedad, también llamada "alta comedia", y por la come-
dia d= costumbres, entre otras. No obstante, en las primeros aios
setenta aparecen nuavos cultivadores de este génera, que a partir
de 1375 adguiere un auge inesperado. Ello se debe, principalmente,
al multitudinario éxito gue obtienan algunas abras de Echaegaray
ambientadas en tiempos pretéritos, en especial En el pufio de la

espada (1875), que promueve la definitiva actualizacidn del géns-
ro, danominado teatro neorromantico o posromdntico, con una sarie
de rasgos especificos que lo diferazncian de la vieja dramaturgia
romdntica.

La renovacidn de Echegaray.- Para algunos criticos, la irrup-

cidn del ilustre matemdtico en nuestra escena marca el resurgimnien-
to de "un romanticismo melodramatico, teatral adrede, mas exalta-
do todavia qus el del primer tercio de siglo"(Yxart, 1894: p.66).
Mmientras los jacetilleros teatrales, influidos por el entusiasmo
desbordante del pdblico, no regateaban alabanzas para el drama-
turgo, los criticos mds conspicuos raconocen su importante aporta-
cidn al teatro de la dpoca, pero muestran sSus reservas hacia aspec-
tos concretos de su produccidn, en especial, lo insdlito de las
situaciones, y la atormentada grandilocuencia de ciertos persona-
jes. Blanco Garcia lo califica de "turbio aungue poderoso genio",
cuya fantasia desordenada "sdlo se mueve a gusto en el alcazar de
hermosas mentiras y espléndidos delirios caldzronianas" (Blanco,

1899: 2,p.327); justifica mds adelante la dramaturgia de Echega-
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ray .come un mal menor, frente al continuo y creciente éxito del
teatro menor, género bufo, teatro por horas, etc.

M, de la Revilla, uno de ios mas influyentes criticos del
moments, nunca ocultd su admiracidn por Echegaray, aungue en los
comentarios que le dedica se apracia con frecusncia la oposicidn
de sentimientos encontrados; le considz2ra el renovador del roman-
ticismo de mediados de siglo "con todos sus delirios y todas sus
grandezas", piensa que es un autor "al que todos deben admirar e
imitar nadie', que "a la par infunde la admiracidn y siemprs el

estrago", al comentar el estreno de En 2l seno de la muerte, resu~

me su juicio en los siguisntes términcs: ",..entendemos gque Eche-
garay es un genio extraviado y que sus obras son extrafia mezcla de
insignes errores y bellezas portentosas"(Revilla,1884: p.348).

tos comianzos del siglo XX marcan el ocaso de su estrella, y
la concesidn del Premio Nobel de literatura en 1904, al lado de
un magno homenaje nacional, ocasiond la protesta de numerosos es-
critores, entre los que destacan algunos de los miembros de la ge-
neracidn del 98, reunidos con este motivo en un memorable banguete.
tos criticos, con creciente unanimidad, le consideran una reliquia
del pasado que no conviene resucitar., Por dltimo, a la muerte del
anciano escritor, en 1916, su obra se considera ya algo definitiva
y afortunadamente arrumbado.

En cualquier caso, para nuestro proodsitc resulta evidente el
hecho de que el estreno de tres piezas de Echegaray revitalizd ds
forma sorprendente el teatro de ambientacidn histdrica. He aqui

los titulos: La esposa del vengador, drama en tres actos y sn ver-

so, se estrend en el Teatro Espafiol de Madrid, el 14-11-1874; 1la

accidn se desarrolla en sl siglo XVI, en Barcelona. En 8l pufic de

la espada, drama en tres actos y an verso, se estrend en el Teatro
Apolo de Madrid, el 12-10-1875; la accidn tiene lugar en el casti-
llo de Orgaz, durante el reinado del Emperador Carlos V. Finalmen-

te, En el senog de la muerta, leyesnda trdgica en tres actas y en

verso, se astrend en el Teatro Espafivl, el 12-4-1879; la accidn

acaece en Aragdn, hacia 1285.

Sin embargo, a pesar del indudable empuje de Etchegaray, no

puede olvidarse que la Restauracidn -Alfonso XII hace sSu entrada
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en Madrid el 14 de enero de 1875- no sdlo ahoga las alharacas re-
volucionarias de los afos posteriora=s al 68, sino que rasstaura,ade-
mas del monarca, toda una serie de habitos, modas, costumbres e
ideas de {ndole conservadora o francamente reaccionaria, refleja-

das magistralments por Galdds en el dltimo de sus Episodios Nacio=-

nales, titulado Cdnovas. Asi las cosas, no debe extrafiar que un
teatro que, salvo excepciones quse varehos mas adelante, presenta
técnica y presupusstos ideoldgicos muy tradicionales, obtuviera
clamorosos éxitos de puUblico y generosos cumplidos de un sscior ds
la critica. Como bien sefiala Alonso Cortés(1957), el espectador de
esta época:

se escandalizaba al ver reproducidos en escena, con
mayor o menor verdad, los vicios y extravios de la
sociedad en que vivia, sobre todo si tocaban a la
moral de los sexos. Vefia con tranquilidad que per=-
sonajes de la Edad Media o del tiempo de los Aus-
trias cometieran en los dramas de Echegaray adulte-
rios, asesinatos y toda clase de crimenes, pero que-
ria que se pasaran en silencio los de sus cantampo-
rdneos...(p.312).

Con motivo de su ingreso en la Real Academia Espaiola, Luis
Pidal y Mon, profundo conocedor del drama del Siglo de 0Oro, pro-
nuncid un discurso sobre el papel de la Historia en el tzatro espa-
fiol. Sefiala la necesidad de que el enorme avance del método de in-
vestigacidn histdrica en el siglo XIX se refleje en el teatro gue
recrea acontecimientos del pasado. La postracidn en gque Se sencuen-—
tra la escena nacional, sujeta a influencias exdticas, podrf{a ali-
viarse con sl desarrollo de un teatro histdrico a la vez racional

y moderno:

(+++)el drama histdrico debe atender a los (finses)
suyos también, sin olvidar que para cumplir el alto
fin moral, que como todas las manifestaciones del
espiritu lleva impuesto, no le es indiferente, ni
aun licito, desfigurar los sucesos ni calumniar la
memoria de los persomajes que saca a la escena, y
qua su perfeccidn consiste en una compenetracidn
con la verdad histdrica, completada, por asi decir-
lo, con hipdtesis y andlisis psicoldgicos en gue la
misma historia no pusde =ntrar con tanta libertad
ni presentar con tanto relieve (Pidal, 1895: p.62).

Mmenéndez Pelayo, en el discurso de cantestacidn al marqués

de Pidal, se muestra as{ mismo como un decidido partidario del te-
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atro histdrico. En su opinidn, esta modalidad dramdtica ofrece
dos importantes ventajas:

a) Satisface la necesidad del espiritu humano de poseer
un cuadro vivo y completo de los tiempos pasados.

b) Nos conduce a la contemplacidn serena y distante de
un mundo ideal, pero verdadero, sn el gque lo feo, lo prosaico e
incluso lo perturbador quedan ennoblecidos por la calidad artis-
tica y la lejania cronoldgica.

Singularmente la Edad Media se presta mejor que ninguna otra
época histdrica a un completo aprovechamiento dramatico, de acuer=-
do con esa constants, que ya Menéndez Pelayo subraya (1942:7, pp.
31-45), de la pervivencia de los temas épicos y heroicos medieva-
les a lo largo de la historia literaria espariola.

Sin embargo, el teatro que en breve vamos a estudiar,apenas
sigue las directrices emanadas de tan ilustres eruditos; el entu-
siasmo de Menéndez Pelayo y del marqués de Pidal por el género his-
tdrico, cada vez es menos compartido por otros escritores, mas
atentos al devenir histdrico finisecular. El drama histdrico, im-
pulsado por Echegaray y rapidamente adoptado por una pléyade de
autores de segunda fila,acabard cayendo en un manierismo que la
critica se complace en vituperar. No se atacaba directamente al
patriarca, que en los estrenos seguia electrizando a las masas,
pero no habia compasidn con los epigonos. Valga como muestra un
articulo de Luis Alfonso (1590) en La Epoca, en el que ataca a la
nueva progenie de dramaturgos que se refugian en tiempos remotos
y versos vociferantes, despreciando la prosa sencilla y el asunto
contemporaneo. Esta reciente "especie de romanticismo nacional"
aparece descrita asi por el periodista:

Pasiones morbosas en el fondo, quintaesencia de lo
retdrico en la forma, han sido durante el periodo
mencionado el alma y cuerpo de las obras teatrales.
Su tema, crimenes y vicios horrendos, estupros y a-
dulterios sobre todo; sSu expresidn, "tiradas" de ver-
sos o de prosa hinchadas a beneficio del lirismo mias
desenfrenado. £n el transcurso de veinte afus no he
visto un drama de entidad, donde los personajes ha-
blen como hablan las persocnas. La fantasia, el sa-
ber, la inteligencia, el ingenio, si se quiere, del
poeta, servian para hacer las figuras mayores que el
natural, no de su adecuado grandor; para hacer dio-
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ses p uemonios, nunca hombres.
Dos afios antes, en diciembre de 1888, al dar cuznta del estre-

no de Pedro el bastardo, de Juan Antonio Cavestany y José Velards,

los criticos de El Imparcial vy La Iberia denuncian el agotamiento

de este género histdrico que, sin embargo, continuard llevando o-
bras a los escenarios hasta 1900. Tras unos afios de letargo, reco-
bra su pujanza de la mano de Eduardo Marguina -estreno de Las hijas
del Cid, en 1908-, pero con técnica y presupuestos ideoldgicos di-

ferentes.

B) EL TEATRO HISTORICO MODERNISTA:1908-1936.- No este el lu-

gar mds iddéneoc para profundizar sobre la esencia y caracteristi-

cas del fModernismo, movimiento literario de indudable complejidad,
gue ha dado lugar a reciente y copiosa bibliografia. De entre sus
diversos aspectos, conviene destacar uno que resulta especialmen=-
te interesante para nuestro propdsito: el gusto por la £dad Media
y lo que con ella se relaciona.

No hay gue olvidar la decisiva importancia que en el Romanti=-
cismo tuvo el tema medieval; en aquella época se sitdan algunos de

los mis conocidos dramas romdnticos -El Trovador, Los amantes de

Teruel, Alfonso el Casto, El zapatero y el rey, y otros- ; asi

mismo, los parnasianos franceses pusieron los ojos en la Edad Me=-
dia espafiola, recogiendo y dspurando la tradicidn de sus predece-
sores raminticos, para quienes Espafia era el pais exdtico por an-
tonomasia. E1 mds famoso de los parnasianos, Leconte de Lisle, en

sus Poémes Tragigues recoge leyendas rzlacionadas con el rey don

Pedro I de Castilla; la figura del Cid protagoniza alguno de los

Poémes barbares, como el titulado "L Accident de don Inigo". No es

por ello extrafio que este aprecio por lo medieval pasara al Moder-
nismo, en donde se desarrolla de forma brillante y bien documenta-
da. Conviene recordar que en el Jltimo tercio del XIX se habfan
publicado ya estudios fundamentales sobre literatura espafiola me-

dieval, como la Historia critica de la Literatura espafiola, de

Amador de los Rios, la Antologia de poetas liricos castellanos, de

Menéndez Pelayo, el tomo 57 de la Biblioteca de Autores Espaifioles,

dedicado a los poetas anteriores al siglo XV, y los primeros tra-
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bajos de Menéndez Pidal sobre el Cantar ge Mio Cid y el Romapcero.

5in embargo, hay que sefalar gque la vuelta al pasado medieval
sobrepasa los limites de la literatura, inscribiéndose dentro de
las caorrientes estéticas de la segunda mitad del XIX. Como afirma
LSpez Estrada(1971):

Nos encontramos con los efectos de una tendencia
generalizada en las Bellas Artes que exaltd la E-
dad Media no como una materia arqueoldgica (pro-
pia, en el caso de la literatura, de la erudicidn),
ni tampoco como una herencia del periodo romdntico
con su alicortada interpretacidn. Un nuevo punto de
vista hizo su aparicidn, y la Edad Media comenzd a
valer por si misma, con entidad propialp.69).

£l medievalisma, que a lo largo del XIX tenia una funcidn ba-
sicamente decorativa, a finales de siglo -por influencia de
Ruskin y de los prerrafaelistas- se convierte también en un ideal
social; en la representacidn de un mundo no 8dlo mas bello, sino
tambidn mds justo y mds humano. Lily Litvak, gque ha estudiado la
incidencia de lo medieval en los principales autores del 98, resu-~
me el proceso en los siguientes términos, que justifican la longi-
tud de la cita:

En contraste con la deshumanizada divisidn del tra-
bajo, y la produccidn en masa de la civilizacidn
industrial, la Edad Media presentaba el sistema ar~
tesanal. A la creciente carencia de inspiracidn vy
artificialidad del arte del presente, aguella época
oponfa una fecunda inspiracidn en la naturaleza. Al
lado del cinico escepticismo del mundo contempora-
neo se veia que entonces habia un mundo devoto basa-
do 8n una fe simple y una religidn sincera. El caos
politico social de la época contrastaba con la es-
tructura estable del feudalismo, considerada por mu-
chos como mds arménica y mas justa, puesto que otor-
gaba a cada hombre su lugar en la sociedad, asi

como establecia una jerarquia gue protegia a los mas
débiles (Litvak, 1980: p.184).

Por lo que respecta al teatro, el PModernismo dio lugar a una
modalidad dramdtica denominada -no sin cierta polémica- teatro
Eoético; surge a raiz de la penosa situacidn de la escena espano-
la, dominada en aquellos afos por el género chico, la sicalipsis,
comicidad mas bien burda, y una desastrosa serie de refundiciones
de cldsicos. A la vista de ello, Jacinto Henavente hizo en 1908 un

llamamiento a lus poetas para que contribuyeran a levantar de su
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letargo al teatro nacional; estas son algunas de sus palabras:

(«..)no0 sea s8lo el Teatro la realidad y Su prosa:
vengan también la fantasia y los ensuerios y hasta
el delirar de la poesia. El Teatro necesita poetas
(...)Poetas de Espafa, yo, que daria todas mis
obras por un sdolo soneto de los vuestros, os lo di-
go con toda la verdad de mi amor a la poesia:ivenid
al Teatro!. 03 necesitamos para despertar la imagi=~
nacidn del pdblico, ‘tan cerrada, tan dormida, que
hasta la misma realidad le parece falsa si no' es
tan insignificante como lo es la vida, para el que
sflo lleva en los ojos una lente de mdquina foto-
grafica sin un alma dentro(Benavente, 1909:p.110).

Eduardo Marquina es el prim=ro en responder a la convocatoria

del ilustre dramaturgo, estrenando ese mismo aflo Las hijas del Cid;

poco después Cristobal de Castro y Ldpez Alarcdn dan a la escena
Gerineldo, "poema de amor y caballeria™, iniciando asi una modali=-
dad dramatica que gozaré de amplio predicamento hasta los mismos
umbrales de la guerra civil.

La influencia de iMarguina.- Antes gue Las hijas del Cid, Mar-

quina habia estrenado ya algunas piezas, entre las que cabe men-
cionar E1l Eastor(1902), su primera obra dramitica en verso, o
Banvenuto Cellini(1906); pero serd el estreno del texto Protago-

nizado por el hérae castellano lo que marca el inicio de su ca-
rrera de €xitos, a la par que establece las bases del tsatro poé-
tico modernista.
Dentro de la vertiente histdrica de su dramaturgia, De la
Nuez(1976:pp. 38 y ss.) destaca tres tipos de obras:
a) Dramas que introducen figuras histdricas como prota-

nistas: Las hijas del Cid, Las floras de Araqdn, El Gran Capitan.

b) Se escenifican acontecimientos histdricos, con per-

sonajes ficticios en los papales principales: La morisca, En Flan-

des se ha puesto el sol.

c) £1 drama se desarrolla en sl pasado, pero sin concen-
trarse en hechos ni personajes histdricos determinados; el autor
se limita a dejar volar su imaginacidn por tiempos lejanos; es el
caso de Cantiga de serrana, El retablo de Agrallano, Don Luis Ma-

jfa, etc.
En el "corpus" dramdtico que nos ocupa fijuran seis obras de

Marquina, que en estos afios enmarcd en distintas épocas histdricas
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varios titulos mds: En Flandes se ha puesto el scl, El rey trova-

dor, Por los pecados del rey, y otros. El teatrp poético se mantie-

ne en el candelero durante la primera mitad de los afos diez, sin
embargo los sspectadores lentamente comienzan a cansarse del géne-

ro; Montero Alonso(1965) seiliala cdmo Las flores de Aragdn recibe.

"yn aplauso de cortesia, mas no de entusiasmo"(p.l67); poco despues

£l Gran Capitén obtiene por parte de critica y pdblico una aco-

gida fria, aunque respetuosa. El mismo Marquina se da cuenta del
progresivo despego que sSe advierte hacia el género, y a partir de
1916 deja de escribir en verso, al tiempo gue sitda sus piezas

en anbientes contempordneos; no volvera a la temdtice histdrica
ni al verso hasta 1920. Mas adelante, el propio dramaturgo expli-
ca asi aquel momentdneo rechazo del tipo de teatro que le llevd a

la fama:
Los éxitos menudeaban y el género cundia, pero to-
dos, no sé porgué, sin reflexidn y como de instin-
to, nos habiamos confinado prematuramentse, al culti-
varlo, entre innacesarios tabiques de una suerte ds
mamposteria histdrica que le acortaban el vuelo a
la invencidn podtica y eran ocasionados, en funcidn
dsl pdblico, a un sdbito empachao de monotonia. Ol~
vidamos, tal vez, la feraci{sima variedad de temas
humanos, vivos, realistas, fabulosos o auténticos,
que fue caracteristica gloriosa de nuestro teatro
cldsico o barroco; en definitiva, "esparol", para
darle un natural apellido inconfundible y legiti-
mo (Marquina, 1944: 3, p.1351).

El teatrc podtico presentaba rasgos inequivocos. Vuelve a te-
mas y escenarios romanticos: Oriente, castillos medievalss, infan=-
tas, trovadores, paladines, hechiceras, etc. La lengua no se li-
mita a ser mero vehiculo expresivo, sino que adquisre valor en si
misma, medimnte la potenciacidn de los recursos métricos y ritmi-
cos, un léxico sensorial y colorista,imagineria audaz y, sobre to=-
do, la inclusidn de "“tiradas" o-fragmentos de gran efecto, aptos
para el lucimiento de los primeros actores, y que no tardaban en
ser aprendidos y recitados por el enfervorizadeo pdblico, al modo
de romanzas cantables de zarzuelas y revistas.

La critica saludd la irrupcidn de este teatro con entusias-
mo casi undnime, dada la vulgaridad y monotonia que presidia los

escenarios de la época. Asi, Francos Rodriguez(1909), al comentar
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el estreno de Las hijas del Cid, alaba las bellezas formalas del

texto, pero pone sobre tudo de relieve la virtual incidencia de
esta modalidad dramatica an el proceso vital de cada espectador:

Y ved cédmo un drama romancesco ouade ser modsrnisi-
mo, c6mo una pieza de poesia puede representar un
elemento de gran empuje para la realidad. Lo pasado
nos da ejemplo de conducta, nos sugizre brioc y espe-
ranza; la impresidn poética templa nuestras almas,
las despoja de la indiferencia, las apercibe para la
lucha(p.28).

Mas adelante, tras analizar minuciosamente el drama Gerineldo
de Castro y L&pez Alarcdn, elogia una vez mds este tipo de teatro
gue logra que el pdblico se familiarice y disfrute con la verdade-
re poesia; ademds:

(...)obras como Gerineldo avivan en el pdblico sl
culto a nuestras glorias literarias, le sugieren re-
cuerdos de grandezas pasadas, de algo que fue, de
algo que sera siempre, porque los pueblos tienen al=-
ma que vive an la inmortalidad de la historia(p.198).

En 1910, Alejandro iliquis -pseuddnimo del famoso periodista
Anselmo Gonzdlez- anima a Carlos Ferndndez Shaw a que continde en
sy intento de crear e imponer un teatro poético:

(...)un teatro que eleve las almas y lleve la mira-
da al ideal; un teatro, en suma, completamente dis-
tinto del que es pasto cotidiano de nusstros auto-
res, de nuestro pdblico y de nuestros cdémicos(Gon-
zdlez, 1910).

El éxito de este teatro resulta evidente; en 1911 desde las
paginas de Nuevo Mundo, Se repite el exhorto para gue se siga es-
cribiendo un '"teatro de arte, de belleza, que, escrito en limpios
y sonoros varsos, o en galana prosa, bien sentida y no afectada,
serd igualmente un teatro poético"(Gil Asensio,lY1l1l). No tarda en
responder un famoso crf{tico quien, tras repasar los triunfos de
una serie de autores adscritos por €l a esta corriente -Martinez
Sierra, Marquina, valle Incldn, Emilio Carrere, Villaespesa-
resume as{ los rasgos esenciales de este teatro:

Las caracteristicas asenciales de la raza, apoya-

das en la tradicidn que ennoblece y depura, los en-
suefios, las amplias sintesis ideales, deberdn te-

ner en los poetas sinceros cultivadores(Alsina, 1911),

Los periodistas alaban ante todo la musicalidad de los ver=-

sos, la belleza de las descripciones, el lirismo de buena parte
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de las escenas, y, para muchos de ellos, el entronque gue e8te
teatro supone con las ssencias mas puras de la raza. Todo ello
lleva aparejado un indudable éxito de pdblico, de tal modo que
Miquis afirmea en 1911 que, durante la tempocrada anterior,ninguna

obra "naturalista" ha producido los beneficios que En flandes se

ha puesto el Ssol, por lo qus para la siguiente campafla se prepa-

ran, sdlo en el Teatro de la Princesa, al menos cuatro obras sen
Verso.
Sin embargo, esta situacidn variard en breve; sl relativo

fracaso, en 1916, de El Gran Capitan, de Marquina, al que ya an-

tes nos hemos referido, marca un perceptible descenso en el entu-
siasmo del pdblico hacia este género. tntre los criticos, mientras
los gacetilleros habituales continuan aludiendo a los aplausos que
suscita cada nuevo estreno, algunas plumas prestigiosas toman re-
sueltamente partido en contra de esta modalidad dramdtica. Entre
ellas destaca la de A. Migquis, quien tomando comg base la fre-
cuenta presencia de personajes histdricos y ambientss medievales
en este teatro, exclama en 1915:

(e..)el drama histdrico ha muerto, o poco menos

en nuestro pais, a manos de los calumniadores des

la Edad iMedia. Tantos disnarates se han dicho a la
sombra de una dalmiatica, de un tabardo o de una co=-
ta, que el pdblico lleqgd a no tener por personas de
sano juicio a las que talss dislates escribian (Gon-
z4lez,1915).

Vesde el punto de vista diacrdnico, cabe distinguir en esta
modalidad dramdtica una fase inicial u original y otra epigonal:
1) La fase inicial viene marcada por los estrsnos de Las

hijas del Cid(1908) y Dofia flarfia la brava(1909), de Marquina y

La cabeza del dragdn y Cuento de abril(1910), de valle Inclan.

Ambos autores renuevan y popularizan el drama en verso, a la par
que encabezan los dos tipos de teatro poético: el de tema entera~
mente imaginario -valle-, y el que busca sus temas en hechos o le-
yendas de la historia patria -Marquina, Villaespesa y otros~; en
cuanto a los aspectos formales, interesa sSubrayar cdmoc este grupo
de obras presenta una fuerte influencia modernista, perceptible en
el uso de una lengua literaria llena de artificios retdricos y pod-

ticos, que en ocasiones pretende reproducir rasgos del habla medie-
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val,.

2) A la zaga del éxito de Marquina especialmente, surge
una constelacidn de autores -de modo parecido a lo ocurrido con
Echegaray en la etapa posromdntica- que siguen escribiendo teatro
poético; el género de esta manera continda copidndose a s{i mismo
hasta 1931, en que se convierte en vehiculo para exponer las opuss-
tas concepciones de la historia nacional y del presente que cris-
talizardn en el tragico enfrentamiento de 1936. No de otra manera

hay que interpretar obras como Cisneros, de Pemdn; pDofia Maria de

Castilla, de Marcelino Domingo; Isidro Labrador, de Ferndndez del

villar, o Santa {Isabel de Espaia, de M. Tomds.

En estos titulos epigonales, la retdrica modernista, ridicu-
lizada junto a tantos otros recursos dramaticos por Mufioz Seca en

La venganza de don fMendo(1918), pesa menos que la influencia del

drama romdntico o de la Comedia del Siglo de QOro.
CONCLUSIONES

Un hecho sustancial llama la atencidn en el panorama drama-
tico espafiol entre 1875 y 1936: la enorme vitalidad que tenia el
teatro en estos afios, hasta tal punto que habria gue remontarse al
Siglo de Oro para encontrar parangdn posible. La mayoria de los
criticos coinciden en destacar la excelente salud de que disfru-
taba 8l teatro como espectdculo: los estrenos se sucedian sin in-
terrupcidn, constituyendo la diversidn esencial de una parte muy
importante de la sociedad.

Puede afirmarse, aagemas, que no se daba la actual divisidn entre
teatro de mayorias y de minorfas; existia, eso si, un teatro gue
apenas subid a los escenarios -Azorin, Unamuno, Enrigue Gaspar,
Gémez de la Serna- pero el favor del pdblico se repartfa por i-
gual entre el astracdn o el drama rotundo de Echegaray, y los in-
tentos mis elevados de Galdds,B8enavente o Margquina.

Es preciso subrayar la importancia dael tsatro menor -~teatro
por horas, género chico, zarzuela- que explora la realidad con-
tempordnea y sus tipos mds caracter{sticos; se deshace as{ el jui~
cio, bastante generalizado, de que durantes este periodo ~y en

especial entre 1875 y 18%94- los dramaturgos se refugian en el pasa-
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do histdrico, desentendiéndose de los temas de actualidad. Pese

a sus planteamientos maniqueos y resoluciones tdpicas, este tipo
de teatro ofrece un material no desdefiable para conocer la socie-
dad de la época.

La critica contempordnea adolece, en mi opinidn, de un defec=-
to de consideracidn: adopta ante Echegaray una postura llena de
prejuicios e incapaz de descubrir el fondo renovador gue subyace
en su dramaturgia de indole histdrica; al compararlo con otros
autores qus cultivan esta misma modalidad dramdtica en aquellos
afios, Echegaray presenta rasgos menos integristas, mds alejados
del casticismo tradicional, sobre todo en su concepcidn del mundo,
y en sy visidn del amor, el honor y la religidn; esto explica, qui-
za, la adhesidn que sus ohras despertaron en Leopoldo Alas "Cla-
rint,

En cualguier caso, no considero justo despachar a Echegaray
con los dicterios al uso en buena parte de las modernas historias
de la literatura; es necesario, en el contexto del teatro de 1la
dpoca, destacar sus zlementos positivos, sin descartar la posible
recuperacidn de alguno de sus textos; el siglo XX ha sido prddigo
en corrientes superadoras del realismo: expresionismo, teatro épi=-
co, teatro del absurdo, teatro panico, y no ser{a descabellado a-
plicar alguno de estos nuevos esquemas al montaje de ciertas obras
de Echegaray. Por otro lado, la personalidad del autor de En el

pilar vy en la cruz polariza de tal modo la atencidn de los criti=-

cos, gue apenas se refieren al drama neorromantico como una veta
dramdtica independiente y operante en el periodo, sino que lo con-
sideran una mera vertiente de la obra echegarayana.

Finalmente, las historias de la literatura dramdtica han pres-
tado especial atencidn a los textos y sus autores, descuidando as-
pectos fundamentales como la interpretacidn, la escenografia, la
direccidn, etc. Falta adn por hacer la historia desde la perspec-
tiva del critico/espectador/aficionado al teatro, en la que los
diversos aspectos de la puesta en escena y sus condicionamientos
reales se analicen con la relevancia que merecen. Es posible que
calibrando cuidadosamente estos factores -y otros de fndole mas

propiamente econdmica: sl papel del emprasario, los gustos del
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piblico, el tagquillaje o la duracidn en cartel de las obras- fue-
ran menos virulentos los juicios sobre Echegaray, Benavente , Vi-
llasspesa y otros.

Con respecto a la critica coetdnea, hay gue seflalar que en
este campo el teatro del periodo que nos ocupa contd con guias ex=-
cepcionales junto a los inevitables voceros de ocasidn. Baste ci-
tar los nombres de Clarin, Revilla, J. Octavio Picdn, Enrique de
Mesa, Diez-Canedo, Pérez de Ayala, para significar que el arte es-
cénico tenia sntonces orientadores imparciales y vdlidos, hondamen-
te preocupados por la crisis que atravesaba nuestro teatro.

Lo que debe evitarse a toda costa es el desprecio y la conde-
na en blogque a la dramaturgia de estos aflos; en este sentido, ha
svolucionado muy favorablemente el criterio de Tarrente Ballester,
quien parte ahora del hecho indudable de gue gran parte del teatro
espafiol anterior a 1936 estd olvidado; sin embargo, no puede jus-
tificarse el olvido de un tszatro que conocid el éxito, y gue cum-
plid durante mds de medio siglo su funcidn especifica, con alcan-
ces sociales de enorme amplitud. Por eso..."quien concibe el hecho
teatral como fendmeno dentro del cual lo estético es un ingredien=-
te capital, pero no idnico, no puede desentenderse irresponsable-
mente de unos autores que llenaron los teatros y que conmovieron
o divirtieron a un puiblico bastante mas complejo que el actual
(Torrente, 1966: p.l4).

Por ello,este trabajo se propone esclarecer uno de los capi-
tulos menos estudiados de la escena espaficla del (ltimo siglo, in-
tentande llenar parte de ese vacio que apunta Borel(1966):

Queda por hacer un estudio sxhaustivo del teatro es-
pafiol contemporaneo; es un trabajo de enorms enver-
gadura, y gque mas conviene a un eaquipo que a un in-
dividuo(...)Una visidn de conjunto sdlo serd posible
cuando hayan sido estudiados por separado todos los
temas, cuando hayan sido indicadas todas las tanden-
cias(pp.21-22).

Hay que tener en cuenta, ademds, que el interés de estas obras
PR R . 2
naorromanticas y modernistas no se limita a la mera evocacion nos-
talgica de un pasado irrecuperable, sino que dasempefian un papsl
importante en su propio momento histdrico, segun atestigua Garcia

Pavdn(1962),profundo conocedor del teatro espafiol contemporaneo:
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Posiblemente el mayor provecho en la escena contra-
rrevolucionaria, al igual que en la politica, se
consiguid, no con las obras tipicamente contrarre-
volucionarias, sino con aquellas comedias o dramas
histdricos a lo iMarquina o Pemdn, que recreaban am-
bientes y personajes de nuestros mejores siglos,
8in mds pretensidn combativa. 3i bien, durante la
Republica, espscialmente en los dltimos afios, el a-
pasionamiento politico de derschas e izquierdas ha-
ce que el pdblico sobreestime la intencidn politica
y social de muchas obras sin mds apoyatura que la
supuesta o confirmada filiacidn ideoldgica del au-
tor(p.101).

€1 dstenido examen del teatro de ambientacidn medieval escri-
to en E£spafia entre 1375 y 1936 permitird extraer conclusiones
mas profundas sobre el drama neorromantica y 8l teatro poéticoc mu-

dernista.
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I1. E3TUDIQ DE LA ITEATRALIDAD DE_TEMA NEDIEVAL

He localizado cuarenta y cuatro obras de teatro ambientadas
en la Edad Media espafiola, que vieron la luz entre 1375 y 1936.
Asi mismo, he considerado oportuns incluir al comienzo de la cole-
ccidn, cuatro dramas de ambients medieval, estrenados en los anos
inmediatamente anteriores a 1875, pero gue pertenecen a sscritores
aqyi estudiados y, ademds, recrean figuras y situaciones histdri-
cas mas adelante repatidas, por lo gque sirven para enmarcar ade-
cuadamenta la modalidad teatral gque nos ocupa. A continuacidn,
se reproduce la relacidn detallada de las cuarsnta y ocho piezas,
siguiendo el orden cronoldgico de estreno o -en su defecto- de pu-
blicacidn, junto con la denominacidn simplificada con la que en

lo sucesivo me refariré a cada una de ellas.

TEATRO NEQORROMANTICO: 1875-1500

- La Beltraneja, drama en tres actos, en verso, original de fran-
cisco Luis de Retes y Francisco Perez Echeverria. Estrenado an

el Teatro Espafiol de Madrid, el 3-10-71; publicado en Madrid, Imp.
de Gabriel Alhambra, 1871, Beltraneja.

- Doila Marfa Coronel, drama en tres actos, em verso, original de
Retes y Perez tEchevarria. Teatro £spafiol, 16-3-1872. Madrid, Imp.
de Gabriel Alhambra, 1872. M.Coronel.

- Don Rodrigo, drama en trss actos, en verso, original de Agustin
Fernando de La Serna. Teatro Espafiol, 17-3-1873. fadrid, Imp. de
José Martin Alcantara, 1873. Rodrigo.

- La mayor venganza, drama en tres actos, en verso, original de
Francisco Sanchez de Castro. Teatro del Circo de Madrid, 22-12-
1874, Madrid, &1 Teatro, 1875.

-La corona de abrojos, drama histdrico-romdntico, en tres actos y
en verso, original de Marcos Zapata. Teatro Espafiol, 8-1-1875. Ma=-
drid, Casa editorial de Medina y Navarro, (s.a.). Corona.

- Pastor y lobo, drama en dos actos y en verso, original de E&nri=-
que Zumel. Teatro Martin de Madrid, 20-2-1875. Madrid, El1 Teatro,
1875. Pastor.

- Hermenegildo, drama en tres actos y en varso, originmal de F.
Sanchez de Castro. Teatro del Circo, 16-11-1875, Madrid, &l Tea-
tro, 1875. Hermenegildo.

- Bermudo, drama en tres actos y en verso, original de Augusto [Ma-
dan y Garcia. No hay referencia al estreno. Madrid, Imp. de J. Ro-
driguez, 1875. Bermudo.
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- La cruz del hiabito, drama en tres actos y en verso, ariginal de
Benito Mas y Prat. Teatro Cervantes de Sevilla, 29-1-1876. Madrid,
Administracidn Lirico-dramdtica, 1876. C.Habito.

- Bernardo _del Carpio, drama histdrico, en prosa, en tres actos y
un prologo, original de Francisco Macarro y Gallardo. Sin referen-
cia al estreno. Madrid, Admon. Lirico-dramdtica, 1876.

- La dama dsl rey, drama histdrico en tres actos y en verso, origi=-
nal de Valentin Gdmez. Teatro Espafiol, 16-4-1877. Madrid, Imp. de
Antonio Pdrez Dubrull, 1877. Dama.

- La torre de Talavera, drama histdrico en un acto y en verso, o-
riginal de Eugenio Sellés, Teatro Espafiol, 21-4-1877. fladrid, Ad-
mon. Lirico-dramdtica, 1877. Torre.

- El anillo de Fernando IV,drama histdrico en cuatro actos y en
verso, original de Augusto Maddn y Garcia. Teatro Novedades de Ma=-
drid, 21-4-1877. Madrid, Imp. de J. Rodriguez, 1877. Anillo.

- £l frontero de Baeza, drama caballeresco en tres actos y en ver=-
so, original de Retes y Pérez Echevarria. Teatro Espafiol, 10-11-
1877. Madrid, Admon. Lirico-dramdtica, 1877. Frontero.

~ Theudis, drama trdgico en tres actes y en verso, original de F.
Sanchez de Castro. Teatro Espafiol 20-i1-1878. Madrid, El Teatro,
1878. Theudis.

- En 8l seno de la muerte, leyenda tragica en tres actas, original
de Jose de Echegaray. leatro Espafiol, 12-4-1879. Madrid, El Teatro
1879. Seno.

- La daga de Alfonso XI, epidodio histdrico en dos actos y en ver-
so, original de F. Macarro. Teatrs Martin de Madrid, 11-5-1873.
Madrid, El Teatro, 1879. Daga.

- La Cruz de Castellar, leyenda trdgica en tres actos y en verso,
original de francisco Perpifid Garc{a. Teatro Ribas de Barcelona,
17-4-1886. Barcelona, Tipografia Espafiola, 1886. C.Castellar.

- Ramiro de Rocamora, tragedia en un acto y en verso, original de
F. Perpifa. Teatro Romea de Barcelona, 5~3-1888. Barcelona, Tipo-
grafia de Pujol y Cia., 1895, Ramiro.

~ Pedro el bastardo, drama en tres actos y en verso, original de
Juan Antonio Cavestany y José Velarde. Teatro Espafiol, 4-12-1888.
Madrid, Admon. Lirico-dramdtica, 1888. P.Bastardo.

- Pero-Gil, drama en tres actos y en verso, original de Mariano
Capdepon. Teatro Espaficl, 20-2-1889, Madrid, Admon. L{rico-dra-
matica, 1889, P.Gil.

- La verja cerrada, leyenda dramatica en tres actos y en verso, o-
riginal de Ricardo Blanco Asenjo. Teatro Esparol, 23-1-1890., Ma-
drid, Admon. Lirico-dramatica, 1890. verja. Pedro Bofill, al re=-
sefiar el estreno en las paginas de Le Epoca (24-1-1890) asegura
que la obra fue escrita quince anos aetres, en 1875; no ss repre-
sentd por oponerse a ello Antonio Vico, a la sazdn primer actor
del Teatro Espafiol.

- El castellano del Duero, drama en tres actos y en verso, origi-
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nal de A.F. de La Serna. Teatro Esparnol, 15-3-1893. lladrid, Ad-
mon. Lirico-dramdtica, 1893. Castellano.

- La procesidn, drama en tres actos y en verso, original de Juan
Mela. Teatro Novedades, 30-1-1895. Madrid, Imp. de los Hijos de
J. Ducazcai, 1895. Procssidn.

-~ Don Pedro de Portugal, tres actos en prosa,original de Ricardo
Zddiga. Sin referencia al estreno. Madrid, Tip. de la Viuda e Hi=-
jos de M. Tello, 1898. P.Portugal.

- Don Pedro del Pufialest, drama original en tres actos y sn verso,
de Juan Palou y Coll. Teatro Principal de Palma de Mallorca, 31=
12-1900, aniversarioc de la congquista de Mallorca por Jaime I. Pal-
ma de Mallorca, Tip. de Amengual y Muntaner, 1901. P.Pufialet.

TEATRO POETICO-MODERNISTA: 1908-1836

~ Las hijas del Cid, leyenda trdgica en cinco actos, original de
Eduardo Marquina. Teatro tspafiol, 5-3-1908. Madrid, 2ociedad de
Autores Espafioles, 1908. Hijas.

~ Gerineldo, poema de amor y caballerfa, original de Cristobal de
Castro y Lopez Alarcdn. Teatro Espafiol, 13-11-1908. Madrid, Socie-
dad de Autores Lspafioles, 1909, Gerineldo.

- Dofla Maria la Brava, obra en cuatro actos (en verso), original
de E. Marquina., Teatro de la Princesa de Madrid, 27-11-1509. Ma-
drid, Biblioteca Renacimiento, 1910. M.Brava.

- Cuento de abril, escenas rimadas de una manera extravagante, o-
riginal de Ramdn del valle Inclan. Teatro de la Comedia de #adrid,
19-3-1910. Madrid, P. Fernandez, 1910. Cusnta.

- El alcazar de las perlas, leyenda trdgica en cuatro actos (en
versso ), original de Francisco Villasspesa. Teatro Isabel la Catd-
lica de Granada, 8-11-~1911. Madrid, Renacimiento, 1912. Alcazar.

- £l rey Galaor, tragedia en tres actos y en verso, original de
F. Villaespesa. No hay refersncia al estreno. Madrid, Sucs. de
Hernanda, (1913). Galaor.

- VYoces de gesta, tragedia pastoril, original de R. dsl Valle In-
clan. Estrenada en Valencia en fecia indefinida, y poco después an
el Teatro de la Princesa de Madrid, el 26-5-1912. Madrid, Alemana,
1811, Voces. ’

- Dofia Marfa de Padilla, drama histdrico en tres actos, original
de F. Villaespesa. Teatro Cervantes de Sevilla, 6-3-1313. Madrid,
La Novela Teatral, 2, n? 36, 26-8-1917. M.Padilla.

- Cantiga de serrana (texto dramdtico en un acto), original de E.
Marquina. No llego a estrenarse. Publicada junto con otras cuatro
piezas cortas bajo el titulo genérico de Tapices viejos, Madrid,
Biblioteca Hispania, 1914. Cantiga.

- Las flores de Aragdn, comedia histdrica (em cuatro actos en ver-
sa), original de E. Marquina. Teatro de la Princesa, 30-11-1914.
Madrid, Renacimiento, 1315, Flores.
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- E1 Sran Capitdn, leyenda de amor caballeresco, original de E.
Marquina., Teatro de la Princesa, 30-3-1916. iadrid, Renacimientao,

1916. Capitdn.

- La venganza de don #endo, caricatura de tragedia en cuatro jor-
nadas, escrita en verso, original de Pedro Mufioz Seca. Teatro de
la Comedia, 20~12-1918. fMadrid, R. Velasco, 1919. Venganza.

- Blasco Jimeno, leyenda dramatica en tres jornadas, original de
Fernando Lopez Martin. Teatro Espafiol, 29-3-1919. Madrid, Rivade-
neyra, 1921. Blasco.

- El conde Alarcos, tragedia romancesca en tres actos, original de
Jacinto Grau. Teatro de la Princesa, 19-11-1919. Madrid, Editorial
Minerva, 1917, Alarcos.

~ Romance de dona 3lanca, episodio dramiticas en verso, original de
Luis Fernandez Ardavin., Teatro de la Princesa, 16-1-1923. Publica-
da junto con otras dos pierzas del autor -El bandido de la sisrra y
Farsa-, Madrid, Biblioteca Hispania, 1923. R.Blanca.

- Los villanos ds Ulmedo, drama en tres jornadas y en verso, ori-
ginal de F. Lopez Martin. Teatro del Centro de Madrid, 21-12-1923.
Madrid, Renacimiento, 1923. Villanos.

- La vidriera milagrosa, comedia en verso, en tres actos, original
de L. Fernand=2z Ardavin. Teatro de la Princesa, 22-4-1924. Publi-
cada en Teatro, del autor, volumen 8, Madrid, Hernmando, 1925. vi-
driera.

~ Ramance de dofia Sol, poema ascénico en una jornada, original de
Rufino Saez. Estrenado en Fuente-0Olmedo, el 25-12-1924. Madrid,
Sociedad de Autores Espafioles, 1925, R.Sol.

- Flores y Blancaflor, comedia en cuatro actos y en verso, origi-
nal de L. fernandez Ardavin., Teatro Calderdn de Madrid, 2-12-1327.
Yublicada en Teatro, 12, Madrid, Hernando, 1927. 3dlancaflor.

- Santa Isabel de Espafia, drama en cuatro actos y en verso, origi-
nal de Mariano Tomas. leatro Eslava de Madrid, 26-9-1934, padrid,
Libreria de Roberts San Martin, 1934. Isabel.

~ Entremés del mancebo que casd con mujer brava, "segun el ‘sjemplo
XXXV de El conde Lucanor", original de Alejandro Casona., Publica-
do en Retablo jovial (cinco farsas en un acto), Buenaos Aires, Edi-
torial Ateneo, 1949. £n la Nota que precede a la edicidn del Re-
tablo, Casona afirma que las "Misiones Pedagdgicas™ representaron
asiduamente este Entremds en los afos inmediatamente anteriores a
1936, Entremés.

CARACTERISTICAS PRINCIPALES DE ESTE "CORPUS"™ DRAMATICO

Resumo a continuacidn los rasgos principales que se descubren
en estas obras; no debe olvidarse que en este teatra confluyen
aportaciones de la Comedia Nacicnal del Siglo de Oro, y del drama

romantico, aungue se marquen también ostensibles diferencias con
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ambas dramaturgias; asi, es patente la influencia de Calderdn en

obras de la primera etapa , como La cruz del hdbito o La Cruz de

Castellar, o de Lope de Vega, en un drama de la segunda época co-

mo Los villanos de Olmedo; del mismo modo se perciben escos roman-

ticos en obras tan distanciadas como Pedro el bastardo o E1l conde

Alarcos; no cabe, pues, adscribir tajantemente cada una de estas
influencias a uno de los dos periodos gue nNnos ocupan.

A) Aspectos formales.- Nos enfrentamos con un teatro en sl que

-valga la redundancia- la "teatralidad” y lo melodramdtico desem-
pefan un papel fundamental. Con Torrente Ballester(1957) conside-
ro la esencia de lo teatral'"el ritmo rdpido de la accidn combi=
nado a los efectos sorpresa y a la coheteria deslumbradora de la
palabra...Es un sistema de efectos externos totalmente indspen-
disntes de la constitucidn interna del drama'(p.44).

Al margen de reflexiones mas profundas -Duvignaud{1966);
Follain(1970); Brooks(1974)~ se sntiende aqui por melodrama
" ..un espectdculo destinado a harir las fibras esenciales y pri-
marias del pdblico" (Garcia Gutiérrez, 1979: p.5), y también una
" ..obra popular de trama sensacionaleista y simplificados perso-
najes™(Rubio Jiménez, 1983: p.41); A. Miquis(1911) piensa que el
éxito del melodrama sobreviene en épocas en las gue el pdblico y
la sociadad se hallan dominados por una placidez de espiritu in-
fantil y una inocencia paradisiaca.

La trama, determinante para muchos de los criticos citados
del triunfo o fracaso de la obra, se ajusta en los titulos gue nos

ocupan a un paradigma dramatico que se repite con sorprendente fre-

cuencia:
- Se plantea una relacidn amorosa que genera oposiciones:
a) Por parte de uno de los miembros de la pareja,

gue bloguea el intento de aproximacidn: M.Coronel, Cantiga.

b) Por parte de alguien ajeno que trata de inte-
grarse en la pareja suplantando a uno de sus miembros: P.Gil,
Alcdzar.

c) Por parte de la sociedad: el padre, el hermano,
al esposo o el amado de la dama salen en defensa de su honor; en

ocasiones la oposicidn viene generada por rivalidades familiares
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o politicas, que constituyen en el drama una segunda accién no me=

nos importante: C.Habito, Villanos.

- Accidn, que supone una transgresidn del orden esta=-

blecido:Rodrigo, Blascoe.

-Jesenlace, con el restablecimiento del orden social o
moral transgredido., El individuo que se sale de la norma casi

siempre es castigado: P,Bastardo, Alarcos. Predominan los finales

desgraciados y ejemplarizantes.

Las obras gue recrean acontescimientos histdricos se ajustan
en gran medida a este esquema; aunque el histdrico puede ser tan
importante como el conflicto amoroso, nunca llega a anularlo por
completo; a veces, la peripecia erdtica sirve para acercar y
humanizar ante el espectador el remoto fresco histdrico: Bermudo,

Sernardo, Isabel.

Amor, honor, celos, venganza son, pues, los mdviles dramdti-
cos principales de este teatro.

La lenqua literaria.- Para dramatizar la Edad ™Media

espafiola los dramaturgos se valen de un lenguaje literario no
exento de convenciones. La primera de ellas es el absoluto predo-
minio del verso, hasta el punto de que sdlo cuatro obras se escri-

bieron en prosa: 8S8ernardo, P.Portugal, Alarcos y Entremés. A dife=-

rencia de alguno de los mas conocidos dramas romanticos -Don_Alva-

ro o la fuerza del sino, Los amantes de Teruel, la primera ver-

sidn de El Trovador- no se produce en ninguna de las obras agui
estudiadas la alternancia entre verso y prosa.

El uso del verso, ademds de servir de nexo de unidn con la
tradicidn dramdtica nacional, se veia favorecido por los estamen-
tos que mads directamente concurrian en el espectdculo teatral:
los autores, gue encontraban campo abierto para dar rienda suel-
ta a su habilidad retdrica en frecuentes "morceaux de bravoure” o
tiradas liricas; los actores especialistas -Calvo, Vico, Maria
Guerrero y su marido, Farmando Diaz de Mendoza- que an e3toS mis-
mos fragmentos hallaban ocasidn para provocar el entusiasmo y a-
rrancar la ovacidn del patio de butacas; y, finalmente, la criti-

ca y el pdblico gue cifraban en la versificacidn buena parte de
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la calidad de la obra, y por ende, del éxito del autor.

Jesde el punto de vista métrico son notables las diferencias
antre las piezas neorromanticas y las modernistas; cabe resaltar
el predominio de combinaciones muy corrientes ya en el teatro del
Siglo de Oro, como el romance y la redondilla. La calidad de los
versos -salvo excepciones, ubicadas casi exclusivamente en el pe-
riodo modernista, en obras de Valle Incldn, Marquina y Villaes=
pesa- suele ser mediocre;abunda el ripio, y en raras ocasiones se
alcanza la belleza poética, la adecuacidn entre accidn dramdtica
y expresidn lirica, tan frecuente en Lops, Tirsoc de Molina, Cal-
derén, e inclusoc romanticos, como el autor de El Trovador.

£1 "tono de época" se busca mediante sl usoc frecuente de ar=-
caismos, no siempre bien escogidos, como explica acertadamente I-
sabel Martin (1978); a menudo, el empleo de palabras coloquiales
modernas rompe bruscamente la pretendida solemnidad histdrica. Se

registran ocasionales intentos -Alarcos, luento, Voces- de acurar

una "fabla" gue haga al espectador consciente de que se halla
contemplando un espectdculo alejado en el tiempo, pero, en defini-
tiva, ningldn rasgo linglistico separa a obras enmarcadas en momen=

tos nistdricos tan diferentes como En el pufio de la espada (s.XVI)

y En el seno de la muerte (s.AI1I), de Echegaray, o Las hijas del
Cid (s.XI) y £n Flandes se ha puesto el sol (s.XVIl), de E. Mar-

quina.

La técnica dramdtica.=- Una serie de recursos se

combinan para hacer de este tesatro un espectdculo pleno de "tea-
tralidad" y de efectismo, como corresponde a su inequivoca indole
melodramdtica.

Siguiendo la pauta de los autores de la Comedia y de los
romanticos, se rompe con las unidades aristotélicas, consiguiendo
para la obra una mayor libertad temporal y espacial. Asi, la peri-

pecia dramdtica se prolonga durante varios aros:dernardo, Isabel;

con una frecuente mutacidn del espacioc escénico: P.Portugal, Geri-

neldo. Por lo gue respecta a la accidn, suele estructurarse en
tres actos o jornadas, aungue en el "corpus" que analizamos se en-
cuentren obras de uno,dos, cuatro y cinco actos; éstos, a su vez,

se dividen en sscenas, coincidiendo generalmente con la entrada o
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salida de los personajes.

Como se dijo anteriormente, la accidn es casi siempre doble;
de modo que al lado de la peripecia amorosa principal se desarro-
lla una intriga histdrico-politica paralela, que a menudo condi-
ciona la actuacidn de los protagonistas. Al final, como en la
Comedia "...la accidn se prscipita, se hace cada vez menos vero-
simil; las dos intrigas llegan a su desenlace al mismo tiempo,
como por milagro. Ya no es tiempo de tergiversar. Hay que acabar.
Una dltima peripecia obliga a ios personajes a adoptar su dltima
postura"(Aubrun, 1981: p.235).

A diferencia del teatro del Siglo de Uro, apenas aparece aqui
la mezcla de lo trdgico y lo cdmico tan caracteristica de Lope
y su escuela; hay en este teatro una absoluta falta de sentido
del humor; el gesto, el arranque dramatico o el mondlogo de gran
alcance jamds se ven desmitificados por la réplica del "“gracioso®,
que dificultaria el efecto y la impresidn gque el drama habia de
causar en el espectador; los finales son habitualmente desgracia-
dos,llevando aparajada la muerte de alguno de 1los protagonistas
en escena, e incluso el suicidio de aquellos que, habiendo tras-
gredido el orden social, no tienen la posibilidad de reparar el
dafio causado: es el caso de florinda en el acto III de Don Rodri-
go, al enterarse de la victoria cristiana en Covadonga; el rey
Galaor no llega a suicidarse, pero muere de dolor instantdneamente
al comprobar que los criados han ejecutado a su propio hijo.

Una serie de recursos dramaticos faciles, osro de inmediata

incidencia sobre el pdblico, se repiten con asiduidad;pueden des-
tacarse los siguientes:

- Los "dialogos para la galeria" al principio de cada ac-
to sitdan la accidn en su comienzo dramdtico, informando de los
antecedentes no desarrollados en escena; generalmente toman la
forma de conversaciones entre los criados; abundan sobre todo en
las piezas de flarquina.

-~ En la misma linea que 8l anterior se encuentra un pro-
cedimiento melodramdtico frecuente en el teatro romantico, que un
especialista en aquella dramaturgia define asi: "E£1 espectador ya

esta al tanto de todo el misterio. El personaje sdlo posee una
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parte de la verdad. Es una técnica dramdtica muy eficaz para des-
pertar el interés"(Garcia Gutiérrez, 1979: p.127). AmboS recursos
facilitan al pdblico la contemplacidn dramdtica, como el lactor
de la novela realista del XIX, el espectador disfruta de una in-
formacidn muy superior a la de los personajass, lo que le permite
colocarse en una situacidn de privilegio frente a ellos; el gasto
de imaginacidn es minimo, pues en todo momento conoce hacia ddnde
marcha la accidn y cuadles son sus antecedentes.
- Los presagios, suefios y premoniciones orientan tam=-

bién a los personajes y al pdblico sobre los rumbos que habrd de

tomar la accidn dramdtica: C.Hdbito, Hijas, etc.

- Al igual que en la Comedia, el tiempo esta sincopado:
el autor raduce a menos de tres horas lo que ha sucedido en dias,
meses o afos; de este modo casi toda la verdadera accidn ocurre en
los intervalos entre las distintas jornadas, y los personajes se
limitan a comprobar en escena sus efectos por medio de didlogos,
mondlogos, intercambio de reflexiones o de informacidn: C.Casts-

llar, Alcazar,

~ Como cansecuencia de lo anterior, se recurre al so-
liloquio y a los largos parlamentos para narrar lo ocurrido en el
pasado, fuera de la escena, como consecuencia de sse tiempo sinco-
pado; resulta claro el parentesco con las famosas '"relaciones"™ del
teatro del Siglo de Oro. Se repite con frecuencia la situacidn en
que uno de los personajes cuenta su vida mediante un dilatado mo-

ndlogo: Theudis, R.Blanca.

-~ Todo ello configura una aestructura dramdtica gque oscila
entre dos modelos: piezas cuya accidn se centra en una crisis
dramdtica principal, y otras que pueden englobarse en lo que Mordn
Arroyo(1982: p.21) -al describir la Comsdia del 35iglo de Oro=-
denomina estructura de retablo: la accidn se intraduce a base de
varios grupos distintos de personajes cuyo encuentro produce el
conflicto; no hay una intensidad progresiva sn la estructura, sino
"yuxtaposicidn de acciones parciales que se esclarecen en el to-

do"; se observa en Rodrigo, Hijas, Voces y otros.

- Factor importantisimo en la sensibilidad romintica

era la constante presidn del tiempo en la vida, que encuentra ex-—
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presidn dramdtica notable en el motivo del plazo frecuente en la

escena en los siglos XIX y XX: el protagonista debe concluir la
accidn antes de un momento previamente marcado, convirtiéndose
asi el paso del tiempo en unc de los principales resortes drama-

ticos: Anillo, Blancaflor.

- Ya en la Comedia se utilizaba la palabra como sustituta
de acciones que estan sucediendo fuera de la escena y que los per-
sonajes contemplan y narran para gue el espectador tenga plena no~-
ticia de ellas; procedimiento desarrollado magistralmente por Zo-

rrilla en la escena cumbre de Traidor, inconfeso y martir, cuando

Aurora asiste desde la ventana a la sjecucidn de su amado Gabriel;

lo encontramos aqui, entre otros, en frontero, Blasco, etc.

- Aunque Su origen se remonta también al teatro cldsico,
la anagndrisis o inesperado sncuentro entre personajes largo tiem-
po separados es uno de los recursos mas repetidos esn el teatro ro-
mantico; sl mecanismo varia muy poco: una carta aclaratoria, una
joya o el relato de un personajs certifican la identidad descono-
cida del protagonista; la sorpresa o el horror que el descubri-
miento produce, acentda la indole efectista y melodramdtica de es-

tas obras: Theudis, Galaor.

Los personajes.- Como en la Comedia, la gama de

personajes que aparecen en ests teatro no cubre mas que la parte
superior de la piramide social, gusdando al margen sectores socia-
les como obreros, artesanos, banqueros, usureros, ladrones e in=-
dividuos marginados; en las relaciones familiares jamas aparecen
tios, abuelos o sobrinos y muy raramente la madre, quedando la fa=-
milia reducida al hermano y el padre.

Habida cuenta de la importancia que en sstas piezas tiene el
conflicto amoroso, no es extrafio que aparezcan habitualmente per-
sonajes-tipo ya acufiados en el teatro del XVII: el galdn, la dama,
y el padre o "barbas".

El galdn pertenece a la nobleza o destaca en la carrera de
las armas; puede identificarse con algdn personaje histdrico
-el rey Don Pedro, don Pelayo-, pero carece de la fuerza vital, de
la independencia social y del aura casi mdgica con las que los dra-

maturgos romdnticos dotaron a Sus héroes: don Alvaro, Manrique, en
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El Trovador, y el mismo Macias de Larra. El antagonista o rival
amoroso del galan pertenece a la wmisma clase social, siendo en oca-
siones el hermano o el padre de la dama.

La protagonista femenina tiene, por lo general, menos relie-
ve gue sus antecedentes del Siglo de Oro, capaces de llevar la i-
niciativa y arrostrar dificiles empresas hasta sacar adelante su

deseo amoroso -Marta, la Piadosa, Don Gil de las calzas verdes-;

carece asi mismo de la fuerte personalidad de algunas heroinas
romanticas, en particular las creaciones de Garcia Gutidrrez, co=-
mo Leonor, la enamorada de Manrique, mujer ardiente, capaz de an=
teponsr su amor al perjurio, al sacrilegio y a la muerte. Sin em-
bargo, hay que sefalar aqui la excepcidn gue supocnen las obras
de Marquina protagonizadas por Maria Guerrero, en las que Se in-
troduce un tipo de mujer -calcado sobre las dotes dramdticas de la
diva- irreprochable desde el punto de vista moral, pero dotado de
enorme firmeza, sentido del deber y de la justicia, etc.; as el
caso de Elvira (Hijas), Maria(M.Brava) y otras,

£l importante papel que representaban los criados en el tea-
tro cldsico resulta aqui totalmente difuminado; actdan en estas
obras mas que criados, subalternos, encargados de llevar a cabo
las drdenes de sus amos, de poner en antecedentes al espectador
de lo ocurrido anteriormente mediante los mencionados "didlogos
para la galerfa", o bien de ser los pasivos confidentes de algin
otro personaje. Ha desaparecido la oposicidn criado/doncella, pa-
ralela a la de galdn/dama, que configuraba la conocida ley de la
simetria amorosa, popularizada por Lope de Vega. Tampoco gueda
resto del "gracioso" o figura de donaire, que tanto contribuia
a descargar las tensiones dramdticas.

Importancia sspecial adquiere la figura del Rey, de frecuen-
tisima aparicidn en el "corpus" dramdtico que nos ocupa. Presenta
las dos facetas tipicas del teatro cldsico: autoridad y justicia

maximas, como en Fuente Ovejuna o El mejor alcalde, el Rey, y la

de galdn gue aspira a la dama en competencia con el protagonista,

caso de La Estrella de Sevilla. Sin embargo, llama la atencidn a-

qui la abundancia de obras en las gue el monarca aparece dibujado

con rasgos muy negativos y, como consecuencia, la serie constante
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de complicidades y sublevaciones que contra la autoridad real se

producen: Hermenegildo, Dama, Blasco, Gerineldo, etc.

En l1ineas generales, estos personajes tienen una psicolaogia
primaria -en especial los del periodo neorromantico- cuyo con-
flicto se limita a la necesidad de elegir entre dos opciones con-
trapuestas; su complejidad es minima pues son personajes "de una
pieza', que con frecuencia se autodefinen en la escena mediante
el mondlogo, y cuya integridad excluye cualquier cambio; cuando
éste se produce suele ser de forma sdbita e inesperada. Finalmen-
te, la mayor parte de ellos, salvo significativas excepciones,
ajustan su conducta a un estricto decoro, al igual que los del tea-
tro de la épaoca aurea ; no es corriente que los enamorados, im-
pulsados por su pasidn incontenible, Ssean capaces de arrollar res-
petos y barreras vy desafiar convenciones sociales, como Se obser=
va en alguno de los mas importantes dramas del Romanticismo.

La escenografia.- A diferencia de la Comedia, que se

valia de la palabra o de la incorporacidn de pequefios decorados
pintados para sugerir un multivoco espacio escénico, el teatro
gue nos ocupa utiliza una escenografia cuidada, e incluso lujosa,
en el caso de las obras representadas por la compariia Guerrero-
lendoza en el teatro de la Princesa.

Por lo general, las telas pintadas constituian el procedimien-
to fundamental para reproducir los ambientes medievales exigidas
por la accidn. Como en el caso de los personajes, predominan los
ambitos aristocrdaticos,en correspondencia con la abundancia de pro-
tagonistas pertenecientes a los sectores mas elevados de la pirdmi-
de social., Asi, se repiten ciertos escenarios sstersotipicos: el
saldn de un castillo sefiorial, con ventana al fondo desde la que
se divisa un trozo dsel muro almenado; panoplias y escudos en las
paredes; en un extremo, mesa de roble con sillones de cuero a un
lado. En ocasiones, mediada ya la obra, se descubre una puerta
secreta que permite la sdbita entrada o salida de alglin persona-
je. La misma decoracidn vale para representar la cdmara real y
cualguier otro interior aristocrdtico.

El fuerte componente reiigiosoc que tife estos dramas ori-

gina gue con cierta frecuencia algdn acto ss desarrolle en un
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conventa o abadfa; incluso los salonas ssforiales y reales pueden
llevar al lado una capilla que se abre en un determinado momento
para celebrar inesperados ssponsales,

Entre los esoecios escénicos exteriares destaca la represen-
tacidn de un campamentd militar, casi siempre en el claro de un
bosgue, con tiendas de campaiia diseminadas hacia lo lejos; el patio
de un alcazar o castillo, con el recinto murado al fondo y, menos
frecuente, exterior urbano gue representa un cruce de calles, con
casas de época al fondo y a los laterales.

Un racurso que ss repite es la inclusidn en la obra de esce-
narios monumentales bien conocidos,con la probable intencidn de
aportar una suplemsentaria verosimilitud nistdrica y mayor "tono
de época" al texto. Citaréd algunus ejemplos: la puerta de Pla-
terias (Procesidn); el alcazar de Segovia (8eltraneja); el casti-
llo de la Mota (R.So0l); el alcazar de Sevilla (M.Padilla).

La ausencia o escasez de acotaciones escénicas, tanto en sl
teatro del XVII como en la dramaturgia neocldsica, se sustituye
en el drama romdntico por una abundante prasencia de las indica-
ciones de autor, referidas a la escenografia y a la actitud de los
personajes. En las obras aqui estudiadas se mantiene sl frecuente
uso de la acotacidn, aunque con una apraciabla diferencia: mien-
tras los autores neorromdnticos se preocupan sobre todo de la fi=-
gura del autor, sobre guien descansa la tarea fundamental de im-
presionar al publico, los modernistas elaboran una acotacidn fuer-
temente literaturizada, escrita como formando parte del texto li-
terario (a veces con intencidn poética que complementa el curso
de la obra en el caso de la lectura -y no la representacidn- de
la misma); en cualquier caso, se dascriben 3mbitos ideales, de com-—
plicada aplicacidn a la escena . Baste comparar los ejemplos si-
guientes, gue resumen bastante bien las caracteristicas de ambos
tipos de acotacionss. La primera pertenece al final de La torre
des Talavera, cuando la protagonista, Leonor de Guzmdn, acaba de
ser asesinada. Recuérdese a este respecto gue la mayoria de los
dramas neorromanticos fueron estrenados por auténticos "mopstruos"
de la escena, como Rafael Calvo, Antonio Vico o Elisa Boldun, lo

que explica la atencidn que los dramaturgos prestanan a la funcidn
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del actor principal:

La colocacidn de las figuras an este final puede
ser la siguiente: don Gutier, puesta en tierra una
rodilla, sostiene con la otra la parte superior

del cadaver, cuya cabeza descansa en los brazos del
alcaide. Enfrente de éste, y junto al cuerpo de
dofia Leonor, 0. Enrigue estd arrodillado también.
Al lado de D. Enrique, Garcia contempla con tris-
teza 8l yrupo. En segundo término los dos escuderos
alumbran con la luz rojiza de sus antorchas este
cuadro de dolor. D.Enrigue abraza el cadaver y queda
preves momentos llorando sobre él. Sdhitamente se
levanta y grita con gesesperacidn{Torre, p.42).

Ya dentro ds la dramaturgia poético-modernista, Villaespesa
describe as{ el saldn del trono del palacic jranadino donde se de-

sarrolla el primer acto de £l alcazar de las perlas; dada la des~-

mesurada extensidn de la acotacidn, resproduzco tan sdlo los pasa-
jes mas significativos:

{...)5uavizan la dureza del pavimento de pdrfido,
muelles y suntuosas alcatifas persas, donde los
mas bellos suefios del amor y de la guerra se di-
bujan nitidamente entre la monstruosa lujuria de
la flora oriental. Cuatro pebeteros d= oro, en for=-
ma de cédlices de loto, se alzan en los cuatro an=
gulos del saldn, sobre tripodes de plata oxidada,
impregnéndo el aire con los mis pesados y litdr-
gicos perfumes del Oriente: el incienso, la mirra,
el nardo, el dloe y el benjui. El humo vela la
estancia con una neblina de ansueno.

Rumores de guzlas lejanas y canciones perdidas
ondean 8n la brisa. Todas las flores de la prima-
vera, =2n bdcaros de bronce age La India, en peqgue-
rfas canastillas de plata y en guirnaldas y festo-
nes que penden de los muros, derraman en el aire
su aliento vegetal y fragante...(Alcazar, p.l18).

Para poner en pie ssta y otras fastuosas escenografias,los
autores del teatro poético -en especial Marquina y Villaespesa-
contaron con la inapreciable colaboracidn de la compafiia de Ma-
ria Guerrero y Fernando 0{az de Mendoza quienas, tras convertirse
en empresarios del Teatro de la Princesa, se marcaron un doble ob-
jetivo: aumentar el presupuesto dedicado a vestuario,decorados,
pinturas, mobiliario, etc., de modo gue la obra se representara
en un marco cuidado y pbello, y, sobre todo en 10s dramas de in-
dole histdrica, respetar escrupulosamente el tono de época, evi-

tando los anacronismos antes tan frecuentes. La iniciativa de
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Guerrero-Mendoza se extendid a otros teatros, y asi el nivel me-
dio de las representaciones mejord notablemente.

En cualquiaer caso, el importante despliegue escenogrdfico
que sSe realiza tanto en las piezas neorromanticas como en las mo-
dernistas, si bien priva a este teatro de la agilidad ambiental
propia de la Comedia, contribuye en buena medida al éxito de la
represantacidn,al halagar el sentido estético del espectador, y
alejarle de la monotonia de lo cotidiano.

B) Tematica e ideologia.- Encontramos en estas obras tratados,

aungue con diferente intensidad, los temas fundamentales de 1la
dramaturgia nacional del Siglo de Oro(Auprun,198l: pp.224 y ss.):

- el amor: es el ingrediente mis importante, coma antes
se indicd; pone en marcha la accidn principal de buena parte de
estas piezas.

- la fe, es decir, la religidn catdlica, influye decisi-
vamente en la conducta de los persanajes, muchos de los cuales no
dudan en ingresar en un convento para resolver o escapar de sus
conflictos dramdticos.

- el prden social: si bien su presencia no resulta tan

explicita como la de los dos anteriores, constituye asi mismo una
fuerza omnimoda; quisnes lo transgreden,reciben al final un cas-
tigo inexorable. 5us manifestaciones concretas son la autoridad
real y el régimen mondrquico, la moral sexual, las convicciones
religiosas, las diferencias estamentales, y un aspecial patrio-
tismo manifestado en la lucha contra el moro, la exaltacidn de

Castilla en su calidad de eje de la nacidn espafiola, etc.

- el honor: en ciertas obras -C.Habito, C.Castellar, Ra-
miro- reviste la despiadada violencia calderoniana; la dafensa del
honor de la hija/esposa/hermana/amada aparece a menudo, con la
tipica secuencia de celos, venganza y reparacidn final.

LLama la atencidn e! hecho de que tres de los temas aqui
mencionados =Religidn, Monarqufa y Castilla/Espafia- se corres-
ponden con tres de las cuatro ideas por las que Manéndez Pelayo

(1942) levantd su copa en al memorable 8rindis del Aetiro: "...la

fe catélica, apostdlica, romana (...) la antiqua y tradicional

monarquia espafiola (...) la nacidn espafiola, amazona de la raza
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latina" (3, p.385).

Menéndez Pelayo brindd también por "las grandes ideas gue fus-
ron alma e inspiracidn de los poemas calderonianos", pues sSe cele-
braba en aguellas fechas ~30 de mayo de 1881~ el segundo centana-

rio de la muerte del autor de La vida s susfio. No es preciso in-

sistir en la coincidencia de temas e ideas de Calderdn de la Bar-
ca con las que se repiten en el grupo de obras que venimos anali-
zando. Resulta evidente el ostensible tradiciomalismo que se en-
cuentra en la base idecldgica de buena parte de,ellas. Sin embar-
go , pese al indudable moralismo que se desprende de este teatro,
no encontramos aqui ese caracter uniforme y férreamente propa-
gandistico -cuyos pilares serfan el orden tridentino y la monar-
guia absoluta~ perceptible en la comedia barroca (Salomon,l1965).
Puede afirmarse, eso si, que la prédica se orienta en la drama-
turgia neorromdntica hacia el dmbito individual: la moral fami-
liar, conyugal y social,la religidn; misntras que en el teatro
poético se insiste fundamentalments en la exaltacidn de los valo-
res nacionales y colectivos: Castilla, la unidad espafiola,
y otros.

Hay incluso entre estos autores sutiles diferencias con res-
pecto a los temas sefalados mds arriba. Asi, adn participando de
las constantes mencionadas, en siste obras neorromanticas -Dama,

Sano, P.Bastardo, Ramiro, Procesidn, P.Portugal y P.Pufialet- se

descubren rasgos peculiares que las acercan al teatro desaforado,
furioso y en cierto modo revolucionario de Echegaray, cuyo drama
histdrico estaba mucho menos sujeto g los convencionalismos so-
ciales. He agui de forma sucinta las diferencias con la genera-
lidad de los textos posromdnticos.

Los personajes de estas siete obras viven al margen de la
religidn, o al menos no se acuerdan de ella en el curso de sus alo=
cadas peripecias, Arrastrados por el amor, la venganza o la muer-
te, apenas paran mientes sn cualguier realidad transcendente.

tn este grupo se hallan las obras que peor parada dejan a
la institucidn mondrquica: P.Pufialet muestra a un rey inteligente
y cinico, que actda sin ningdn escrdpulo para apoderarse de Ma-

llorca y de la bella fiargarita. Alfonso V dedica mds tiempo a su
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amante que a los asuntos de Estado (Dama).

En lo referente al honor es donde se advierten las diferen-
cias mds llamativas. Para los protagonistas femeninos el amor
estd por encima de honor, religidn o temor al castigo, por lo
gue se entregan a él de forma extdtica. Abundan los casos de adul-
terio; hay uno de amores sacrilegos entre el arzobispo de Compos-
tela y una doncella noble (Procesidn). Por todo elle, la vengan=-
za es muy cruenta, el tono de la obra mis desgarrado, y sumamente
frecuentes las muertes inesperadas y espeluznantes al final.

Por dltimo, estd ausente la exaltacidn nacionalista o caste-
llanizante; ni siquiera hay referencias a la lucha contra el moro
como alternativa a la vida gque viven los personajes, ni como esti-
mulo para la regeneracidn personal.

Cabe sefilalar la relacidn gue existe entre este grupo y los
novelistas progresistas de la generacidn del 68, como Lespoldo
Alas -cuyas criticas teatrales siempre defendieron la dramdtica de
Echzgaray-, Pérez Galdds, y otros. Asi mismo, esta polarizacidn
ideoldgica perceptible entre los neorromdnticos puede interpretar-
se como la reaparicidn ode la conocida oposicidn entre las dos ver-
tientes del Romanticismo: la tradicional-catdlica y la libertaria
y progresista.

También valle Incl3n se aparta del talante ideoldgico dominan-
te an el teatro poético. Casi todos los cultivadores de esta moda-
lidad dramdtica siguen a Marquina en la tarea de idealizar deter=-
minados aspectos del pasado nistdrico, en tanto gue sdlo Cuento
de abril representa plenamente una visidn rebelde del pasado y de
la realidad espafiola.

En sus piezas dramdticas de ambientacidn histdrica,Marquina
realizd una exaltacidn sistemdtica de las virtudes de la raza,
que no pasd inadvertida a sus primeros criticos; Rogerio S&anchez
(1911) define en estos términos sus primeras producciones escé-
nicas:

Su teatro épico es como un adecuado revulsivo moral

y artistico puesto a nuestra actual generacidn, al-
go afeminada, decadente e intelectualizada(p.561).

£1 teatro de Marguina y de sus seguidores parte de la magni-

ficacidn del espfiritu castellano, en la linea de la progresiva
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relevancia que al papel histdrico y cultural de Castilla o-
torgaban eruditos como Menéndez Felaya, Menéndez Pidal etc.

y que cristalizd en uno de los mas conocidos ensayos de Ortega
y Gasset(1983).

Diametralimente opuesto es sl sentido del teatro de Valle
Inclan, quien hacia 1920 ponia en boca del protagonista de Luces
de bohemia esta desoladora sentencia: "Espafia es una deformacidn
grotesca de la civilizacién europea". Por lo que respecta al tsa-

tro poético, Luento de abril presenta una innegable originalidad,

al abordar el conflicto entre una partida de austeros y burdos
guerreros castellanos -la Espafia bdrbara y catélica- con el mundo
elegante y sensual de la corte provenzal, simbolo de la Europa
civilizada y pagana por la que el autor toma abiertamente parti-
do. Sin embargo,el Valle Incldn de estos afios no encaja en las
casillas ideoldgicas convencionales; de hecho, su otro titulo a-

qui incluido -Voces de gesta- es un apasionado canto al carlismo

y a las ancestrales costumbres castellano-navarras. No conviene,
por otro lado, aplicar rigidos criterios dramdticos a estas dos
obras,a las que cuadra mejor el calificativo de poemas escénicos,
encaminados a cantar la belleza épica de la tradicidn (Voces),o
a desmitificar el casticismo castellano (Cuento).

En cuanto al uso de la Historia, no susle ser fruto de un es-
tudio riguroso y concienzudo, por lo que se cae con frecuencia
en el anacronismo,el error, el aprovechamiento partidista y el
crédito a sucesos mds legendarios que histdricos, como veremaos en
la parte tercera de este trabajo.

Queda Unicamente destacar que la casi totalidad de los aspec-
tos formales y tematicos de estas dos modalidades dramdticas,
fueron aprovechados de modo magistral por iMufioz 3eca al sscribir
su mas famosa pieza teatral. 5dlo desde un conocimiento profundo
del drama neorromantico y del teatro poético,es posible concebir
y disfrutar por completo de una obra tan genialmente cdmica como

La venganza de don Mendo.
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III. LA_REPRESENTACION DEL_PASADQ MEDIEVAL

A) DIALECTICA ENTRE HISTORIA Y FICCION EN LA CREACION DRAMATICA

Los dramaturgos aqui estudiados se acercan a la Edad Media
de forma un tanto asistematica, en el sentido de que casi nunca
precede a sus obras una seria reflexidn sobre las relaciones
entre Historia y Poesia. Por ello esa base tedrica que explique la
manera en que el pasado histdrico se relaciona con la creacidn
dramdtica se encuentra a menudo en los periddicos o en comenta-
rios posteriores al estreno de la obra. De mllos cabe extraer
ciertas conclusiones generales,

En primer lugar, la conveniencia de conocer a fondo el perio-
do histdrico en el que se sitda el drama; en esto insisten mas
los cr{ticos del teatro poético, probablemente porque en los
autores de esta modalidad teatral primaba mds el efecto estético
que la escrupulosidad histdrica. Sin embargo, en ambos ciclos
dramdticos destaca un sector de la critica que distingue con
precisidn Historia y Poesia, y disculpa con prontitud los desvios
de aguella, siempre gue se mantenga la calidad poética del conjun=-
to.

En cualquier caso , se echa de menos un planteamiento serio
de la cuestidn en unos afios en los que el teatro histdrico ocupd
un lugar destacado en los escenarios; resulta excepcional entre
estos dramaturgos la claridad de objetivos que se descubren en la
reconstruccidn medieval que lleva a cabo Antonio Gala en Anillos

para una dama, seglin ha explicado con precisidn Ldpe; Estrada{1983).

B) AGRUPACION OE LAS DBRAS EN RAZON DEL TRATAMIENTO DE LA
MATERIA HISTORICA.

£l acercamiento al pasado medieval se realiza con diferente
atencidn y fidelidad en las cuarenta y ocho obras aqui reunidas.
Desde un punto de vista general, pueden establecerse cuatro gru-
pos en cuanto a la gradacién de lo histdrico. En una segunda eta-

pa se analiza la presencia de la Historia en cada obra individual,
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para lo que se aplica a todas ellas un cuestionario uniforme y
esquemdtico reproducido a continuacidn. Finalmente, convisns ex~
traer algunas conclusiones de las diferencias que, con respecto
a este punto, se observan en las dos modalidades dramdticas que
nos ocupan: neorromanticismo y teatro poético.

La gradacidn de la representacidn histdrica.- La .distinta

intensidad en la incorporacidn de la Edad Media aconseja dividir
este conjunto de obras en cuatro categorfas principales, aunque
ciertas piezas podrian incluirse en mds de un grupo:

a) Anécdota histérica (ambients, hechos, pesrsona-

jes): entrarian aqui las obras propiaments histdricas, es decir,
aquellas gue presentan unos rasgos definidos asi por Ldpez Es-
trada{1983):

(eee) la situacidn corresponde a las acciones de
unos personajes principales que son figuras de la
historia de Espafa y porque el argumento tiene co-
mo base de fondo un acontecimiento gue responde

a un hecho ocurrido en la historia de la Edad fle-
dia(p.32).

He aqui los t{tulos, con una breve referencia al aconteci-
miento histdrico escenificado:
Beltraneja:rivalidades por la sucesidn de Enrique IV de Castilla
entre los partidariocs de Juana la Beltraneja y los de la princesa
Isabel.
M.Coronel: luchas entre don Juan de la Cerda y Pedro I de Castilla
Corona:Discordias entre Juan II de Aragdn y su hijo, el principe
de Viana.
Pastor: intrigas eclesiasticas y nobiliarias en Compostela, entre
los afies 967 y 970.
Hermenegildo: rebelidén y ajusticiamiento del principe catdlico,
hijo de Leovigildo.
Bermudo: enfrentamientos en Asturias durante el reinado de Mau-
regato.
Dama: final de los amores entre Alfonso V de Aragdn y Margarita
de Hijar, de cuya muerte muchos culparon a la reina.
Torre: Muerte de Leonor de Guzmdn, concubina de Alfonso XI y ma-
dre de Enrique de Trastamara.

Theudis: asesinato del monarca visigodo.
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Procesidn: muerte del arzobispo compostelano don Suero Garcia

de Toledo.

P.Portugal: los trdgicos amores de don Pedro con Inds de Castro.
P.Pufialet: conguista de Mallorca por FPedro IV de Aragdn.

flores: los preliminares de ia boda de los Reyes Catdlicos.
M.Brava: prisidn definitiva de don Alvaro de Luna.

M.Padilla: amores del rey don Pedro I de Castilla con iMaria de Pa-
dilla, y matrimonio de conveniencia con dofa S8lanca de Borbon.
CaEitén: conquista de Granada; actividad italiana de Gonzalo de
Cdérdoba.

Isabel: conguista de Granada; distintos acontecimientos del reina-
de de los Reyes Catdlicas; muerte de Isabel.

b) Figuras histdricas: aparece algdn personaje do-

cumentado histdricamente al lado de otros inventados, sin gue se
desarrolle en escena ningdn acontecimiento realmente acaecido.

Entran en este apartado, entre otros, Verja, P.Gil, Seno, Anillo,

Venganza y vidriera.

c) Temas literarios tradicionales: los dramaturgos

se inspiran en un modelo literario o recrean algdn tema tradicio-
nal. Ya en 1911, Rogerio Sdnchez(1911) exhortaba a los jdvenes
creadores a volver la vista al Romancero, las serranillas, Berceo,
ambos Arciprestes y a otros autores que emplearon un lenguaje vul=-
gar, realista, pero no exento de correccidn y pulcritud:

Valle Inclan, Marquina y estos que ahora comien-

zan (...) deben sus aciertos a aquellas olvidadas
fuentes que corrian sin que acudiesemos a ellas

para mitigar nuestra sed de poesfa entre tanta prosa
rimada como nos asfixiaba(p.B844).

Mencidn aparte merece la influencia del Romancero sobre la
literatura de finales del XIX y principios del XX. La publicacidn
del antiguo Romancero, de Agustin Durdn habia preparado el triune-
fo del Romanticismo y la rehabilitacidn de la forma y de los asun-
tos narrativos de la antigliedad; del mismo modo, las entregas del

Tratado de los romances viejos, de Menéndez Pelayo, entre 1899 y

1906, produjo parecido efecto. Se advierte en estas piezas una par-
ticular dialédctica entre ficcidn y realidad, ya observada por L&~
pez Estrada(l983):
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La base de la obra teatral es, pues, una obra poé=-
tica: es teatro sobre la poesia. Cuando se trasva-
sa un contenido poético a otro género, existe el
margen de libertad adecuado para el acomodo a la
nueva disposicidn...(p.37).

Componen este grupo Daga, Rodrigo, gdernardo, Entremés, Alar-

cos, Gerineldo, Blasco, Galaor y otros,

d) Mera ambientacidn medisval: Se lleva a escena

un conflicto ambientado en la &dad iledia, lo que le confiere ca-
racteristicas especificas. Podria aplicarse a estas obras la deno-
minacidn que otorga J.L.Picoche al gran éxito de Garcia Gutié-
rrez(1979):

£l Trovador es un drama "caballeresco", lo gue sig-
nifica que, si bien se sitda en un ambiente histdri-~
co lejano, no se refiere a ningdn spisodio preciso
de la historia de E&spafia, E1 drama sevoca, pues, una
época medieval favorable al desarrollo de ciertos
tdpicos que se consideraban, hacia 1840, como repre-
sentativos del espiritu caballeresco...{p.l4).

Entran en este apartado, entre otros, P.Bastardo, C.Habito,

C.Castellar, Frontero, Joces, Morisca y Villanos.

Ofrezco a continuacidn un sencillo esquema que permite la
visidn de conjunto de la presencia de lo medieval en cada una de
las cuarenta y ocho piezas aqui estudiadas; la lectura del cuadro

se explica en la Leyenda adjunta.



46

Lexenda
ASPECTOS HISTORICOS
Grado de historicidad
Anécdota : se escenifica una anécdota histdérica.
Figuras : aparecen personajes histéricos.
Tradicién : se desarrolla un tema literario tradi-
cional.,

Ambiente ¢ mera ambientacidn medieval.

Epoca recreada

£l siglo gue corresponda.
R ¢ Reconquista _—simprecisién temporal.
E.M. ¢ Edad Media-—>méxima imprecisién temporal.

Reino peninsular

El que corresponda.
C : uno de los reinos cristianos peninsulares.

FUENTES Y ANTECEDENTES LITERARIOS

Literarias.
Histédricas.
Histéfricas y Litsrarias,
Sin antecedente conocido.

—~ITXTr
]

~r

“e oo e oe

ANACRDONISMOS E INEXACTITUDES

+ . Importantes en el desarrollo de la trama.
- ¢ Eventuales o esporddicos.
0 : Inexistencia debida en ocasiones al cons-

ciente alejamiento del marco de referencia
histérico-medieval,

VALORACION DE LA REPRESENTACION MEDIEVAL

¢ Culdada.
- & Tépica.
¢ Descuidada.
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ASPECTOS HISTORICOS

l

Grado Hist. | Epoca Heino . FUENTES | INEXACT. | VALORACION
Beltrsnejs Anbcdots | xv Castilla H + -
M. Coronel Anécdota XIV Castills H-L ! + -
Rodrigo._.___..| _Tradioién ! VIII Visigodos L J + -
Mayor Figurase ! XIII Aragbn ) | 0 ol
Corona Anbcdota : v . Aragbn H-L | + +
Pastor __ _Anbcdota ' X Astur-leonés H : - +
Hermenegildo Anbcdota VI | Visigodos H-L ! - +
Bermudo Anécdota VIII Astur-leonda H ! + -
C. H&bito Ambiente XIII Caatilla () 0 0
Bernardo Tradicién X Astur-leonéa L | + +
Dama Anécdota I xv Aragén H - +
Anillo Figuras . XIV Castilla H-L + 0
Torre Anécdota i XIV Castilla H - +
Frontero Ambiente ' XIV-XV Castills () 0 -
Theudis Anbcdota | VI Viaigodos B 0 +
Seno Figuras XIII Aragén () 0 +
Daga Tradicién ' XIV Caatilla L-H + -
C, Caatellar Ambiente © R Aragén () 0 o}
Remiro Ambiente R Aragbn )y + 0
P. Basstardo Ambiente XII (o} ) | o} -
P. Gil Figuras . XIV Castilla () | 0 -
VerJa Figuras . XIV Caatilla () + -
Caatellano Ambiente XIv Castilla () ¢} -
Proceaién’ Anbcdota XIv | Castille H [o} 4
P. Portugal Anbcdota XIV | FPortugal L o] o]
P, Pufialet Anbcdota XIV Aragbn H + -
Hijas Tradicién , XI-XII Castilla L + -
Gerineldo Tradicién XIV-XV Castilla L - +
M. Brava Anécdota [ 44 Caatilla H-L + -
Cuento Tradicién i XII-XIII! Castilla H-L [¢] <+
Alcazar Tradiciénm ' XIII | Granada L - +
Voces Ambiente R i Castilla () 0o +
M. Padilla Anbcdota XIv Castilla H-L 0o +
Galaor Tradicibn E.M. C L 0 -
Florea Anbcdota xv | Castilla H-L ol +
Cantiga Tradicién XV | Castilla L 0 +
Capitén Anbcdota xv .Caatilla-Esp. H-L - -
Moriaca Ambiente XV ¢ Castilla () 0 +
Venganza Figuras XII t  Caatilla L + +
Blgaco Tradicién XII ! Castilla H -+ +
Alarcos Tradicibn XIII | Caestilla L 0 -
R. Blanca Ambiente R ! Caatilla ) [¢] 0
Villanos Ambiente XV i Caatills L 0 -
Vidriera Figuras v Castilla () + -
Re S0l Ambiente XV Caatilla () + 0
Blancaflor Tradiciénm : XII . Taifasg L o] +
Isabel Anbcdota -XV-XVI  Castilla-Eap. H-L 0 -
Lntremés Tradicién ' EJM. I C L + 0
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El repaso del precedente cuestionario permite axtraer una se-
rie de conclusiones, En primer lugar, se aprecia en estas obras
un uso bastante libre de las fuentes histdricas, siguiendo el
modelo de las comedias de Lope de Vega y de otros autores cla-
sicos basadas en la historia nacional, asi como de los dramas
romdnticos de la primera mitad del XIX. Incluso sn las piezas
que escenifican una andcdota histﬂrica, el autor da entrada a
particulares interpretaciones de lo realmente acascido en sl pasa-
do.

En ocasionss, tanto la Historia como la &dad Media no tie-
nen mds valor que servir de teldn de fondo sobre el qus se pro-
yectan conflictos parsonales que acaparan el interés dramdtico;
es el caso de obras como Dama, P.Pufialet, C.Castellar, Villanos.

La Edad Media se recrea sin excesiva profundidad en la mayoria de
los casos; basta con reunir y enhebrar habilmenta una serie de
motivos bien conocidos, sobre los que ya Se basaba sl "tono de é-
poca! de los dramas romanticos. Enumero unos cuantos:

- presancia de un lenguaje arcaizante.

- estratificacidn social muy marcada; relaciones amoro-
sas y conflictos entre individuos pertenecisntes a distintos asta-
mentos.

- minorias étnicas caracterizadas por unos rasgos este-
reotipicos: judios, musulmanes, gitanos. En el caso de los arabes,
el tema de la Reconquista sitda la trama en un marce inegquivoca-
mente medieval.

- descripcidn, mencidn o inclusidn en la pieza de activi-
dades con un valor claramente identificable con el Medioevo: esce-
nas de caza; torneos, duslos y justas; asedio o defsnsa de casti-
llos. y fortalezas; actuacidén de juglares y trovadores en la corte
de los poderosos; lucha contra el moro y rivalidades nobiliarias;
magia y hechiceria, etc. )

Por lo que se refiere a los aspectos histéricos, hay que des-
tacar el predominio de las obras basadas en una anécdota histdri-
ca -17- o en un tema literario tradicional -13-; en Castilla se
ubican 27 piezas, quedando en segundo plano el reino de Aragdn,

alguno de cuyos aspectos se escenifica en siete piezas; en el
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reino astur-leonéds se sitdan tres; la 8poca recreada con mas fre-
cuencia abarca los siglos XIV y XV, con mds de doce t{tulos cada
uno. No puede olvidarse que en el XIV coexisten en la Peninsula
tres monarcas que daran lugar a una importante veta literaria: Pe-
dro I el Cruel, de Castilla; Pedro IV el Ceremonioso, de Aragdn,

y Pedro I de. Portugal. En el XV, las constantes luchas nobiliarias
en Castilla y Aragdn,y mds tarde el matrimonio y el reinado de los
Reyes Catdflicos, constituyen temas que los dramaturges no dejaron
de aprovechar. En cuanto a los personajes histdricos, se registra
una especial atencidn a Pedro I de Castilla - cinco=- y a Isabel y
Fernando: tres obras.

Sin embargo, se encuentran diferencias notables entre el dra-
ma neorromdntico y sl teatro poético. Asi, con respecto al grado
de historicidad,é se advierte en sl XIX una clara abundancia de o-
bras que desarrollan una anécdota histdrica: doce; mientras
qus en sl XX el primer lugar lo ocupan las que aprovschan un tema
literario tradicional: diez, de un total de veintidds, e incluso
podrian incluirse aqui Venganza o Villanos.

Ninguno de los autores del teatro podtico ambienta sus obras
en un reino cristiano que no sea Castilla ~diecisdis~, o la Espa-
fia unificada por Fernando e Isabel: Capitdn, Isabel., El exotismo

propio del movimiento modernista: les lleva a recrear sl mundo ara-
bigo-andaluz, sensual y abigarrado: Alcazar, Blancaflor, uno de
los cuadros de Hijas.

En el XIX el protagonismo principal lo ostenta el rey don
Pedro de Castilla -Daga, Procesidn, M.Coronel, Torre, P.Gil-, en

tanto que una sola obra se acerca al reinado de los Reyes Catdli-
cos: Beltraneje. La figura del rey don Pedro, controvertido como
pocos, estd presente an gran nimero de romances y obras de teatro
del Siglo de Oro y posteriores(Lomba, 1899). El aprecio hacia la
persona del monarca ha sufrido constantes vaivenes, al menos en

su plasmacidn literaria. Asi, el resurgir de ciertos ideales mo=
narquicos, que alcanza su culminacidn a partir de la Restauracidn
de 1875, se advierte en el tratamiento de la persona de este sobe-
rano en el teatro que nos ocupa. De las cinco obras citadas, cuatro

ofrecen una positiva imagen de él; en Torre, la culpa del asesina-
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to de Leonor de Guzmin se atribuye a. la reina madre dofa Maria,
y no al joven rey, que ni siquiera sale a escena.
Predomina la presentacidn de don Pedro como rapresentante de

la justicia mds rigurosa, en la linea de El zapatero y sl rey, de

J. 2orrilla.En Procesidn, el rey aprueba el asesinato del arzobis-
pa  Don Suero a causa de los desmanes que habia cometido. Don Gui-
11én -P,Gil- , violador de dofia Blanca, se ve obligado a casarse
con ella, siends ejecutado a continuacidn. En Daga el monarca re-
conoce haber asesinado al viejo Isaac, por lo que para respetar

la justicia, da2scubre un busto con su imagen ratratada con el do=-
gal al cuello; busto gue, segin la tradicidn, permanecid en la -
calle del crimen, en 3Sevilla, hasta 8l siglo XIX. A menudo aparece
también la figura de un rey mujeriego, acostumbrado a las aven-
turas nacturnas y fdcilmente enamoradiza; es el caso de Daga, don-
de el monarca corfeja y rapta a la bella judia Sahrd; mds interds
ofrace M.Coronel, en la que se recrea la bella tradicidn sevilla-

na -recogida por Juan de Mena en la copla 79 de Las Trescientas-

de la dama que asediada por el rey, orefirid desfigurarse con una
antorcha antes que acceder a sus ldbricos deseos. Esta vertiente
galante de don Pedro es la que s= representa =n M.Padilla, dni-
ca obra del . teatro poédtico protagonizada por este soberano.

Los modernistas gustan de recrear el periodo histdrico de

los Reyes Catdlicos: Vidriera, Morisca, Capitdn, Flores e Isabel.

La enorme transcendencia politico-social de Isabel y Fernando, y
su prestigio ante el pueblo explican su frecuente aparicidn en la
literatura espafiola, especialmente en el teairo, hasta el punto
de que estas intervenciones dramiticas han merecido una erudita
monograff{a (Saz, 1929); en ella afirma el autor que estos nonar-
cas quedaron siempre reflejados =n la escena con una aureola de
grandes simpatias. Sin ambargo, en las tres obras del teatro poé-

tico directamente protagonizadas por ellos -Flores, Capitdn e

Isabel-, ss parcibe una distinta consideracidn de Fernando y de
Isabel que puede sintetizarse asf{: mientras ella se muestra como
un modelo de bellmsza fisica y de virtudes morales que origina

el enamoramiento de sus mas cualificados paladinas, Fernando a-
parece como hdbil politico,carente de escrdpulos, cuyos valores
humanos estan muy por debajo de su astucia como gobernante. Es=-
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tamos ante una especie de prevencidn e inquina ante el soberano
aragonés, que Menéndez Pelayo(1943: 5,p.329) consideraba habitual
en los escritores castallanos.

Cabe sefialar, desde luego, en los autores posromanticos una
mayor preocupacidn por la fidelidad histdrica y la exactitud
documental -siempre relativa~ de sus argumentos, descuidando un
tanto el ropaje medieval. El teatro poético, en cambio, se apoya
mds en la cuidada representacidn de una tdad "edia embellecida
por la patina del tiempo; predominan las fuentes legendarias y
tradicionales; los acercamientos a la anécdota histdrica son es-
casos, y fueron objeto de criticas por su falta de verosimilitud,

como en los estrenos de Capitdn o M.Brava.

Atencidn especial merece entre los modernistas el desdén ha-
cia los reinos peninsulares periféricos, junto al extraordinario

culto a Castilla, considerada motor y entrafia de la nacidn espa-

ficla. tste reiterado "laus Castellae" reviste -a mi juicio- tres
modalidades: 1) Exposicidn de una serie de cualidades positivas
de Zastilla, desde un punto de vista general: M.Brava. 2) Contra-
posicidn de Castilla con otro rsino o regidn, resaltandos siempre

la supremac{a casteilana: Vidriera, Hijas. 3) El procedimiento mds

frecuente consiste en la mitificacidn de Castilla, a la que se a-
tribuyen las cualidadss positivas de sus hijos, gue la convierten
en paradigma de virtudes y dechado de nobleza. Entre estas virtu-
aes destacan la discrecidn, la justicia, la generosidad, la lsal=~

tad, la nonra, el valor, etc.: Capitdn, R.dlanca, VJillanos, Isa-

bel., Asi mismo se subraya la misidén histdrica de Castilla al con=-
quistar y colonizar el Wuevo Mundo: Isebsel.

Jel canto a Castiila se pasa enseguida al loor de Espafia y de
los aspectos mas gloriosos de la historia patria. El paso Casti-
lla—9Espafia se aprecia en las dos obras de “arguina protagoniza-

das por los Reyes Catdlicos -Flores, Capitan~ repetidamente lleva-

dos a la escena como méximos artifices Jde la unidad nacianal; en
Vidriera y, sobre todo, en Isabel, la prédica nacionalista alcanza
las mas altas cotas, como consecuencia -en sste Jltimo texto- de
haber sido concebido y estrenado en medio del clima de polarizacidn

ideoldgica de la 22 RrRepdblica; por ello, se hallan en €l alegatos
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fogosos en favor de ia unidad nacional, amenazada por la progre-
siva autonomia catalana, en contra de la cual menudean alusiones
muy directas. En este sentido, como se vio en un apartado ante-~

rior, Cuento de abril se sale de los mirgenses ideoldgicos en tor=-

no a los gque se mueven el resto de las obras del teatro poético,
al tomar partido en contra del casticismo castellang y a favor de
las licencias sociales y amorosas de la corte provenzal,

3alvu excepcioenss gue =llos mismos se preocupan de anunciar,
estos autores se valen de una bibliografia histdrica poco especia-
lizada: obras generales cuasi-noveladas, que dan entrada a mdlti-
ples aspectos legendarios, o bien manuales de ambito preferente-
mente escolar, recopilados en su mayor parte por Sanchez Alonso

(1952) en su utilisimo repertorioc bibliogridfico.

C) LA RELACION ENTRE EL PRESENTE HISTORICO Y EL PASADO
MEDIEVAL,

Como hemos venido repitiendo al estudiar =ste teatro, la re-
creacign de la Edad Media obedece principalmente a la influencia
del drama. histdrico, a la idoneidad gue 21 remoto pasado ofrecia
para la recuperacidn de los viejos temas del Amor/honor/venganza,
o simplemente al deseo de impresionar al pdblico mediante la sonosr
ridad de los versos y una puesta an escena exdtica,alejada de la
monotonia realista. Sin embargo, en unas pocas obras, junto a la
evocacidn medieval se incluyen alusianes inequivocas al momento
histdrico en gue la pieza se concibe y se lleva a las tablas.

Es evidente que el sentido de estas referencias coetdneas
varfa sustancialmente en cada una de las modalidades dramiticas
agui reunidas: los autores del XIX -teatro posromdntico- se mues-
tran especialmente sensibles a las relaciones entre la religidn vy

la politica({Pastor, Procesidn), o al carlismo{Bermudo, Corona),

al que el autor apoya mediante la representacién de un caudillo
de fuerte carisma popular y acendrada religiosidad, que pretende
derrocar al monarca establecidoe.

Por el contrario, los dramaturgos del XX -teatro paoédtico-
cierran filas en torno a la idea de la exaltacidn desmesurada

del ser nacional, frente a las desmitificadoras interpretaciones
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de lo hispano, en boga durante los afios del cambio de s8igloe.
Véanse a este respecto, el final apotedsico de Blasco, los parla-
mentos de la reina en lIsabel, y el sentido general de piezas como
Capitdn, Vidriera y Voces.

Pero en ambas dramaturgias se percibe cierta polarizacidn

ideoldgica ~reflejo quizd de la profunda escisidn mental entre
intelectuales liberales y tradicionalistas gue se mantiene en los
siglos XIX y XX-, aunqgue abunden mas las opciones conservadoras,
debido sin duda a que el teatro de ambientacidn histérica no se
consideraba el medio mis apropiado para la defensa de los idea-

les progresistas.
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Conviene efectuar ciertas precisiones sobre los tres ndcleos
tematicos en lus que se articula este trabajo:

A) La situacidn del tsatro sn los afos que van de 1875 a
19356, Se trata de unas décadas de efarvescencia dramdtica inusita-
da, aunque la cantidad no se vea acompanada por la calidad. 3in
embarga, ello no justifica el escaso interés que los modernos his-
toriadores de la literatura dispensan a este periodo; se condena
a la prdctica totalidad de los autcres del Jltimo tercio de siglo,
mientras qus del XX sdlo Valle y Jacinto Grau -entre los dramatur-
gos agui reunidos- merecen la atencidn de la moderna critica.

No debe olvidarse que el cdmulo de modalidades dramdticas y
de autores que pululan por los escenarios de Madrid en las décadas
inmediatas al cambio de siglo, resultan imprescindibles para la
cabal comprensidn de las obras maestras oosteriores ; con aste a=-
certado criterio aborda Enguidanos(1983) la obra cramitica de Va-
lle Inclén, en la gue se descubren evidentes influencias del tea-
tro menor del fin de siglo.

B) E1 detenido examen de las dos modalidades dramiticas
gue nos ccupan, revela, junto a diferencias Je orden primordial-
mente formal y estético, una repeticién de esguemas dramdticos cu-
yo modela se encuantra en el Teatro Nacional del 5Siglo de Oro
y en el drama romantico.

Atencidn especial merece el uso de un lenquaje arcaizante pa-

ra crear el tono de época, y el efectismo, qua se busca mediante
una variada gama de recursos entre los que cabe destacar la anag-
ndrisis, los largos y vehementas parlamentos, increpaciones y
muertes, y una riqueza escenogréfica especialmente visible en las
piezas modernistas.

En cuanto a temas e ideologia,se puede afirmar que en lineas

generales astamos ante un teatro que aborda con talante conserva-
dor tanto los comportamientos individuales como los sociales., En
el plano individual, resalta el tema amoroso, tratado casi siempre
con la actitud castiza en la que

Amor-—»Honor 4+ Celos—>Venganza
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forman una ecuacidn en la gque no suele faltar ningdn miembro; es
este un modelo escénico muy propio de Castilla, al decir de uno
de los personajes a través de los que Valle Ifdclan expone su
teoria dramdtica:

Don Estrafalario.-"(...) Indudablemente, la com=~
prensidn de sste humor y esta maral no es de tradi-
cidn castellana. Es portuguesa y cdantabra y, tal
vez, de la montafia de Catalufia. Las otras regiones,
literariamente, no saben nada de estas burlas de cor-
nudos, y este donoso buen sentido, tan contrario

al honor teatral y africano de Castilla, Ese taban-
que de mufiecos sobre la espalda de un viejo prose-
ro, para mi, es mas sugestivo gque todo 8l retdrico
teatro espafiol...Una forma popular judaica, como el
honor calderoniano"(Valle Incldn,1967: p.1128).

En el plano social se advierte también ese castellanismo gue
don Estrafalario identifica con ausencia de humor, incapacidad pa-
ra la farsa y honor esclerotizado; en efecto, hay sn estas obras
-sobre todo, en sl teatro poético~ una exaltacidn de Castilla y de
los ideales nacionales, de los gue a asta regidn se considera de-
positaria, y una defensa de los valores catdlico-tradicionales. La
monarquia se acepta como el sistema de gobierno habitual, si bien
no se encuentra aqui la propaganda monarquico seforial propia del
teatro de lLope de Vega.

Por lo que respecta a la técnica teatral, estos dramaturgos
exhiben un estimable "oficio" en cuanto al manejo y combinacidn
de distintos recursos escénicos, pero carecen de originalidad,
siendo ostensibles sus débitos en relacidn con la dramaturgia
cldsica y romdntica. Quizd por ello la dnica de estas piezas que

conserva vigsncia dramdtica integra sea La venganza de don Mendo,

sistemdtica ridiculizacidn del teatro histdrico en verso.

C) Las referencias histdricas son breves, y aportan a la
trama una dimensidn histdrica no demasiado profunda; la mayoria
de las obras se desarrollan en Castilla; el conflicto amoroso o-
cuPpa el centro de la peripecia dramdtica, quedando a menudo lo
histdrico como un mero barniz de época que sdlo en determinadas
ocasiones influye en la conducta de los personajes.

Tampoco hay excesiva originalidad en las figuras histdricas
llevadas a escena, como lo prueba el hecho de gue existan antece-

dentes dramdticos de casi todos los personajes de la Historia que
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aqui aparecen.

En cuanto al tono d=2 vida medieval, se intenta captar mediante
tépicos motivos, de amplia tradicidm en nuestra literatura! riva-
lidad 2ntre individuos de distinta clase social; menosprecio de
corts y alabanza de aldea; consejos para bien gobernar; oposicidn
armas/letras, etc. La mirada retrospectiva viene condicionada,
pues, por estereotipicas ambientaciones de época, desarrolladas
principalments en el Romanticismo y Siglo de Uro. No resulta ha-
bitual que los conflictos de los oersonajes mantengan actualidad o
tengan vigencia para el espectador de nuestros dias;predomina un
anquilosamiento evidente en los temas: honor conyugal, exaltacidn
patridtica, intrigas nobiliarias...

3in embargo no serfamos justos sin dejar claro que tanto el
drama neorromantico como el teatro poético -pese a las carencias
resefiadas- constituyen modalidades dramdticas de dignidad notable
en medio de la chabacanerfa que dominaba buena parte de loas escena-
rios. Entre sus cultivadores hay gque citar a figuras literarias de
la talla de Echegaray, arquina, Valle Incldn o Jacinto Grau; en
su repertorio se encuentran titulos estimables e insoslayables a
la hora de escribir la historia del moderno teatro esparol; es el

caso de En el seno de la muerte, Las hijas del Cid, El alcazar de

las perlas, La venganza de don Mendo, El conde Alarcos vy alguno

mds. En este sentido, familiarizaron a un pdblico nada minorita-
rio com importantes acontecimientos y personalidades de la histo-
ria nacional, ofreciéndole opciones dramiticas distintas del género
{infimo, la sicalipsis o el astracdn.

Pero ~-salvo excepciones-~ estos autores se encuentran audn
lejos de ese teatro que, como seflala Andrés Amords(1977) al re-
ferirse a Buero Vallejo, "elige un momento y una situacidn histd-
rica determinada como pJunto de partida para reflexionar sobre cuas-

tiones humanas permanentes"(p.97). TR
PR ._'/ N
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