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El término sinestesia (del griego, syn,
«al mismo tiempo» o «junto» y, aesthesia,
«percepcidn» o «sensacidédn») indica la
percepcidén simultdnea e involuntaria de
diferentes impresiones sensoriales no
relacionadas vy, por tanto, supone una
mezcla de los sentidos sensibles. De esta
forma, los olores pueden generar figuras
geométricas, la percepcidn de los colores
producen sonidos o el lenguaje puede
despertar colores asociados.
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La rueda de color asimétrica de Newton correlaciona colores con notas
musicales y simbolos planetarios (Opticks [1704])
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El 6rgano de color de Mary Elizabeth Hallock-Greenewalt (1871-1950)
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«Inventé el color de las vocales -A negro, E
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con ritmos instintivos, me precié de inventar
un verbo poético accesible, tarde o temprano, a
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del mal (1857), Charles Baudelaire)
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«Un individuo afectado de “discromastesia”
(es decir, enfermo del o6rgano cerebral de
los colores), observado por Chabalier, veia
mentalmente la vocal A vestida siempre de
un color negro mucho mas cargado».

(F. Lussana, 1873)

«Desde hace mas de un siglo, la sinestesia
es tema de investigacidn, discusidn vy
debate: ha sido probada, diseccionada vy

evaluada desde varias perspectivas
privilegiadas, como la percepcidn, el
lenguaije, la personalidad % la

neurofisiologia».

(Sinestesia. Los fundamentos tedricos,
artisticos y cientificos)

«El canto es una imitacidén, mediante 1los
sonidos, de una escala, inventada por el
arte o inspirada por la naturaleza, como
queréais, o mediante la vVozZ o el
instrumento, de los ruidos fisicos o de los
acentos de la pasidén; y vya veis que,
cambiando lo que haya que cambiar, la
definicidén convendria exactamente a la
pintura, a la elocuencia, a la escultura y
a la poesia».

(Denis Diderot, FEI sobrino de Rameau,
Madrid, Catedra. 1985)

«Me ocurren, con frecuencia, ciertas
traducciones involuntarias de impresiones
bpticas y técticas en actsticas. El color,
la forma y la sustancia evocan, a menudo,
sonidos, 'y en una direccidén opuesta,
ciertas sensaciones actsticas evocan
formas, color y cualidades materiales».

(Gyorgy Ligeti)
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€. F. WILCOX.
METHOD OF PROGUCING MUSICAL COMPOSITIONS THROUGH THE NEDIUM OF COLOA,
APPLICATION FILED AN, 7, 1916,

1,323,943, Patented Dee. 2, 1919.
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Fragmento de un cuaderno de Oskar Fischinger para su libro Ornament Sound Experiments
(c. 1931)
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Isaac Newton 1704

Louis Bertrand Castel 1734

Three Centuries of Color Scales
C Cc# D D# E F F# G

G# A

George Field 1816
D. D, Jameson 1844
Theodor Seemann 1881
A.Wallace Rimington 1893
Bainbridge Bishop 1893
H.von Helmholtz 1910
Alexander Scriabin 1911
Adrian Bernard Klein 1930
August Aeppli 1940
I.J. Belmont 1944
Steve Zieverink 2004 -
© 2004, Fred Collopy—RhythmicLight.com
Comunemente detta bassa, profonda, cupa: i bassi-profondi nei
teatri ce ne dnno esempio; anche i baritont, benché in questi non
Voce Nera abbiasi pilt quel nero s) intenso, ma volgentesi alla voce color
marone cupo. — E colore che piace nel canto, ¢ parlando potrebbe
Voci venirci antipatico.
2 maschili Dall'ultime note del baritono fino a quasi tutte quelle del
g tencre, si avrebbe una varia sfumatura del color marone, benché
Voce Marone negli acuti il tenore s'accosti al color d'avana. La voce color ma-
= . rone & fond. \! i issima: da simpatica che & nel
Voci / | canto pud, parlando, esserci antipatica.
T del canto Nelle voci femminili i suoni sarcbberci coloriti dalle acute
A note del marone, rappresentanti i suoni bassi, ed clevandosi si
_§‘ Voci Voce Avana . . . perderebbero nel simpatico color d'evana. E voce di color simpa-
femminili tico s} nel canto che nel parlare, in cui di rado la si trova,
E| Dall'ultime note della voce color avana salendo verso Facuto
B Voce Rossa . si ha la voce color rosso. Nel canto se ¢ bene intonata piace, pud
- esser simpatica, ma nel parlare ci ¢ poco gradevole.
{ Sonvi alcuni forniti di una voce che quasi s'accosta a quelia
E delle oche o delle pecore; alcune note basse dell'obo2 possono pur
~ q arcene esempio: questa voce @ colorita in giallo. Benché si possa
] Voce Gialla d i & colorita in giallo, Benche si
2 Voci N * | cangiar tono alla voce, tuttavia con questa sarcbbero sempre in
9 ocl ' una chiave, quella del gxallo. Questa voce & sempre pilt © meno
§ comuni 1 | antipatica, propria de¢’ due scssi ed & molto estesa.
\ ( La voce cinerea pud considerarsi come di passaggio o come
> Vi Ciner: ) voce di mezza tinta; spesso la si trova in chi non pud che favellar
é Voci oce Linerea $ ‘ piano, soitovoce. Discretamente divulgata, per sé non & né simpa-
'8 del parlare tica né antipatica.
Ascoltando la voce ingenua di una ragazza dai 12 ai 18 anni,
K spesso c'incontriamo nella voce azzurrognola: un po' pitt marcata
| < Voce Azzurro; la ( ¢ tendente alla voce color vicletto si ha nelle voci melanconiche.
ot Voci 10ta Tingenuita o la melanconia; ¢ simpatica: raramente tro-
Q femminili  / { vasi nel sesso maschile.

Filippo Lussana,

Raramente s'incontra la voce azzurra, ¢ la si trova molto carica
v Azz in alcune donne d'ctd avanzata, ¢ ch'ebbero forse da giovani voce
oce urra 2 maschile; questa voce difficilmente potrd piacere, e denoterebbe
\ \ la gravitd, Ia sostenutczza.

correspondencia entre las voces y los colores (1873)
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«Trombones, trompas, trompetas varian de
rojo a amarillo; oboes, clarinetes y flautas
varian de marrdén oscuro a verde oliva y de
verde oscuro a verde amarillo claro;
violonchelos, de rojo o marrdén-violeta a
azul y puUrpura; los violines pueden expresar
cualgquier color gque pueda mezclarse con gris
plateado. La misica de Beethoven aparece con
gran cantidad de color rojo, pero también
pUrpura, violeta y un exquisito verde, plata
y gris, mientras que Chopin evoca colores
OsSCuros».

(Janus de Winter (1882-1951), pintor
simbolista holandés).
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«Pyrophone», inventado en el siglo xix por Georges Frédéric Eugene Kastner
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Fotograma de Entr'acte (1924)de René Clair. Esta pelicula, con musica de Erik
Satie, representd para muchos artistas la idea vanguardista de una sintesis de
las artes.



