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n El viaje entretenido (1603), Agustin de Rojas Villandrando describio a Juan del

Encina como «aquel insigne poeta que tanto bien empezé». A Encina le habria
gustado un epitafio asi: pasé gran parte de su vida intentado consolidar su reputa-
cién como poetay, como sugiere Villandrando, fue no sélo un gran poeta sino tam-
bién un innovador, tanto en la musica y el teatro como en sus versos. Fue prolifico
ademas de versétil: Juan de Valdés lo expresé claramente en su Didlogo de la len-
gua (1533): «escrivié mucho y assi tiene de todo». Pero Encina aseguroé que ya habia
escrito la mayor parte de su obra a la edad de veinticinco afios y sus opera fueron
publicadas pocos afios més tarde en su Cancionero (Salamanca, 1496). Esta fue la
primera coleccién de poesia castellana de un solo autor que se imprimia en Espana
y refleja su deseo de ser tomado en serio como poeta: como sefala en su Prohe-
mio, queria demostrar que podia escribir todo tipo de poemas, no s6lo obras en la
vena pastoril, aunque desde su punto de vista «<no menos ingenio requieren las co-
sas pastoriles que las otras / mas antes yo creeria que mas».

En vida de Encina aparecieron otras cinco ediciones del Cancioneroy su poesia cir-
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culé también profusamente en pliegos sueltos; su fama estaba asegurada, aunque
fue mas conocido por sus obras de teatro y canciones pastoriles, y fue en esos gé-
neros donde se mostré mas innovador. También debi6 de disfrutar de un gran re-
conocimiento como compositor: en el Cancionero Musical de Palacio y otras fuen-
tes ibéricas se conservan mas de sesenta canciones, tres se encuentran en un ma-
nuscrito florentino de la primera década del siglo XVI y dos en una coleccién de
frottole impresa en Napoles en 1516. A comienzos del siglo XVII, el poeta Francisco
de Ocana indicé que uno de sus poemas habia de cantarse con la melodia de una
cancion de Encina, y otra se incluy6 en la Defensa de la musica moderna (Lisboa,
1649) de Jodo 1V, tomada por modelo de cdbmo componer. Lo cierto es que el estilo
de cancioén forjado por Encina fue enormemente influyente y lo adoptaron rapida-
mente otros compositores de principios del
siglo XVI.

El estilo de cancion
Por grande que llegara a ser su reputacion, las forjado por Encina

ambiciones de Encina, expresadas de una ma-

nera tan vivida en sus obras de teatro y sus fue enormemente
poemas, nunca quedaron plenamente satisfe- inﬂuyente
chas. En su juventud se movi6 entre las mas
altas esferas de la sociedad cortesana castella-
na, pero sus comienzos fueron humildes y sus obras se caracterizan por un discur-
so sobre la posicion social: los pastores se convierten en cortesanos (y viceversa), y
el propio poeta adquiere un elevado estatus en la sociedad no por derecho de na-
cimiento o acumulacién de riqueza, sino gracias a su ingenio poético. Este es el as-
pecto que reitera a su primer patrén, Fadrique Alvarez de Toledo, segundo Duque
de Alba (m. 1513), a quien el joven prodigio sirvi6é desde 1492, probablemente co-
mo maestro de ceremonias en el palacio ducal de Alba de Tormes. La mayoria de
sus églogas, con sus villancicos polifénicos conclusivos (o interpolados), fueron es-
critas para interpretarse alli.

Ademas de las églogas y la produccion lirica, el Cancionero de 1496 incluia el Arte
de poesia castellana, el primer tratado espanol sobre versificacion publicado en
lengua verndcula, asi como su traduccion de las Bucdlicas de Virgilio. El Arte, dedi-
cado al principe Juan, heredero de los Reyes Catodlicos, pretende ofrecerle una ma-
nera provechosa de pasar su ocio. En las Bucdlicas, su «traduccién» del idilio pas-
toril de Virgilio se convierte en un encomio real. El poeta canta «las hazafas tan di-
nas de perdurable memoria» de los monarcas, con el claro fin de ganarse su favory
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establecer el género pastoril como una forma artistica viable que, a pesar de su
«baxo estilo», requeria una gran destreza poética: «No tengays por mal, manani-
mos principes, en dedicaros obra de pastores, pues que no ay nombre mas conve-
nible al estado real».

Lo paStOIﬂ fue Los ensayos de Encina en el género pastoril,
pese a su destreza, no le granjearon el em-

esencial en su nuevo pleo real, aunque la situacién podria haber si-
lenguaje do difgrente si.eI. Principe Juan —para cuya bo-
da Encina escribié6 el Triunfo de amor— no hu-
biera muerto en 1497, tras lo cual compuso el
lamento Triste Espafia sin ventura. Pero su contribucion tanto al establecimiento de
las bases para la versificacién espafnola (muy influidas por Nebrija, su maestro en
Salamanca) como a la introduccién del género pastoril en Espana antes de Garcila-
so, fueron elementos fundamentales en su desarrollo de un nuevo lenguaje musi-
cal. Encina, consciente de su talento como «poeta» y deseoso de reivindicar el «ba-
xo estilo», busco claramente un estilo musical que le sirviera tanto para desplegar
su ingenio poético como para complementar la vena pastoril que constituia un ele-
mento esencial de sus obras. Necesitaba un lenguaje musical «ristico» que se ajus-
tara al sayagués hablado por sus pastores, asi como un estilo que permitiera que
los versos resultaran claramente audibles para su publico cortesano. Como afirmé
en su poema Temiendo como quien va, opté por llevar «el sayal», pero podia po-
nerse «el brocado» siempre que quisiera.

El estilo mas contrapuntistico, melismatico, cultivado por los compositores de can-
ciones de la generacién anterior —Juan de Urreda, Juan Cornago, Enrique de Paris-,
tendia a oscurecer la versificacion y la audibilidad de las palabras y se hallaba indi-
solublemente ligado al contexto cortesano por medio de su plasmacién polifénica.
Este no era el «baxo estilo musical» que Encina necesitaba para sus poemas pasto-
riles, pero otros géneros musicales en circulaciéon brindaban modelos alternativos.
En Espafa se conocia la frottola homofénica italiana (Encina compuso al menos un
estrambote, Fata la parte), y el romance polifénico, que habia vuelto a ponerse de
moda con la reactivacion de la Reconquista en la década de 1480 (se conservan sie-
te romances de Encina), utilizaba formulas melédicas sencillas que permitian po-
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ner musica al texto silabicamente
sobre un sostén armoénico formado
por acordes. Su funcién narrativa o
propagandistica exigia que las pala-
bras fueran audibles, liberandolas,
por tanto, de toda complejidad me-
I6dica o contrapuntistica. Encina
cred, pues, un estilo adecuado a su
lenguaje pastoril y que servia a sus
necesidades como poeta. Del mis-
mo modo que el tropo del idilio
rastico inyecté nueva vida en las
imagenes convencionales del amor
cortesano, este nuevo estilo musi-
cal, con su claridad de texturay su
proyeccion silabica del texto, revita-
lizo la cancion cortesana, que podia
incorporar justificadamente maés
melodias y ritmos de estilo popular
al tiempo que conservaba su barniz
cortesano gracias a su estilo inter-
pretativo polifénico.

En la primera década del siglo XVI
se puso muy de moda entre los
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Juan del Encina, Triste Espafia sin ventura,
Cancionero Musical de Palacio (Madrid,
Biblioteca de Palacio, MS 1335), ff. 55v-56.

miembros de las altas esferas de la sociedad espafola este tipo de cancion mas
sencilla y mas «popular». Sin embargo, a pesar del impacto innegable del caracter
innovador con que Encina abordé la lirica y la cancién cortesanas, su carrera nado
entre demasiadas aguas. Su intento, en 1498, de obtener el puesto de cantor en la
Catedral de Salamanca fracasé y su amargura qued6 expresada en la Egloga de las
grandes lluvias, mientras que su determinacion a buscar fortuna fuera de Espana se
plasmé en el villancico Quédate, carillo, adios. Sus cinco largas estancias en Roma
le hicieron disfrutar de la proteccion del papa valenciano Alejandro VI (m. 1503) y
de sus sucesores Julio Il y Le6n X. Encina sigui6 escribiendo églogas, especialmen-
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Juan del Encina naci6 en
Salamanca en 1468, de
padre zapatero,
posiblemente de origen
judio. Fue nino cantor en la
Catedral de Salamanca
antes de estudiar Derecho
en la Universidad, donde
también asisti6 a cursos
impartidos por Nebrija. La
mayoria de sus obras fueron
escritas en su juventud y
mientras estuvo al servicio
del Duque de Alba, pero su
carrera lo puso en contacto
con la corte real y lo llevo
hasta Roma; gracias al favor
papal se asegurd
prestigiosos puestos
eclesiasticos, primero en
Malaga y mas tarde en Leon,
donde muri6 a finales de
1529 o principios de 1530.
Generalmente se reconoce
la importancia de Encina en
el desarrollo del teatro
profano, el género pastoril y
un estilo de cancion
caracteristico, aunque sus
obras raramente se
representan y son
relativamente pocas, de las
mas de sesenta
conservadas, las canciones
suyas que se interpretan,
aunque las que si lo son se
han hecho muy famosas por
medio de las grabaciones.

te la Fgloga de Pldcida y Victoriano, que se in-
terpretd en la residencia de Jaime Sierra, ar-
zobispo de Arborea, en la vispera de la Epifa-
nia en 1513. Fue acogida s6lo con division de
opiniones segin un criado del Duque de
Mantua, Francesco Gonzaga, cuyo hermano
Federico asisti6 a la representacion: «la obra
[era] en castellano y compuesta por Zoanne
del Enzina, que represento6 un papel y diserté
sobre el poder y las vicisitudes del amor. Se-
gun los espanoles, no era muy hermosa y no
agrado especialmente a mi Sefor Federico».

Asi, el éxito de Encina en ltalia volvi6 a ser de
nuevo limitado; no conocemos pruebas de
que llegara a estar nunca empleado en la ca-
pilla papal, sino que mas bien parece que uti-
liz6 su innegable favor en la corte papal para
obtener los prestigiosos puestos eclesiasticos
que ocup6 en Espana en la tltima parte de su
vida, primero como arcediano en la Catedral
de Malaga (1508-1519) y méas tarde como prior
de Leodn, adonde regresé para pasar el resto
de su vida tras su peregrinaje a Tierra Santa en
1519, que describié en la permanentemente
popular Trivagia o viage a Hierusalem. Parece
haber gozado de estima en Ledn; el cabildo le
confirié el honor de ser enterrado en la cate-
dral, aunque en su testamento expreso su
preferencia por que sus restos mortales re-
gresaran a su ciudad natal. Su deseo se cum-
pli6 finalmente en 1534 y su cuerpo fue ente-
rrado debajo del coro de la Catedral de Sala-
manca.
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Laviday las obras de Juan del Encina han suscitado una gran atencién entre los in-
vestigadores y un (til punto de partida es Juan del Encina. A tentative bibliography
(1496-2000), de Constantin C. Stahatos, el volumen 39 de la serie «Teatro del Siglo
de Oro. Bibliografias y Catalogos» (Kassel, 2003). En él se incluyen las numerosas
antologias que contienen sus obras; las mas recientes de Ana Maria Rambaldo
(Madrid, 1978-1983) y Miguel Angel Pérez Priego (Madrid, 1996) contienen también
material introductorio sobre su vida y sus obras. Estan disponibles tres ediciones
de sus obras poético-musicales, de Clemente Terni (Messina/Florencia, 1974), Roys-
ton Jones y Carolyn Lee (Madrid, 1975) y Manuel Morais (Salamanca, 1997). Esta ul-
tima presenta las canciones en facsimil (del Cancionero Musical de Palacio), pero
adopta una interpretacion ritmica muy peculiar. Puede encontrarse una breve si-
nopsis de la vida de Encina, firmada por Jesiis Martin Galan, en el volumen 4 del
Diccionario de la Msica Espaiola e Hispanoamericana (Madrid, 1999).

Las canciones de Encina figuran generalmente en antologias de musica de la épo-
ca de los Reyes Catolicos, aunque sélo existe un CD dedicado exclusivamente a su
musica: Encina— Romances y villancicos, grabado por Hespérion XX (Astrée). El dis-
co ofrece una muy buena seleccion de sus canciones en interpretaciones briosas
(aunque en ocasiones bastante extravagantes), incluidas algunas de las mas cono-
cidas (Triste Espana sin venturay Oy comamos y bebamos), asi como algunas de las
escuchadas con menos frecuencia. La grabacion del Accentus Ensemble de musica
del Cancionero Musical de Palacio (Naxos) incluye nueve de las canciones mas fa-
mosas de Encing; la de La Romanesca, el grupo dirigido por José Miguel Moreno
(Glossa), cuatro; y la del Ensemble Gilles Binchois de Dominique Vellard (Virgin
Classics), tres: slo se han grabado alguna vez alrededor de la mitad de las cancio-
nes de Encina. Estas grabaciones emplean en su mayoria combinaciones de voces
e instrumentos; pueden encontrarse versiones a cappella en los CDs de The Hi-
lliard Ensemble (Virgin Classics), The Orlando Consort (Harmonia Mundi) y La Co-
lombina (Accent). Las interpretaciones de seis canciones de Encina por parte del
dltimo de los grupos citados se cuentan entre las mas convincentes.

(Traduccion de todos los textos: Luis Gago)

En el préximo niimero: Luis Robledo escribe sobre Juan Hidalgo (1614-1685)




