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Breve cronologia

1955 ... Se crea la Fundacion Juan March el 4 de noviembre.
1956 ............ Concesion de los primeros Premios.
1957 ............. Comienzan las Convocatorias anuales de Becas de Estudios

y Creacién para Espafia y para el extranjero. Primeras Ayu-
das de Investigacion.

1960 ............. La Fundacién adquiere el cédice del Poema del Mio Cid y
lo dona al Estado espafiol.
1962 ............ El 10 de marzo fallece en Madrid don Juan March Ordinas,

creador y primer Presidente de la Fundacién. Le sucede en
el cargo su hijo don Juan March Servera.

1971 ... Se establecen los Programas de Investigacion. Comienza la
labor editorial y cultural.

1972 ... Planes Especiales de Biologia y Sociologia. Primer nimero
del Boletin Informativo.

1973 ... E1 17 de noviembre fallece don Juan March Servera. Desde

el 20 de diciembre es Presidente de la Fundacién su hijo
don Juan March Delgado. Con la Exposicion «Arte 73»,
presentada en Sevilla el 14 de noviembre, empiezan las ex-
posiciones.

1975 ... Inauguracidn, el 24 de enero, de la nueva y actual sede de
la Fundacién (Castellé, 77, Madrid). Concluye la construc-
cion del Instituto «Flor de Maig», que la Fundacidon dona a
la Diputacién Provincial de Barcelona. Comienzo de los ci-
clos de conferencias y conciertos.

1976 ............. Medalla de Honor de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. Apertura de la Biblioteca.

1980 ............. Medalla de Oro al Mérito de las Bellas Artes. El pintor




Fernando Zo6bel dona a la Fundacién su colecciéon del Mu-
seo de Arte Abstracto Espafiol, de Cuenca.

El 6 de marzo, los Reyes de Espafia visitan la Exposicién
de Mondrian en la Fundacién.

Comienza el Programa «Cultural Albacete». Se abre el
Centro de Documentacién de la Musica Espafiola Contem-
pordnea. Premio de la Sociedad General de Autores de Es-
pafia.

El Presidente de los Estados Unidos pronuncia una confe-
rencia en la Fundacién.

Se crean el Instituto Juan March de Estudios e Investiga-
ciones y, dentro de €él, el Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales.

Aparece la revista critica de libros «SABER/L eer».

Se abre en Palma de Mallorca el Museu d’Art Espanyol
Contemporani, de la Fundacién Juan March.

Inicia sus actividades el Centro de Reuniones Internaciona-
les sobre Biologia, dentro del Instituto Juan March de Es-
tudios e Investigaciones.

Medalla de Oro del Ayuntamiento de Barcelona a la Fun-
dacién Juan March, por su contribucién al enriquecimiento
de la vida cultural de la ciudad.

Mids de 531.000 personas asisten a los 277 actos culturales
organizados por la Fundacién Juan March en Espafia y
otros paises.

Se concede la III Ayuda a la investigacién bdasica, dotada
con 901.518 euros, a Francisco Sanchez Madrid.




La Fundacién Juan March
y el Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones, en 2002

Esta Memoria recoge las actividades desarrolladas por la Fundacion Juan
March y el Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones en el afio 2002.
Todas ellas fueron objeto de difusion piblica a través de folletos, carteles, con-
vocatorias, publicaciones periodicas y otros medios de comunicacion.

En 2002 la Fundacién Juan March concedio la III Ayuda a la investigacion ba-
sica al cientifico Francisco Sanchez Madrid, catedratico de Inmunologia en la
Universidad Autonoma de Madrid y jefe de Seccion de Inmunologia del Hos-
pital de La Princesa de Madrid. Creada para apoyar a un cientifico espafiol
menor de 50 aios que desarrolle en Espaiia una investigacion original y crea-
tiva, esta dotada con 901.518 euros (150 millones de pesetas).

Un total de 231 actos culturales y diversas promociones (publicaciones, biblio-
tecas, etc.) resumen un afio mas de trabajo de esta Fundacion, del que se da
cuenta detallada a lo largo de los sucesivos capitulos de estos A nales.

En 2002 la Fundacién Juan March organizo diversas exposiciones en su sede
en Madrid y continué su labor al frente del Museo de Arte Abstracto Espa-
iiol, de Cuenca, cuyos fondos forman parte de la coleccion de arte que empe-
76 a reunir esta Fundacién a comienzos de los afios 70. En cuanto al Museu
d’Art Espanyol Contemporani, de Palma, durante 2002 permanecié cerrado
al puablico para su reforma interior y ampliacién. A un total de 838 m’ de su-
perficie construida afectara esta obra. Tras la reforma y ampliacion, el Museu
ocupara 2.076 m’.

En el ambito musical, la Fundacién Juan March continué programando con-
ciertos en diferentes modalidades, a un ritmo (durante el curso) de uno cada
dia de la semana, excepto domingos: recitales para jovenes, aulas de (re)estre-
nos, ciclos monograficos, conciertos de mediodia, homenajes a figuras espafio-
las de la miisica, etc.

Siguieron celebrandose conferencias dentro de las areas de «Aula abierta»,
«Cursos universitarios» y «Seminario de Filosofia». La primera modalidad ci-
tada, a la vez que permite a profesores de ensefianza primaria y secundaria
obtener «créditos» de utilidad para fines docentes, en sesiones de caracter
practico y cerrado, también incluye conferencias abiertas al piblico.

La revista critica de libros <SSABER/Leer», mensual, alcanzaba en 2002 su de-




cimosexto afio de vida, y recogia, en los diez niimeros aparecidos en dicho
afio, un total de 61 articulos redactados por 54 colaboradores de la revista.

Por su parte, durante el afio 2002 prosiguio sus actividades el Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones, especializado en actividades cientificas e
investigadoras, que complementa la labor cultural de la Fundacién Juan
March. Creado como fundacién privada en 1986, de él dependen el Centro de
Reuniones Internacionales sobre Biologia y el Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales. La Fundacion Juan March apoyd, con operaciones espe-
ciales, el desarrollo continuado del citado Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones.

En cuanto al Centro de Reuniones Internacionales sobre Biologia, cuyo obje-
tivo es promover de un modo activo y sistematico la cooperacion entre los
cientificos espafioles y extranjeros que trabajan en el area de la Biologia, con
énfasis en las investigaciones avanzadas, organizo a lo largo de 2002 un total
de catorce reuniones cientificas.

El Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales realizo una nueva con-
vocatoria de plazas para el curso 2002-2003; otorgé seis nuevas plazas de la
convocatoria anterior; desarrollo diferentes cursos, de caracter cerrado, para
los alumnos que estudian en el mismo, y organizo diversos seminarios y otros
actos. En el afio 2002 se concedieron trece diplomas: siete de «D octor miembro
del Instituto Juan March» y seis de «Maestro de A rtes en Ciencias Sociales».

Estos A nales reflejan también los datos econémicos correspondientes a los
costos totales de las actividades, con imputacion de gastos de gestion, organi-
zacion y servicios. Como cada aiio, las cuentas de la Fundacion Juan March
son revisadas por la firma de auditores Emst&Young.

Cabe destacar que, en el caso del Instituto Juan March, la totalidad de sus cos-
tos corresponde a programas propios de la institucion; en la Fundacion Juan
March solo el 1,17% de los costos se ha dedicado a financiar actividades o
programas realizados por otras instituciones o personas, mientras que el res-
tante 98,83% corresponde a programas propios de la institucion. La totalidad
de la financiacion necesaria para desarrollar las actividades reflejadas en estos
Anales se ha obtenido de los recursos propios de la Fundacion y del Instituto
Juan March.

Al rendir testimonio de la labor efectuada durante el afio, la Fundacion Juan
March agradece la ayuda y contribucion prestada a cuantas entidades y perso-
nas han colaborado en su realizacion.




Actividades culturales

Un total de 280.607 personas asistieron a
los 231 actos culturales que realizo la
Fundacién Juan March en 2002. Estos
actos incluyeron exposiciones artisticas,
conciertos, conferencias y otras
manifestaciones culturales.

«Matisse: Espiritu y sentido (Obra sobre
papel)», «Georgia O’Keeffe. Naturalezas
intimas» y «Turner y el mar. Acuarelas de
la Tate» fueron las exposiciones ofrecidas
por la Fundacion Juan March en su sede,
en Madrid.

Asimismo, en el Museo de Arte Abstracto
Espaiiol (Fundacion Juan March), de
Cuenca, ademas de la coleccion
permanente, pudieron verse en la sala de
muestras temporales las exposiciones de
«Gottlieb. Monotipos», «xMompé: Obra
sobre papel», «Manuel Rivera. Reflejos»
y «Saura. Damas (Obra sobre papel)».
En cuanto al Museu d’Art Espanyol
Contemporani (Fundacién Juan March),
de Palma, permanecié cerrado durante
todo el afio, por obras de ampliacion

y remodelacion,

En el ambito musical, en 2002 la Fundacién
siguié programando durante el curso un
concierto diario, excepto domingos. Los
habituales ciclos monograficos de los
miércoles se transmitieron en directo por
Radio Clasica, de Radio Nacional de
Espaiia. Continuaron celebrandose los
«Conciertos de Mediodia» de los lunes y los
«Conciertos del Sabado», asi como los
«Recitales para Jovenes» (martes, jueves

y viernes), ademas de otros conciertos de
homenaje a misicos contemporaneos.

A lo largo del afio prosiguieron los ciclos de
conferencias en las diversas modalidades de
«Aula abierta», «Cursos universitarios» y
«Seminario de Filosofia».

El 8 de abril, la Comisaria europea de
Educacion y Cultura, Viviane Reding, visitd
las diferentes dependencias de la Fundacién
Juan March, acompaiada de su director
gerente, José Luis Yuste, y otros directivos.
A lo largo de tres horas recorrio el Centro
de Estudios Avanzados en Ciencias
Sociales, contemplé la exposicion de
pintura de la norteamericana Georgia
O’Keeffe, que en esas fechas se exhibia en
sus salas, y departié con los cientificos que
alo largo de tres dias venian celebrando un
workshop sobre «Desarrollo de
extremidades» en el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia. Ademas de
la Biblioteca y de los salones de actos y
conciertos, la Comisaria europea mostro
interés por conocer las publicaciones, lineas
de trabajo y trayectoria de la Fundacién
Juan March. Viviane Reding viajé a
Madrid para asistir al Seminario sobre
Patrocinio y Mecenazgo, inaugurado esa
misma maiiana en el Teatro Real.

En paginas siguientes se informa de todas
las actividades culturales organizadas por
la Fundacién Juan March durante 2002.
En la péagina 66 se ofrece una relacion de
las instituciones que colaboraron en su
realizacion.




Arte

A lo largo de 2002 un total de 216.064 per-
sonas visitaron las ocho exposiciones que or-
ganiz la Fundacién Juan March en su sede,
en Madrid, y en el Museo de Arte Abstracto
Espaiiol, de Cuenca. En la sala de la Funda-
cion, en Madrid, permanecio abierta hasta
el 20 de enero la exposicién «Matisse: Espi-
ritu y sentido (Obra sobre papel)», que ofre-
cia una seleccion de 123 obras realizadas por
el artista francés. Otra muestra que pudo
verse en Madrid fue «Georgia O’Keeffe. Na-
turalezas intimas», integrada por 34 obras
de la pintora norteamericana, especialmen-
te conocida por sus paisajes y estudios de flo-
res. Por tltimo, la exposicion «Turner y el
mar. Acuarelas de la Tate» abria en sep-
tiembre la nueva temporada artistica de la
Fundacién Juan March. Integrada por 70
obras —en su mayor parte acuarelas— del
gran artista inglés J. M. W. Turner, proce-
dentes del legado del propio Turner que con-
serva la Tate, la muestra permanecio abier-
ta hasta el 19 de enero de 2003.

El Museo de Arte Abstracto Espaiiol (Fun-
dacion Juan March), de Cuenca, que exhibe
también de forma permanente fondos de la

coleccion de la Fundacion Juan March, ofre-
cié en sus salas de exposiciones temporales
las muestras «Gottlieb. Monotipos» —que se
exhibia desde noviembre de 2001-, «<Mom-
po: Obra sobre papel», «Manuel Rivera. Re-
flejos» y «Saura. Damas (Obra sobre pa-
pel)». Con estas muestras la Fundacion Juan
March seguia mostrando la obra de artistas
espaiioles de la generacidn de los afios 50, ya
desaparecidos, vinculados al Museo de Arte
Abstracto Espafiol, de Cuenca, de cuyos fon-
dos es propietaria desde 1980, por donacion
de su creador, el pintor Fernando Zobel.

Durante 2002 el Museu d’Art Espanyol Con-
temporani (Fundacién Juan March), de Pal-
ma, permanecio cerrado, por obras de am-
pliacién y remodelacién. Un total de 2.076 m*
ocupara el Museu, cuya reapertura se prevé
para la primavera de 2003. Tras la amplia-
cién, el Museu consigue un mayor espacio,
que permite disponer de un salon de actos
(para conferencias, presentaciones, concier-
tos de cAmara, etc.), asi como ampliar las sa-
las tanto de la coleccion permanente como de
las exposiciones temporales y contar con
nuevos despachos y salas de juntas.

Balance de exposiciones y visitantes en 2002

Exposiciones Visitantes
Madrid 3 178.653
Museo de Arte Abstracto Espariol, de Cuenca 5 37.411
TOTAL 8 216.064
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Arte

MATIE=SE

Matisse: Espiritu y sentido (Obra sobre papel)

Hasta el 20 de enero se pudo contemplar en
la sede de la Fundacién Juan March en Ma-
drid la exposicion «Matisse: Espiritu y senti-
do (Obra sobre papel)» que ofrecid, desde el
Sde octubre de 2001, un total de 123 obras so-
bre papel de Henri Matisse (Cateau-Cam-
brésis, 1869-Niza,1954). La muestra incluyd
una seleccién de dibujos, acuarelas, guaches
recortados, litograffas, pasteles, y una serie de
linograbados para ilustrar el libro Pasiphaé,
todosellosrealizados por el artista francés en-
tre 1900 y 1952, dos aflos antes de su muerte.
Las obras de esta muestra, que se exhibid so-
lamente en Madrid, procedian de 19 propie-
tarios, entre ellos el Museo Matisse de Niza.

Para la organizacion de la exposicién se con-
td con el asesoramiento de la directora del
Museo Matisse de Niza, Marie-Thérese Pul-
venis de Séligny, autora de uno de los textos
del catdlogo. Asimismo colaboraron la fami-
lia Matisse y, especialmente, los nietos del ar-
tista, Jacqueline Matisse Monnier, Pierre-
Noél Matisse y Paul Matisse; as{ como Wan-
da de Guébriant, del Archivo Matisse. Gui-
llermo Solana, profesor titular de Estética y
Teorfa de las Artes de la Universidad Autd-
noma de Madrid, fue autor de otro de los en-
sayos que recoge el catdlogo.

Las obras procedian, entre otros, del Museo
Matisse de Niza, Museo de Bellas Artesde Li-
lle, Centro Georges Pompidou, de Parfs, Bi-
blioteca Nacional de Francia, Biblioteca de
Arte y Arqueologia Fundacién Jacques Dou-

cet de Paris, Galerfa Maeght de Parfs, Funda-
cién Beyeler de Basilea, Galerfa Patrick Cra-
mer de Ginebra, Museo de Artes Decorativas
de Copenhague, Museo Tkeda de Ito (Japén)
y coleccionistas privados.

En 1980 la Fundacién Juan March organizé
en su sede una retrospectiva de Matisse con
62 obras de diversas modalidades.

El titulo de la exposicién combinaba los dos
conceptos de «espiritu» y «sentido», a partir
de un pensamiento del propio Matisse, refle-
jado en una carta dirigida a Henry Clifford:
Creo que el estudio por el dibujo es absoluta-
mente esencial. Si el dibujo procede del Espi-
ritu y el color de los sentidos, hay que dibujar
para cultivar el Espiritu y ser capaz de condu-
cir el color por los senderos del Espiritu. Los
cinco grandes temas en torno a los cuales se
estructuraba la exposicion eran: El circo, La
pesadilla del elefante blanco, icaro, Formasy
LaLaguna. «Esta iniciativa pone de relieve lo
importante que era paraelartista trabajar una
y otra vez sobre los mismos temas y motivos,
encontrando para cada uno de ellos nuevas
formas de expresidon», apuntaba Marie-
Thérese Pulvenis de Séligny. «La exposicién
pone de manifiesto la relacion existente entre
la fuerza del trazo creador del dibujo y la in-
tensidad expresiva que nace delnuevo uso del
color; dos enfoques técnicos esenciales sobre
los que se asienta la obra de Henri Matisse.»
Mi dibujo a trazo es la traduccion mds pura'y
directa de mi emocion, sefialé Matisse. /A ca-

L

F
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so un dibujo no es la sintesis, el resultado de
una serie de sensaciones que el cerebro retiene
y reiine y que una tiltima sensacion desenca-
dena, de manera que ejecuto el dibujo casi con
la irresponsabilidad de un médium? E1 dibu-
jo es para Matisse un medio para explorar te-
mas muy variados y profundizar en el estudio
de diferentes técnicas.

«La pasion de Matisse por el dibujo —sefiala-
ba Marie Thérese Pulvenis de Séligny- es tal
que éste se convierte en un medio para ex-
plorar variados temas y ahondar en amplias
investigaciones para las que utiliza diferentes
técnicas. Produce asf numerosas obras grafi-
cas: dibujos, litografias, monotipos, grabados,
aguatintas. A partir de los afios treinta, Ma-
tisse emplea el carboncillo a su manera, que
se convertird en una caracteristica de su for-
ma de pintar. Traza lineas sucesivas y super-
puestas. Las borra a medida que va avanzan-
do en su trabajo, en una especie de autoco-
rreccién, un intento de alcanzar lo esencial.
La superficie sombria, difusa, formada por el
carbon de lefia difuminado perdura y se con-
vierte en el soporte del que brota la repre-
sentacion final. Matisse talla directamente en
el color, como el escultor lo hace en la piedra.
Dibujar con tijeras, recortar sin rodeos en el
color me recuerda el corte directo de los escul-
tores (Matisse - Jazz, Tériade, Paris, 1947). El
uso del papel guache recortado pasa a ocupar
un lugar esencial en la creacién de Matisse.
Los desnudos, las siluetas, la danza, los vege-
tales, la abundancia de formas y colores se

yuxtaponen, se suceden, se oponen, creando
efectos cromdticos originales.»

Por su parte, Guillermo Solana apuntaba:
«Una gran exposicion dedicada a la obra so-
bre papel de Matisse ofrece, aparte de una es-
pléndida ocasion para la volupté, el interés de
permitirnos comprobar esta hipdtesis tedrica:
que la funcién del dibujo en la obra de Ma-
tisse no es menos importante que la del color,
sino acaso mds fundamental. En las dltimas
décadasde su carrera, la proliferacion de pro-
yectos decorativos, libros ilustrados, collages,
etc., no serfan sintomas de una dispersion
aleatoria, sino de una indagacion muy ambi-
ciosa sobre las posibilidades del dibujo».

«El principio del dibujo que organiza y espi-
ritualiza el color producird una de las crea-
cionesmdsextraordinariasde lostltimosafios
de Matisse: sus guaches recortados. Partien-
do de hojas de papel pintadas previamente de
colores en guache, el artista recortaba las for-
mas que luego combinarfa en una composi-
cién.»

La conferencia inaugural de la exposicion co-
rri6 a cargo de Marie Thérése Pulvenis de Sé-
ligny. Essta fue la primera de un ciclo de «Cin-
co lecciones sobre Matisse», celebrado del 5
al 18de octubre de 2001, que impartieron tam-
bién Guillermo Solana, Francisco Calvo Se-
rraller, Valeriano Bozal y Juan Manuel Bo-
net. Delcontenido de estas conferencias se in-
formé en los A nales correspondientes a 2001.

Arte

Ul
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Arte

Georgia O’Keeffe. Naturalezas intimas

Del 8 de febrero al 2 de junio la Fundacion
Juan March ofrecié en Madrid la exposicién
«Georgia O’Keeffe. Naturalezas intimas»
con 34 obras de esta destacada pintora nor-
teamericana, especialmente admirada por
sus paisajes, estudios de flores y pinturas abs-
tractas. Georgia O’Keeffe (Wisconsin, 1887 -
Nuevo México, 1986) fue esposa del fotdgra-
fo Alfred Stieglitz, su promotor y propietario
de la galeria «291», la mds vanguardista del
momento en Nueva York. O’Keeffe vivié en
esta ciudad entre 1918 y 1949, alternando los
veranosen Lake George y Nuevo México. In-
mersa en el circulo de intelectuales, escrito-
res y artistas de Nueva York de las primeras
décadasdelsiglo XX, Georgialogrd crear una
obra con identidad propia. En 1949 se trasla-
dé definitivamente a Nuevo México. A fines
de los afios 70, aquejada de una severa lesion
ocular, abandoné la pintura y trabajé la es-
cultura y la cerdmica. Murié en Nuevo Méxi-
co en 1986.

Las obras de la exposicion, realizadas entre
1919y 1972, procedian de veinte museos y ga-
lerfasde Estados UnidosyEuropa,entre ellos
el Georgia O’Keeffe Museum, Georgia
O’Keeffe Foundation, Whitney Museum of
American Art de Nueva York, Museo Thys-
sen Bornemisza, de Madrid, Centro Georges
Pompidou, de Paris, National Gallery of Art,
de Washington, y Metropolitan Museum of
Art, de Nueva York.

En la inauguracion de la exposicion, el presi-

dente de la Fundacién, Juan March Delgado,
expreso su satisfaccién de presentar por pri-
mera vez en Espafia una exposicion de esta
destacada figura del modernismo americano.
«La obra de Georgia O’Keeffe —sefialo— estd
marcada por el misterio y la leyenda que ro-
dea su vida;una mujer artista, de singular per-
sonalidad y cardcter fuerte, que se afsla en el
desierto para crear una obra intimista estre-
chamente vinculada a la naturaleza. La Fun-
dacion Juan March ha querido ofrecer esta
muestra como continuacion de otras exposi-
ciones sobre arte americano del siglo XX que
ha organizado en anteriores ocasiones, como
lascolectivasde Arte USA, Minimal Art, Co-
leccion Leo Castelli y Expresionismo abs-
tracto: obra sobre papel del Metropolitan
Museum of Art, de Nueva York, ademds de
otras monograficas dedicadas a artistas como
De Kooning, Motherwell, Lichtenstein, Cor-
nell, Rauschenberg, Rothko, Hopper, Die-
benkorn, Warhol, Wesselmann y Gottlieb, en-
tre otros.»

Los dias 4, 5, 11y 12 de marzo la Fundacién
Juan March organizé en su sede un ciclo de
cuatro conferencias bajo el titulo «Georgia
O’Keeffe y su tiempo», que impartieron —dos
cada una— Amparo Serrano, profesora titular
de Historia del Arte en la Universidad Na-
cionalde Educacién a Distancia, y Estrella de
Diego, profesora de Arte Contempordneo en
la Universidad Complutense de Madrid. De
ellas se informa con mds detalle en el capitu-
lo de Cursos y conferencias de estos A nales.

«Flor blanca»,
1929y, ala
derecha,
«Amapola», 1927
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Para Lisa Messinger, conservadora adjunta
del departamento de Arte Moderno del Me-
tropolitan Museum of Art, de Nueva York,
quien pronuncid la conferencia inaugural de
la exposicion, «la delicadeza de su pincela-
da, el equilibrio de sus composiciones, el mi-
nucioso realismo de su imaginerfa y la belle-
za de su colorido hablan directamente a los
sentidos. Son esos evidentes atractivos ex-
ternos los que siempre hicieron su arte tan
popular. Pero mds subliminal es la universa-
lidad por la que sus imdgenes trascienden no
s6lo las fronteras nacionales, sino también lo
especifico de un tiempo y un lugar. Esa esen-
cia de intemporalidad es lo que hace que su
obra no envejezca: es de su tiempo y de to-
dos los tiempos. La verdadera grandeza de
O’Keeffe como artista estriba en que sus pin-
turas crean un tiempo y un espacio propios,
y nos trasladan a ellos sin esfuerzo aparen-
tex.

«En los Estados Unidos, Georgia O’Keeffe
escaside la familia hasta para quienes no en-
tienden de arte. Sus imdgenes audaces y lla-
mativas de flores, huesos y montafas se en-
cuentran por todas partes: en los espacios de
la vida cotidiana y en los lugares de trabajo,
en carteles, tarjetas y calendarios. Sus pintu-
rasllenan museos, galerfas y exposiciones es-
peciales. En 1997 la inauguracién del Geor-
gia O’Keeffe Museum en Santa Fe la situd
entre los pocos privilegiados que cuentan
con un museo propio. Desde la escuela ele-
mental hasta la universidad se estudian sus

obras como modelos de técnica pictdrica y
disefio compositivo, y como parte de la his-
toria cultural de América.»

«Un caudal inagotable de libros, articulos y
conferencias ofrece curiosidades sobre su vi-
daeinterpretaciones variadasde suobra. Pe-
ro ese continuo bombardeo, lejos de mermar
laimportancia de su arte, ha servido paraele-
var a O’Keeffe a la categoria de icono ame-
ricano. Ya no es sélo una pintora excelente,
sino un simbolo de América: un simbolo de
la fuerza, la tenacidad y el orgullo de una na-
cion.»

«Las cualidades que definieron su cardcter
—fuerte individualismo, integridad personal,
franqueza sin adornos— son las mismas que
se han atribuido a su labor artistica. Con ello
cada una de sus pinturas adquiere una signi-
ficacién que va mds alld del simple registro
fiel de fenémenos naturales. No hablamos
s6lo de flores monumentales y paisajes ma-
jestuosos, sino de materializaciones tangi-
blesdelespiritu americano y de O ’Keeffe co-
mo la artista americana por excelencia. La
conviccién que la llevé a no buscar fuera del
pais su primera formacidn artistica, a dife-
renciade tantosartistasestadounidenses que
viajaron al extranjero como ella no habia de
hacer hasta edad avanzada, ha agigantado su
leyenda de artista ‘de casa’. No serfa exage-
rado decir que en los Estados Unidos de hoy
sigue siendo una de las figuras mas conoci-
das y admiradas del arte del siglo XX.»
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«Whitby», hacia
1825, y «Mar
encrespada con
naufragio», 1840-
1845.

Turner y el mar. A cuarelas de la Tate

«Turner y el mar. Acuarelas de la Tate» fue la
exposicion con laque la Fundacion Juan March
abria en Madrid su temporada artistica
2002/2003. Desde el 20 de septiembre se pudo
contemplar en la sede de esta institucién un to-
tal de 70 obras —en su mayor parte acuarelas—
del artista inglés J. M. W. Turner (Londres,
1775- 1851), uno de los mas importantes pai-
sajistas de la historia del arte, que llevo la téc-
nica de la acuarela, tan cultivada en el siglo
XIX,a sumayor perfeccion. Su tratamiento de
los efectos atmosféricos de la luz a través del
color hace de Turner un pionero del impresio-
nismo. Sus paisajes de mar o de montaiia, te-
mas preferidos de este incansable viajero que
recorrid su pais y otros lugares de Europa con
el cuaderno de apuntes bajo el brazo, se pre-
sentan como dramas cuyos protagonistas son
elhombre yla fuerza de la naturaleza, vista és-
ta como fuente de vida o de angustia y ame-
naza. [lustré libros de los mds destacados es-
critoresromanticos de su tiempo (Lord Byron,
Walter Scott, Samuel Rogers) y sus acuarelas
dieron lugar a numerosos grabados que con-
tribuyeron a difundir y popularizar su arte.

Las obras que ofreci6 la muestra, organizada
por la Tate, del Reino Unido, y la Fundacién
Juan March, procedian en su mayoria del le-
gado del propio Turner que conserva la Tate.
La exposicién estuvo abierta hasta el 19 de
enero de 2003. El comisario de la exposicion
fue Ian Warrell, conservador de la Tate, y au-
tor de uno de los articulos que recoge el cata-
logo.

Tate es la coleccion nacional del Reino Uni-
do —de arte britdnico desde el siglo X VI has-
tahoyyde arte internacional moderno y con-
tempordneo— que se exhibe en diversas se-
des: Tate Britain y Tate Modern en Londres,
Tate Liverpool en el noroeste de Inglaterra
y Tate St Ives en el sudoeste. Esta exposicion
se encuadra dentro de la actividad interna-
cional de Tate, que incluye el préstamo de
obras a muestras organizadas por otras insti-
tuciones en todo el mundo, la exhibicidn iti-
nerante de sus propias exposiciones y, como
en este caso, la colaboracion con otras insti-
tuciones para presentar selecciones de sus
fondos.

Las 70 obras —entre ellas, dos 6leos y nueve
grabados a partir de acuarelas— fueron reali-
zadas por Turner entre 1795 hasta 1851, afio
de su muerte, y tenfan al mar como «leitmo-
tiv», representado en una amplia gama de as-
pectos: en calma, tempestuoso, solitario o
surcado por barcos de vapor. La exposicion
se estructurd en diversas secciones tematicas,
que reflejan la evolucion del célebre pintor:
primeras obras, pinturas del estuario del T4-
mesis, vistas pintorescas de la costa sur de In-
glaterra, Puertos de Inglaterra, Liber Stu-
diorum, ilustraciones para libros, acuarelas
en papel azul, estudios en Margate, para ter-
minar con el cuaderno de apuntes de los ba-
lleneros.

«Dada la naturaleza experimental e inaca-
bada de casi todo el material que permane-
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cié en el estudio de Turner —se apunta en la
presentacion del catdlogo—, en los fondos de
dicho legado existen inevitables lagunas, so-
bre todo en lo relativo a las acuarelas termi-
nadas que expuso y vendié en vida, muchas
de las cuales fueron grabadas para hacer lle-
gar su obra al gran publico. Para no dar laim-
presion engafiosa de que las obras aqui ex-
puestas fueron consideradas como metas por
el artista, la seleccion incluye un pufiado de
esos grabados a buril, ejecutados bajo el es-
crutinio atento y exigente del propio Turner.
Es obvio que se podria ampliar ilimitada-
mente el tema con pinturas y cuadernos de
dibujos, pero lo que ahora se pretende es po-
ner de manifiesto la estrecha relacién exis-
tente entre el tratamiento del mar en Turner
y su personal evolucién en el manejo de la
pintura, situando el foco mds en su trayecto-
ria privada que en la piblica.»

En la presentacion de la exposicion pronun-
¢i6 una conferencia José Jiménez, catedrati-
co de Estéticay Teorfa de las Artes de la Uni-
versidad Auténoma de Madrid y autor de
uno de los textos que recoge el catdlogo.

Como complemento de la exposicién, la
Fundacién Juan March programo en su sede,
del 19 al 28 de noviembre, un ciclo de cuatro
conferencias sobre Turner, que impartieron
Javier Arnaldo, Carmen Pena, Francisco
Calvo Serraller y Begona Torres; y un ciclo
sobre «El resurgir de la misica inglesa» (del
4 al 18 de diciembre). Del contenido de estas
conferencias y del ciclo de conciertos se in-
forma en los capitulos correspondientes de
estos mismos A nales.

«Cerca de un tercio de las pinturas al 6leo de
J.M. W. Turner —sefiala Ian Warrell en el ca-
tdlogo- tiene por tema el mar y sus orillas, y
la vertiente marinera de su arte adquiere ain
mayor importancia si contamos también sus
acuarelas acabadas y los grabados derivados
de ellas. E1 mismo, desde un momento muy
temprano de su carrera, sinti6 la necesidad
de cuestionar las ideas establecidas sobre lo
que se debfa esperar de un paisajista, y a mo-
do de manifiesto personal acometid con ese

fin el Liber Studiorum, donde los temas ‘ma-
rinos’ debian constituir una de las seis cate-
gorfasesenciales de su paisajistica personal.»

«Esa habilidad para animar sus visiones de
los paisajes costeros de Gran Bretaiia con el
tipo de habitante que realza el contenido de
la presentacion de un lugar es una de las ca-
racteristicas que definen la actitud de Turner
hacia la topograffa, y que transforma su tra-
bajo en ese campo de simple reportaje en al-
go mucho mds rico.»

José Jiménez escribia en su articulo titulado
«La doble vida de J. M. W. Turner» reprodu-
cido en el catdlogo: «Las imdgenes intensa-
mente dindmicas de la naturaleza que en-
contramos en Turner: los bosques, el mar, la
montafia... estdn muy lejos de esa evocacion
nostdlgica de una naturaleza idealizada, de
ese mito sofiado de la Arcadia, que impreg-
na de manera tan notable la obra de otros
grandes maestros franceses de la tradicion
cldsica. En Turner resuena otra dimension.
Se trata de representar lo que va mds alld de
lo inmediatamente sensible (...)Y es en este
punto, ademds, donde se introduce por vez
primera la posible superioridad estética de lo
inacabado frente a la exigencia de acabado,
de terminacion, que rige de modo central en
la nocién orgdnica de la obra de arte cldsica.
(..) Ese es el horizonte estético que guia la
trayectoria artistica de Turner, viajero infati-
gable siempre a la busca de lo sublime(...)».
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Museo de Arte Abstracto Espaiol (Fundaciéon Juan March),

de Cuenca

Untotalde 37.411 personas visitaron el Mu-
seo de Arte Abstracto Espafiol (Fundacién
Juan March), de Cuenca, a lo largo de 2002.
Mids de 940.000 personas (exactamente
944.187) han visitado este Museo desde que
en 1980 pasé a ser gestionado por la Fun-
dacién Juan March, tras la donacién de su
coleccion hecha por su creador, el pintor
Fernando Zdbel.

Situado en las Casas Colgadas, propiedad
del Ayuntamiento de Cuenca y sede de la
Casa Consistorial hasta 1762, el edificio se
abrié como Museo el 1 de julio de 1966, tras
larestauracion realizada por los arquitectos
municipales Fernando Barja y Francisco
Ledn Meler; el primero de los cuales pro-
yecté también la ampliacion de 1978. Des-
de que la Fundacién Juan March se hiciera
cargo del Museo, esta institucion ha llevado
a cabo diversas mejoras y remodelaciones
en el mismo, en 1985 y en 1994; entre ellas,
la creacidn de las actuales salas para expo-
siciones temporales.

A lo largo de 2002, el Museo exhibid, en es-
tas salas, las siguientes exposiciones: hasta
el 13 de enero permanecié abierta la mues-
tra «Gottlieb: Monotipos», que desde el 8
de noviembre de 2001 ofrecié una selecciéon
de 40 obras en tinta u 6leo sobre papel, re-
alizadasen 1973y 1974 por A dolph Gottlieb
(Nueva York 1903-1974) y estaba organiza-
da con la colaboracién de la Adolph and
Esther Gottlieb Foundation, de Nueva
York, de donde procedian las obras. Del 22
de enero al 5 de mayo se exhibi6 la exposi-

cién «Momp¢é: Obra sobre papel», que in-
clufa 58 obras en diversas técnicas sobre pa-
pel, realizadas entre 1956 y 1986 por el ar-
tista valenciano Manuel Hernindez Mom-
po (1927- 1992). Siguié la muestra titulada
«Manuel Rivera. Reflejos», con una selec-
cion de 40 obrasrealizadasentre 1952y 1991
por el artista granadino Manuel Rivera
(1927-1995), miembro del grupo «EI Paso»
y conocido por sus caracteristicas superpo-
siciones de telas metdlicas, que €1 llamaba
«telas de arafia». Formaban la muestra dos
6leos sobre lienzo y el resto eran telas me-
tdlicas sobre cartulina, tabla de madera y
bastidor de hierro o aluminio.

Desde el 13 de septiembre y hasta el 2 de fe-
brero de 2003 se pudo contemplar en el Mu-
seo la exposicion «Saura. Damas», que ofre-
cfa 53 obras sobre papel realizadas entre
1949 y 1997 por Antonio Saura (Huesca,
1930- Cuenca, 1998), miembro fundador del
grupo «EI1Paso» y pionero en la renovacién
del arte de vanguardia espaiiol del pasado
siglo. De todas estas muestras se informa
con mds detalle en este mismo capitulo de
Arte de los A nales.

De este modo, la Fundacién Juan March si-
guié mostrando, a través de estas exposi-
ciones, la obra de artistasespafioles de la ge-
neracion de los afios 50, ya desaparecidos,
vinculados al Museo de Arte Abstracto Es-
paiiol, de Cuenca. Ademds de los citados
Mompd, Rivera y Saura, se han podido con-
templar en el Museo muestras con obra de
Fernando Zdbel, creador del mismo, Ma-




nuel Millares, José Guerrero, Lucio Muifioz
y Eusebio Sempere. Todosellos, ademas, es-
tdn representados en la coleccidn de arte de
la Fundacién Juan March.

Incrementada con posteriores incorpora-
ciones, la coleccion de arte espafiol con-
tempordneo de esta institucién se exhibe
también en el Museu d’Art Espanyol Con-
temporani, de Palma de Mallorca (cerrado
en 2002 por obras de ampliacion y reforma);
en la sede de la propia Fundacién Juan
March, en Madrid; y a través de exposicio-
nes itinerantes.

Creada sobre la base de autores espaiioles
de una generacion posterior en algunosafos
alaterminacién de la Segunda Guerra Mun-
dial, la coleccién de obras que alberga el
Museo fue concebida con el fin de conseguir
una representacion de los principales artis-
tasde la generacion abstracta espaiiola, bus-
cando la calidad y no la cantidad.

En cuanto al cardcter abstracto, «emplea-
mos la palabra universalmente aceptada
—apuntaba Zobel- para indicar sencilla-
mente que la coleccidn contiene obras que
se sirven de ideas e intenciones no figurati-
vas, pero que en sfabarca toda la extensa ga-
ma que va desde el constructivismo mds ra-
cional hasta el informalismo mds instinti-
VO».

En el libro Museo de A rte A bstracto Espa-
fiol de Cuenca, con textos de Juan Manuel
Bonet y Javier Maderuelo, de 130 péginas,
se comentan 56 obras de 30 artistas (pre-
sentados por orden alfabético), entre las
que habitualmente se exhiben en el Museo.
Los comentarios incluyen datos sobre los
grupos o movimientos artisticos, las perso-
nas que los integraron y su proyeccion his-
torica, con andlisis de sus intenciones crea-
tivas.

El Museo siguié desarrollando en 2002 el
Proyecto Educativo destinado a Educacién
Infantil, Primaria y Secundaria, mediante la
edicién de un material didéactico a disposi-

cién de los centrosescolares de Cuenca, que
se complementa con visitas guiadas a las
obras.

Asimismo, dentro de la XLI Semana de Mu-
sica Religiosa de Cuenca, el 26 de marzo se
celebr6 en el Museo de Arte Abstracto Es-
pafiol un concierto de violonchelo a cargo
de Lluis Claret, quien interpretd, bajo el ti-
tulo A bstracciones misticas 111, las siguien-
tes obras: Suite n° 2, en Re menor, BWV
1008, de Johann Sebastian Bach; Sonata
(1948-53), de Gyorgy Ligeti; y Suite n° 6, en
Re mayor, BWV 1012, de Johann Sebastian
Bach.

El Museo de Arte Abstracto Espaiiol, de
Cuenca,ha sido galardonado, entre otrosre-
conocimientos, con la Medalla de Oro en
las Bellas Artes; el Premio del Consejo de
EuropaalMuseo Europeodel Afio,en 1981,
«por haber utilizado tan acertadamente un
paraje notable, y por su interés, tanto por los
artistascomo por elarte»;la Medallade Oro
de Castilla-La Mancha, en 1991, como «un
ejemplo excepcional en Espafa de solidari-
dad y altruismo cultural»; y con el Premio
Turismo 1997 que concede la Junta de Co-
munidades de Castilla-La Mancha a través
de la Consejeria de Industria y Trabajo.

La Editorial de Arte y Ciencia realiza una
labor divulgadora mediante la edicién de
obra gréfica y reproducciones de parte de
los fondos del Museo, pertenecientes a la
Fundacién Juan March. Un total de 2.259 li-
bros de arte contempordneo, que llevan de-
dicatorias personales, acotaciones, ex-libris
o firma de Fernando Z4bel, estan en el Mu-
seo a disposicidn de criticos e investigado-
res que deseen consultarlos.

El Museo permanece abierto todo el afio,
con el siguiente horario: de martes a viernes
y festivos, de 11 a 14 horas 'y de 16 a 18 ho-
ras; sdbados, de 11 a 14 horas y de 16 a 20
horas;domingos, de 11 a 14,30 horas. Lunes,
cerrado. El precio de entrada es de 3 euros,
condescuentosa estudiantesy grupos, y gra-
tuito para nacidos o residentes en Cuenca.

Arte
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Mompo: Obra sobre papel

Del 22 de enero al 5 de mayo se exhibid en las
salas de exposiciones temporales del Museo
de Arte Abstracto Espafiol (Fundacién Juan
March), de Cuenca la exposicion «Mompé:
Obra sobre papel», que incluy6 una seleccion
de 58 obras en diversas técnicas sobre papel,
realizadas entre 1956 y 1986 por el artista va-
lenciano Manuel Hernandez Mompé (1927-
1992). Las obras, que abarcan diversas técni-
cas —guache, cera, pastel, tinta, collage y téc-
nica mixta sobre papel o cartulina—, procedi-
ande loshijosdelartista, Galerfa Helga de Al-
vear, Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia y coleccion de la Fundacién Juan March.
En la presentacion de la exposicion, a la que
asistieron Té y Ménica Mompé, el director ge-
rente de la Fundacién Juan March, José Luis
Yuste, destacé que Momp¢ es uno de los au-
tores bdsicos con obra en el Museo de Arte
Abstracto Espafiol, de Cuenca: cinco de sus
cuadros forman parte de las obras que se ex-
hiben de forma permanente en el mismo, y que
forman parte de la coleccion de arte espafiol
contemporédneo de la Fundacion Juan March.

Auténtico espectador callejero, Momp6 apun-
taba: «Miobra se basa en la realidad. En todo
€s0 vivo que estd delante de nosotros, que nos
rodea. Quiero que sea el reflejo de lo que ve-
mos.(...) Quiero mostrar en una superficie pla-
na todo eso vivo de lo normal y lo cotidiano».

«El més figurativo de los artistas abstractos y
el mds abstracto de los figurativos», calificaba

a Momp6 el académico Julian Gallego en el
libro A rte abstracto espaiiol en la coleccion de
la Fundacion Juan March. «Lo mds paradéji-
co de este artista, lo que le presta su mayor
atractivo, es precisamente esa fusion insepa-
rable de lo castizo y lo internacional.»

Hijo de un pintor y profesor de dibujo, Ma-
nuel Herndndez Mompd nace en Valencia en
1927. Estudia en la Escuela de Arte y Oficios
Artisticos y en la Escuela de Bellas Artes de
San Carlos de su ciudad natal. En 1950 pasa
seis meses en Paris, donde hace amistad con
losartistas espafioles Juana Francés, Pablo Pa-
lazuelo y Eduardo Chillida. En 1954 reside en
la Academia Espafiola de Bellas Artes de Ro-
may pasa un afio en Holanda, donde se casa
y nace su primera hija. Al afio siguiente de su
regreso a Madrid, en 1958, obtiene una Pen-
sién de Bellas Artes de la Fundacién Juan
March paraestudiar la técnica delmosaico. En
1963, una estancia en Ibiza aporta el elemen-
to definitivo a su obra, la luz. El blanco domi-
nard a partir de entonces los fondos de sus
obras. Obtiene diversos premios y contacta
con jévenes artistas espafloles como Saura,
Millares, Pablo Serrano o Torner. En 1973 via-
ja a Estados Unidos, donde reside varios me-
ses. Cuando regresa a Espatla, fija su residen-
cia en Mallorca, donde tras seis afios de tra-
bajo, surgen en 1977 sus primeras piezas sobre
metacrilato, en las que trabaja hasta 1982. Ini-
cia alli sus esculturas sobre planchas metdlicas
coloreadas, que expone por primera vez ese

«Sin titulo», 1962,
y «Vinetas», 1964
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mismo afio, en el Museo Nacional de Bellas
Artes de Caracas.

En 1982 abandona Alard, pueblo mallorquin
en el que residia, para regresar a Madrid. Su-
fre una primera operacion de corazén. Expo-
ne en la colectiva «Pintura Abstracta Espafio-
la, 1960-1970», de la Fundacidén Juan March.
Desde 1982 hasta sumuerte, diezafiosmdstar-
de, Momp6 participa activamente en las ex-
posiciones de arte que se realizan en Espaiia.
En 1987 es nombrado académico de la Real
Academia de San Carlos de Valencia, y en
1990 recibe el premio al Mérito Cultural de la
Generalitat Valenciana. Bajo el titulo «Mom-
p6. Constelaciones, representaciones, signos»,
expone en elInstituto Valenciano de Arte Mo-
derno (IVAM). Muere en Madrid, en 1992, a
la edad de 65 afios.

La historiadora Dolores Duran fue la autora
del estudio que recoge el catdlogo, titulado
«Mompd, una sombrilla ondula el espacio».
«Momp6 se convirti6 en un verdadero espec-
tador callejero para el que, segtin sus propias
palabras, el espectdculo de la calle se encontra-
ba en constante cambio y movimiento. De es-
ta conviccién que pudiera parecer a priorisen-
cilla, surgi6 con los afios toda una galerfa ico-
nografica de personajes, situaciones y escena-
rios dispuestos a tomar por completo el terre-
no de lienzos y papeles.»

«Ese ir y venir de lo cotidiano, que se traduce

en un personal lenguaje de signos, referencias
y esquemas gréficos, navega en cada obra de
Mompd sobre un mar de luz que delata inme-
diatamente los origenes mediterraneos del ar-
tista, la luz de Valencia, que se filtra por las
rendijas del mds oscuro de los rincones de un
mercado.»

«No sélo de la luz sino del color también fue
audaz relator Mompd. Parte del bullicio y el
movimiento que fascinaron al artista no era
otra cosa que ajetreo de colores moviéndose
cada uno en su particular universo, ya fuera un
mercado, ya una calle, ya una fiesta campes-
tre. Y cada color adoptaba su papel jerarqui-
co, cada uno con su funcién, partes de un to-
do organizado y articulado.»

«Es interesante comprobar cdmo ese color,
que parece definitivo por lo que de sintético
encierra, evoluciona con los afios hasta en-
contrar una verdadera abstraccion incluso de
los tonos.»

«Manuel Herndndez Momp¢ desarroll6 a lo
largo de aproximadamente cincuenta afios un
personal lenguaje que pasarfa a la historia de
nuestro pafs como uno de los mds atractivos
espiritus lidicos de la pintura contemporanea,
un espiritu que sin duda evoluciond, pero que
mantuvo en lo esencial la coherencia de una
personaque jamédsabandond su interés por to-
do aquello que pudiera representar el mundo
de lo vivo, de lo mévil, de lo animado.»

Arte
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Manuel Rivera. Reflejos

«Manuel Rivera. Reflejos» fue la exposicién
que se ofrecié desde el 10 de mayo hasta el
de septiembre en las salas de exposiciones
temporales del Museo de Arte Abstracto Es-
pafiol (Fundacién Juan March), de Cuenca.
Esta muestra incluyé una seleccién de 40
obras realizadas entre 1952 'y 1991 por el ar-
tista granadino Manuel Rivera (1927-1995),
miembro del grupo «E1Paso» y conocido por
sus caracteristicas superposiciones de telas
metélicas, que €l llamaba «telas de arafia».
Las obras —dos 6leos sobre lienzo y el resto
telas metdlicas sobre cartulina, tabla de ma-
dera y bastidor de hierro o aluminio— proce-
dfan de la familia Rivera, Galerfa y coleccion
Helgade Alvear, coleccion de loshijosde Ma-
nuel Herndndez-Mompd y coleccion de la
Fundacién Juan March. Se inclufa en la mues-
tra un Poema de A lberti, escrito por el escri-
tor gaditano en homenaje a Rivera, en no-
viembre de 1990.

De Manuel Rivera hay en la coleccién de la
Fundacién Juan March 26 obras, de ellas 9 te-
lasmetdlicas y elresto dibujosy grabados. Por
otra parte, nueve obras de Rivera se exhibie-
ron en la muestra «E[ Paso después de El Pa-
so en la colecciéon de la Fundacién Juan
March»,que en 1988 organizo esta institucién
en su sede de Madrid y posteriormente en el
Museo de Arte Abstracto Espafiol, de Cuen-
ca. Incluy6 43 obras de los diez artistas espa-
fioles que participaron en ese movimiento ar-
tistico, activo como tal grupo de 1957 a 1960,
y que supuso la plena introduccién del infor-
malismo en Espafia. El propio Manuel Rive-

ra, junto con Rafael Canogar, Martin Chiri-
no y Juana Francés, asisti6 a la inauguracién
de esta exposicion.

La exposicién «Manuel Rivera. Reflejos»
presentd una seleccion de obras de los ciclos
mds destacados de este autor: Composicio-
nes, Metamorfosis, Tiritafias y O rdculos, mos-
trando los elementos caracteristicos de su
produccion pléstica: la materia (la tela metd-
lica), la luz y el espacio que, junto al lirismo y
al dramatismo contenido que define su obra,
contribuyen a la evolucién de su lenguaje ar-
tistico. «De su infancia en Granada —se sefia-
la en la presentacién del catdlogo—le viene a
Riverala obsesion por su propio reflejo en los
espejos isabelinos del salon de la casa pater-
naen el Albaicin. Los juegos luminicos de los
estanquesde la Alambra o las fuentes del Ge-
neralife despiertan en €l la nostalgia del agua
como espejo, evocadora de transparencias,
matices, iridiscencias, reflejos de luz, pero
también contrastes de sombras espectrales y
misteriosas. A lo largo de toda su trayectoria,
y especialmente en los Espejos, que son fru-
to de la plena culminacion de su produccién
artistica, Rivera recupera y revive los ecos
ardbigo-andaluces y la memoria de su ciudad
natal.»

Jaime Brihuega, profesor titular de Historia
del Arte de la Universidad Complutense, fue
el autor del texto del catdlogo, en el que ha-
ce un recorrido por las diversas etapas crea-
tivas de Rivera: «Rivera se integr6 en El Pa-
so desde el momento mismo de su constitu-

«Metamorfosis,
mutacion», 1961;
«Espejo para una
novia ll», 1976; y

«Metamorfosis»,
1959
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cién. Por ello, y aunque el artista ya habia
mostrado su obra en alguna importante co-
lectiva (e incluso realizado una exposicién in-
dividual), es precisamente 1957 el afio que se-
fiala su irrupcién irreversible en el panorama
nacional e internacional del arte espafiol de
vanguardia. Se agrupan en esta exposicion
seis obras de las realizadas entre 1957 y 1962,
que entroncan histdrica y poéticamente con
la estética de El Paso: Composicion, Compo-
sicion sobre elementos ascendentes, dos Me-
tamorfosis, Metamorfosis, mutacion y Meta-
morfosis (cosa) (fechadas sucesivamente en
1957, 1958, 1959, 1960, 1961 y 1962). Son pie-
zasconstruidas a partir de una dramdtica aus-
teridad de medios expresivos: tan s6lo telas
metdlicas sobre bastidores de hierro o alumi-
nio. Las tensiones, huecos, desgarros, torsio-
nes, atirantamientos y costurones que entra-
fian la condicién material de estas obras tejen
en el aire un intenso poema sobre la condi-
cién humana. Condicién entendida como
fractura recurrente del oficio de existir, pero
también como actitud que se resiste ante el
aniquilamiento y renace bajo una insaciable
sed de metamorfosis.»

«Posiblemente sea en este grupo de obras, re-
alizadas en la bisagra de ambas décadas, don-
de cobra su forma mdsevidente ydesnuda esa
nocién de heroica ‘vulneracién de la fatali-
dad’.»

«Entre finales de los afios sesenta y principios
de los setenta, Rivera asumi6 también los va-
lores constructivos y preocupaciones estéti-
cas de la abstraccion geométrica, trasladdn-
dolos al interior de sus espejos. Contrapunto
(1966), Espejo caja del tiempo n° 2 (1968) y
Tiritaiia VI (1973) evidencian esta dimension
poética, sensiblemente escorada hacia las re-
giones mds desnudas de lo explicitamente
conceptual.»

«Eladvenimiento de los afios ochenta nunca
llegaria a deslizar a Rivera hacia la complaci-
da y conscientemente errdtica condiciéon
postmoderna, que poco a poco se irfa ha-
ciendo dominante en la cultura espafiola ba-
jo el inducido y paradéjico espejismo de una

nueva circunstancia de modernizacién. En-
cadenado a la trayectoria de su propia iden-
tidad, el artista acomete la serie que lleva por
titulo comtin Espejo roto, tan versitil y car-
gada de acentos cinematogrificos. O la que
denomina Ordculo, donde busca la sintonia
con lo misterioso y lo imprevisto, intentando
esta vez transformar el destino en una caja de
sorpresas que se reparten entre el anhelo de
una condicién exultante y el mal presagio.»

«Cuenca1987esla obraque mejor se enmarca
enesaalegoriadela galerfa de espejosde Ver-
salles con que hemos acometido la presente
exposicién. Cuenca es el mundo real y tangi-
ble que rodea el habitdculo que cobija la
muestra de la que esta pieza forma parte.
Cuenca es, por sf misma, un espejo magico y
mutante, donde lo gravitatorio se vuelve eté-
reo, lo geoldgico fantasia inverosimil, yelapa-
rente azar de las formas populares experien-
cia estética de sofisticada vanguardia. Ver la
ciudad «de carne y hueso» (y las ciudades tie-
nen esqueleto y musculos) es, en cierto mo-
do, ese ‘pasar al otro lado’ que siempre nos
propone el artista.»

«Cargada de presente eficaz que por renova-
ble es potencial futuro. Prefiada de retros-
pectivos homenajes a una ciudad que ha ser-
vido de cuna a una parte substancial del arte
espafiol de la segunda mitad del siglo XX, la
obra Cuenca 1987 representa el paradigma de
esos REFLEJOS que tan bien definen a Manuel
Rivera y expresan la clave argumental de la
presente muestra.»

Arte

«Tiritana VI», 1973
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«Saura. Damas» (Obra sobre papel)

Desde el 13 de septiembre de 2002 hasta el 2
de febrero de 2003 se ofreci6 en las salas de ex-
posicionestemporales del Museo de Arte Abs-
tracto Espafiol (Fundacién Juan March), de
Cuenca la exposicién «Saura. Damas» (Obra
sobre papel), que incluyé una seleccién de 53
obras sobre papel realizadas entre 1949y 1997
por Antonio Saura (Huesca, 1930 - Cuenca,
1997), miembro fundador del grupo «E1Paso»
y pionero en la renovacién del arte de van-
guardia espafiol del pasado siglo. Lasobras—en
técnica mixta, 6leo, collage, mina de plomo y
tinta china sobre papel- procedian de la Suce-
sion Antonio Saura y de una coleccién parti-
cular y pertenecian a diversas series (Damas,
Desnudos, Superposiciones, Damas affiches,
Damas en technicolor, etc.).

De Antonio Saura hay en la coleccién de arte
espafiol contempordneo de la Fundacién Juan
March 24 obras, de ellas seis pinturas y el res-
to dibujos y grabados. En el Museo de Arte
Abstracto Espaiiol, de Cuenca, se exhiben de
forma permanente Brigitte Bardot (1959), Su-
dario X 11 (1959), Coctail Party (1960), Retrato
imaginario de Felipe I1 (1967) y G éraldine dans
son fauteuil (1967).

De los miembros de «E1Paso», fueron Saura y
Millares quienes ahondaron mds insistente-
mente en la tradicién culturalespaiiola y,al mis-
mo tiempo, quienes mds hicieron por mante-
ner en contacto al grupo con lamodernidad eu-
ropea y el expresionismo abstracto de Estados
Unidos. La Serie castellana (1954), de Saura, es

abstracta, y también lo son sus Damas prime-
ras (1953-55). A finales de los cincuenta reali-
za sus primeros retratos imaginarios de Isabel
la Catoélica (1958), la Duquesa de Alba (1959)
y Goya (1959-60). De 1957 es su primera Cru-
cifixion. Mas tarde hard diversas variaciones
sobre los retratos barrocos de losreyes —el més
conocido es el Retrato de Felipe 11 (1967)-, el
Cristo de Veldzquez, los descoyuntados retra-
tosde Dora Maar por Picasso o la silueta de Pe-
rro ahogdndose, obra a la que siguié una serie
de retratos imaginarios de Goya.

Las mujeres juegan un importante papel en la
obra de Saura: las primeras Damas, serie que
inicia a mediados de los afios 50, y cuya deno-
minaciéon mantendrd hasta su muerte,en 1997;
los citados Retratos imaginarios a partir de
1958;y, médstarde, a mediadosde los 60, las M u-
Jeres en el sillon. La mujer aparece en esta ex-
posicién en obras tempranas que muestran la
influencia surrealista de fines de los 40 y pri-
meros 50 (El nacimiento de Venus, 1949 o Mu-
Jjer en su habitacion, 1950). Pero es también el
motivo de Las Tentaciones de San A ntonio
(1963 y 1964), en las que mediante el collage
nos muestra Saura «la tnica forma de poseer
centenares de mujeres al mismo tiempo, aun-
que sea con la imaginacién». Incluye la mues-
tra dos Damas en technicolor, serie de 1957 en
la que utiliza fragmentos de papeles y pinturas
de colores puros y estridentes; algunas Super-
posiciones (Bel, 1973, Saskia, 1973), que son di-
versos trabajos realizados sobre viejas repro-
duccionesde Skira encontradasen un almacén;

«Dama en
technicolor», 1957;
«Brigitte Bardot»,
1962; y «Dama»,
1960-1968.
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Desnudos; y Damas affiches (Lina, 1972), co-
llages a base de fragmentos de carteles calleje-
ros rasgados y presentados en estado bruto.

Brigitte Bardot(1962) estd también presente en
esta retrospectiva de obra sobre papel, con la
misma voluntad de dislocacién del popular mi-
to que aparece en sus 6leos del mismo titulo.
También representa Saura a la mujer como
«bestia convulsa que muestra salvajemente sus
atributos, la fascinacion por la belleza de la
obscenidad en sus Furious strip-tease (1961) en
tinta china.

Francisco Calvo Serraller, catedraitico de His-
toria del Arte de la Universidad Complutense,
de Madrid, y académico de Bellas Artes, es el
autor del estudio sobre Saura que recoge el ca-
tdlogo, titulado «Entre damas anda el juego».
«Creoque laserie Damasesfundamental—fun-
cional- en el encuentro personal de Antonio
Saura con la pintura: su encuentro con el ‘se-
xo-pincel’, que marca su destino copulativo; su
encuentro con la visién analitica que es la mi-
rada cruel, que ‘esquematiza’ lo real para que
devenga algo significativo, dramdtico, tempo-
ralizado; su encuentro con la ‘groserfa’ de la
pintura como materia, porque sélo asi ésta re-
cuperard su poder primigenio del magma nu-
tricio, con todo su esplendor orgénico germi-
nativo y con toda su expresividad excrementi-
cia de embadurnamiento; su encuentro con la
esgrima de la ‘mano-codo-cerebro’; y,en su en-
cuentro con el éxtasis eyaculativo que hace in-
corporar al artista al ritmo fluido de la natura-

leza. Ninguno de estos encuentros podria con-
cebirse sino efectivamente como el prodigioso
rendez-vous con una dama, que, ahora ya lo sa-
bemos, lo es en tanto que dama ‘pintada’»

«Pintor obsesivo y recurrente como sélo lo
puede ser el pintor de una pieza o de una da-
ma, que esel pintor de una vez para todas, An-
tonio Saura volvid, en varios momentos de su
trayectoria, sobre este tema, y en particular,
como es sabido, con la serie de 1983 de las Do-
raMaar,y sobre todo en lasde 1986, de las Do-
raMaarvisitadas, con sus correspondientes in-
tercalaciones de sillones, pero estas revueltas
o visitaciones no hacen sino indicarnos que, en
efecto, ‘la suerte estaba echada’ y que ésta era
la suerte de la pintura. Pero las Damas de An-
tonio Saura celebran también otra cualidad
pictdrica intempestiva: la de la revelacion téc-
til de la materia, porque no se entiende a este
pintor sino se repara en el hecho de que, para
él, la pintura no sélo se ve, sino que se palpa,
huele, sabe y hasta hace oir su silencio; en su-
ma: alimenta, porque alimenta nuestras pa-
siones. Recordemos lo que decfa Covarrubias
sobre las damas ‘engalanadas’ y ‘cortejadas’
he aquique el caballero espafiol Antonio Sau-
ra, de una forma muy intensa y, por qué no,
hasta residualmente catdlica, ha descubierto
para nosotros, gracias a sus Damas, el secreto
inmemorial de la pintura, ese primigenio acto
de obscenidad que es la creacidn. Asi que, di-
gdmoslo nosotros también de una vez: ‘entre
damas anda el juego’. Eljuego del arte, el jue-
go de la pintura y el juego de Antonio Saura.»

Arte

]

«Dama», 1956 y
«Nu», 1949.
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Gottlieb: Monotipos

Hasta el 13 de enero estuvo abierta en las salas
de exposiciones temporales del Museo de Ar-
te Abstracto Espafiol (Fundacién Juan March),
de Cuenca, la exposicion «Gottlieb: Monoti-
pos», que se habia presentado el 8§ de noviem-
bre de 2001. Inclufa la muestra una seleccion
de 40 obras en tinta u 6leo sobre papel, reali-
zadas en 1973 y 1974 por Adolph Gottlieb
(Nueva York 1903-1974) y estaba organizada
con la colaboracion de la Adolph and Esther
Gottlieb Foundation, de Nueva York, de don-
de procedian las obras.

En estas mismas salas de exposiciones tempo-
ralesdel Museo de Arte Abstracto Espafiol, de
Cuenca, asi como en las del Museu d’Art Es-
panyol Contemporani, de Palma, que durante
el aflo 2002 permanecid cerrado por obras de
reforma y ampliacién, la Fundacién Juan
March ha presentado muestras de obra grafica
de dos de los maximos representantes del arte
abstracto norteamericano: Frank Stella y Ro-
bert Rauschenberg, ademds de una de Robert
Motherwell, exhibida en Cuenca en 1995.

Sanford Hirsch, director de la Adolph and
Esther Gottlieb Foundation y comisario de la
exposicion, escribe en el programa de mano:
«Gottlieb fue un hombre orgulloso e indepen-
diente,amante de la soledad de su estudio. Esas
cualidades se reflejan en su constante defensa
de la participacion directa de la mano del ar-
tista como uno de los valores centrales de su ar-
te. En 1970 ese fuerte vinculo personal con la
creacion de sus obras se vio comprometido por
un grave ataque de apoplejia que paralizé to-
do su cuerpo excepto el brazo derecho, dejin-
dole necesitado de ayudantes que le prepara-

i‘i#il“.ﬂr

sen las telas y le movieran en silla de ruedas.
Esas restricciones, sin embargo, no le impidie-
ron ejecutar muchas grandes pinturas al final
de su vida».

«Tras afio y medio de relativa normalidad sus
fuerzas empezaron a flaquear, y en el verano
de 1973 ya sélo podia trabajar durante algunas
horas al dfa, separadas por largos perfodos de
descanso. En ese verano se le encargd una se-
rie de litograffas, y con ese fin se enviaron a su
estudio de East Hampton (Nueva York) una
prensa, papeles, tintas y un ayudante. Gottlieb
rehus6 los servicios del ayudante, pero conser-
v6 la prensa y los materiales. Aunque no llegd
a hacer las litograffas, en su lugar creé una se-
rie de cincuenta y cuatro monotipos que cons-
tituyen el colofén de su carrera.»

«En la produccién de esos monotipos volvié a
encontrarelmétodo de trabajo activo ymanual
que tanto amaba, y el gozo de aquel descubri-
miento fue para él como un renacer. El pe-
quefio formato de las obras y la posibilidad de
manipularlas y acabarlas directamente en po-
co tiempo significaban verse de nuevo ante los
retos que mds deseaba, y trabajando intensa-
mente con la ayuda de Esther, su esposa, no
tardé en dominar aquella nueva forma.»

«El'monotipo es una obra de arte tinica que se
obtiene pintando la imagen sobre una plancha
sin preparacion y transfiriéndola a papel por
medio de una prensa. Su origen se remonta a
laEuropa delsiglo X VII, pero en la historia del
arte moderno ocupa un lugar de privilegio. Ar-
tistas tan dispares como Degas, Gauguin, Ma-
tisse y Sargent crearon monotipos sobresalien-
tes; Milton Avery, gran amigo de Gottlieb, uti-
liz6 esta técnica con frecuencia. Gottlieb hizo
sus monotipos con una sucesion de prensas: la
litografica en East Hampton, un térculo gran-
de y otro pequeiio, y finalmente un térculo
grande que llegd a su estudio de Nueva York
pocas semanas antes de su muerte.»

«El efecto global de los monotipos es hondo.
Son las anotaciones personales de un artista de
larga experiencia que sabe que estd llegando al
final de su vida.»

26



A mpliacion del Museu d’A rt Espanyol Contemporani
(Fundacion Juan March), de Palma

Durante el afio 2002 el Museu d’Art Espanyol
Contemporani (Fundacién Juan March), de
Palma de Mallorca, permanecié cerrado al p-
blico por reforma interior y ampliacion del
mismo, parareabrirse en la primavera de 2003.
En este proyecto el volumen del edificio per-
manece inalterado, pero el Museu consigue un
mayor espacio al pasar a formar parte del mis-
mo el que ocupaba el Club Social Sa Banca, e
incorporar parte de la oficina de la Banca
March, colindante, primera dependencia de
esta institucion, creada en 1926, que cede tam-
bién estos nuevos espacios. A un total de 838
m’ de superficie construida afecta esta obra.

Tras suampliacion, el Museu ocupa un total de
2.076 m*. Cuando se inaugurd, en diciembre de
1990, con una primera planta, mds la baja, ocu-
paba 386 m* que se ampliaron hasta 1.433 m*
con la reforma de 1996, cuando se incorpord
una segunda planta con una sala de exposicio-
nes temporales.

Con esta nueva ampliacién, se dispone tam-
bién de un salén de actos (para conferencias,
presentaciones, conciertos de cdmara, etc.),
instalado en la planta baja,donde habrd un ser-
vicio de traduccién y proyeccion. Se ha mejo-
rado la accesibilidad y se ha adaptado una zo-
na para tienda del Museu. En la planta prime-
ra se han ampliado las salas de exposiciones
con la incorporacién de los espacios del anti-
guo club social. En la planta segunda se re-
convierte la tienda en una zona de almacén,
ademds de aumentar los espacios para las ex-
posiciones temporales. La reforma de la plan-
ta tercera ha hecho posible la instalacion de un
ascensor e incorpora despachos y salas de jun-
tas.

Las obras han sido proyectadas por el arqui-
tecto mallorquin A ntonio Juncosa, con la ase-
sorfa musefstica del pintor y escultor Gustavo
Torner, participe en la creacién del Museo de
Arte Abstracto Espaiiol, de Cuenca, en 1966,
y autor de diferentes remodelaciones exposi-
toras en el Museo del Prado, de Madrid; ade-
mds de ser asesor artistico de la Fundacién
Juan March. Juncosa y Torner son autores del
proyecto inicial del Museo en 1990 y también

de su anterior ampliacion, hace siete afios.

El edificio que alberga el Museu, en la calle
Sant Miquel, nimero 11, ocupa un solar de 800
m”. Es una casa reformada a principios del si-
glo XX por el arquitecto Guillem Reynés i
Font. Se trata de una muestra destacable del
llamado estilo regionalista, con aspectos de
inspiracién modernista, como la forma de la
escalinata principal y algunos herrajes y deco-
racionesen balcones y puertas. Un ejemplo de
«gran empaque, solidez y elegancia», sefiala la
historiadora A na Pascual. E1 acceso principal
da a un patio, con el esquema tipico del pala-
cio sefiorial mallorquin, de escalera de mar-
mol, cubierto con un lucernario eliptico de
gran interés.

La casa fue adquirida por don Juan March Or-
dinasen 1916y diez afios después se instald en
la planta baja la primera dependencia de la
Banca March, que sigue abierta.

Lacoleccién que hasta diciembre de 2001 —fe-
cha de su cierre—ha venido exhibiendo el Mu-
seu —integrada por fondos de la Fundacion
Juan March-ha incluido un total de 58 pintu-
ras y esculturas de otros tantos artistas espa-
fioles del siglo XX, distribuidas en 15 salas.

Enlos 11 primeros afios de su existencia—1990
a2001- elMuseu de la Fundacién Juan March
ha sido visitado por 289.506 personas; de ellas
una cuarta parte estudiantes, que lo recorren
siguiendo alguno de los itinerarios diddcticos
propuestos. Como es sabido, la entrada es gra-
tuita para todoslosnacidos o residentesen Ba-
leares.
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Un total de 172 conciertos organizé la Fun-
dacién Juan March durante 2002. Ciclos de-
dicados a «El piano iberoamericano», «El
cuarteto iberoamericano», «La guitarra ibe-
roamericana», «Britten: misica de camara y
canciones», «Musica francesa para trio con
piano», «Sonatas romanticas para violin y
piano», «Schumann-Brahms: cuartetos y
quintetos con piano», «Francisco Tarrega y
su estela» y «El resurgir de la misica ingle-
sa» (este dltimo ciclo con motivo de la expo-
sicion «Turner y el mar. A cuarelas de la Ta-
te») fueron objeto de las series de conciertos
monograficos de los miércoles. Los concier-
tos de los miércoles se transmiten en directo
por Radio Clasica, de Radio Nacional de Es-
paiia, por un acuerdo establecido entre am-
bas instituciones.

La Fundacién mantiene un ritmo de hasta
seis conciertos semanales en Madrid duran-
te el curso. A través de su Biblioteca de M-
sica Espafiola Contemporéanea, la Fundacién

Juan March celebré cuatro nuevas sesiones
del «Aula de (Re)estrenos»: sendos home-
najes a los compositores Carlos Cruz de Cas-
tro y Tomas Marco, en su 60° aniversario, un
concierto en el Centenario del nacimiento
del miisico A ngel Martin Pompey y un reci-
tal de guitarra de Gabriel Estarellas.

Ocho ciclos ofrecié durante 2002 la Funda-
cion Juan March en los «Conciertos del Sa-
bado»: «Dos centenarios»; «Las sonatas pa-
ra piano de Beethoven»; «Sonatas para pia-
no de Muzio Clementi»; «Madrid, siglo
X VIII. Misicos de la Real Capilla»; «Varia-
ciones para piano»; «Ciclo de conciertos del
LIM»; «Organo roméantico»; y «Misica anti-
gua espafiola».

También siguieron celebrandose los habi-
tuales «Conciertos de Mediodia» y los «Re-
citales para Jovenes». Un total de 52.368 per-
sonas asistieron a los conciertos de la Fun-
dacién Juan March durante 2002.

Balance de conciertos y asistentes en 2002

Conciertos Asistentes
Ciclos monograficos de tarde 30 9.171
Recitales para Jévenes 67 17.317
Conciertos de Mediodia 38 13.516
Conciertos del Sabado 33 11.385
Otros conciertos 4 979
TOTAL 172 52.368
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El piano iberoamericano

La Fundacién Juan March comenzé el afio
2002 con un ciclo de musica iberoamerica-
na programada en tres grupos: «El piano
iberoamericano»’(los dias 9, 16 y 23 de ene-
ro, ofrecido por Angel Gago y José Galle-
go; Leonel Morales; y Francisco Alvarez);
«El cuarteto iberoamericano» (los dias 30
de enero y 6y 13 de febrero); y «Guitarra
iberoamericana» (los dias 27 de febrero y 6
y 13 de marzo).

Con este ciclo dedicado al piano, se inicid
una triple antologfa de la musica iberoame-
ricana que serfa completada con ciclos de-
dicados al cuarteto de cuerdas y a la guita-
rra. Hace diez afios, con motivo del Quinto
Centenario del Descubrimiento, se progra-
maron muchas obras de estos y otros com-
positores. En esta ocasion, se eligieron obras
de hasta diez compositores iberoamerica-
nos.

Miguel Bustamante, autor de las notas al
programa y de la introduccién general, co-
mentaba:

«A la hora de observar el panorama de lo
que ha sido y esel piano iberoamericano, es-
pecialmente en cuanto se refiere a los com-
positores y obras programados en el pre-
sente ciclo, conviene tener en cuenta varias
circunstancias que son, en definitiva, las que
han condicionado su realidad histdrica. La
primera serfa la de la propia importancia del
piano como instrumento. Al igual que ocu-
rrié en la Europa de los siglos XIX y XX,
los pafses americanos tampoco se vieron li-
bres de la atraccion que un instrumento con
tantas posibilidades técnicas y expresivas
ejercia sobre intérpretes, creadores y afi-
cionados. La llegada de pianos a las tres
Américas, las giras que hacfan cada vez en
mayor nimero ilustres pianistas del otro la-
do del Atlantico y la proliferacion de maes-
tros y sus consiguientes discipulos crearon
un mundo sonoro que habria de tener in-
mensaimportancia paraelcampo de la crea-
clon.»

«Una segunda circunstancia serfa la in-

fluencia europea y, en bastante menor me-
dida, de los Estados Unidos. Esa influencia
venfa por partida doble:la de la inmigracion
de intérpretes, maestrosy compositores, y la
de quienes desde América viajaban a Euro-
paparaperfeccionar sus estudios y luego re-
gresaban con un buen bagaje cultural a re-
partir. Y aqui cabria hacer una reflexién so-
bre los términos Iberoamérica, en gran par-
te preferido en Espafia, y Latinoamérica,
mds habitual en nuestros paises hermanos.
Es interesante observar cémo los composi-
tores presentes en este ciclo tuvieron as-
cendencia no sélo espafiola o portuguesa, si-
no también de otros pafses europeos latinos,
especialmente Italia. Es decir, pocas veces
podrd tener mds sentido la calificacién de
‘compositores latinoamericanos’. Que, in-
sisto, debe servir para unir, nunca para se-
parar.»

«Y una tercera circunstancia y no de menor
trascendencia: la influencia absolutamente
envolvente de la musica verndcula de los di-
versos paisesen los creadores de musica cul-
ta. Si en compositores europeos esto tam-
bién se ha dado, en los americanos llega mu-
cho més lejos. Porque la relaciéon de éstos
con el sentir popular llega a ser tan estrecha
que en varios casos puede hablarse de ‘com-
positores fronterizos’, es decir, creadores al
mismo tiempo de musica culta y misica po-
pular, con limites a menudo indefinidos y di-
fusos. Se da la curiosa particularidad de que
alguno de ellos era considerado compositor
‘serio’ si escribia para el piano, instrumen-
to admitido como culto, mientras que si esa
misma musica la escribfa para, por ejemplo,
guitarra, podia ser llevado inmediatamente
alcampo popular. Afortunadamente los afi-
cionados de estos paises no suelen dar im-
portancias ficticias a estas cosas y admiten
con la mayor normalidad y naturalidad es-
ta situacion.»

«En este ciclo sobre el piano iberoamerica-
no son todos los que estdn, con mayor o me-
nor importancia en cada caso; aunque, co-
mo es légico, no estdn todos los que se pue-
de considerar que son.»
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El cuarteto iberoamericano

La Fundacién Juan March organizd el se-
gundo ciclo de conciertos del afio 2002, los
difas 30 de enero y 6y 13 de febrero, bajo el
titulo «El cuarteto iberoamericano»; conjun-
tamente programado con elanterior («El pia-
no iberoamericano») y el siguiente («La gui-
tarra iberoamericana»), bajo el epigrafe de
Tres ciclos de Miisica Iberoamericana. Los in-
térpretes de este segundo ciclo fueron Cuar-
teto Picasso (David Mata, violin; A ngel Ruiz,
violin; Eva Martin, viola; John Stokes, vio-
lonchelo; y Julia Ruiz Muiioz, soprano);
Cuarteto Degani (Arturo Guerrero, violin;
Eric Ellegiers,violin; Svetlana A rapu, viola; y
Paul Friedhoff, violonchelo); y Cuarteto de
Cuerda§ de La Habana (Yamir Portuondo, 1
violin; Angel Guzman, 2° violin; Jorge Her-
nandez, viola; y Diego Ruiz, violonchelo).

Enlostresconciertos se escucharon hasta on-
ce cuartetos, cuatro de ellos argentinos (con
la integral de Ginastera, tan rara de ofr, e in-
cluyendo por tanto su tercer cuarteto con so-
prano obligada), tres brasilefios (con dos de
los 17 que compuso Villalobos), dos mexica-
nos y otros dos cubanos. Todos ellos fueron
compuestos a lo largo del siglo XX, y dos
Cuartetos se interpretaban por vez primera
en Espafia.

En relacién con la musica para piano que se
presentd en el primer ciclo y la de guitarra
que se escuchd en el tercero, la musica para
cuarteto de cuerdas, el género més complica-
do y abstracto de la musica de cimara, pone
de manifiesto las relaciones fluidas y cons-
tantes de los compositores iberoamericanos
con la tradicién occidental, aprendida en via-
jes y estancias en Europa y también en Nor-
teamérica. No es que el folklore desaparezca
del todo, pero en muchos casos ya no es el
tinico punto de referencia. Y, sin embargo,
también en estas musicas escuchamos la voz
(las voces) inconfundible de aquellos paises.

Marta Rodriguez Cuervo, autora de las notas
al programa y de la introduccién general, co-
mentaba:

«A1in hoy, debemos seguir abordando los es-

tudios sobre la musica en América conside-
rando que es una produccién poco conocida
al menos como un conjunto. De un lado, alo
largo del siglo XX hay un renacer de los pai-
ses de Iberoamérica que hace que esta musi-
ca participe en las corrientes de larenovacion
musical universal a la que ha aportado més
de una solucién propia. Y del otro, la histo-
ria politica de los respectivos paises, la debi-
lidad general de lasinstituciones musicales, el
interés marcado de los gobiernos y la politi-
ca cultural hacia este continente, muestran el
panorama musical americano como inverte-
brado y las mds de las veces en cada lugar se
suele ignorar lo que acontece en el de al la-
do.»

«Por supuesto, existen intentos de reconstruir
la historia de América. Sin embargo, todavia
hoy, no siempre encontramos las grabaciones
de las obras escritas o las partituras editadas,
eincluso lasnotas analiticas biogréficas de las
obras que forman parte de nuestro quehacer
musical. Es mds, esta situacion también ocu-
rre para aquellas obras de los cldsicos ameri-
canos que han pasado a la historia universal.
(Qué situacion, entonces, nos depara la ma-
sica para el cuarteto de cuerda?»

«En las principales ciudades americanas a
partir de 1920 e incluso antes, tomé un auge
notable la producciéon musical de pequefio
formato. Sucedié que en las primeras déca-
das del siglo, con la obra de estos composito-
res, se revoluciona la creaciéon musical de las
naciones que conforman el vasto continente.
Se podria tratar a toda esta época como par-
te de una escuela unitaria, porque hubo ca-
racteres compartidos, a pesar de que el peso
especifico en lo musical y en la composicion
de musica de cdmara, en particular, fue dife-
rente en cada uno de los distintos paises. En
este sentido, son cuatro las naciones que des-
tacan en la creacidn de este tipo de musica.
Estas son Argentina, Brasil, México y Cuba.»

«En su inmensa mayorfa, la produccién mu-
sical para cuarteto de cuerda hunde sus rai-
ces en la bifurcacién que experimenta la ma-
sica escrita en este continente.»

Musica
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La guitarra iberoamericana

Eltercero, y tltimo, de los Tres ciclos de mu-
sica iberoamericana estuvo dedicado a la
guitarra. Ofrecido durante los miércoles 27
de febrero y 6 y 13 de marzo, bajo el epigra-
fe «La guitarra iberoamericana, fue inter-
pretado por Gabriel Garcia Santos, guitarra;
Diio Astor (Gaélle Chiche y Francisco Ber-
nier,ddo de guitarras);y EntreQuatre, Cuar-
teto de Guitarras (Carlos Cuanda, Roberto
Martinez-Vigil, Manuel Paz y Jesis Prieto).

En los tres conciertos se escucharon obras
de hasta diecisiete compositores: tres brasi-
lefios, tres argentinos, tres uruguayos, dos
mexicanos, dos cubanos, y uno de Paraguay,
Venezuela, Bolivia y Chile; y guitarra sola,
dio de guitarras y cuarteto de guitarras, to-
das ellas originales y compuestas en el siglo
XX, excepto dos, que son ya del siglo XXI.
Hubo en el ciclo, junto a obras muy difundi-
das, otras muchas que son poco conocidas y
dos estrenos: uno en Espafia y otro absolu-
to. Contodo ello,ademds de ofr musicas muy
gustosasy bien trazadas, se completabala es-
casa informacién que atin se tiene de las ma-
sicas de Iberoamérica.

El critico musical Carlos-José Costas, autor
de lasnotasal programa y de la introduccion
general, escribia en esta ultima: «Los ci-
mientos de la guitarra en Espafia se asien-
tan, tras prolongados antecedentes, con la
publicacién en Sevilla, en 1546, de los Tres
libros de misica en cifras para vihuela, de
Alonso Mudarra. Cuando se recuerda la im-
portancia de Andrés Segovia en un nuevo
auge del instrumento, la referencia debe
orientarse estrictamente a ese nuevo auge,
porque la guitarra formaba parte tanto de la
musica popular, como de la culta de la Amé-
rica hispana desde la confluencia de las cul-
turas de las dos orillas del Atlantico. No im-
portan en este sentido las numerosas varie-
dades de las caracteristicas del instrumento,
sino su protagonismo a la hora de acompa-
fiar la voz, su valor para la «romanza sin pa-
labras» y, heredadas de la musica culta, en
todas las formas que habian conformado la
estructura de las obras instrumentales. Con
ese bagaje, la guitarra se asienta en las ciu-

dades y en el campo, casi siempre alrededor
de un intérprete, las mds de las veces, intér-
prete-compositor, de acuerdo con la tradi-
cién europea de la musica instrumental an-
terior a la llegada de la figura del composi-
tor de obras sélo para otros».

«El proceso genera la costumbre de la ‘es-
cuela’, sobre todo hasta bien avanzado el si-
glo XIX, en la medida en que la guitarra con
mayor frecuencia que otros instrumentos,
aporta alaensefianza lainmediatez de la lec-
tura por cifra que abreviaba el camino del
aprendizaje técnico musical. Esas escuelas,
que surgen a lo largo del continente ameri-
cano, implican ademds la adaptacién a las
distintas posibilidadesdelinstrumento de las
danzas y canciones locales, mientras persis-
te la influencia y la presencia de las formas
de la musica cldsica. Formas como sonata,
variacién, preludio y otras, marcan una pre-
ocupacién entre los compositores por esta-
blecer una diferencia en los objetivos res-
pecto de las expresiones ‘populares’. En el
otro lado de la tendencia, los puristas veian
claro un abismo entre los dos modos de pre-
sentar la musica. Entre los numerosos ejem-
plos de esa dicotomia se puede citar el cri-
terio de Felipe Pedrell, a comienzos del si-
glo XX, cuando estima que elempleo delras-
gueado habfallevado la guitarra a quedar co-
mo un medio expresivo de la musica popu-
lar.»

«Pero las escuelas, a la sombra de grandes
intérpretes que aportaban el prestigio, han
servido sobre todo para mantener la tradi-
cion de la guitarra, asegurar su continuidad,
descubrir nuevas posibilidades expresivas
para el instrumento.»

«Y en este punto es donde los efectos de la
aportacion de Andrés Segovia han sido pro-
fundamente provechosos. En cierto sentido,
en lugar de crear una competencia desalen-
tadora para seguir por el mismo camino, en
principio dificil de superar, ha servido de es-
timulo por su repercusion en Espafia y en to-
da Europa, y también en América y en Ja-
pén.»
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Britten: miisica de cAmara y canciones

La Fundacién Juan March programé para el
mesde abrilun ciclo de conciertos para las tar-
des de los miércoles, bajo el titulo «Britten:
musica de cdmara y cqnciones», ofrecido los
dfas 3, 10, 17 y 24, por Angel Rodriguez Rive-
ro (tenor) y Kennedy Moretti (piano); Trio Be-
llas Artes (Rafael Khismatulin, violin; Paul
Friedhoff, violonchelo; y Natalia Maslenniko-
va, piano); y el Cuarteto Picasso (David Ma-
ta, violin; Angel Ruiz, violin; Eva Martin, vio-
la; y John Stokes, violonchelo), los dos tiltimos
conciertos.

El mes de diciembre de 2001 se cumplié un
cuarto de siglo de la muerte de Benjamin Brit-
ten, el compositor mds importante que ha da-
do Inglaterra desde Purcell y uno de los maes-
tros indiscutibles de la musica del siglo XX.
Excelente pianista y director de orquesta,
buen organizador de festivales y ciclos de con-
ciertos, siempre preocupado por la educacién
musical y por la captacién de nuevos puiblicos,
es sobre todo su musica la que le ha situado en
un lugar de excepcion en la cultura de nuestro
tiempo. En este ciclo se reunié un conjunto de
16 obras, ocho de las cuales constituyen la pra-
ctica totalidad de las que escribid para el cuar-
teto de cuerdas. Un Cuarteto, el n° 3, com-
puesto en 1975 y estrenado ya péstumamente,
trazd el final del ciclo, en el que se escucharon
también obras de adolescencia (1923-25) y al-
gunas de su etapa de aprendizaje: mds de me-
dio siglo de actividad musical creadora y crea-
tiva, siguiendo su propio camino, al margen de
las vanguardias pero haciendo miisica de su
tiempo, rigurosa, sensible, comunicativa.

Alfredo Aracil, autor de lasnotas al programa
y de la introduccién general, comentaba:

«Empled con destreza recursos técnicos de to-
dotipoyprocedencia, nunca disimuld su eclec-
ticismo, no trazd ninguna ruptura clara con na-
da, y su musica es, sin embargo, tan personal
como inimitable. Tenfa verdadero instinto pa-
raexpresarse a través de la partitura de forma
directayconvincente,unrigor apruebade des-
fallecimientos y una habilidad envidiable pa-
ra refinar las soluciones que encontraba, has-
ta hacerlas parecer naturales al critico, tan del

gusto delintérprete como del publico y tan ac-
cesibles a los profesionales como a los aficio-
nados. Sus composiciones, ademds, suelen te-
ner una considerable vertiente afectiva. Tanto
por el resultado sonoro como por las circuns-
tanciasen (o para) lasque fueron creadas. Brit-
tendesarrollé muy pronto un estilo propio, sin-
tético y claro, eficaz, eminentemente melddi-
co, siempre en el marco de la tonalidad.»

«Britten habfa nacido en Lowestoft,en el Con-
dado de Suffolk, y adquiri6 sus primeros co-
nocimientos musicales en casa, de manos de
su madre que era cantante aficionada. A los
cinco afios empieza a componer, y con entu-
siasmo, pues a los catorce superaba la cifra de
100 obras, algunas de las cuales han sido pu-
blicadas al final de su vida y, sobre todo, tras
su muerte. Antes de alcanzar esa cantidad, en
1924 se producirfa el hecho mas trascendental
en su formacién: el encuentro con Frank Brid-
ge,atravésde Audrey Alston, su profesora de
viola desde pocos meses antes. Bridge quedd
impresionado por el talento del joven musico
y convencié a sus padres para que le permi-
tieran viajar a Londres a recibir lecciones de
composicion.»

«A partir de 1930 completd su formacién y de-
sarroll6 unas magnificas cualidades como pia-
nista. En 1932 se fechan sus primeras obras in-
cluidas oficialmente ‘en catdlogo’: la Sinfo-
nietta Op. 1, que presenta a la vez rasgos del
futuro Benjamin Britten e influencias diver-
sas, muy especialmente de la Sinfonia de Cd-
mara de Arnold Schonberg, y la Fantasia Op.
2 para oboe y cuarteto de cuerda.»

«Su primera gran dpera fue Peter Grimes, cu-
yo estreno supuso la resurreccion del género
en inglés. Su repercusién desbordante cata-
pultd a Britten a la mdxima consideracién co-
mo artista y, en buena medida, condicion el
resto de sus creaciones. Sus dperas, a partir de
ahora, se contardn por éxitos y dan cuenta de
la capacidad del compositor para configurar
personajes y emociones con recursos de gran
eficacia y abordar situaciones dramdticas en
buena medida convencionales con procedi-
mientos de gran originalidad.»
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Miisica francesa para trio con piano

La Fundacién Juan March programé durante
losmiércoles 8,22y 29 de mayo un ciclo de con-
ciertos con el titulo «Miisica francesa para trio
con piano», interpretado por el Trio Arbos
(Miguel Borrego, violin; José Miguel Gémez,
violonchelo; y Juan Carlos Garvayo, piano).

Como se indicaba en el programa de mano, el
ciclo proponfa la audicién de nueve trfos para
piano, violin y violonchelo fechados entre 1863
y 1929 por ocho compositores franceses y uno
sevillano pero muy influido por los nuevos ai-
resque venian de Parfs. La eleccidn de esta for-
ma de musica de cimara, la mds cultivada jun-
to al cuarteto de cuerdas, permite una vision de
conjunto sobre esos 65 afios en los que los mu-
sicos franceses, tras la caida del Segundo Im-
perio en la guerra franco-prusiana, recrearon
la musica instrumental francesa en un clima de
reaccion nacionalista frente al auge de lo ger-
manico.

Tres instituciones asociativas sirvieron de pun-
to de partida para los tres conciertos del ciclo:
la Société Nationale de Musique (1871), la
Schola Cantorum (1894), y la Societé Musica-
le Indépendente (1910), mds o menos ligada al
Conservatorio oficial.

Santiago Martin Bermiidez, autor de las notas
al programa y de la introduccién general, co-
mentaba: «En estos conciertos del Trio Arbds
la tradicion francesa del trio para violin, vio-
lonchelo y piano llega a una culminacién insu-

perable a partir de una tradicion cameristica
que tiene que luchar contra las vigencias de un
tiempo que, como casi todos, se creyo tal vez
infalible. Los fundadores de la Société Natio-
nale de Musique pretenden terminar con la pri-
macfa acomodaticia de la Opera y tratan de
conseguir una misica instrumental y orques-
tal auténticamente francesa, pero sin negar in-
fluencias ajenas. A falta no ya de apoyos, sino
de estima oficial, tienen que luchar contra el
desprecio y la aparente falta de razén de sus
propuestas. Y tienen que hacerlo almargen de
lo oficial. Un paso adelante (el progreso de la
musica del presente) y un paso atrds (el con-
servadurismo que se desliza en el interior de
todo intento que fue renovador): esta imagen
marca el diseflo de un avance imparable. Las
obras maestras de Ravel y Fauré que escucha-
mosen el tercero de estos conciertos no se pue-
den explicar sin las piezas de tanteo, de bus-
queda y de afirmacién de compositores como
Saint-Saéns y Lalo. Ravel, un «hombre nue-
vo», y Fauré, un anciano longevo, son los que
dan lo mejor de la misica de cimara francesa.
Las grandes aportaciones vienen de la madu-
racién y de la experiencia acumulada, no ne-
cesariamente de larupturarepentina conel pa-
sado. En el momento en que ya estd en el fir-
mamento la estrella de Stravinski, cuando el
cubismo ha puesto patas arriba la nocién de
perspectiva, la musica francesa alcanza su ple-
nitud mediante la continuidad renovadora del
legado. Pero nada de todo esto se consigue sin
luchax.

El Trio Arbés
durante el
concierto.
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Sonatas romanticas para violin y piano

El dltimo ciclo del curso académico 2001-
2002, programado por la Fundacién Juan
March durante los miércoles 5, 12 y 19 del
mes de junio, llevd por titulo «Sonatas ro-
mdnticas para violin y piano», y sus intér-
pretes fueron Victor Martin (violin) y A gus-
tin Serrano (piano).

El ciclo ofreci6 las ocho sonatas para violin
y piano (o para piano y violin) que compu-
sieron entre 1820 y 1888 tres compositores
alemanes: dos del llamado primer R omanti-
cismo (Mendelssohn y Schumann), y uno del
Postromanticismo (Brahms).

En el ciclo se escucharon, junto a las bien co-
nocidas sonatas de Schumann y Brahms, las
dos rarfsimas sonatas en Fa mayor de Men-
delssohn sin niimero de opus: una, la de 1820,
excesivamente juvenil; otra, la de 1838, la
tnica de verdadera madurez; ambas, com-
pletando la «informacién» que nos da la dni-
ca sonata violinistica de Mendelssohn que
hasta hace poco aparecia en su catdlogo.

Pero el ciclo acogia nueve sonatas, no sélo
ocho. Y esta novena es una rareza ain ma-
yor. En 1853, con motivo de la visita que el
gran violista Joseph Joachim hizo a Clara y
Robert Schumann, éste quiso ofrecerle una
sonata en la que colaboraron dos de sus dis-
cipulos, Albert Dietrich y Johannes Brahms.
De esta Sonata FA .E. s6lo se escucha de vez
en cuando el Scherzo en Do menor que com-
puso Brahms.

Justo Romero, autor de las notas al progra-
ma y de la introduccién general, comentaba:
«Desde las sonatas de Beethoven hasta los
dltimos rescoldos romdnticos, que se pro-
yectan a lo largo del siglo XX en obras como
la Sonatina en Mi mayor de Sibelius (1915),
la Sonata en Sol menor de Debussy (1917);
las tres sonatas de Hindemith o la Sonata en
La menor de Vaughan Williams (1954), el
movimiento romdntico constituyé un marco
ideal para la expresién conjunta del violin y
del piano a través de la forma sonata, que en
el siglo XIX rompe sus cdnones para abrirse
al dictado de los nuevos tiempos y evolucio-

nar hacia un dmbito de libertad formal mds
acorde con las novedosas formas de expre-
sién que se expandian bajo elauge de la Con-
federacion Germanica, creada en virtud de
un acuerdo adoptado en la Conferencia de
Viena de 1815, después de la definitiva de-
rrota de Napoledn en Waterloo».

«Elaliento romdntico -tan germdnico y tam-
bién tan hijo de la Revolucién de 1789- pul-
sa la libertad del creador, que rompe moldes
para escribir en el pentagrama lo que le dic-
ta su imaginacién. Sin cortapisas ni prejui-
cios, aunque, naturalmente, sin rechazar las
consecuencias y ensefianzas de la tradicién».

«Una tradicion muy respetada por Mendels-
sohn-Bartholdy y que lo serd menos en los
casos de su amigo Robert Schumann y de
Joahnnes Brahms, tan vinculado en todos los
sentidosalcreador del Carnaval. Entre el cla-
sicismo reminiscente del joven Mendels-
sohn-Bartholdy (compuso su primera sona-
ta para violin con once ailos) y el exaltado
pero candnico genio de las tres sonatas de
Brahms, las dos sonatas de Schumann reve-
lan como pocas obras de su época ese irre-
nunciable afdn de libertad que recorre losro-
mdnticos pentagramas de estos tres concier-
tos en los que las cuatro cuerdas del violin y
la base sin fondo de las siete octavas del te-
clado van a revivir y revitalizar esa apoteosis
de libertad que tan rotundamente marcd el
devenir de la musica y de la humanidad.»

Musica
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Victor Martin y
Agustin Serrano.
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Schumann-Brahms: cuartetos y quintetos con piano

La Fundacion Juan March ofrecid el ciclo ti-
tulado «Schumann-Brahms: cuartetos y
quintetos con piano», durante los dias 25 de
septiembre y 2, 9y 16 de octubre. Fue in-
terpretado por Kennedy Moretti (piano),
Ana F. Comesaia (violin), Yulia Iglinova
(violin), José Manuel Roman (viola) y
Angel Garcia-Jermann (violonchelo);
Cuarteto Hemera (Ara Malikian, violin;
Juan Llinares, violin; Mariano Pulido, vio-
la; y Rafael Ramos, violonchelo) y Giovan-
ni Auletta, piano; Diio Uriarte-Mrongovius
(Begoiia Uriarte y Karl-Hermann Mrongo-
vius, dio de piano).

Unir en un mismo ciclo de conciertos los
nombres y las misicas de Robert Schumann
y Johannes Brahms no necesita especial jus-
tificacion, ya que pocas veces en la historia
de la musica un joven compositor ha sido sa-
ludado tan efusivamente como Brahms por
Schumann. La amplia amistad que el joven
de Hamburgo mantuvo a lo largo de toda su
vida con la esposa de Robert, muy pronto
su viuda, la eximia Clara Wieck, y la fideli-
dad y defensa de la vida y la obra del ama-
do maestro son hechos que resaltan la com-
penetracién de misicas tan intimamente
unidas y, sin embargo, tan diferentes.

En el ciclo celebrado en junio, se escucha-
ron las Sonatas para violin y piano de Schu-
mann y Brahms (con las de Mendelssohn).
Este nuevo ciclo ofrecié también otra mues-
tra de colaboracidn entre discipulo y maes-
tro, igualmente rarisima de escuchar: la
transcripcién para dos pianos que Brahms
hizo al comienzo de su carrera del bellisimo
Quinteto en Mi bemol de Schumann.

El critico musical Andrés Ruiz Tarazona,
autor de las notas al programa y de la in-
troduccidn general, comentaba:

«La cuna del romanticismo es germdnica
por muchas razones, pero la principal es el
giro que la misica dio en aquella cultura a
comienzos del siglo XIX. Ningiin arte podia
expresar sentimientos, movimientos del es-
piritu, como la misica. De hecho, la Misica

se llega a convertir en el arte ideal para aco-
ger el conjunto de aspiraciones e ideales ro-
ménticos».

«Una de las mds claras visiones tedricas de
la musica del Romanticismo es la de Robert
Schumann (1810-1856); traté de presentar a
los nuevos creadores de la musica alemana
-0 extranjera— que él consideraba valiosos
por haber adoptado las nuevas ideas estéti-
cas. Por cierto, no le gustaba el término ro-
méntico, pero lo aceptd por lo que definfa.
Y resultainteresante observar que casila to-
talidad de aquellos artistas, salvo Héctor
Berlioz, eran compositores de musica para
piano.»

«Eljoven maestro de Zwickau admiraba el
arte antiguo, cuyas cualidades de serenidad,
gracia y objetividad suponian un antidoto
frente a la exageracion de los sentimientos
de moda en el naciente Romanticismo.»

«Elafio 1853, el panorama de la musica ale-
mana y el suyo propio, no era nada favora-
ble para el compositor sajon. Pero al acabar
el mes de septiembre, Robert y Clara [su es-
posa] reciben la visita de un joven musico.
No especifica Schumann qué tocé Brahms
exactamente en su casa, pero en su escrito
habla de sonatas que eran sinfonfas disfra-
zadas, pues Brahms manifestaba una desu-
sadariqueza armonica y un raro poderio co-
mo ejecutante. Schumann demostré lucidez
y agudeza al captar en toda su magnitud el
genio de Brahms.»

«Aquel 30 de septiembre de 1853, en Diis-
seldorf, nacfa una gran amistad y surgfa una
relacion Schumann-Brahms, maestro-disci-
pulo,de hondarepercusién en la misica ale-
mana. Brahms es un continuador de la obra
de Schumann en la segunda mitad del siglo
XIX, pero no de un modo servil. Su arte os-
cild entre el neoclasicismo y el cromatismo
vanguardista. Sin embargo, lo trabajado de
la obra de Brahms, pura e independiente,
impidié su inmediata difusion, pues nunca
transigié con modas o limitaciones por cau-
sa del puiblico o la critica.»
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Francisco Tarrega y su estela

La Fundacién Juan March programé un ci-
clo para los miércoles 30 de octubre y 6, 13y
20de noviembre, bajo eltitulo «Francisco T4-
rrega y su estelax, coincidiendo con el 150°
aniversario de su nacimiento, y que fue ofre-
cido por José Luis Rodrigo, Jaume Torrent,
Juan-José Saenz y José Luis Ruiz del Puer-
to.

El critico musical Carlos-José Costas, autor
de lasnotas al programa y de la introduccién
general, comentaba:

«Hay una singularidad en el proceso histéri-
co de la guitarra frente a la mayorfa de ins-
trumentos con posibilidades solisticas, de
acompafiamiento y de conjunto. Se trata de
un proceso en cierto sentido discontinuo,
muy apegado a nombres sucesivos de gran-
des intérpretes y, a la vez, por lo general, de
grandes compositores. Y, entre unos y otros,
los periodos de desmayo, en los que las gui-
tarras, también unas y otras, siguen sonando,
pero sin ocupar un centro en las novedades
y en el progreso mismo, sin grandes titulos
nuevos y sin grandes intérpretes.»

«En una primera etapa todo se centra alre-
dedor de la vihuela, mas o menos en los dos
cuartos centrales del siglo XVI y a partir de
entonces se establecen las lineas que enmar-
can los dmbitos de la vihuela y de la guitarra,
que se van a desarrollar a lo largo del siglo
XVIL»

«En el siglo XVIII se produce la expansion
de la guitarra por Europa, con su presencia
en la obra de muy diferentes compositores,
aunque en la mayorfa de los casos en su fun-
cion de acompafiante. La corriente expansi-
va se prolonga en Europa en el siglo XIX y
aparecen losprimerosejemplosde su funcion
protagonista en formas cldsicas instrumenta-
les, como sonatas, cuartetos o divertimen-
tos.»

«La continuidad basada en los grandes in-
térpretes-compositores la sustentan en Es-
paila, en ese mismo siglo, Fernando Sor y
Dionisio Aguado, pero la desaparicién del

primero en 1839 y la del segundo en 1849,
crean un vacfo en la atencion prestada al ins-
trumento desde el punto de vista de creado-
res e intérpretes. El mundo de la guitarra se
apoya entonces de forma casi exclusiva en la
‘flamenca’, hasta que surge una nueva gene-
racién de grandes figuras a partir de Fran-
cisco Térrega, nacido en Villarreal, Caste-
116n, en 1852.»

«Tdrrega muere en 1909; con €l habia que-
dado cubierto el protagonismo del instru-
mento durante la segunda mitad del siglo
XIX y comienzos del XX, rodeado y conti-
nuado por algunos de los compositores que
aparecen en este ciclo. En ese tiempo, para
la sucesion durante el siglo XX, el impulso
extraordinario de Francisco Térrega y algu-
nos de sus discipulos, no tard6 en encontrar
continuador en la figura de Andrés Segovia
(1893-1987), con una labor que en su caso, al
margen de sus contribuciones compositivas,
se fundamento en la interpretacion, que al-
canzd, con sus giras de conciertos y ms tar-
de con sus grabaciones en disco, a los cinco
continentes y, de forma complementaria, pe-
rode extraordinaria transcendencia,enelen-
cargo de obras a muy diversos compositores,
lo que propicid un interés ain mds amplio
por la guitarra.»

«Por ello, la promocién delinstrumento en el
recorrido que nos lleva de mediado el siglo
XIX al presente, se asienta en el hacer de
Francisco Tarrega, apoyado despuéspor An-
drés Segovia, en una diversidad que hoy con-
fiere a la guitarra una personalidad indepen-
diente de su vinculacién centrada previa-
mente, aunque no fuera de modo exclusivo,
en la musica espafola.»

«La seleccién que ofrece este ciclo de cuatro
conciertos es uno de los varios posibles acer-
camientos al amplio arco en compositores y
obras que abarca el hilo histérico que nos lle-
va de Tdrrega a Segovia, que pasa, eso si, por
nombres bdsicos de ese trazado como los de
Miguel Llobet, Emilio Pujol, y Sdinz de la
Maza, junto con algunos testimonios de las
contribuciones mas recientes.»

Musica

in juan blarh

FRARISLT TARREGS
¥ 50U ESTELA

CETLAR vy et

37



Mdsica

El resurgir de la misica inglesa

La Fundacién Juan March finaliz6 el afio
2002 con el ciclo «El resurgir de la misica in-
glesar, celebrado durante los miércoles 4, 11
y 18 de diciembre. Fue interpretado por el
Dio Palomares-Wagemans (Joaquin Palo-
mares, violin; y Michel Wagemans, piano);
Christopher Langdonwn, piano; y Maria An-
tonia Rodriguez, flauta; Julia Malkova, vio-
la;y Mickaele Granados, arpa. Este breve ci-
clo musical fue ofrecido con motivo de la ex-
posicion del pintor inglés Turner, y era con-
tinuacion del ciclo «Britten: Musica de ci-
mara y canciones» que se celebré en abril de
2002. Aquél se dedic6 al despertar de la mu-
sica inglesa tras los dos siglos de atonia que
transcurren desde la muerte de Purcell (a
quien la Fundacién Juan March dedicé uno
de sus ciclos en enero de 1995), a finales del
siglo XVII hastaelultimo tercio del siglo XIX
y los comienzos del XX.

No hubo en este ciclo musica de la época de
Turner. En esa época, cuando Inglaterra tu-
vo un crecimiento industrial y comercial sin
precedentesy florecieron las ciencias y las le-
tras, no hubo, sin embargo, un movimiento
artistico similar. Inglaterra mantuvo una vi-
da musical espléndida, semejante a la de las
mejores capitales europeas, pero con musi-
cos del continente. Los compositores ingle-
ses quedaron literalmente aplastados por los
gustos «continentales» del ptblico.

Los seis compositores que integraron este ci-
clo (Elgar, Delius, Coleridge-Taylor, Ireland,
Bridge —el maestro de Britten—y Bax) dieron
pasos firmes y seguros para consolidar una
voz musical propia en el concierto de las na-
ciones del siglo XX.

Luis Sufién, autor de las notas al programa y
de la introduccién general, comentaba:

«Poco a poco la misica britdnica se deja ofr
ennuestrassalasde conciertos, trata de aban-
donar esa condicién de ilustre desconocida
que le ha acompafiado durante demasiado
tiempo fuera de las Islas que la vieron nacer.
El presente ciclo se centra en la produccion
camerfstica e instrumental de algunos de los

nombres mayores que ocuparon los mejores
puestos antes de la llegada a la vida piiblica
de Benjamin Britten, el compositor que ver-
daderamente marca la entrada de la musica
inglesa en eso que llamamos modernidad».

«La historia de la musica inglesa se reducia a
nada desde la muerte de Haendel. No ha si-
do elReino Unido un pafs sin misica sino un
pais sin suficiente creacién musical en rela-
cién con otras artes o ciencias. Haendel —un
inmigrante- reunird en s{ mismo el momen-
to dgido y el final.»

«E1Reino Unido sale de su aislamiento mu-
sical casi al mismo tiempo que se desarrollan
los tltimos afios del victorianismo. Hay una
pintura victoriana —a veces no muy afortu-
nada; a Turner, que nunca fue un victoriano,
aunque muriera durante el reinado de la au-
gusta soberana, se le entenderfa de verdad
mds tarde—, como hay una arquitectura vic-
toriana. Hasta hay una decoracion victoria-
na. Hay una maravillosa literatura en la épo-
ca victoriana y los descubrimientos cientifi-
cos y hasta geograficos florecen también du-
rante ella. Pero no la misica.»

«Silos siglos X VI a X VIII —éste con s6lo una
gran figura: Haendel- representan un flore-
cimiento extraordinario de la musica inglesa,
la segunda mitad del XVIII y casitodo el XIX
aparecen como un paisaje drido y con pocos
rastros de vegetacion. Habrd que esperar ala
llegada de Charles Villiers Stanford y Hubert
Parry para que surja la conciencia no ya de
recuperar el pasado sino de construir el pre-
sente antes de pensar en el futuro.»

Luis Sufién recomendaba escuchar estas
obras «con la mente abierta a un mundo tam-
bién abierto como nunca. Losejemplosde es-
tos autores pertenecen a obras que dificil-
mente se ofrecen entre nosotros». Después
«todos sabremos mas de la musica del Reino
Unido y, sobre todo, seremos més capaces de
demostrarnos a nosotros mismos que en mu-
sica, como en tantas otras cosas, pocos pla-
ceres pueden igualarse al del descubrimien-
to».
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«Aula de (Re)estrenos»: concierto de Gabriel Estarellas

E120 de febrero se celebrd, dentro del «Aula
de (Re)estrenos» de la Biblioteca de Misica
Espafiola Contempordnea, un concierto de
guitarra de Gabriel Estarellas, en el que se es-
trenaron seis Rapsodias para guitarra, com-
puestas por otros tantos compositores espa-
fioles expresamente para este intérprete. Las
obras estrenadas fueron: Rapsodia en Plus, de
Valentin Ruiz (Jaén, 1939), Rapsodia Tinamar,
de JuanManuel Ruiz (LasPalmasde Gran Ca-
naria, 1968), Rapsodia diabdlica, de Carlos
Cruz de Castro (Madrid, 1941), Rapsodia es-
paiiola, de A gustin Bertomeu (R afal, Alican-
te, 1929), Rapsodia que mira al sur, de Tomas
Marco (Madrid, 1942) y Rapsodia gitana, de
Claudio Prieto (Muiieca, Palencia, 1934).

«Eltitulo de Rapsodia en Plus —apuntaba Va-
lentin Ruiz, en el programa de mano-respon-
de a la doble connotacion de entender el ad-
verbio plus primero como definitorio de acor-
de de quinta aumentada sobre el que gira el
color bésico que sustenta la temdtica principal
y cuya impronta, intencionadamente harle-
miana, genera, en segundo término, un juego
de palabras que con su toque de intencién hu-
moristica nos recuerda el titulo de ‘Rapsodia
in Blue’»

«La Rapsodia Tinamar, para guitarra sola,
—explicaba Juan Manuel Ruiz—, es la primera
composicion realizada para este instrumento
en mi producciéon musical. Esta obra hace re-
ferencia a Canarias, tanto en el titulo (top6-
nimo de Gran Canaria) como en su conteni-
do, en una mirada a través de la distancia y el
tiempo hacia mi lugar de origen.»

Carlos Cruz de Castro escribia de su Rapsodia
diabdlica: «Tanto el cardcter como la realiza-
cién de la obra refuerzan el significado de los
conceptos que le dan titulo y que sirvieron de
estimulo al proceso creativo; ambos aportan
una atractiva paleta de imdgenes sonoras ob-
jetivas y subjetivas (la fantasfa, la forma libre,
la mezcla de diferentes elementos, el virtuo-
sismo, los saltos bruscos de cardcter, la astucia,
la inteligencia, la malicia)».

«Eminentemente tonal —decia A gustin Berto-

meu de su Rapsodia espaiiola—, en su elabora-
ci6n se ha huido deliberadamente de toda es-
tructura que por su complejidad sonora pu-
diera no parecer clara y precisa; no obstante,
no estd exenta de modulaciones lejanas que se
suceden con naturalidad y légica. Es un per-
sonal homenaje a las diversas tierras de Espa-
na.»

«Después de haber abordado diversos len-
guajes y técnicas de la guitarra cldsica —expli-
caba Tomas Marco acerca de Rapsodia quemi-
ra al sur-, aqui parto de la realidad de la gui-
tarra flamenca. No es que se trate de una obra
para guitarra flamenca, sino que encaro desde
la guitarra cldsica algunos de los elementos de
la flamenca en un trabajo que bien podria ca-
lificarse de intertextual.»

«Aligual que sucede con las anteriores obras
dedicadas a la literatura guitarristica y, en ge-
neral, con toda mi produccién —sefialaba, por
tiltimo, Claudio Prieto—, esta Rapsodia gitana
nace bajo un pretexto conceptual concreto,
que en este caso no es sino la intencion de glo-
sar una cultura que tiene una extraordinaria
vinculacién con la musica, toda vez que ha he-
cho suya la identificacién con unos estilos cu-
yas esencias han contribuido a universalizar
buena parte del legado musical espafiol.»
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Homenaje a Carlos Cruz de Castro

E120 de marzo se celebr6 una nueva «Aula
de (Re)estrenos» (la nimero 43), dedicada
a homenajear al compositor Carlos Cruz de
Castro, en su 60° aniversario, presente en el
concierto. Elpianista mexicano,residente en
Espafia desde 1999, Manuel Escalante in-
terpretd: Imdgenes de la infancia (Vals para
piano de juguete; El tren de cuerda; El bos-
que encantado; Marcha del soldadito de plo-
mo; El ordenador de sonidos; La bailarina
de la caja de miisica; y El apasionado tango
del querido viejo gramdfono) y Los elemen-
tos, ambas piezas del compositor homena-
jeado.

De padre canario y madre madrilefia, Car-
los Cruz de Castro nace en Madrid el 23 de
diciembre de 1941 y vive en Las Palmas de
Gran Canaria hasta los 16 afios. De vuelta a
Madrid, cursa sus estudios musicales en el
Real Conservatorio de Misica y los perfec-
ciona en Alemania. En 1970 funda, junto a
seis compositores mds, la Asociacidn de
Compositores Sinfénicos Espafioles. En
1985-86 fue profesor del Conservatorio de
Musica de Albacete. Académico correspon-
diente de la Real Academia Canaria de Be-
llas Artes de San Miguel Arcdngel, Cruz de
Castro es autor de un abundante catdlogo de
obras. Ademds de esta actividad de compo-
sitor es Jefe de Produccién de Radio Cldsi-
ca,de Radio Nacional de Espafia, emisora a
la que pertenece desde 1972.

De sus obras Carlos Cruz de Castro escribid

Carlos Cruz de
Castro y Manuel
Escalante.

en las notas del programa de mano, entre
otras cosas, lo siguiente: «<En 1988 escribi el
Vals para piano de juguete, secuencia de bre-
ves valses desarrollados en el reducido 4m-
bito de dos octavas; poco después, a suge-
rencia de musicos amigos, concebi una pe-
quefia coleccién de once piezas que sumadas
a ésta completarfan la obra titulada Imdge-
nes de infancia».

«En El tren de cuerda no intenté describir el
ritmo accelerando de la mdquina sino el tra-
queteo irregular que marcan las ruedas por
las junturas de las vias y su logico ritardan-
do del final del trayecto. El bosque encanta-
do estd constituido por la sucesion de dife-
rentes trémolos que, entremezclados, sigue
una trayectoria ascendente desde el registro
grave al agudo. La Marcha del soldadito de
plomo describe concretamente el cardcter
propio de su género, mientras que El orde-
nadorde sonidos estd formado por maltiples
acordes cromdticos de distinto nimero de
notas en posicion cerrada.»

«Por su parte, La bailarina de la caja de mii-
sica disefia el giro rotatorio de una bailarina
sobre su soporte: unas veces gira regular-
mente, otras no. Contrasta con el caracter
nostélgico y tonal de la melodia de la dltima
de las piezas de la coleccion, El apasionado
tango del querido viejo gramdfono, su poco
convencional y rudo acompafamiento, ela-
borado, en gran parte, a partir del empleo de
clusters.»

«Los elementos, para piano, compuesta en
Madrid y en México, entre 1996y 2001, estd
estructurada en cuatro partes que llevan el
titulo de los cuatro simbolos: la tierra, el
agua,elaire y elfuego. Sibien sus cuatro mo-
vimientos constituyen una sola unidad, eso
no descarta la posibilidad de que puedan ser
interpretados aisladamente, ya que cada
parte posee una forma definida que se abre
y se cierra en s{ misma, sin afén de sugerir
dependencia alguna entre ellas. Contrasta-
dos en el cardcter y en la articulacién, com-
parten, sin embargo, un mismo criterio es-
tructural y arménico.»
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Homenaje a Tomas Marco

E123 octubre se celebré en la Fundacion Juan
March un «Aula de (Re)estrenos» (la nimero
44), en la que se homenaje6 al compositor To-
mas Marco, con motivo de su 60° aniversario.
El Cuarteto Arcana (Francisco Romo y Rosa
M? Nidiiez, violines; Roberto Cuesta, viola, y
Salvador Escrig, violonchelo) interpretd sus
cuatro cuartetos: Cuarteto n® 2 «Espejo de-
sierto»; Cuarteto n° 1 «Aura»; Cuarteto n° 3
«Anatomia fractal de los dngeles»; y Cuarteto
n°4 «Los desastres de la guerrax.

Al final del concierto, subié Tomas Marco al
escenario y junto a los musicos, a los que reco-
noci6 su interpretacién, pronuncié unas pala-
bras de agradecimiento a la Fundacién Juan
March, «no sélo por este acto, sino también en
nombre de toda la miisica espaiiola por lo que
lleva 30 afios haciendo por la musica —por la
cultura en general, aunque sea ahora la msi-
ca lo que nos ocupa—. Realmente es una labor
impagable, y no conozco ninguna otra institu-
cién publica o privada en Espafa que haga lo
mismo, o siquiera se le acerque».

Antonio Gallego, director de Actividades Cul-
turales de la Fundacion Juan March, se refirio,
en las palabras previas al acto, a las relaciones
de Tomds Marco con esta institucion: «A lo lar-
go de febrero de 1975, con este edificio atin
oliendo a pintura y barnices, pues acababa de
ser inaugurado, se organizé en €l un ciclo de
musica espafiola contempordnea con cuatro
conciertos monograficos dedicados a Carmelo
Bernaola, Cristébal Halffter, Luis de Pablo y
Tomés Marco». Unos afios antes, en 1971, con
apenas 29 afios recibié Marco una de las ayu-
das ala creacién musical, y volvié a recibir otra
en 1973. Actualmente Toméds Marco forma par-
te delaComision A sesora de la Fundacién Juan
March y, desde hace tiempo, presenta y co-
menta los viernes los Recitales para Jovenes.
Es frecuente también que en algunos de los
conciertos programados por esta institucién
suenen obras de Tomds Marco y «si bien algu-
nas de esas musicas —sefiald Gallego— fueron
elegidas y hasta encargadas por la Fundacién,
fueron muchas més las que han sonado por k-
bre voluntad de los intérpretes, que son, al fin
y a la postre, los que aseguran con mds firme-

za el que unas obras formen parte del reperto-
110 y otras no».

«Los cuatro cuartetos de Tomas Marco —escri-
bia el critico José Luis Garcia del Busto en el
programa de mano— nos dan una espléndida
muestra de lo mds esencial de su ideaciéon mu-
sical, a la vez que permiten observar la evolu-
cién de su estro, puesson cuatro obrasque abar-
can casi treinta afios de carrera compositiva,
abundante, comprometida con su tiempo, con
su entorno y con su propio sentir.»

«Lasignificacionde A uraenlatrayectoriacrea-
tiva de Tomds Marco es enorme. Con ella ac-
cedié a un primer grado de madurez.(...) Un
encargo de la Fundacién Juan March llevé a
Tomds Marco a concretar la idea cuartetistica
en la que venia trabajando mds de un afio. Asi,
a comienzos de 1987, quedd listo Espejo de-
sierto, su segundo Cuarteto de cuerda. (...) En
Londres, el 27 de marzo de 1994, el Cuarteto
Brindisi estrend el tercer Cuarteto de cuerda
de Tomdas Marco, bellamente titulado A nato-
mia fractal de los dngeles. En esta obra, muy
elaborada y, por lo mismo, bien representativa
de su tltima etapa creativa, se dan la mano va-
rios de sus argumentos favoritos en estos afios,
como son la fisica del caos, el concepto mate-
mdtico de las fractales y la dialéctica entre 16-
gica y magia. (...) El hasta hoy dltimo Cuarte-
to, Los desastres de la guerra, encierra una ob-
via alusion a Goya, pero no se trata de descri-
bir la pintura de Goya sino de asumir algunos
de sus planteamientos estéticos y expresivos.»

T

T

Musica

NILA DE REESTRERDS
u

Homenaje
Tormaii Warco

El Cuarteto Arcana
durante el
concierto.

41



Mdsica

LULE BF BEESTEERDE
K

Coamorasics el raciraaic &
g b Fargey

El Quinteto
Espafiol.

Homenaje a A ngel Martin Pompey

LaFundacién Juan March organizd el 27 de no-
viembre, con motivo del centenario del naci-
miento del compositor A ngel Martin Pompey
(Montejo de la Sierra, Madrid, 1902-Madrid,
2001),un Aula de (Re)estrenos (lanimero 45),
en la que el Quinteto Espaiiol (A gustin Serra-
no, piano; Victor Martin y Manuel Guillén, vio-
lines; Emilio Mateu, viola; y Angel Luis Quin-
tana, violonchelo), interpretd dosobrasdelmi-
sico homenajeado: Quinteto con piano n°3 en
Do Mayor y Quinteto con piano n° 1 en Fa me-
nor. En 1998 la Fundacién Juan March le rin-
dié un homenaje y en las palabras de agrade-
cimiento el compositor anuncié que legaba a la
Biblioteca de Musica Espafiola Contempora-
nea de la Fundacién Juan March todos sus pa-
peles, lo que los herederos han efectuado en
2002.

«‘Debido a mi cardcter y a mi forma de vida,
mipersonalidad no ha sido comprendida. Nun-
ca me ha preocupado este problema’. Esto es-
cribfa Angel Martin Pompey —sefialaba el cri-
tico Lope Nieto en el programa de mano- en
el aflo 81 haciendo gala de su proverbial laco-
nismo. Con estas breves frases hacfa balance de
sesenta aflos de actividad profesional y de sus
relaciones con el medio musical en que ésta se
desenvolvié. Ahora, trascurrido apenas un afio
de su muerte, queda atin pendiente la tarea de
asignarle un lugar en la historia de la misica es-
pafiola del siglo XX ajustado a sus mereci-
mientos.»

«Quizds en ellas radique la causa del desfase.
En su juventud no siguié el compds de su ge-

neracion, entiéndase, de aquellos que en el pri-
mer tercio del siglo XX apostaban por nuevas
formas de expresion de acuerdo con las van-
guardias europeas, pero también rehuyd su
identificacién con el conservadurismo casticis-
ta preponderante en los gustos de la época y
elevado despuésala condicién de ideologia ofi-
ciosa en la Espafia de la Posguerra. Afios mds
tarde y bien entrado ya en la cincuentena con
un lenguaje regenerado y novedoso, tampoco
podria quedar incorporado al vanguardismo
que defendian las nuevas levas de composito-
res a los que aventajaba en mds de un cuarto
de siglo. Por consiguiente, sus propuestas que-
daron marginadas de los capitulos abiertos por
la confrontacion de lasideas en un vacfo gene-
racional carente de referencias y su nombre fue
cayendo poco a poco en el olvido. Arméndose
de un resignado optimismo, siguié impertur-
bable con su trabajo como sinada de ello le in-
cumbiera y simplemente se limité a poner su
obra en manos del tiempo. Este orden de co-
sas, y pese a la dispersa atencion recibida en los
tiltimos tiempos, con la recuperacion tardia de
alguna de sus obras y la concesién del Premio
Nacional de Misica en 1999, don Angel per-
manece todavia irredento en un espacio baldio
de la historia. La musica religiosa estd en el ori-
gen de su experiencia artistica, y en el fondo de
su cardcter siempre hubo una pulsién mistica,
que crecié con el avance de la edad e impreg-
né sus dltimas obras. Su afeccion a la Iglesia
trascendia al dmbito profesional y respondia a
un sentimiento genuino de religiosidad. El pe-
so de la musica sacra en su catdlogo —con seis
misas, una pasion y una cantata, un auto sacra-
mental, varias obras sinfonicas de inspiracién
gregoriana, y un sinfin de motetesy letrillas, en-
tre otras composiciones-es tal, que lo convier-
te quizd en el compositor espafiol que mayor
niimero de obras puso al servicio de la Iglesia
en varias generaciones. Pero el hecho trascen-
dental que vino a marcar su camino a lo largo
de la primera mitad del siglo fue su encuentro
con Conrado del Campo. Més alld de su con-
dicién de maestro, interlocutor, intérprete oca-
sional y siempre critico amable de sus obras,
significd don Conrado, con su extraordinaria
formacion y calidad humana, la encarnacion
del ideal que é1 mismo perseguia.»




«Recitales para Jovenes»

Seis modalidades (piano; viola y piano; flauta
y piano; flautas y teclas; violin y piano; y vio-
lonchelo y piano) se ofrecieron en los «Recita-
les para Jovenes» que celebrd la Fundacion
Juan March durante 2002 en Madrid. Un total
de 17.317 estudiantes asistieron en dicho afio a
los 67 conciertos, que se organizan los martes,
jueves y viernes.

Estos conciertos de cardcter diddctico, se vie-
nen celebrando desde 1975 en la Fundacién
Juan March, en Madrid, yen ocasiones en otras
ciudades espafiolas, como Barcelona, Zarago-
za, Valencia, Alicante, Palma de Mallorca,
Cuenca, Murcia, Zamora, Badajoz, Mdlaga,
Logrofio y Albacete. Desde entonces, se han
ofrecido 2.307 conciertos para mds de medio
millén de jévenes, quienes acuden acompafia-
dos de sus profesores. Habitualmente la audi-
cién se complementa con la visita de la exposi-
cién que exhibe la Fundacién Juan March, pa-
ra lo que se edita una gufa diddctica de la mis-
ma.

Para facilitar la comprension de la musica, un
experto explica a estos jovenes (que en un por-
centaje superior al 75% es la primera vez que
escuchan directamente un concierto de musica
cldsica) cuestiones relativas a los autores y
obras del programa.

Los programas e intérpretes ofrecidos a lo lar-
go del afio, con los paréntesis de vacaciones es-
colares, fueron los siguientes:

— Gustavo Diaz-Jerez (piano), con obras de
Debussy, Beethoven, Liszt, Chopin, Garcfa
Abril y Granados. Los comentarios son de
Carlos Cruz de Castro (enero).

— Julia Malkova (viola) y Angel Huidobro
(piano), con obras de Bach, Beethoven,
Mendelssohn, Brahms, Glazunov y Piazzo-
la. Los comentarios son de Jesis Rueda
(enero).

— Maria A ntonia Rodriguez (flauta) y Auro-
ra Lépez (piano), con obras de Bach, Mo-
zart, Schubert, Bartok, Marco y Diez. Los
comentarios son de Tomas Marco (enero).

— Antonio Arias (flautas de pico y travesera)
y Gerardo Lépez Laguna (6rgano y piano),
con obras de Cabezon, Dowland-Van Eyck,
Bach, Rodriguez Ledesma, Beethoven,
Fauré, Iturralde y Bourdin. Comentarios:
Carlos Cruz de Castro (febrero-mayo).

— Sergio Vacas (viola) y Sebastian Mariné
(piano), con obras de Bach, Beethoven,
Mendelssohn, Schumann, Brahms y Brit-
ten. Comentarios: Jestis Rueda (febrero-
mayo).

— Manuel Escalante (piano), con obras de
Bach, Haydn, Chopin, Debussy, Prokofiev,
Marco y Falla. Comentarios: Tomas Marco
(febrero-mayo).

— Andrey Chestiglazov (violin) y Amaia Zi-
pitria (piano), con obras de Vivaldi, Bach,
Mozart, Paganini, Boccherini, Sarasate y
Frolov. Comentarios: Carlos Cruz de Castro
(octubre-noviembre).

— Kennedy Moretti (piano), con obras de So-
ler, Bach, Beethoven, Chopin, Debussy,
Granados y Albéniz. Comentarios: Jests
Rueda (octubre-noviembre).

— Angel Garcia-Jermann (violonchelo) y
Duncan Gifford (piano), con obras de Boc-
cherini, Beethoven, Mendelssohn, Davi-
doff, Stravinski, Debussy, Francaix y Sara-
sate. Comentarios: Tomas Marco (octubre-
noviembre).

— Alfonso Pecifia (piano), con obras de
Brahms, Chopin, Albéniz, Ginastera y Co-
rea. Comentarios: Carlos Cruz de Castro
(diciembre).

—Rafael Ramos (violonchelo) yMiguelAngel
Ortega Chavaldas (piano), con obras de Vi-
valdi, Beethoven, Schumann y Rachmani-
nov. Comentarios: Jestis Rueda (diciembre).

— Mariana Todorova (violin) e Irini Gaitani
(piano), con obras de Bach, Beethoven,
Schubert, Franck, Debussy, Bartdk y Falla.
Comentarios: Tomas Marco (diciembre).

Musica
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«Conciertos de Mediodia»

A lo largo de 2002, la Fundacién Juan March  dfa». Se celebraron los siguientes conciertos
organiz un total de 38 «Conciertos de Medio-  agrupados por modalidades e intérpretes:

« Canto y piano

Luis Cansino y Alberto Joya (14-I).

« Piano

Daniel Ligorio (21-I); [liana Morales (18-I1I); David Gémez (8-IV); Ca-
logero Di Liberto (15-IV); So Young Moon (20-V); Silvia Mkrtchian (3-
VI); Belinda Garzén (23-1X); Emilio Gonzilez Sanz (7-X); Luis Araca-
ma (21-X); Inmaculada Villarrubia (2-XII); y Sara Olleros (16-XII)

« Violin y piano

Farhad Sohrabi y José Ignacio Diaz (28-1); Marta Vélez Pérez y Cristina
Olivar (4-I1); Tatiana Samouil e Irini Gaitani (11-III); Alejandro Saiz San
Emeterio yMiguel A ngel Chavaldas (4-XI);Joaquin Torre y Kennedy Mo-
retti (18-X1I)

o Misica de camara

Cecilia de Montserrat (violonchelo), Javier Prieto (clarinete) y José Ra-
mon Alonso (piano) (11-II); Cuarteto Arché (Aitor Hevia y Patxi A zur-
mendi, violines; Isabel Aragdn, viola; y Joan Antoni Pich, violonchelo)
(18-II); Trio Mozart de Arthur Andersen (Alberto Menchen Cuenca, vio-
lin; Blanca Coines, violonchelo; y Antonio Ortiz Ramirez, piano) (13-V);
Trio Siglo XXT (Farid Fasla, violin; Ursula Garcfa, violonchelo: y Rosalfa
Pareja, piano) (25-XI); y Grupo Pro-Cédmara (Yolanda Villamor, violin;
Silvia Villamor, viola; M* Ange]es Villamor, violonchelo; y Alfonso Mari-
bona, piano) (9-XII)

¢ Guitarra

José Luis Merlin (25-II)

« Violonchelo y piano

Eduardo del Rio Robles y Angel Huidobro (4-I11); Alejandro Friedhoff
y Vincent Planes (10-VI); Hamid Kazeraniy Juan Carlos Martinez (14-X)

« Saxofon y piano

Juan M. Jiménez Alba y Pablo Puig (25-11I)

« Contrabajo y piano

Catalin Christian Sandu y Ana Pérez Llorente (22-IV)

o Arpa

Florence Dumont (29-1V)

« Flauta y guitarra

Dio Madrigal (M* Virginia Romero y Pedro Jesis Gémez) (6-V)

o Acordeon

Ifiaki Alberdi Alzaga (27-V).

« Viola y piano

[ustina Veronica Bumbu y Anibal Bafiados (17-VI); y Carlos Luis Barri-
ga y Marleen van de Zande (30-XI1I).

o Clarinete y piano

Joan Borrds y Alberto Rosado (24-VI); y Carmen Cano y Javier Rovira
(23-X1I).

« Tecla

Do de Tecla «Xdacara» (Saskia Roures y Diego Ferndndez) (30-IX)

« Percusion

Do Cara a Cara (Ratil Benavent y Esad Borredd) (28-X)

« Piano a 4 manos

Soffa Cabruja y Carlos Lama (11-XI)
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«Conciertos del Sabado»

Ocho ciclos ofrecidé durante 2002 la Fundacion
Juan March en los «Conciertos del Sdbado».
Estos conciertos, matinales, que viene organi-
zando esta institucion desde 1989, consisten en
recitales de cdmara o instrumento solista que,
sin el cardcter monogréfico riguroso que po-
seen los habituales ciclos de tarde de los miér-
coles,acogen programaseclécticos,aunque con

un argumento comun. En 2002 se celebraron
los siguientes ciclos: «Dos centenarios»; «Las
sonatas para piano de Beethoven»; «Sonatas
para piano de Muzio Clementi»; «Madrid, si-
glo XVIII. Musicos de la Real Capillax; «Va-
riaciones para piano»; «Ciclo de conciertos del
LIM»;«Organo roméntico;y «Msica antigua
espafiola».

Musica

Dos centenarios

Homenaje a Antonio José Martinez Palacios

y Rafael Rodriguez Albert

La Fundacién Juan March inicid los «Con-
ciertos del Sdbado» del afio 2002 con un ho-
menaje a dos compositores espafioles, de
quienes se cumplia el centenario del naci-
miento: Rafael Rodriguez Albert (1902-
1979) y Antonio José Martinez Palacios
(1902-1936). Los dias 12, 19y 26 de enero in-
terpretaron obras suyas, respectivamente,
Eugenio Tobalina (guitarra), Mercedes Diaz
Chépite (soprano) y David Ruiz Gayo (pia-
1n0), y José Luis Bernaldo de Quirds (piano).

«Miembros de la Generacién del 27 como los
cuatro compositores cuyo centenario con-
memoramos el afio pasado (Salvador Baca-
risse, Rodolfo Halffter, Joaquin Rodrigo y
Julidn Bautista) —se apuntaba en el progra-

ma de mano—, elalicantino RafaelR odriguez
Albert y el burgalés Antonio José Martinez
Palaciosno formaron parte de los grupos que
en Madrid y en Barcelona atrajeron mds la
atencién. Rodriguez Albert, como Joaquin
Rodrigo —de quien fue compafiero en Valen-
cia y amigo en Madrid y Paris—, se quedé cie-
go desde nifio. Antonio José —que ese fue su
nombre artistico- murié cruelmente asesi-
nado en octubre de 1936 en plena contienda
civil. Fueron excelentes compositores, y en
este ciclo volvemos a comprobarlo. Rodri-
guez Albert fue becado por la Fundacién
Juan March dos veces: en 1959 para escribir
un Compendio de A rmonia, Contrapunto y
Fuga; y en 1966 para componer la Sinfonia
del Mediterrdneo.»

Las sonatas para piano de Beethoven

Los «Conciertos del Sdbado» de febrero y
marzo se dedicaron a la integral de Sonatas
para piano de Beethoven, ofrecidas por
ocho pianistas espafioles: Sylvia Toran, Al-
mudena Cano, Julian L. Gimeno y Carmen
Deleito actuaron, respectivamente, los dias
2,9, 16 y 23 de febrero; y Ana Guijarro,
Eleuterio D ominguez, Ignacio Marin Boca-
negra y Miguel Ituarte lo hicieron los dias
2,9, 16y 23 de marzo.

«Las Sonatas para piano de Beethoven —se
indicaba en el programa de mano- son una
de las mds rigurosas aportaciones a la his-
toria de la misica de tecla de todas las épo-
cas y punto esencial de la literatura pian{s-
tica. Escucharlas todas constituye una de las
experiencias mds inolvidables que el oyen-
te puede recibir en una sala de conciertos.
Desde 1795, con las primeras dedicadas a
Haydn, hasta 1822, en que Beethoven ter-
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mina las dos dltimas, todo cuanto ocurre en
la mente del musico tiene fiel reflejo en este
corpus tan ilustre.»

La Fundacién Juan March las hizo ofr en esta
misma sala en abril y junio de 1980 con José
Francisco Alonso, y se volvieron a programar

enlos «Conciertosdel Sdbado» entre abril y ju-
nio de 1990 con Mario Monreal, en ambas oca-
siones por orden cronolégico. En este tiltimo
ciclo se pudieron volver a escuchar a cargo de
ocho pianistas, y sin mds orden que el que ellos
mismos han elegido, procurando que en cada
programa hubiera sonatas de distintas épocas.

Sonatas para piano de Muzio Clementi

En abril los «Conciertos del Sdbado» se de-
dicaron al musico italiano Muzio Clementi
(1752-1832).Losdias6, 13,20y 27 de ese mes,
cinco pianistas espafioles ofrecen una selec-
cién de sus Sonatas para piano: José Luis Fa-
jardo, Alberto Gomez, Gerardo Lopez La-
guna, A na Gonzalezy Jorge Robaina (losdos
tiltimos piano a 4 manos y 2 pianos).

«Muzio Clementi —se explicaba en el pro-
grama de mano-esuno de los padres del pia-
noforte moderno, al que defendié como pia-
nista, como compositor, como pedagogo, co-
mo editor y como vendedor de instrumentos.

Nacido en Roma, y en Inglaterra desde 1767,
recorrié multiples veces toda Europa y cuan-
do murié en Evesham, Worcestershire, fue
sepultado en la Abadfa de Westminster con
honores nacionales. Competidor de Mozart,
editor de Beethoven, hoy es apenas conoci-
do por una obra pedagdgica, el célebre Gra-
dus ad Parnassum que siguen utilizando los
Conservatorios y Escuelas de todo el mun-
do. Pero su catdlogo pianistico encierra mu-
chas bellezas que no merecen tanto olvido.
En este ciclo se escucharon Sonatas com-
puestasentre 1779y 1802, los 23 afios mds fe-
cundos de su carrera.»

Madrid, siglo X VIII. Misicos de la Real Capilla

«Madrid, siglo X VIII. Misicos de laR eal Ca-
pilla» fue el titulo de los «Conciertos del Sé-
bado» de mayo. Los dias 4, 11, 18 y 25, ac-
tuaron, respectivamente, Miguel del Barco,
con un recital de érgano; Mariano Martin
(flauta travesera) y Alberto Martinez Moli-
na (clave); Tony Millan, con un recital de cla-
ve; y Jan J. M. Grimberger (oboe barroco),
Tony Millan (clave), Jests Sanchez (guitarra
barroca) y Renée Bosch (viola da gamba).

La Real Capilla, ligada a la liturgia de las ca-
pillas del Palacio Real y los demds Reales Si-
tios, fue un foco de esplendor musical en la
musica espafiola desde su formacién en el si-
glo X VI, alternando en el tiempo del Empe-
rador Carlos con la capilla flamenca. Polo de

atraccién para misicos de toda Espafia, asi
lo siguié siendo en el primer siglo de la di-
nastia de los Borbones. Ademads de miltiples
obras polifénicas, tanto a capellacomo acom-
pafiada con instrumentos, en la Real Capilla
se escucharon muchasobraspara érgano, cla-
ve, flauta travesera, oboe, viola da gamba y
violonchelo, y en los acompafiamientos in-
tervino, con el arpa, la guitarra barroca. En
este ciclo se repasd en breve antologia lo que
fue la musica instrumental del siglo XVIII
madrilefio alrededor de la Real Capilla: tan-
toladelantiguo Alcdzar,incendiado en 1734,
como la de la época de transicién hasta la
inauguracién del nuevo Palacio Real. Se in-
cluyeron también a algunos misicos ligados
ala corte, a la Real Cdmara.
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Variaciones para piano

Las «Variaciones para piano» fueron el tema
de los «Conciertos del Sdbado» del mes de ju-
nio. Los dfas 1, 8, 15y 22 actuaron, respectiva-
mente, el Do Uriarte-Mrongovius (Begona
Uriarte y Karl-Hermann Mrongovius) con un
concierto de 2 pianos; y los pianistas Maria
Garzon, Iliana Morales y Manuel Escalante,
con sendos recitales de dicho instrumento.

La Fundaci6n Juan March ya celebré en el afio
1991 otro ciclo sobre «Variaciones» en esta mis-
ma serie de «Conciertos del Sdbado», con di-
versos instrumentos ademds del piano solo. Y
anteriormente, en 1986, dentro de los ciclos de
tarde de los miércoles, cuatro pianistas espa-
fioles ofrecieron otro ciclo con las Variaciones

para piano de Ludvig van Beethoven.

«Lasvariaciones—se explicabaenelprograma-—
son uno de los procedimientos mas antiguos y
eficaces para organizar una obra musical. En
este ciclo hacemos una breve antologia de la li-
teratura pianistica para piano (o para dos pia-
nos) desde los albores del nuevo instrumento
hasta nuestros dias. En 17 obras, unas sobre te-
mas originales, otras con temas tomados en
préstamo de otros autores, la mayor parte
obras independientes pero con algin ejemplo
de un tiempo incrustado en una obra de varios
movimientos, pasan ante nosotros mds de dos
siglos de musica, desde finales del XVIII a co-
mienzos del XXI.»

Musica

Ciclo de conciertos del LIM

Por tercer afio consecutivo, la Fundacidn Juan
March iniciaba sus «Conciertos del Sdbado»
del curso 2002/2003 con un ciclo de conciertos
del LIM (Laboratorio de Interpretacion Mu-
sical). Los dfas 28 de septiembre y 5, 19y 26 de
octubre, volvia a actuar en su sede, en Madrid,
este grupo musical que dirige Jesus Villa Ro-
jo, con un repertorio de musicas principal-
mente del siglo XX. En 2000, el LIM ofrecié
en esta misma serie de «Conciertos del Saba-
do» un ciclo conmemorativo de su XXV ani-
versario y en octubre de 2001 el grupo actua-
ba también en un ciclo titulado «Musica de ca-
mara con el LIM». Ademas, esta Fundacion ha
acogido la colaboracién del LIM en otros ci-
clos y conciertos especiales.

«La vida musical espafiola de los dltimos 25
afos —se resefiaba en el programa de mano-
serfa muy otra sin la presencia constante de va-
rias agrupaciones que la han defendido y di-
vulgado con tenacidad e inteligencia. Han en-
cargado obras nuevas, han propiciado otras
muchas con su mera existencia, han estrenado
yreestrenado muchas més, las han grabado en

disco o en la radio y, en resumen, han contri-
buido decisivamente a una mayor riqueza y va-
riedad de nuestro panorama musical. E1 Gru-
po LIM es uno de ellos. Surgi6 en el otofio de
1975 y ha cumplido ya mds de un cuarto de si-
¢glo de ejemplar dinamismo. Dos libros-docu-
mentos,ademdsde unaenorme cantidad de cri-
ticas, crénicas, entrevistas, programas de con-
ciertos...,dan cuenta pormenorizada de las dos
primeras décadas de su existencia: LIM 75-85.
Una sintesis de lamiisica contempordneaen Es-
paiia (I), Oviedo, Ethos-Mdsica, 1985; y Mar-
ta Cureses (coord.), LIM 85-95. Una sintesis de
la miisica contempordnea en Espaiia (I1), Ma-
drid, Alpuerto, 1996. A ellos nos remitimos.»
E1XXVIII Ciclo de conciertosdel LIM del afio
2002 contd con la colaboracién de la Conseje-
rfa de Educacién y Cultura de la Comunidad
de Madrid, y del Centro para la Difusién de la
Miisica Contempordnea del INAEM (Minis-
terio de Educacion, Cultura y Deportes). El
tercer concierto del ciclo estuvo dedicado a
Carmelo Alonso Bernaola y a Francisco Escu-
dero, in memoriam;y el cuarto, a Xavier Mont-
salvatge: los tres fallecieron en 2002.
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Organo romantico

Al «Organo roméntico» se dedicaron los
«Conciertos del Sdbado» de la Fundacién Juan
March en noviembre. Los dias 16, 23 y 30 de
ese mestresorganistasespafioles-Miguel Ber-
nal, José Enrique Ayarra y José Manuel A z-
cue- ofrecieron recitales con obras de Liszt,
Mendelssohn, Brahms y César Franck.

Durante el siglo XIX el érgano sufrié -como
en otras etapas de su larga historia— profundas
transformaciones, se apuntaba en el programa

de mano del ciclo. E1 «descubrimiento» de la
musica de J. S. Bach invité a numerosos com-
positores no organistas profesionales a com-
poner para el «nuevo» instrumento, que co-
menz6 a tener aspiraciones sinfonicas. En este
breve ciclo se pudieron oir obras del primer ro-
manticismo (Mendelssohn), del segundo ro-
manticismo en susdos vertientes (Liszt ylami-
sica del porvenir, y la reaccion purista de
Brahms), y de la sublimacién del romanticis-
mo franc6fono (César Franck).

Miisica antigua espaiiola

Con un ciclo dedicado a la «Muisica antigua es-
pailola» finalizaban los «Conciertos del Sdba-
do» de la Fundacién Juan March del afio 2002.
Los dfas 14,21y 28 de diciembre actuaron tres
grupos: Trobador A Ifons Encinas, Speculum y
Camerata Iberia. Esta Fundacién ha organiza-
do diversos ciclos monogréficos dedicados a la
musica antigua espafiola, concretamente sobre
«Muisica espafiola medieval», en 1980y 2001.

En tres conciertos el ciclo presentd una brevi-
sima antologfa de musicas medievales y rena-

centistasque se escucharon en Espafiaentre los
siglo X y XVI. Hay en ellas muchos autores
andnimos, y otros que no son de ninguna de las
Espafias, pero cuyas obras influyeron en los
nuestros. Se alude al pasado andalusi y al se-
fardi, y se acoge musica monddica y también
polifénica. Desde los trovadores y troveros se
pasa por el A rs antigua, A rs nova, A s subtilior
y se llega, por fin, al Renacimiento. Y ademads
de la vocal, también se incluye musica instru-
mental, desde las primeras escritas asi en ta-
blaturas.
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Conferencias, Aulas abiertas
y Seminarios

En el afio 2002 la Fundacién Juan March
organizo un total de 51 conferencias con
diversas modalidades y temas.

Cinco ciclos de «Aula abierta» se
celebraron a lo largo del aio, dedicados a
los siguientes temas: «Montaigne,
Cervantes, Shakespeare: la amistad o el
amor», «Origen y evolucion del Hombre»,
«Los sefardies: una cultura del exilio»,
«El laberinto de las palabras:
Introduccion a los diccionarios» y «Las
plantas bajo el dominio del hombre».
Integrada al menos por ocho sesiones en
torno a un mismo tema, el «Aula abierta»
consta de una primera parte, de caracter
practico (con lectura y comentario de
textos previamente seleccionados), a la
que solo asisten profesores de ensefianza
primaria y secundaria (previa inscripcion
en la Fundacion Juan March), que
pueden obtener «créditos», de utilidad

para fines docentes. Sigue una segunda
parte abierta al publico, consistente en
una conferencia.

Dentro de los «Cursos universitarios», se
celebraron dos ciclos coincidiendo con
exposiciones que exhibia en sus salas la
Fundacién Juan March: «O’Keeffe y su
tiempo», con motivo de la titulada
«Georgia O’Keeffe. Naturalezas intimas»
(del 8 de febrero al 2 de junio); y «Turner
y el mar», con ocasion de la exposicion
del mismo nombre que desde el 20 de
septiembre mostré acuarelas de Turner,
procedentes de la Tate de Londres.

A simismo, se celebré el I Seminario de
Filosofia, titulado «El problema del mal
en la filosofia politica contemporanea».
Un total de 12.175 personas siguieron
estos actos, de cuyo contenido se ofrece
un resumen en paginas siguientes.

49



Conferencias
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«El problema del mal en la filosofia politica contemporanea»

Los dias 9 y 10 de diciembre, se celebré en la
sede de la Fundacion Juan March el IT Semi-
nario de Filosoffa, titulado Elproblemadelmal
en lafilosofia politica contempordnea, que im-
partid, en dos conferencias, Carlos Thiebaut,
catedratico de Filosoffa de la Universidad Car-
los I1I, de Madrid. En estas conferencias, ha-
blé, respectivamente, de «Del mal teoldgico al
dafio secular» y «La negacién del dafio como
origen de lo publico». En la mafiana del dfa 11
se celebrd, también en la Fundacién Juan
March, un seminario de cardcter cerrado.

Tres rasgos definen la experiencia del mal: a)
su incomprensibilidad y su inexpresabilidad,
pues el mal no nos resulta comprensible; b) su
necesidad, pues el mal se nos presenta como
una fuerza que no podemos evitar; y c) es una
experiencia de la que no podemos escapar y
que es, por tanto, inevitable. Esos tres rasgos
han encontrado acomodo cultural en la refle-
Xxién teoldgica sobre elmal. La experiencia mo-
ral del siglo XX ha cuestionado esa manera de
articular la experiencia del mal y esa forma de
solventarlo y lo ha hecho acentuando, precisa-
mente, su incomprensibilidad. Las experien-
cias de dafio son normalmente justificadas co-
mo necesarias por parte de quien las realiza,
ante si mismo, ante la victima o ante un terce-
ro que contemple ese acto. Pero encontramos
aquiuna significativa asimetrfa: el perpetrador
se pertrecha de necesidad, y por ello sigue di-
ciendo que el mal es necesario. Es la victima o
quien la acompaiia quien indica, por el con-
trario, que no era necesario, y por ello que es
incomprensible. Vemos la importancia de esta
asimetria, pues en ella se encarna la posibili-
dad misma de lo piblico, como un espacio de
rechazo y de negacién del dafio.

El dafio intramundano, secularizado, puede
ahora ser visto como un proceso que constitu-
ye en el espacio publico su definicién y su re-
chazo. Pueshayun hecho significativo. Hechos
y actos que en momentos anteriores de la his-
toria de la especie humana no eran concebidos
como conductas y comportamientos rechaza-
bles —que no eran definidos como dafios- lo
han sido en el proceso histérico. La esclavitud
o ladiscriminacién de lasmujeres son ejemplos

claros de ello. Hay dos dimensiones importan-
tes en este proceso de constitucion publica: la
primera viene definida por las voces que arti-
culan lo publico; la segunda por el proceso
temporal en el que esas voces aparecen. La ex-
periencia del siglo XX es especialmente signi-
ficativa en este sentido, pues en la elaboracion
de la experiencia histdrica del Holocausto, la
voz de las victimas ha ido ganando momento y
fuerza. Ha sido posible nombrar determinados
dafios (mientras otros permanecen en silencio)
en la medida en que existen condiciones pu-
blicas democrdticas para poderlo hacer.

Las condiciones publicas necesarias tanto pa-
ra la definicin de lo que acontecié como para
la escucha de las voces de las victimas parecen
requerir una voz en primera persona del plu-
ral, el nosotros. Ese nosotros se expresa en for-
ma de la cultura publica de un pais en el pre-
sente que atiende a los dafios acontecidos y ha-
ce activo su rechazo. Al mencionar la cultura
publica nosreferimostambién,y de manera es-
pecial, a su cultura politica, al sistema de deci-
siones especificas que posibilitan la definicién
del dafio, por medio de su atencidn, de su and-
lisis y de su juicio, que realizan las sociedades
democrdticas. Un ejemplo significativo de es-
te papeldelnosotros son todoslos procesos pu-
blicos con los que las sociedades democrticas
que han salido de procesos dictatoriales juzgan
su pasado. Nombrar el dafio, incluso para las
victimas, requiere un espacio piblico que
atienda y que sea capaz, también, de nom-
brarlo. Esa capacidad puede ser llamada justi-
cia. No sélo la justicia con las victimas. Sobre
todo la justicia como un espacio publico en el
que no haya dafio. La justicia que se ejerce en
las sociedades democraticas opera sobre im-
plicitas (y en algunos casos del derecho, expli-
citas) definiciones de dafios; pero, sobre todo,
cabe sugerir que la idea misma de justicia no
obedece tanto a una idea de orden ideal de
equilibrio de bienes y de intereses cuanto a la
idea, opuesta, de evitacién de dafios publica-
mente definidos. El papel creciente que los de-
rechos humanos han tenido en la autocon-
ciencia social y democrdtica en los tltimos cin-
cuenta afios es, en ese sentido, altamente sig-
nificativo.
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«Montaigne, Cervantes, Shakespeare: la amistad o el amor»

Del 8 al 31 de enero, Claudio Guillén, cate-
drético emérito de la Universidad Pompeu
Fabra, de Barcelona, imparti6 en la Funda-
cién Juan March un «Aula abierta» sobre
«Montaigne, Cervantes, Shakespeare: la
amistad o elamor». El «Aula abierta» esuna
modalidad de ciclos de conferencias, que or-
ganiza la Fundacién Juan March, estructu-
rada en dos partes: a la primera, de cardcter
prictico y con lectura y comentarios de tex-
tos previamente seleccionados, asisten sélo
profesores de ensefianza primaria y secun-
daria que obtienen créditos de utilidad para
fines docentes; y la segunda es publica y con-
siste en una conferencia.

Lostitulos de las ocho conferencias pablicas
que impartié el profesor Claudio Guillén
fueron los siguientes:

Martes §: Montaigne: Ensayos (1, 14; y 11,
13).

Jueves 10: Montaigne: Ensayos (I, 28).
Martes 15: Cervantes: El Quijote (1, 7-9; 11,
16-18).

Jueves 17: Cervantes: Rinconete y Cortadi-
llo; y La ilustre fregona.

Martes 22: Cervantes: El Quijote (I, 32-35).
Jueves 24: Shakespeare: Ricardo I1.

Martes 29: Shakespeare: El Rey Lear.
Jueves 31: Shakespeare: Los Sonetos.

Los tres grandes autores europeos del tar-
dio Renacimiento, Montaigne, Cervantes y
Shakespeare, cima cada uno de la literatura
en su lengua, suelen estudiarse por separa-
do, como si fueran mundos inconexos. Sin
embargo, Cervantesdaalaimprenta La Ga-
latea s6lo cinco afios después de la publica-
cién de los Essais, que Shakespeare conocid,
asi como ley6 en traduccidn la Primera Par-
te del Quijote; y Cervantes y Shakespeare
murieron el mismo aflo. Sin duda compar-
tieron temas y procedimientos que les ofre-
cfan la tradicion multisecular de lasletraseu-
ropeas y las preocupaciones propias de su
tiempo.

Se puede decir que los tres buscaron res-
puestas, a veces dispares, a interrogaciones

comunes. Y al propio tiempo, desde una mi-
rada critica sobre la propia invencién, tam-
bién compartida, fueron forjando dos ins-
trumentos genéricos nuevos, en el sentido
moderno de estos términos: el ensayo y la
novela. En ese curso se leyeron y comenta-
ron con algin detalle, contrastando las tra-
duccionescon los originales, unos textos pre-
cisos. Y con ellos se procurd percibir las res-
puestas a unas pocas preguntas comunes, es-
pecialmente dos: larelacion entre la amistad
y el amor; y la consciencia del desconoci-
miento de los hombres y las mujeres indivi-
duales.

Llevado al exilio por su padre, Jorge Gui-
11én, tras la guerra espafiola, Claudio Gui-
1lén (nacido el 2 de septiembre de 1924 en
Paris) estudi6 en Sevilla, Paris y Estados
Unidos, se alistdé como voluntario con las
fuerzas del general De Gaulle durante la Se-
gunda Guerra Mundial, profesé en varias
universidades norteamericanas, como Prin-
ceton, California y Harvard, donde dirigié
durante aflos el departamento de Literatu-
ra Comparada;y volvié a Espafia en 1983 co-
mo catedrdtico de Literatura Comparada en
la Universidad Auténoma de Barcelona y
luego, ya emérito, en la Universidad Pom-
peuFabra.Hasido profesor visitante en Ale-
mania, Italia, Puerto Rico, Brasil, Sudafrica
yotros paises. Es académico de la Real A ca-
demia Espafiola.

A lo largo de un centenar de articulos y des-
de el libro Literature as System (1971) hasta
Entre lo uno y lo diverso. Introduccion a la
Literatura Comparada (1985), El primer Si-
glo de Oro (1988), Teorias de la Historia Li-
teraria (1989), Miltiples moradas (1998) y
Entre el saber y el conocer (2001), sus temas
principales han sido la novela picaresca eu-
ropea, lanovela y poesia espailolas del siglo
XVI, la poesfa del siglo XX, la teorfa de los
génerosylateorfade lahistorialiteraria.Re-
cibe el Premio Nacional de Ensayo del afio
1999 por Miiltiples moradas. Ha coordinado
la coleccion «Clésicos Alfaguara» y,en la ac-
tualidad, dirige la «Biblioteca de Literatura
Universal» (Espasa Calpe).
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«Origen y evolucién del Hombre»

Del 5 al 28 de febrero se celebrd en la Funda-
cién Juan March un «Aula abierta» titulada
«Origen y evolucién del Hombre». Coordina-
da por José Maria Bermiidez de Castro, Pro-
fesor de Investigacion del Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas en el Museo Nacio-
nalde Ciencias Naturales de Madrid, quien im-
parti6 dos sesiones, contd también con la par-
ticipacién de Juan Luis A rsuaga, catedrético de
Paleontologia de la Facultad de Ciencias Bio-
l6gicas de la Universidad Complutense de Ma-
drid (que estuvo a cargo también de dos sesio-
nes); Eudald Carbonell, de 1a Facultad de Geo-
graffae Historia de la Universidad Rovirai Vir-
gili de Tarragona; Juan Carlos Diez, profesor
de Prehistoria de la Universidad de Burgos; Ig-
nacio Martinez, profesor titular en el departa-
mento de Geologfa de la Universidad de Al-
cald de Henares; y José Miguel Carretero, pro-
fesor titular de Paleontologia en el departa-
mento de Ciencias Historicas y Geografia de la
Universidad de Burgos. Todos ellos forman
parte del equipo de investigacién multidiscipli-
nar de las excavaciones y estudio de los Yaci-
mientos Pleistocenos de Atapuerca (Burgos),
codirigido por José Marfa Bermudez de Castro
y Juan Luis Arsuaga, y que obtuvo el Premio
Principe de Asturias de Investigacion Cientifi-
ca'y Técnica 1997 y el Premio de Castilla y Le-
6n de Ciencias Sociales y Humanidades 1998.

Con una conferencia sobre «Los hominidos y
el proceso de humanizacién» abri6 el «Aula
abierta» José Maria Bermiidez de Castro. Los
sereshumanos, Homo sapiens,tenemos una se-
rie de rasgos que nos distinguen de los chim-
pancés, los primates més préximos a nosotros
en grado de parentesco. Los seres humanos ca-
minamos sobre nuestros miembros inferiores y
mantenemos una postura erguida de manera
constante; tenemos un cerebro muy grande en
términos absolutos y relativos al tamaiio cor-
poral (alto grado de encefalizacion); dispone-
mos de una gran inteligencia, con capacidades
intelectivas como la planificacion, conciencia
de nosotros mismos o pensamiento simbélico;
tenemos una pinza de precision entre los dedos
indice y pulgar, que nos permite fabricar y ma-
nipular objetos de una manera extraordinaria-
mente precisa; nuestro desarrollo es largo y

complejo, con cuatro etapas bien definidas: in-
fancia, nifiez, fase juvenil y adolescencia; nues-
tros niflos nacen con un desarrollo neuromo-
triz muy escaso (altricialidad); disponemos de
un lenguaje articulado de gran sofisticacion y,
en fin, nuestra estructura social es muy com-
pleja. Pero el rasgo que mejor nos define es la
cultura, un nicho especifico que nos ha permi-
tido ocupar de manera permanente la mayor
parte de los hébitats de nuestro planeta.

Hace més de seis millones de afios, segiin indi-
can las investigaciones sobre biologfa molecu-
lar, el linaje evolutivo en el que figuramos los
seres humanos (tribu homini) se separd del li-
naje de los gorilas y chimpancés (tribu gorilli-
ni). El registro fosil de los hominidos alcanza
ya una antigiiedad préxima a los cinco millo-
nes de afios y las investigaciones de la variabi-
lidad de losrasgos anatdmicos de los fosileshan
permitido alostaxénomosdistinguir en esta tri-
bu hasta cinco géneros distintos: A rdipithecus,
Australopithecus, Kenyanthropus, Paranthro-
pus'y Homo, cada uno de ellos con una o més
especies. Los tres o cuatro primeros millones
de afios de evolucién de los hominidos ocu-
rrieron exclusivamente en A frica y hace tal vez
algo menos de dos millones de afios se produ-
jo la primera dispersién hacia Eurasia, prota-
gonizada por una de las primeras especies de
Homo.

La segunda intervencién de Bermidez de Cas-
tro se dedicé al tema del desarrollo y estrate-
gias adaptativas de los hominidos. El desarro-
llo ontogenético de Homo sapiens es inico en-
tre los primates actuales por su duracién (18
aflos) y complejidad. Nuestra infancia es rela-
tivamente corta (2,5 afios) con respecto a la de
chimpancés y gorilas (5 afios) y se caracteriza,
entre otros rasgos, por la lactancia, denticion
decidua, desarrollo neuromotriz poco avanza-
do y en progreso y por un crecimiento encefa-
lico muy répido. La nifiez es una fase nueva de
nuestra evolucion (novedad adaptativa) que se
extiende hasta los siete afios y en la que se man-
tienen algunosrasgosde la infancia. Nuestra fa-
se juvenil es muy corta, pero en ella se produ-
cen cambios importantes. La denticion decidua
deja paso a la denticién permanente o definiti-
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va y se produce la maduracion del sistema di-
gestivo ylainmunidad del organismo. Hacia los
diez afios en las chicas y los doce afios en los
chicos comienza la adolescencia, en la que su-
cede la madurez sexual y el denominado esti-
rén puberal. El importante cambio fisiolgico
que se produce en este periodo es responsable
de la transicion fisica y psicolégica de los jéve-
nes hacia el estado adulto.

En la actualidad —concluyd- se considera que
la prolongacién y progresiva complejidad del
desarrollo de loshominidos pudo comenzar ha-
ce en torno a los dos millones de afos, con la
aparicion del género Homo, si bien los méto-
dos y técnica actuales s6lo han permitido de-
tectar una cierta aproximacion al modelo sa-
piens en la especie H. ergaster. La nifiez pudo
comenzar y consolidarse como novedad adap-
tativa en esta especie. El incremento de la ca-
pacidad encefilica de los primitivos H. ergaster
durante la infancia probablemente implicd un
aumento del perfodo de la infancia.

«Marchabipeda yelproblema del parto» y «La
evolucién del cerebro y de lamente» fueron los
temas abordados por Juan Luis Arsuaga en
sendas conferencias. La razén de que el parto
sea doloroso es la evolucion y la postura bipe-
da. Realmente podemos establecer tres etapas
en la evolucién del parto: una primera de par-
to muy fécil, a comienzo de la evolucién de los
hominidos; una segunda etapa de parto bio-
mecdnicamente complejo pero no particular-
mente dificil, no muy ajustado; y una tercera
etapa, que es lanuestra, de parto laborioso, con
una dindmica compleja y al mismo tiempo un
parto estrecho, dificil, en el que los didmetros
delfeto a término estdn muy cercanos a los dia-
metros del canal del parto.

Podemos comparar en diferentes especies de
primates los didmetros del canal del parto, que
esun conducto de paredes Gseas que tiene que
atravesar el feto a término para nacer. Curio-
samente, en los primates que estdn mds cerca-
10s a Nosotros, como son el «orangutan pon-
go», el «chimpancé pan» y el «gorila», el parto
essumamente sencillo y, sin duda, se daba tam-
bién en nuestros antepasados todavia no bipe-

dos. Nosotros en esto nos parecemos al maca-
0 y a otros primates que estin muy alejados
del hombre y, sin embargo, los parientes mas
cercanos y los primeros hominidos tienen un
parto muy holgado.

La postura bipeda se alcanza hace algo mas de
cuatro millones de aflos en la evolucién huma-
na, pero tenemos muchos datos acerca de c6-
mo es la pelvis hace algo mds de tres millones
de afios, de forma que podemos enfrentarnos
a la historia del parto en la evolucién humana
a partir de un esqueleto muy famoso de un aus-
tralopithecus femenino, que tiene un mote,
Lucy, y con el que se ha estado trabajando du-
rante muchos afios para entender esta proble-
mdtica obstétrica en la evolucién humana en
los primeros hominidos. Con la aparicién de
nuestra especie, el homo sapiens, se ha produ-
cido el dltimo de los cambios importantes de la
cadera, que es el estrechamiento del cilindro
corporal, que hace que sea un parto muy ajus-
tado. De tal modo que cuando aparece la es-
pecie de homo sapiens, hace entre cien y dos-
cientos mil afios, se produce una dificultad afia-
dida al parto, que es el grado de ajuste entre los
didmetros pélvicos y los didmetros ceflicos del
feto a término, y eso es lo que da lugar a esa
maldicién biblica de que el parto sea tan dolo-
10S0.

En susegunda conferencia, Arsuaga sefial6 co-
mo el origen de la mente humana, de la mente
consciente y racional, constituye un problema
para el que seguimos sin tener una explicacién
definitiva y consensuada. La cuestion de cudn-
do apareci6 nuestra mente es casi la dltima que
nosqueda por resolver. Elorigen del debate en
torno a ella se remonta al libro fundacional de
la biologia moderna que es E! origen de las es-
pecies (1859) de Darwin. En é1Darwin no plan-
ted el tema del origen del hombre, aunque ya
hablaba de la existencia de pasos graduales en
el desarrollo evolutivo humano. La teorfa de la
seleccion natural como mecanismo que ha pro-
ducido nuestras caracteristicas como hombres,
que constituye la gran aportacién de Darwin,
también fue suscrita por Russell Wallace. Pero
éste rechazé que la seleccion natural hubiese
intervenido en la produccién de la mente hu-
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mana. A partir de entonces siguié el debate
dentro delcampo delevolucionismo y se siguen
manteniendo ambas posturas, la darwiniana y
la wallaciana. Dejando al margen cualquier in-
tento de explicacion sobrenatural para explicar
el origen de la mente humana, que serfa im-
pensable en el terreno de la ciencia, digamos
que dentrodelevolucionismo nadie discute que
las capacidades cognitivas y racionales del
hombre tienen un origen natural y evolutivo.

Nos encontramos con que hace 35.000 afios
aparecen por primera vez objetos de cardcter
utilitario, herramientas que, ademds, son por-
tadoras de mensajes, de signos y simbolos que
pertenecen a un grupo. Los primeros objetos
simbdlicos creados por una mente humana se
sitdan, pues, en torno a hace 35.000 afios.

Los hominidos encontrados en Atapuerca
muestran que eran capaces de entender el fun-
cionamiento de los ecosistemas europeos y sus
ciclos estacionales, de sobrevivir en lugares en
los que ningtin otro primate ha podido hacer-
lo. El mero hecho de haber podido escapar de
Africa muestra que tenfan una mayor capaci-
dad para comprender los fendmenos naturales
que loschimpancés, que no han salido de su am-
biente tropical. Esto también aboga a favor de
Darwin. También en Atapuerca hemos encon-
trado al grupo humano, un comportamiento so-
cial de tipo moderno. En el resto de especies
cercanas a las nuestras no hay grupos sociales
como los nuestros, como los gibones, orangu-
tanes, gorilas, por ejemplo. Podemos, pues,
constatar la existencia de unabiologfa socialha-
ce 400.000 afios.

Sobre «La evolucién técnica» habld Eudald
Carbonell. La evolucién cultural es un produc-
to del desarrollo humano y de la evolucién bio-
l6gica. Hace cinco millones de afios el azar nos
hizo hominidos y la l6gica nos va a hacer hu-
manos. Las herramientas de piedra y madera
que construyeron los hominidos para adaptar-
se al entorno construyeron la inteligencia ope-
rativa, y ésta se fue sublimando hasta poder lle-
gar a la conciencia, por lo tanto a nuestra ca-
pacidad de interpretar quiénes somos, cudndo
aparecimos, cémo hemos evolucionado. Sin la

aparicion de la posicion bipeda, que se dio en-
tre 5,5 y 6 millones de afios, no hubiéramos po-
dido liberar las manos para la produccién de
instrumentos en el exterior de nuestro cuerpo.
Por tanto, hace cinco millones de afios empez6
el proceso de hominizacion, y con ella la capa-
cidad biomecdnica que influirfa en la aparicion
de nuestras representaciones cerebrales poste-
riores.

Entre 3 y 2,4 millones de afios un cambio cli-
mdtico provoca una gran aridez en el conti-
nente africano. El planeta se enfria y en Africa
nacen ecosistemas muy variados. Hominidos
que estdn acostumbrados a vivir en zonas ar-
béreas han de adaptarse a espacios abiertos,
con menos drboles, a sabanas extensisimas en
las que los animales depredadores son abun-
dantes. Para esta adaptacion necesitan estable-
cer nuevas formas de obtener energia del me-
dioysobre todo conseguir unaingesta diferente
a la que habian tenido hasta entonces. Ellos
eran herbivoros, comfan hojas y frutos, y para
adaptarse al nuevo medio han de incorporar el
consumo de carne, transformarse en omnivo-
ros y asi poder en muy poco tiempo obtener
energia y sobrevivir. Y en ese mismo momen-
to su cerebro aumenta un poco y aparece la in-
teligencia operativa. Estoshominidos de forma
inconsciente empiezan a dejar escrita informa-
cién en cantos tallados, lascas y piedras. En ese
modo de golpear una piedra con otra, de fa-
bricar una herramienta con otra, hemos de bus-
car el inicio de la conciencia, de la inteligencia
operativa, en definitiva del proceso de huma-
nizacion.

Juan Carlos Diez se ocup6 de las «Estrategias
de subsistencia». {Como era el modo de vida
de los grupos humanos del Pleistoceno medio?
(Coémo era la vida diaria, el transcutrir de los
diasde aquellos pobladoresde la sierra de Ata-
puerca hace ochocientos mil y trescientos mil
afios de antigiiedad? Nos centraremos aqui en
el Homo antecessory el Homo heidelbergensis.
Entre ambos grupos hay un lapso considerable
de tiempo, en torno al millén de afios, dentro
de un mismo sistema econdmico, el cazador-re-
colector. En cuanto salen del continente afri-
cano ocupan las dreas mds meridionales de
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Asia. Les encontramos a las puertas de Euro-
paen torno a hace 1,4 millén de afios. Para es-
ta fecha ya se ha creado una nueva tecnologfa.
Es factible suponer que la ocupaciéon humana
de lo que es el drea mds occidental del conti-
nente europeo se encuentre en 1,2 millones de
aflos de antigiiedad. En la Sima del Elefante,
en Atapuerca, se ha encontrado una serie de
fragmentos dseos con marcas de corte, calizas
y silex que parecen indicar que un ser con ca-
pacidad de crear instrumentos ya ocupaba Eu-
ropaen esos momentos. Pero en Europano en-
contrarén el mismo ecosistema de A frica. Se
enfrentan a una gran variabilidad estacional,
distinta de la relativa homogeneidad de los dm-
bitos tropicales. Estos grupos desarrollarian es-
trategias para consumir carne y disponer de re-
fugios para poder alimentarse y estar a salvo de
los otros depredadores. El medio ambiente, en
contra de lo que se suele creer con las glacia-
ciones, no fluctud tanto entre fases frias y cli-
das. Hubo, si, perfodos glaciares que afectaron
a la peninsula ibérica, pero no tanto como en
Inglaterra y en el norte de Europa. Los grupos
humanos que vivian en la Penfnsula Ibérica y,
concretamente, en Atapuerca, estaban en cier-
to modo salvaguardados de esos rigores clima-
ticos que experiment6 buena parte del conti-
nente euroasidtico.

«La evolucion del lenguaje» fue el titulo de la
conferencia de Ignacio Martinez Mendizabal.
Ellenguaje es, ante todo, una funcién del cere-
bro, es una propiedad de la mente. En el siglo
XX se tuvo la impresion de que el lenguaje ha-
bitaba —si se me permite la expresién—en dos
regiones bdsicamente del cerebro humano: el
drea de Broca y el 4rea de Wernicke. Esta lti-
maes la encargada de convertir lasideas en pa-
labras y se comunica con el drea de Broca, que
planifica toda la secuencia de movimientos de
los musculos que hay que generar para decir al-
go tan sencillo como «drbol». Cuando los ho-
minidos mueren, sus cerebros, por supuesto, se
descomponen, pero la morfologfa de su corte-
za, de su superficie externa, estd impresa en las
paredes internas del cerebro, y como los cere-
bros muchas veces se conservan es posible ob-
tener un molde de la superficie cerebral de los
hominidos del pasado. Asf pudieron estudiar-

se ambas dreas, sobre todo la de Broca, que es
la que més huellasha dejado. Se vio asi que res-
tos con casi dos millones de antigiiedad ya te-
nfan un drea de Broca incipientemente desa-
rrollada, y era mucho mds notable este desa-
rrollo en humanos de cerca de un millén ocho-
cientos mil afios: su drea de Broca era como la
nuestra. Pero la neurobiologfa ha descubierto
que el drea de Broca no estd comprometida ex-
clusivamente con la funcién del lenguaje: hay
otraszonasde la corteza cerebral que estdn im-
plicadas cuando hablamos o escribimos. Si no
podemos acceder al lenguaje de manera direc-
ta, estudiando la superficie cerebral, la otra via
de acceso es estudiar el 6rgano a través del cual
el cerebro se manifiesta, el aparato fonador o
vias aéreas superiores, que consta bdsicamen-
te de las cuerdas vocales que estdn en la larin-
ge, fuente de emision sonora.

Cerr6 la serie José Miguel Carretero con una
conferencia sobre «Evolucion del tamafio y la
forma del cuerpo de los hominidos». E1 tama-
fio de un animal cualquiera no es un capricho
de la naturaleza, muy al contrario, el tamafio
corporal es un factor de importancia capital en
la vida de cualquier especie, 1°) porque esté re-
lacionado con muchos de los llamados «facto-
res vitales» de nuestra vida; y 2°) porque cada
nicho ecoldgico estd asociado a un determina-
do tamafio corporal, que solemos llamar tama-
fio 6ptimo, y que depende, en parte, de la ha-
bilidad para conseguir y procesar alimentos.
Entre el H. ergaster de 1,6 millones de afios, y
losneandertaleseuropeos cldsicos (50.000 afios
B. P) el vacio de fosiles postcraneales era ab-
soluto hasta que aparecieron los hominidos de
la Sima de los Huesos y la Gran Dolina de Ata-
puerca. La Pelvis I de la Sima de los Huesos,
apodada Elvis, nos ha aportado informacion
crucial sobre la eficacia biomecdnica de la pel-
vis, el dimorfismo sexual en loshumanos de ha-
ce 400.000 afios, la edad de muerte, la forma del
cuerpo, el peso corporal, la estatura, la encefa-
lizacidn, el proceso del parto y la altricialidad
de estoshominidos. Elcuerpo de Elvis, alto, ro-
busto y muy ancho, es el cuerpo primitivo pre-
sente en todos los representantes del género
Homoexceptouno,elH. sapiens,que seha con-
vertido en un humano «light».
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LOS
SEFARDIES
1A CRULTLIEA,
DAL XL e

«Los sefardies: una cultura del exilio»

Del2al25de abril, se celebrd en la Fundacion
Juan March un «Aula abierta» titulada «Los
sefardies: una cultura del exilio», que impar-
ti6 Paloma Diaz-Mas, cientifico titular en el
departamento de Literatura del Consejo Su-
perior de Investigaciones Cientificas de Ma-
drid. Los titulos de las ocho conferencias pu-
blicas fueron: «La formacién del mundo se-
fardi»; «La literatura sefardia través de la His-
toria»; «E1 mundo sefardi, amalgama de cul-
turas»; «Letra y voz en la poesia oral sefardi»;
«Oriente y occidente en la cultura sefardi»;
«Encuentros y desencuentros entre los sefar-
diesy Espafia»; «Laimagen de los sefardies en
la Espafia actual»; y «Presente y futuro del
mundo sefardi». Reproducimos seguidamen-
te algunos pdrrafos de sus conferencias.

«Llamamos sefardies a los judios descendien-
tes de los expulsados de la Peninsula Ibérica a
finales de la Edad Media. El proceso de crea-
cién y consolidacién del mundo sefardifue lar-
go y complejo: empieza ya a finales del siglo
X1V, cuando la oleada de asaltos a juderfas y
matanzas de 1391 -y las subsiguientes conver-
siones forzadas—impulsaron al exilio a un nu-
mero impreciso de judios, que se refugiaron
mayoritariamente en las comunidades del
Norte de Africa. Cuando hablamos de cultu-
ra sefardi solemos distinguir tres grandes blo-
ques geogrificos: los sefardies del Norte de
Africa; los orientales, asentados en las tierras
del Mediterraneo oriental que pertenecieron
al imperio otomano; y los sefardies occidenta-
les, es decir, los que se asentaron en paises de
la Europa occidental. La evolucidn histérica y
cultural de cada uno de estos tres grupos fue
muy distinta. Mientras que hasta el mismo si-
glo XX los sefardies del Norte de Africa (sin-
gularmente los de Marruecos) y de Oriente
conservaron el uso de la lengua espafiola y al-
gunos rasgos culturales hispdnicos, los de pa-
ises europeos (Francia, los Paises Bajos, Italia,
Inglaterra) se integraron en sus sociedades de
acogida y ya en el siglo XVIII no hablaban es-
pafiol,aunque siguieron manteniendo algunos
rasgos culturales especificos, como la liturgia
de rito sefardi»

«Desde la segunda mitad del siglo XIX (y, so-

bre todo, en las primeras décadas del XX) se
produce una segunda didspora —cuyasrazones
analizaremos mds adelante— que tiene como
destino pafses de América del Norte (Estados
Unidos, México) o del Sur (Argentina, Vene-
zuela, etc.) y de Europa (Francia, Italia, Es-
pafia). Consecuencia de ello es que, desde la
segunda mitad del siglo XX, los sefardies no
se encuentran en sus lugares de asentamiento
tradicionales, sino en esos nuevos paises de
acogida.»

«En los paises de su exilio, los sefardies con-
vivieron intensamente con otros pueblosy cul-
turas. (A quién puede extrafiarle que la cul-
tura sefardi sea producto de una amalgama de
influencias de lo més diversas? Es al mismo
tiempo una cultura judfa, de cufio hispanico y
con influencia de otros pueblos musulmanes
o cristianos. Uno de los 4mbitos en los que se
manifiesta ese sincretismo cultural es el de la
poesia cantada de transmision oral.»

«Uno de los topicos mds extendidos es el del
amor de los sefardies por Espaiia. Sin embar-
o, la historia de las relaciones entre los sefar-
dies y su pafs de origen estd jalonada de de-
sencuentros, entre los cuales se introduce de
vez en cuando un punto de encuentro. Las
primeras generaciones de expulsos tuvieron,
en gran medida, mentalidad de exiliados, con
un pie en la cultura hispdnica y otro en las co-
munidades judias o criptojudias en las que vi-
vian.»

«Elcontacto entre Espafia y los expulsos se in-
terrumpe ya a finales del siglo XVII y es total
en el XVIII: Espaiia es por entonces un pais
sin judios desde hace mds de dos siglos, y los
sefardies viven totalmente de espaldas a su
pais de origen.»

«Era frecuente que los sefardies occidentales
mantuvieran vinculos con Espafia y Portugal
o incluso viajasen por razones comerciales a
estos paises, donde muchas veces seguian te-
niendo familiares.»

« Cudl es, por otra parte, la imagen del sefar-
dien la Espaiia de hoy? Una buena piedra de
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toque es analizar como se refleja el tema judio
y sefardf en la literatura espaiiola actual. Es-
paila ha sido desde finales del siglo XV hasta
bien entrado el XX un pafs sin judios (al me-
nos, oficialmente) y aiin hoy la presencia judia
en la sociedad espafiola es minima. Como con-
secuencia, losespailoles han vivido durante si-
glos desconectados de la realidad judfa, des-
conocedores en su mayorfa de las creencias,
précticas y tradiciones del judaismo y con una
escasa informacion sobre la historia y la cul-
tura del pueblo judio. Losescritores, por lo ge-
neral, no han sido una excepcién en ese des-
conocimiento, salvo en casos concretosen que,
por situacién personal o curioosidad intelec-
tual, han adquirido conocimientos sobre el te-
ma.»

«Las médsrecientes novelas publicadasen Es-
pafia sobre tema judio o sefardino tienden ya
a ver al judio como el otro, exdtico y extrano,
sino muchas veces como un aspecto del pasa-
do histérico comtn o el protagonista de cir-
cunstancias y vivencias de validez universal.
Hemos visto como los sefardies no estdn, en
su mayor parte, en los lugares de asentamien-
to de sus comunidades tradicionales. Quedan,
en Oriente y Marruecos, algunas comunida-
des sefardies, pero ni por nimero de miem-
bros ni por vitalidad pueden compararse con
la situacién anterior a la II Guerra Mundial.
La mayor parte se han visto abocados a la lla-
mada didspora secundaria y viven en los pai-
ses en los que se han ido asentando por una
emigracion larga y constante, que se inicia ya
a finales del siglo XIX y principios del XX y
que se prolonga hasta después de la I Gran
Guerra:EstadosUnidos, Canada, México, Ve-
nezuela, Argentina, Francia, el Estado de Is-
rael, la misma Espafia o miltiples otros pai-
SES.»

«La mezcla de judios de diversos origenes y
los matrimonios mixtos con gentiles (conse-
cuencia de la laicizacién progresiva del mun-
do judio moderno) hacen que hoy sea dificil
hablar de comunidades sefardies en el sentido
tradicional del término; mds bien hay que ha-
blar —en el aspecto religioso— de comunidades
de rito sefard{ (al que acuden judios de otros

origenes) y —en el de la cultura y la tradicién—
de sefardies que viven aqui o alld o de comu-
nidades judfas que tienen una mayorfa (o una
minorfa) de miembros de origen sefardi.»

«Buena parte de los rasgos culturales especi-
ficos se han diluido en la emigracién, cosa 16-
gica, ya que el emigrante aspira a integrarse
en su pafs de destino; y mds en sociedades de
aluvién con gran capacidad integradora, como
Estados Unidos o Israel. En Latinoamérica y
Espaiia, el ambiente hispanohablante contri-
buye a la integracion y a la pérdida de los ras-
gos especificos; y los sefardies que se dirigie-
ron a los paises francéfonos, por lo general ya
estaban previamente afrancesados.»

«Perviven algunos usos y costumbres de facil
conservacion en las nuevas sociedades de
arraigo (gastronomia, determinadas tradicio-
nes familiares). En cuanto a la situacion de la
lengua sefardi, es mds un recuerdo de las ge-
neraciones anteriores que una realidad viva.
En consecuencia, la creacidn literaria en len-
gua sefard{ casi ha desaparecido y, significati-
vamente, el género que atin se sigue cultivan-
do algo es la poesia, por parte de algunos se-
fardies que consideran el judeoespafiol la len-
gua de su nifiez.»

«Paralelamente, han surgido intentos (en
Francia, Israel, Alemania o Estados Unidos)
de ensefar el judeoespafiol con la metodolo-
gfa de la ensefianza de las lenguas extranjeras.
Los asistentes a esas clases son a veces sefar-
dies deseosos de recobrar el conocimiento de
la lengua de sus antepasados, ya practicamen-
te perdida; pero en mds ocasiones son filélo-
gos, lingiiistas o estudiantes interesados en el
estudio de las lenguas, que se acercan al ju-
deoespafiol con la curiosidad que merece una
rareza cultural.»

«El Parlamento de Israel aprobd reciente-
mente la creacién de una Autoridad Nacional
del Ladino, organismo oficial para el fomento
de la cultura en ladino (i.e. judeoespaifiol o se-
fardi), que ha emprendido ya algunas accio-
nes para salvaguardar el patrimonio de la len-
gua sefard{ y difundir su conocimiento.»
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«El laberinto de las palabras: introduccion a los diccionarios»

Del 24 de septiembre al 17 de octubre, Manuel
Seco, miembro de la Real Academia Espafio-
la y autor del Diccionario del espaiiol actual,
impartié en la Fundacién Juan March un «Au-
la abierta» sobre «Ellaberinto de las palabras:
introduccidn a los diccionarios», con la partici-
pacién de Olimpia Andrés, colaboradora de
Manuel Seco en el citado Diccionario.

Este curso pretendfa mostrar la realidad de los
diccionarios en todos sus aspectos, comenzan-
do por el propio concepto de diccionario. Res-
pecto al diccionario por excelencia el «diccio-
nario de lengua»— se repasaron las principales
etapas de su evolucion a lo largo de los siglos.
Se prest6 especial atencion al autor del diccio-
nario, individual o colectivo, y a las circunstan-
cias —personales, sociales y culturales— en que
desarrolla su trabajo; y al receptor de su obra,
la sociedad a la que ésta va destinada: cudl es
la imagen social del diccionario en abstracto y
cudles son las actitudes de los usuarios, criticos
y lingiiistas ante el diccionario concreto.

Los titulos de las ocho conferencias publicas
fueron: «Redesparaatrapar eluniverso»; «Tra-
yectoria de la lexicografia»; «Las metas y los
caminos del diccionario»; «Los materiales del
diccionario»; «E1 primer nivel: la macroestruc-
tura del diccionario»; «El segundo nivel: la mi-
croestructura del diccionario»; «Los artifices
del diccionario»;y «Eldiccionario en la calle».
Reproducimos a continuacién un extracto.

La primera reflexiéon que conocemos sobre
laspalabrasnosllega de Platdn (sigloIVa.C.),
quien en su didlogo Cratilo debate la cuestion
de si hay una afinidad natural entre la forma
de las palabras y sus significados, o si, por el
contrario, la relacidn entre unas y otras es ar-
bitraria, como resultado de un acuerdo entre
los individuos. Sin embargo, los balbuceos de
la lexicografia, las formas mds elementales
del diccionario, estdn en las glosas, cuyo ori-
gen se sitda en el siglo V a. C., y que son bre-
ves explicaciones puestas en lengua corrien-
te a las palabras dificiles de los textos poéti-
cos.Mdsadelante las glosas elucidan voces no
literarias: dialectalismos y tecnicismos. Di-
versas series de glosas se reunfan en listas

—glosarios— de moderada extension.

Las glosas y los glosarios, formas embrionarias
del diccionario, tuvieron amplio desarrollo en
la Edad Media. En nuestra Peninsula son rela-
tivamente numerosas las glosas conservadas.
Muchas explican en latin palabras de textos la-
tinos, pero otras dan la equivalencia mezclada-
mente en latin o en lengua romance, o exclusi-
vamente en romance. Estas glosas que dan tes-
timonio de la lengua hablada por todos en la
vida diaria son lasque mdsinteresan para nues-
tra historia. Entre ellas destacan las famosas
Glosas emilianenses y silenses (siglo XI), aun-
que tienen mds importancia para la historia de
nuestra lexicografia los glosarios latino-ro-
mances de los siglos XIII al X'V.

Elverdadero comienzo de nuestra lexicograffa
estdenel L exicon latino-espaiiol (1492) yel Vo-
cabulario hispano-latino (1495) de Antonio de
Nebrija, obras que sorprenden por el rigor del
método y por la novedosa objetividad cientifi-
ca. Sebastidn de Covarrubias es, con su Tesoro
de lalengua castellana o espaiiola (1611), el au-
tor del primer diccionario monolingiie, no s6-
lo de nuestra lengua, sino de las lenguas vivas
europeas. La lexicograffa espaiiola entra en su
mayorfa de edad en el siglo XVIII con el Dic-
cionario (1726-39) de la Real Academia Espa-
fiola, llamado «de Autoridades».

La era electrénica comenz6 para la Academia
en 1993, poniendo en marcha la formacién de
dos corpus, uno sincrénico, Corpus de Refe-
rencia del Espafiol Actual (CREA), y otro dia-
crénico, Corpus Diacrdnico del Espaifiol
(CORDE), que entre los dos ya retinen cerca
de 300 millones de registros, aunque todavia no
estdn en sazon para ser utilizados de manera
sistemdtica en las empresas lexicogréficas de la
Institucion.

En su forma habitual, el diccionario esta cons-
tituido por una larga serie de mensajes forma-
dos por un elemento lingiifstico (normalmen-
te una palabra) seguido de un enunciado que
da informacién sobre ese elemento. Ese men-
saje, «elemento lingiifstico» + «informacion so-
bre él», es el articulo o entrada, y el elemento
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lingiiistico con que se inicia es el lema. (Deno-
minaciones no undnimes: para algunos, entra-
da es el lema, y para otros lema es la entrada).
Pues bien, se llama macroestructura —o no-
menclatura-el conjunto de las entradas o arti-
culos, y microestructura el conjunto de las in-
formaciones contenidas en cada articulo del
diccionario. Las dosestructuras, macro y micro,
definen la estructura total de una obra de este
género.

Cuando, en 1981, muri6 Maria Moliner, desa-
parecfa la inica representante de una tradicién
delexicégrafosde nuestralengua que habiadu-
rado casi quinientos afios y cuyo distintivo co-
min era haber realizado uno o varios diccio-
narios con sus solas fuerzas. La lexicograffa in-
dividual en Espafia cuenta en su historia con
una serie de figuras cuyos nombres son un san-
toral laico para quienes hoy cultivamos el gé-
nero: Nebrija, Covarrubias, Terreros, Salvé,
Dominguez, Toro Gisbert, Casares, Moliner.
La preparacién de un diccionario exige en sus
redactores, y mucho mds en su director, un ex-
celente dominio del idioma: conocimiento a
fondo, y no puramente tedrico, de sus estruc-
turas,y perfecta capacidad para laexpresion es-
crita ajustada a la norma culta de la lengua,
exenta de cualquier rasgo dialectal. Pero la re-
daccion lexicografica no implica s6lo correc-
cién formal, sino claridad, precision y conci-
sién. Por descontado, es necesario poseer una
ortograffa segura, donde tiene singular impor-
tancia la puntuacién. A todo esto se afiade el
requisito de una decorosa cultura, no sélo lite-
raria, sino general. No se trata de «saberlo to-
do», sino de saber donde se pueden buscar las
C0sas.

Hay un interés general en la gente por los dic-
cionarios. Todos los libros que se llaman as,
sean de la materia que sean, tienen el rasgo co-
min de que todo su contenido estd ordenado
segtin las letras del alfabeto. El orden alfabéti-
co esla llave que proporciona acceso facil y ra-
pido a la informacién que se busca en el libro,
yesobvio que esa facilidad es determinante de
la gran aceptacion de este género de publica-
ciones en el mundo moderno. En lo que res-
pecta al conocimiento del idioma, el léxico es

elelemento més ficil de identificar para los ha-
blantes. Por eso la herramienta del alfabeto,
aplicada a las palabras del idioma, es para to-
dos el medio mds directo de reflexionar sobre
la propia lengua. En ninguna lengua se da un
caso mds longevo que, en la espafiola, el de la
tradicién del Diccionario académico, aunque
en los dltimos decenios esta obra empiece a
compartir culto con creaciones modernas.

Se observa en general falta de preparacion pa-
ra entender adecuadamente el diccionario.
Cuanto mads perfecta es la obra, peor com-
prendida y peor aprovechada. Naturalmente,
aqui sf hay que hablar de honrosas excepcio-
nes. Pero urge hacer algo para que unas obras
que nacen para ser utiles lo sean de verdad. Es
necesario, por un lado, incluir o fomentar en los
programas de ensefianza el adiestramiento en
el uso de estos instrumentos, cada vez mas in-
dispensables en la vida de hoy; y por otro, do-
tar a los diccionarios de una mayor facilidad de
manejo. Lo primero depende de quienes go-
biernan la educacién y de quienes la ejercen.
Lo segundo, de los mismos lexicdgrafos, inten-
sificando la bisqueda de la claridad, y de sus
editores, haciendo materialmente mas comoda
la consulta del libro.

Desde elboom delinterés por elfendmeno dic-
cionario, sobrevenido en la segunda mitad del
siglo XX, han brotado en forma creciente los
estudios y estudiosos relacionados con esta cla-
se de obras y con sus autores, hasta entonces
poco menos que considerados, como decia Sa-
muel Johnson, no discipulos, sino esclavos de
la ciencia.

Elconocimiento de los diccionarios, para apro-
ximarse a un grado aceptable de perfeccion, no
puede limitarse al mero trato de su consulta, ni
a las ensefianzas de la metalexicograffa. Nece-
sita asomarse a su taller de redaccién. Con tal
propdsito, en este curso de «Aula abierta» so-
bre el mundo de los diccionarios, Olimpia A n-
drés, encargada de las clases practicas, las de-
dicd —aparte del comentario de paginas de di-
versos diccionarios notables— a mostrar prdcti-
camente recursos importantes para la compo-
sicién de un diccionario moderno.
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«Las plantas bajo el dominio del hombre»

Del 22 de octubre al 14 de noviembre, se cele-
bré en la Fundacién Juan March un «Aula
abierta» sobre «Las plantasbajo el dominio del
hombre», que impartieron Francisco Garcia
Olmedo, catedrético de Bioquimica y Biologfa
Molecular en la Escuela Técnica Superior de
Ingenieros A grénomos de Madrid (seis confe-
rencias), y Pilar Carbonero Zalduegui, tam-
bién catedrdtica de la misma materia en la ci-
tada Escuela (dos conferencias). Los titulos de
las ocho sesiones fueron: «Plantas y humanos
enelEdén»;«Elinventodelaagricultura»;«De
los grandes viajes a la hibridacion vegetal»;
«Los guisantes de Mendel»; «La revolucién
verde»; «La ingenierfa genética vegetal»; «De
genomas y plantas»; y «Vegetales para el siglo
XXI». Reproducimos seguidamente algunos
parrafos de sus intervenciones.

«Durante casitoda nuestra existencia como es-
pecie culta, desde hace no menos de mil mile-
nios y hasta hace apenas diez, los humanos he-
mos hecho vida de cazadores-recolectores, y
nuestra biologfa y nuestros instintos son losque
se acufiaron en ese largo periodo, no los que
pudieran corresponder a los effmeros aunque
potentes retos de la sociedad agricola o de la
industrial. De aquila importancia que esta pes-
quisa sobre como éramos tiene para conocer
quiénes somos en la actualidad.»

«Puede decirse que el hombre contemporaneo
es el resultado de un matrimonio mal avenido
entre una herencia genético-fisioldgica acufia-
da en el paraiso de los cazadores-recolectores
(en diezmilenios no ha habido tiempo de cam-
biarla) y una herencia cultural principalmente
cocida en el infierno urbano contemporaneo.
La cultura perdida, la del ser humano en el pa-
rafso, parece que inclufa amplios conocimien-
to botdnicos y biolégicos (ciclos vitales, pro-
piedades del material vivo, toxicidad, etc), co-
nocimientos agricolas pretecnoldgicos (siem-
bra y recoleccion, preparacion del terreno, rie-
o, etc.) y habia instaurado un timido derecho
de propiedad colectivo. El desarrollo de las
plantas cultivables —el proceso de domestica-
cion- fue la culminacién de una tecnologfa cu-
yos elementos esenciales se habfan venido
practicando en los milenios inmediatamente

anteriores. Aunque un mayor esfuerzo para
una misma cantidad de alimento, la prictica
agricola permitié alimentar a un nimero mu-
cho mayor de personas por unidad de superfi-
cie. Con elinvento de la agricultura la dieta pa-
s6 a depender mayoritariamente de un ali-
mento bdsico (trigo, arroz, maiz, etc.), y esto su-
puso una mayor probabilidad de sesgo en el su-
ministro de nutrientes (enfermedades caren-
ciales), la aparicion del consumo de alcohol ob-
tenido por fermentacién del grano bésico, la
aparicion de hambres biblicas por pérdida ca-
tastréfica de la cosecha principal y la posibili-
dad de almacenamiento excesivo de alimentos
por parte de algunos individuos (pobres y ri-
€o0s), entre otras consecuencias.»

«Con los grandes viajes tiene lugar la prime-
ra globalizacién del material vegetal domes-
ticado, asi como de las malezas o malas hier-
bas. La aceptacién de lo nuevo sigue un ca-
mino desigual y a menudo tortuoso: el pi-
miento, el maiz, la patata y el tomate, entre
otros, viajan a Europa, mientras que la cafia
de azdcar, el trigo y la cebada viajan al nue-
vo mundo. Con Linneo (1707-1778), la cien-
cia moderna es el instrumento principal en la
conquista del Reino Vegetal por la especie
humana. En una época en la que el descubri-
miento de la nueva Flora se estaba haciendo
a un ritmo sin precedentes, no vuelto a repe-
tir,en Europa prevalecia laidea de que lases-
pecies eran estables y reflejaban el plan de
Dios el primer dia de la creacion, el orden de
la Naturaleza. Linneo rompe con los usos co-
rrientes —anteriores y posteriores— que trata-
ban de adivinar dicho plan y reflejarlo en la
taxonomia, y propone un sistema artificial pe-
ro facil, protagonizado por las caracteristicas
de los 6rganos sexuales, y una nomenclatura
binémica (en latin) que viene a sustituir a un
inmanejable sistema polindmico. El acierto
consiste en separar la funcién diagndstica de
la denominativa. En el siglo X VIII se inician
los primeros experimentos sistemdticos de hi-
bridacion vegetal (se descubre la sexualidad
de las plantas) y se inician las primeras em-
presas comerciales de semillas en Francia
(Vilmorin) y en Inglaterra (Vietch) que ha-
bian de perdurar hasta nuestros dfas.»
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«Con el descubrimiento de las leyes funda-
mentales de la Genética en cruzamientos rea-
lizados con guisantes, con las teorfas evolutivas
de Darwin, con la teorfa cromosdmica de la he-
rencia (Sutton, Boveri) y con las aportaciones
de Barbara McClintock, se cumplirfa el siglo
(mediados del XIX a mediados del XX) mads
brillante del largo esfuerzo delhombre por po-
ner al Reino Vegetal bajo su dominio y se con-
tribuirfa a la gran sintesis mendeliana-darwi-
niana que sirvi6 de base a la biologfa moder-
na.»

«Se llamé revolucion verde al sostenido incre-
mento de la produccion de alimentos que tuvo
lugar en la segunda mitad del siglo XX, gracias
a la mejora vegetal moderna. Segiin Borlaug,
ésta consiste en la introduccidn consciente de
diversidad genética en las poblaciones —por
cruzamiento de progenitores con caracteristi-
cas sobresalientes y complementarias—y en la
seleccion de plantas con genes que confieren
los caracteres agrondmicos deseados, hasta al-
canzar niveles altos de adaptacion, uniformi-
dad genética y estabilidad agrondmica.»

«Laingenierfa genética es sélo un método més
—una modalidad mds de mejora genética—y s6-
lo sirve para modificar uno o pocos genes de
forma muy selectiva. Mediante la nueva tec-
nologia se puede alterar un genoma por la adi-
cién de uno o varios genes que previamente no
formaban parte de él o por la inutilizacién de
uno o varios genes entre los ya existentes. Es-
tas operaciones se hacen para conferir caracte-
res deseables y para eliminar caracteres inde-
seables del organismo, respectivamente, obje-
tivos que no difieren de los de la mejora gené-
tica tradicional.»

«Los genomas de virus, bacterias, plantas y ani-
males, que han requerido el disefio de poten-
tes aparatos de secuenciacién automdtica del
ADN yeldesarrollo de sofisticados programas
bioinformaticos, han supuesto considerables
inversiones cuya justificacion se basa en que la
informacidn cifrada en el ADN de un organis-
mo condiciona toda su biologfa, cdmo, cudndo
y dénde se expresan sus genes. Esta informa-
cién, que en el caso del genoma humano tiene

indudables connotaciones biomédicas y filoso-
ficas,en otrosorganismos, consideracionesevo-
lutivas y practicas aparte, tiene un interés bési-
co ya que la comprension de sus biologias sélo
se alcanzard cuando se llegue a conocer la fun-
cion de todos y cada uno de sus genes. En plan-
tas se han completado los genomas de la plan-
ta modelo A rabidopsis thaliana y del arroz, un
cereal que es la base de la alimentacién de mi-
llones de seres humanos. Ante el nuevo siglo,
se siguen asumiendo los objetivos de las etapas
anteriores, pero se abre la posibilidad de plan-
tear otros nuevos que no se podfan abordar con
las técnicas cldsicas. Entre los objetivos nuevos
se incluyen todos aquellos que implican la in-
troduccidn de genes que proceden de fuera del
reino vegetal para obtener aplicaciones o pro-
ductos distintos de los tradicionales: nuevos
productos industriales no alimentarios -como
por ejemplo, pldsticos biodegradables— que
pueden suponer una significativa demanda po-
tencial de suelo laborable; productos farma-
colégicos, de alto valor afiadido y baja deman-
da de suelo; plantas ttiles para la descontami-
nacion ambiental (fitoremediacién) o para
otras aplicaciones medioambientales.»

«Se dice con mucha frivolidad que la solucién
del problema del hambre en el mundo carece
de una componente tecnoldgica, ya que se tra-
ta de un mero problema de reparto. Los que
esodicenignoran que,aunque enefectoelham-
bre no es sélo un problema técnico, si que tie-
ne una componente técnica esencial. Asi, en
muchas regiones del mundo coexiste el ham-
bre con los excedentes alimentarios. Es su pre-
cio la barrera que separa al alimento del ham-
briento.»

«A medio y largo plazo, no debe caber duda de
que la nueva tecnologfa acabard consoliddn-
dose. La mejora genética vegetal -la mende-
liana junto a la molecular—es una de las herra-
mientas mas poderosas que pueden ayudarnos
a aumentar los rendimientos de la actividad
agricola y a hacer ésta mds compatible con el
medio ambiente. Desde el punto de vista de los
paises menos favorecidos, el peligro no es que
se aplique la nueva tecnologfa sino que no se
aplique.»
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«O’Keeffe y su tiempo»

Losdias 4,5, 11y 12 de marzo, la Fundacién
Juan March organizd en se sede un ciclo de
conferencias bajo el titulo «Georgia O’Ke-
effe y su tiempo», con motivo de la exposi-
cién «Georgia O’Keeffe. Naturalezas inti-
mas», que se exhibié del 8 de febrero al 2 de
junio en esta misma institucion. Estas con-
ferencias corrieron a cargo —dos cada una-
de Amparo Serrano de Haro, profesora ti-
tular de Historia del Arte de la Universidad
Nacional de Educacion a Distancia («O’Ke-
effe y Stieglitz: pasion creativa» y «O’Keef-
fe y la épica del paisaje americano»), y Es-
trella de Diego, profesora de Arte Contem-
pordneo de la Universidad Complutense, de
Madrid («Irse: el viaje americano como exi-
lio interior» y «Alfred, el marido de O’Ke-
effe»). A continuacion se ofrece un resumen
del ciclo.

Para Amparo Serrano de Haro, la vida y la
obra de Georgia O’Keeffe pueden dividirse
en dos etapas principales: «<En primer lugar,
la que corresponde a los afios mds intensos
de surelacion con el fotégrafo y galerista Al-
fred Stieglitz, lo que va a determinar su per-
manencia en Nueva York (ciudad y Estado)
de 1918 a 1929 y los temas que esta estancia
le sugieren: por una parte rascacielos, geo-
metrias urbanas, y también el paisaje cam-
pestre del norte del Estado de Nueva York:
bosques, flores, granjas, lagos, con su segui-
miento del cambio estacional a cargo de cre-
pusculos, de hojas caidas, o las vibraciones
coloristicas caracteristicas de la primavera.
En segundo lugar la que sigue a su descu-
brimiento del paisaje de Nuevo México en
1929 y que cambiard de modo significativo,
sus temas (montafias, valles, espacios, hue-
sos de animales) y su organizacién vital, ya
que empezard a pasar la mitad del afio en
Taos, hasta la muerte de Stieglitz en 1949
cuando se instalard alli definitivamente (des-
contando una serie de viajes que emprende
alrededor del mundo) hasta su muerte en
1986».

«Aunque es imposible saber qué habria sido
de O’Keeffe si no hubiese conocido a Stie-
glitz, los dibujos abstractos que ella le envié

en 1916 ya son testimonio de una personali-
dad artistica auténoma con tendencia a de-
sarrollar problemas formales en los que late
un extrafio misticismo. Pero cuando Stieglitz
exclamo (la archiconocida y quizds apdcrifa
frase): “Alfin, una mujer sobre papel...” dio
lugar a la creacién de una leyenda y més tar-
de un mito. Para la pintora entrar en el mun-
do de Stieglitz fue entrar en contacto con el
cendculo de la modernidad mds ilustrada e
interesante que existia en la ciudad de Nue-
va York y casi podriamosdecir en el conjunto
de losEE UU.»

«Desde principios del siglo XIX el paisaje se
planted como la escena pictdrica propia-
mente norteamericana; aquella que encar-
naba la visién natural de un pais que carecia
de pasado memorable. En ese siglo surge la
Escuela del Rfo Hudson como un grupo de
pintores que dan primacia a la fuerza de la
visién natural norteamericana sobre el co-
nocimiento técnico y la sofisticaciéon euro-
pea. Estos pintores convierten su bisqueda
del paisaje en un peligroso viaje que requie-
re de atrevimiento y valentia. De algiin mo-
do O’Keeffe es la heredera natural de estos
artistas: ella que sélo viaja fuera de EE UU
pasados los cuarenta afios y combina en su
relacion con la naturaleza de Nuevo México,
la fortaleza y el estoicismo de los pioneros.»

«Pero no es la tnica tradicién a tener en
cuenta en la visién de la naturaleza de O’Ke-
effe, también puede verse en su pintura de
flores un recurso artistico tradicionalmente
femenino, casi victoriano. Lo interesante es
que ella se arriesga a hacer en una escala
grande, una escala de paisaje, lo que ha si-
do siempre considerado un género menor y
que el resultado es impactante. Convierte lo
sentimental en épico.»

«En su acercamiento a la naturaleza presen-
ta dos tipos de obras: objetos y espacios. Pe-
ro no suelen estar mezclados. Es curioso,
contradictorio en ella encontrar un paisaje
con todos sus aderezos de montafias al fon-
do, drboles en plano medio y florecillas en
primer plano. Trata cada uno de los elemen-
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tos por separado, o bien el espacio, o bien la
montafia, o bien el drbol o la flor —el plural
no se ajusta a sus intereses mds conceptua-
les—y eso dota de un cardcter netamente in-
dividual, concreto a cada uno de los ele-
mentos naturales que ella elige.»

«A la vez el proceso de abstraccion al que
somete a cada uno de los elementos repre-
sentados elimina contingencias de tiempo y
—casi- lugar, eliminando todo detalle super-
fluo. Elige una perspectiva frontal que acen-
tiala objetividad con la que son creados mds
que pintados. Sus flores no tienen estacion.
Sus hojas no tienen textura, slo forma y co-
lor. En todas sus obras, los objetos no res-
ponden a una luz exterior, sus sombras son
mdscaracteristicas que reales, sino que su luz
procede delinterior. Parecen palabras, ideo-
gramas, mds que objetos. La idea de vacio,
de estructura dltima, queda patente en la re-
presentacion de los huesos que hace desde
Nuevo México. La sencillez, la elementali-
dad de estas obras parecen responder al ca-
rdcter norteamericano que se fragua en la
Escuela del Rio Hudson, desnudo de flori-
turas, va directamente al hueso, al niicleo
fundamental.»

El «viaje americano» y la relacién de O 'Ke-
effe con Stieglitz también fueron tratados
por Estrella de Diego en sus conferencias:
«Durante el lapso de tiempo que separd la
primera muestra individual de O ’Keeffe, en
la galerfa 291 de Stieglitz, en mayo de 1917,
de la exposicién de la artista en las Galerfas
Anderson en 1923, Stieglitz se habia movido
para mantener a O’Keeffe visible, por un la-
do mandando sus lienzos a exposiciones co-
lectivas y, por el otro, a través de sus propios
retratos fotogréficos de la artista, expuestos
en 1921. Durante esos afios la critica habia
aprendido a ver la obra de O ’Keeffe como la
esencia de lo ‘femenino’, la huella del mun-
do de una mujer, su cuerpo, la extensién de
su cuerpo en las lineas y los colores del lien-
zo. ‘Por fin una mujer sobre el papel. Una
mujer que se entrega. El milagro ha ocurri-
do’, dicen que coment6 el fotdgrafo al refe-
rirse a las primeras obras de O ’Keeffe».

«, Y si el milagro al cual aludfa Stieglitz en
sus supuestas declaraciones se referfa mds a
la aparicion de O’Keeffe como preludio de
la necesaria y esperada modernidad ameri-
cana? Por fin, una pintora moderna ameri-
cana. Mds adn. ;Y silos ojos de los que mi-
raban vieron cuerpos donde sdlo habia line-
as 'y colores —en aquel afio de 1917- porque
la verdadera obscenidad residia en la ausen-
cia de lo figurativo? ;Y si O’Keeffe era un
sintoma mas de cierto ‘suefio americano’, de
la urgencia de ese suefio més bien? ;O Kef-
fe feminista? ;O ’Keeffe americana, moder-
na -modernist—, iniciadora del suefio de mo-
dernidad americana que se harfa realidad
tangible en los afios 50 del siglo XX a través
de la Escuela de Nueva York? Hay que re-
visar esas dos etiquetas a través de las cua-
les O’Keeffe ha pasado a la posteridad: mo-
dernista en el sentido americano, lo moder-
no,elnuevo arte que se consolida en los afios
50, y feminista.»

«;O’Keeffe victima de Stieglitz? ; Su verdu-
g0? (O Keeffe y Stieglitz como protagonis-
tas de ‘un romance americano’? ;O Keeffe
heroina al trasladarse a Nuevo México? ;O
sencillamente otro personaje mds en busca
del exilio interior, en busca de América, co-
mo tantos americanos, harta mds del paisaje
que del marido? O ’Keeffe pintaba lo que te-
nfa delante, aunque lo abstractizara. Sus pin-
turas de Nueva York lo prueban.»

«Para cualquier norteamericano, O Keeffe
no es sélo de la familia: es una de las més
grandes artistas americanas y de las mds re-
producidas que, desde muchos puntos de vis-
ta, ha sido capaz de eclipsar al marido. Y de
hecho, llevarse a casa una tarjeta o un ca-
lendario de O’Keeffe es llevarse a casa un
trozo de la historia de los Estados Unidos y,
mds atn, un trozo de esa historia particular
de la artista que, hasta para aquellos que no
la conocen en detalle, resulta sugerente, he-
roica, novelesca. Georgia O Keeffe es, sobre
todo, una pintora americana. La pintora
americana por excelencia. Para los norte-
americanos Georgia no es la mujer de Stie-
glitz: Alfred es el marido de O Keeffe.»
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«Turnery el mar»

Como complemento de la exposicién «Turner
y el mar» que se exhibid en la Fundacion Juan
March entre el 20 de septiembre de 2002 y el
19de enero de 2003 (y de la que se informa mds
ampliamente en el capitulo de Arte de estos
mismos A nales), esta institucion programé en
su sede, los dias 19, 21, 26 y 28 de noviembre,
un ciclo de conferencias sobre el mismo, que
impartieron, respectivamente, Javier A maldo,
catedrdtico de Historia del Arte de la Facultad
de Geografia e Historia de la Universidad
Complutense y conservador del Museo Thys-
sen-Bornemisza («Turnery Caspar David Frie-
drich»); Carmen Pena, catedratica de Historia
del Arte de la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Complutense («Turner: teoria y
préctica del color»); Francisco Calvo Serraller,
catedrdtico de Historia del Arte de la Univer-
sidad Complutense, académico de Bellas At-
tes y critico de arte de «E1Pais» («El mar»); y
Begoiia Torres, directora del Museo R oménti-
co de Madrid («J. M. W. Turner, un romantico
en la vanguardia de la sensibilidad»).

A continuacion ofrecemos un resumen de sus
intervenciones.

«Dos de los mdximos exponentes de la pintu-
ra de paisaje del primer Romanticismo, Frie-
drich y Turner, nacidos, respectivamente, en
1774 y 1775, —explicé en su conferencia Javier
Ammaldo- consiguieron granjearse para el gé-
nero del paisaje una funcién representativa
comparable a la que hasta entonces habia os-
tentado la pintura de tema. Friedrich hizo de la
pintura de paisaje algo equivalente a la pintu-
rareligiosa y Turner la privilegié como espacio
de la pintura de historia. Los dos autores de-
notan una voluntad de manumisién y transfor-
macion del género. Turner y Friedrich no to-
maron conocimiento reciproco de sus obras.
Desde esta circunstancia, sin embargo, se ha-
cen mas llamativos sus parecidos que sus dife-
rencias. Existen, de hecho, categorias estéticas
que tienen valor interpretativo en su época que
afectan a ambos.»

«Y la pregunta que nos queremos plantear es
precisamente qué es lo que distingue los mo-
dos de operacion semdntica de la pintura de

Friedrich de otras posibilidades del paisaje ro-
mdntico. O, a la inversa, qué ocurre con las sin-
gularidades de Turner en relacidn al paisajismo
de su época. Friedrich y Turner son, en buena
medida, los grandes paradigmas del R omanti-
cismo en los que mds se ha fijado el siglo XX.»

«Lanaturaleza dramatizada de Turner es siem-
pre plasmacion pldstica de una experiencia sen-
sible, de la observacion directa y arrobada de
las acciones de la propia naturaleza. Su com-
promiso profundo con la recreacion de sensa-
ciones de color y de luz, incluso en los paisajes
histdricos, legitima el comentario que hace
Ernst Gombrich sobre Turner cuando afirma
en A rte e ilusion: ‘Sobre el planteamiento del
paisajismo de Friedrich no puede decirse lo
mismo. En su obra al 6leo refleja una concien-
cia muy pregnante e intelectualizada de la na-
turaleza. Los objetos de la naturaleza se tratan
en su pintura por viade la introspeccidn, se con-
vierten en sujetos de una vida interior’.»

Para Carmen Pena, «la modernidad de Turner
corresponde a su época, y no es lo que repre-
senta sino cémo lo representa donde reside su
look de adelantado: ese como lo representa es
de una modernidad que atafie al uso del color,
asf como a su tratamiento de la técnica de la
acuarela para estudios, bocetos inacabados u
obras terminadas en esa técnica: ambos se ha-
cen mas libres, personales y radicalmente pio-
neros de lo mental y lo abstracto sobre todo en
la pintura del mar, en ese lugar sublime por su
amplitud inabarcable que hace referencia al va-
cio y a la representacion de lo etéreo e ingra-
vido, asi como al desbordado movimiento ver-
tiginoso y amenazador, que se representa en
los torbellinos de aire y agua.En un determi-
nado momento de su obra, mas 0 menos a co-
mienzos del s. XIX, deja de reproducir los lu-
gares elegidos normativa y sistemdticamente
por los tedricos para encontrar las cualidades
de lo sublime en una elaboracién cromdtica
mentalde la sensacion, traducida aefectosplds-
ticos.»

«Entre el estudio dibujado o a la acuarela que
Turner tomaba de la realidad y la realizacién
del 6leo mediaba mucho tiempo, de manera
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que este espacio de tiempo entre ambos sepa-
raba la vison directa de la vision representada:
la imagen surgfa de la impresién visual y era
después reconstruida por la memoria.»

«Las marinas —sefialo Francisco Calvo Serra-
ller- se desarrollan de una manera subsidiaria
respecto al nacimiento del paisaje como géne-
ro auténomo, que es algo que se produce a par-
tir del siglo X VI. Turner era un amante del mar
en una cultura que estaba volcada al mar y en
un momento en el que esa cultura habfa mar-
cado su imperio, aunque era hijo de un barbe-
1o, que hizo algunos viajes y no era ciertamen-
te un esforzado marino. Pero tenfa esa admi-
racion por el mar, que tiene la gente de tierra,
bien por la idea de la magnificacién del nau-
fragio o bien —algo que no se dice mucho de
Turner- por su intencién de meter historias en
sus obras. S6lo al final de su vida se libera de
ese intento de dar como un cardcter literario a
su pintura. Turner utiliza el agua como un es-
pejo, como una prolongacion, que luego utili-
zarfan tanto los impresionistas, y ha adquirido
también esaleccion de ladramatizacion del cie-
lo. Otro tema que a Turner le interesé mucho
es la evolucion de los barcos, un mundo mari-
nero en constante cambio. Esun mundo un po-
co elegfaco.»

«Elmundo del naufragio interesa mucho a to-
dos los pintores de la época, no sélo a briténi-
cos y a alemanes, y hay buenos ejemplos en la
pintura francesa (Géricault, Delacroix, etc.). A
mediados del siglo XIX coinciden en la costa
normanda Delacroix, Courbet y un adolescen-
te Monet, que empieza a pintar y, de repente,
su forma de enfrentarse al tema del mar supo-
ne un sesgo revolucionario, porque todo ese
afin de dramatizar desde el punto de vista épi-
co,sublime, queda congelado en funcién de una
visién puramente naturalista del mar. Y el sal-
to definitivo lo da un pintor, maestro de Mo-
net, Boudin, que no sélo reincide en esta linea
de normalizacién y de auténtica fruicién esté-
tica del paisaje marino, sin mds connotaciones,
sino que empieza a descubrirnos esa extrafia
cosa, que hubiera sorprendido a los anteriores,
que era la gente en la playa, algo realmente in-
solito. Estamos ya a finales del siglo XIX, con

unos burgueses endomingados tomando el ai-
re en la playa. La playa se convierte en un am-
biente de ocio estival, de placer. Monet va ser
el gran pintor del mar, el que radicaliza todos
estos elementos y es autor de unas sorpren-
dentes, formidables marinas.»

Por dltimo, Begofia Torres contemplé la obra
de Turner a la luz de tres conceptos funda-
mentales: romanticismo, vanguardia y sensibi-
lidad. «Lo que verdaderamente distingue a la
mente romdntica —sefialé— no es tanto el pro-
cedimiento en el proceso de creacién, como
una concepcién del mundo nueva y revolucio-
naria. En este sentido, tradicionalmente mu-
chos estudiosos han valorado a W. Turner dni-
camente como un innovador en materia pictd-
rica, es decir, se ha subrayado en €l la primera
vertiente —el procedimiento en el proceso de
creacion-y se ha tenido menos en cuenta la
significacion de su pintura. Una mirada mas
atenta permite vislumbrar en el artista carac-
teristicasde sensibilidad, vision imaginativa, in-
tensidad ideoldgica que, junto a las ya ponde-
radas novedades técnicas, le convierten plena-
mente en un romantico. Encontramos en Tur-
ner dos impulsos que, aparentemente, pueden
parecer contradictorios:de un lado, elevar y ha-
cer mds compleja la significacion de la pintura
de paisaje; de otro, llegar auna nueva forma de
pintar, en contra de las convenciones, que pue-
da transmitir la intensificada experiencia sen-
sorial del flujo de la naturaleza.»

«En cuanto al concepto de vanguardia, su apli-
cacién aun pintor romdantico como Turner pue-
de parecer, a primera vista, poco adecuado. La
ideologfa —compartida por Turner— del artista
auténomo, elegido, desemboca en un elitismo,
en una aristocracia del genio, que serd un in-
grediente que ya no abandonard al arte de
nuestros dias. En cuanto a la sensibilidad, uti-
lizamos el término, no en su sentido habitual
(‘propensién a dejarse llevar por afectos de
compasion, humanidad y ternura’; en este sen-
tido serfa muy débil la frontera que separa la
sensibilidad de la sensibleria), sino en una acep-
cién proxima a la que emplearon los primeros
romanticos, es decir, como Ia facultad de sen-
tir’, de experimentar sensaciones.»

Cursos
universitarios

Francisco Calvo
Serraller

Begona Torres
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Instituciones que colaboraron en las actividades en 2002

La Fundacién Juan March agradece la
colaboracidn, en la realizacién de las

actividades culturales durante 2002, de
las siguientes instituciones extranjeras:

Museo Matisse de Niza; Museo de
Bellas Artes de Lille; Centro Georges
Pompidou, de Parfs; Biblioteca
Nacional de Francia; Biblioteca de
Arte y Arqueologia Fundacién Jacques
Doucet de Paris; Galeria Maeght de
Paris; Fundacion Beyeler de Basilea;
Galeria Patrick Cramer de Ginebra;
Museo de Artes Decorativas de
Copenhague; Museo Ikeda de Ito
(Jap6n); Danish Museum of
Decorative Arts, de Copenhague;
Fondation Pierre Giannada, Martigny;
Galeria Beres, de Paris; Marlborough
Fine Art Ltd, de Londres; Musée de
Peinture et de Sculpture, de Grenoble;
Musée des Beaux-Arts, de Lille;
Thomas Amman Fine Art AG, de
Ztrich; Galerfa Gmurzynska, de
Colonia; Fundacion Adolph y Esther
Gottlieb, de Nueva York; Georgia
O’Keeffe Museum y Georgia O Keeffe
Foundation, de Nuevo México;
Whitney Museum of American Art de
Nueva York; National Gallery of Art,
de Washington; The Metropolitan
Museum of Art, de Nueva York;

Brauer Museum of Art, Valparaiso
University, de Indiana; Brooklyn
Museum of Art, de Nueva York;
Columbus Museum of Art, de Ohio;
Curtis Galleries, de Minneapolis;
Frederick Weisman Art Museum,
University of Minnesota; Gerald
Peters Gallery, Santa Fe; Indiandpolis
Museum of Art; Milwaukee Art
Museum; Museum of Art, Rhode
Island School of Design, Providence;
Museum of Fine Arts St. Petersburg,
Florida; San Francisco Museum of
Modern Art; Cleveland Museum of
Art, de Ohio; The Phillips Collection,
de Washington; Tate, del Reino Unido;
y Organizacién Europea de Biologia
Molecular (EMBO).

En el ambito nacional, en 2002
colaboraron con la Fundacién Juan
March en la organizacién de
actividades: el Museo Thyssen
Bornemisza, de Madrid; Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia;
Galeria y Coleccién Helga de Alvear;
familia de Manuel Rivera; hijos de
Manuel Herndndez Momp6; Sucesion
Saura; Ayuntamiento de Cuenca a
través del Museo de Arte Abstracto
Espafiol; Universidad de Castilla-La
Mancha;y Radio Nacional de Espaiia.
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Balance de actos y asistentes

Ao 2002

Balance de actos culturales y asistentes

Actos  Asistentes

Exposiciones* 8 216.064
Conciertos 172 52.368}
Conferencias y otros actos 51 12.175
TOTAL 231 280.607

|
*Se incluyen los visitantes del Museo de Arte Abstracto Espariol, de Cuenca.
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Bibliotecas de la Fundacion

Biblioteca de Teatro Espaiiol Contemporaneo

En 2002 el fondo de la Biblioteca de Teatro
Espafiol Contempordneo se incrementé con
794 nuevos documentos, entre libros, separa-
tas originales, folletos y fotografias. Incluidos
estos nuevos documentos, el fondo total de
esta Biblioteca de Teatro Espafiol Contem-
pordneo alcanza los 57.941 materiales de to-
do tipo (no se incluyen en esta relacion, nien
el cuadro detallado que aparece en esta mis-
ma pégina, los 47.056 recortes de criticas en
prensa que posee ademds esta Biblioteca).

Ya se ha informatizado el apartado de libros
de documentacién teatral, literaria y textos
teatrales, fotograffas, fichas biograficas y el
diario «<ABC» (en total hay 75.905 documen-
tos informatizados y faltan por informatizar
29.092 documentos: ya se estd haciendo el va-
ciado de revistas antiguas y de todas las gra-
baciones; ya se ha hecho el vaciado de las re-
vistas modernas). Se ha realizado la digitali-
zacién de la coleccién de bocetos de teatro
(897) y se ha iniciado el mismo proceso con
la coleccién de fotografias de teatro.

Este fondo se cred en octubre de 1977y se ha
venido enriqueciendo, desde entonces, con
adquisiciones (en 2002 se adquirieron 480 li-
bros, separatas originales y folletos y 314 fo-
tografias de 63 representaciones de obras) y

distintas donaciones que han hecho a la Fun-
dacién Juan March entidades o particulares
(en 2002 fueron 46 los libros donados por 21
entidades y 31 los libros donados por 14 per-
sonas).

De entre las donaciones recibidas desde 1977
se pueden citar el archivo completo de Car-
los y Guillermo Ferndndez-Shaw (en no-
viembre de 2002 Selina Ferndndez-Shaw hi-
zo donacién del archivo de su padre Rafael
Ferndndez-Shaw, con lo que esta Biblioteca
completé el archivo literario de esta impor-
tante familia de libretistas espafioles); el ma-
nuscrito de La venganza de Don Mendo, de
Pedro Mufioz-Seca, donado en 1990 por su
hija Rosario; el material grafico de la Com-
pafifa de Comedias Amparo Marti-Francisco
Pierrd; diversos materiales sobre Max Aub o
Jaime Salom;ademdasde loslegadosde loshe-
rederos de Antonio Vico y Antonia Mercé,
«La Argentina». A finales de 2002 el histo-
riador del teatro espaiiol y catedratico de Li-
teratura Espafiola en la Universidad de Van-
derbilt (EE UU) Francisco Ruiz Ramdn do-
néun materialinico e inédito: fotografias, cri-
ticas, escritos, etc., que durante afioshan cons-
tituido sus armas de trabajo investigador.

El objetivo de la Biblioteca es el de poner a

o Incorporados Total
Fondos de la Biblioteca de Teatro en 2002
Libros, separatas originales, folletos 480 37.697
Fotografias 314 12.798
Casetes - 118
Bocetos de decorados y originales de maquetas - 897
Fichas biogréaficas de personas relacionadas con el teatro - 169
Programas de mano - 5.555
Carteles - 344
Archivo epistolar - 363
TOTAL 794 57.941
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disposicién del investigador los medios nece-
sarios para conocer y estudiar el teatro espa-
fiol contemporaneo. Se encuentran en este
fondo, entre otros muchos materiales, textos
estrenados o no, bocetos originales de deco-
rados y figurines de destacados escendgrafos
espafioles y varios millares de fotografias de
autores, intérpretes y representaciones (en-

tre las que se pueden citar las fotografias de
la actriz Marfa Guerrero, que van desde 1896
a1928,0lasdedicadasa Federico Garcia Lor-
ca). A lo largo de 2002 se realizaron en esta
Biblioteca 40 trabajos e investigaciones sobre
distintos aspectos del teatro espafiol contem-
pordneo,desde temas generalesala obra con-
creta de un autor.

Bibliotecas

Biblioteca de Musica Espaiiola Contemporanea

Con 134 nuevos documentos, entre partitu-
ras, grabaciones, libros, fichas, carteles, ar-
chivo epistolar y fotografias, increment6 sus
fondos en 2002 la Biblioteca de Misica Es-
paifiola Contempordnea. Ademads de las ad-
quisiciones, diversas instituciones oficiales
o privadas, as{ como distintos particulares,
donaron discos compactos, partituras y li-
bros que pasaron a incrementar dichos fon-
dos.

A través de la Biblioteca de Misica Espa-
fiola Contempordnea, la Fundacién Juan
March organizd varias «Aulas de (Re)es-
treno»: el guitarrista Gabriel Estarellas es-
trend seis rapsodias para guitarra escritas
para el intérprete por otros tantos composi-
toresespaifioles;se homenaje6 a Carlos Cruz
de Castro y Tomas Marco con motivo de su
60° cumpleafios; y se conmemord el cente-
nario del nacimiento del compositor madri-
lefio Angel Martin Pompey (en 2002, Jose-
fa Martin, hermana del musico, doné a la Bi-
blioteca un conjunto de partiturasy bocetos
musicales que ocupaban nueve cajas). De
estos cuatro conciertos se da cuenta en el
apartado de Misica de estos A nales.

La Biblioteca de Miisica Espafiola Contem-
pordnea contaba, a 31 de diciembre de 2002,

con 28.886 documentos (sin incluir en esta
relacién nien el cuadro adjunto los 8.089 re-
cortes de prensa). En este fondo, que estd
totalmente informatizado, destacan manus-
critos originales y musica impresa de los si-
glos XIX y XX, asf como obras completas
de algunos compositores, bocetos, esbozos
y primeras versiones. En la Sala de Lectura
existen casetes para la audicién de los fon-
dos grabados. A lo largo de 2002 se realiza-
ron 20 trabajos e investigaciones sobre di-
versos aspectos, unos de cardcter general y
otros especificos sobre un musico.

Incorporados
Fondos de la Biblioteca de Misica en 2002 Total
Partituras 17 13.783
Grabaciones 23 8.234
Fichas de compositores - 350
Fichas de partituras 1 752
Libros 82 2.098
Fotografias 9 170
Programas de mano - 3.290
Archivo epistolar 1 138
Carteles 1 71
TOTAL 134 28.886
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Bibliotecas

Otros fondos de la Biblioteca

o La Biblioteca Julio Cortdzar, donada en la
primavera de 1993 por la viuda del escritor
argentino, Aurora Bernardez, estd com-
puesta por 4.269 libros y revistas de y sobre
elescritor (se incluye en este fondo, ademds,
recortes de prensa, 465, y programas de ma-
no, 10). Muchos ejemplares estdn dedicados
a Cortdzar por sus autores (Alberti, Neruda,
Onetti, Lezama Lima...) y otros estdn ano-
tadosy comentados por el propio escritor ar-
gentino: libros de Cortdzar, 401; libros y re-
vistas firmados por é1: 894; libros y revistas
dedicados a él: 513;libros y revistas con ano-
taciones, 161; otros libros y monograficos de
revistas, sin firmas, dedicatorias o anotacio-
nes: 1.825. Hay también traducciones al por-
tugués, inglés, francés, holandés y otros idio-
mas. Entre el material original se encuentra
el capitulo 126 de Rayuela, que en su mo-
mento decidid suprimir el autor. Este fondo
estd informatizado.

« Comenzada en su inicio con 954 libros y 35
titulos de revistas, la Biblioteca de Ilusionis-
mo, que dond José Puchol de Montis a la
Fundacién Juan March en 1988, cuenta ya
con 1.702 libros (del siglo X VIII, §; del XIX,
28;y del siglo XX, 1.669), entre ellos el libro
espafiol mds antiguo en este campo, y 43 ti-

tulos de revistas (manteniéndose la suscrip-
cién a dos de ellas). La tematica del fondo es
muy variada: juegos, magia en general (bi-
bliografia, diccionarios, catdlogos), magia
con elementos (aros, cigarrillos, naipes, glo-
bos...) y otros (mentalismo, trabajos manua-
les, ventriloquia...). Los libros de esta Bi-
blioteca estdn escritos en variosidiomas: una
cuarta parte en espafiol y el resto en inglés,
francés, italiano, portugués, japonés, polaco
y drabe). Este fondo estd informatizado. A
lo largo de 2002 se han incorporado 60 libros
y una coleccion de la revista The Linking
Ring (1983-1998; existe ya la coleccién de
1973 a 1982).

o Ademds pueden consultarse en esta Bi-
blioteca: 1.919 titulos de publicaciones de la
Fundacidn (casitodos por triplicado); 146 ti-
tulos (todos por triplicado) de publicaciones
del Instituto Juan March de Estudios e In-
vestigaciones (sobre Biologia); 4.124 memo-
rias finales, 6.105 separatas y 1.427 libros, to-
dos ellos realizados por becarios de la Fun-
dacion Juan March. La Fundacién recibe 110
revistas (54 son gratuitas y 56 con abono de
suscripcién) de diferentes campos de espe-
cializaciéon. Este fondo cuenta ademds con
458 revistas antiguas.
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Publicaciones

Diez nuevos nimeros de la revista critica de
libros «SABER/Leer»; los Anales corres-
pondientes a 2001; diez niimeros del Bole-
tin Informativo;y un nuevo niimero de la
serie Cuadernos de los Seminarios publi-

cos;ademas de catalogos de las diversas ex-
posiciones y folletos de los ciclos de muisi-
ca, resumen la actividad desarrollada du-
rante 2002 por la Fundacién Juan March en
el capitulo de las publicaciones.

Revista «<SSABER/Leer»

En su decimosexto afio, «SSABER/L eer», re-
vista critica de libros que publica la Funda-
cién Juan March, ha editado a lo largo de
2002 diez ndmeros, uno por mes, con la ex-
cepcion de los de junio-julio y agosto-sep-
tiembre. En este afio se han incluido 61 arti-
culos de 54 colaboradores. Acompafiaron a
estos trabajos 78 ilustraciones encargadas de
forma expresa a 18 ilustradores, colaborado-
res habituales de la revista.

En total han aparecido en estos 16 afios de
«SABER/L eer» 1.083 comentarios, acompa-
fiados de 1.295 ilustraciones encargadas ex-
presamente (aunque prevalece la ilustracion
original, una o dos por articulo, a veces se uti-
lizan fotograffas o las propias ilustraciones
del libro comentado).

Enelntdmero 160, correspondiente al mes de
diciembre, se incluyé el Indice de 2002, en
donde, ordenados por el campo de especia-
lizacién, aparecian los articulos publicados,
elnombre del autor de cada uno de ellos y el
libro o libros escogidos para el comentario.

Las diferentes dreas y autores han sido los si-
guientes:

A rte: Antonio Bonet Correa, Valeriano Bo-
zal, Estrella de Diego, Victor Nieto Alcaide

y José Manuel Pita Andrade.

Biologia:José Antonio Campos-Ortega y Jo-
sé Marfa Mato.

Ciencia: Alberto Galindo, Carlos Gancedo,
Francisco Garcfa Olmedo y José Manuel
Sénchez Ron.

Cine: Mario Camus y Romdn Gubern.

Derecho:José Juan Toharia y Antonio Lépez
Pina.

Economia: Gabriel Tortella.

Filologia: Antoni M. Badia i Margarit, An-
tonio Quilis y Miquel Siguan.

Filosofia: Pedro Cerezo Galan, Emilio Lle-
dé y Patricio Pefialver Gémez.

Fisica: Agustin Garcia Calvo, Manuel Gar-
cfaDoncel,Ramén Pascual y FranciscoJ. Yn-
durdin.

Geografia: Joan Vila-Valenti.
Historia: Antonio Dominguez Ortiz, Joseph

Pérez, Vicente Palacio Atard, Francisco Ro-
driguez Adrados, Ignacio Sotelo y Juan Ve-
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Publicaciones

larde Fuertes.

Literatura: Alvaro del Amo, Guillermo Car-
nero, Luis Mateo Diez, Medardo Fraile,
Francisco Lopez Estrada, José-Carlos Mai-
ner, Francisco Mdrquez Villanueva, José Ma-
rfa Martinez Cachero, Francisco Ruiz Ra-
mén y Darfo Villanueva.

Matemdticas: Antonio Cérdoba y Miguel de
Guzmén.

Miisica: Ismael Fernandez de la Cuesta, To-
més Marco y Jests Villa Rojo.

Politica: Elias Dfaz y Fernando Mordn.
Sociedad: Vicente Verdd.

Sociologia: José Luis Pinillos.

Teologia: Olegario Gonzdlez de Cardedal.
En 2002 se han publicado ilustraciones de
Juan Ramén Alonso, Fuencisladel Amo, Jus-

to Barboza, Marisol Calés, J. M. Clémen, Ti-
no Gatagdn, Pedro Grifol, J. L. Gémez Me-

rino, Antonio Lancho, Ouka Lele, Victoria
Martos, Antonio Muifioz, O. Pérez d ‘Elias,
Arturo Requejo, Alfonso Ruano, Alvaro
Sanchez, Francisco Solé y Stella Wittenberg.

«SABER/L eer», publicacién del Servicio de
Comunicacién de la Fundacion Juan March,
tiene formato de periddico y consta de doce
pdginas. Cada comentario, original y exclusi-
vo, ocupa una o dos pdginas (o tres con ca-
rdcter excepcional) y se acompafia de una
breve nota biografica del autor del mismo, el
resumen del articulo y la ficha completa del
libro objeto de la atencidn del especialista,
quien no se limita a dar una visién de la obra
en concreto, sino que aporta, ademds, su opi-
nién sobre el tema general del que trata el li-
bro. Esta publicacién de la Fundacién Juan
March se obtiene por suscripcion (12 euros
para Espafa o 15 euros o 12 ddlares para el
extranjero, por afio) en la sede de la Funda-
cién Juan March (Castelld, 77, 28006 Ma-
drid), en el Museo de Arte Abstracto Espa-
flol, de Cuenca (en las Casas Colgadas), y en
el Museu d’Art Espanyol Contemporani
(Fundacién Juan March), de Palma de Ma-
llorca.
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«Cuadernos» de Seminario publico

En 2002 se publicé un nuevo nimero de la se-
rie «Cuadernos» de Seminario publico, edita-
da por la Fundacién Juan March con cardcter
no venaly que recoge el contenido de estos Se-
minarios celebrados en la sede de esta institu-
cién. En los «Cuadernos» se ofrece el texto
completo de las dos conferencias de la prime-
ra sesion del Seminario, las ponencias pre-
sentadas por los participantes en el debate de
la segunda sesion, una seleccion de las pre-
guntas o comentarios de los asistentes y, en un
apartado final, las respuestas que a unos y a
otros han preparado los conferenciantes.

El «Cuaderno» n°§, titulado El pasado y sus

criticos, recoge el texto integro del Semina-
rio publico celebrado en la citada Fundacion
los dias 29 y 31 de mayo de 2001. Los textos
de las conferencias son de Anthony Pagden,
Harry C. Black Professor de Historia, The
Johns Hopkins University, y Manuel Cruz,
catedrdtico de Filosoffa de la Universidad de
Barcelona; y los del posterior debate de Jo-
sé Maria Hernandez, profesor del departa-
mento de Filosoffa y Filosoffa moral y politi-
cade la Universidad Nacional de Educacion
a Distancia (UNED), y Concha Roldan, in-
vestigadora en el Instituto de Filosoffa del
Consejo Superior de Investigaciones Cienti-
ficas.

Publicaciones

Otras publicaciones

En 2002 aparecieron los A nales con las acti-
vidades realizadas por la Fundacién Juan
March en 2001. Siguid publicdndose el Bole-
tin Informativo, mensual, donde se recogen
las actividades realizadas por la Fundacién y
se anuncian las que se van a celebrar.

En 2002, dentro de la secciéon de Ensayo, que
abre el citado Boletin, finalizé la serie sobre
«Economfia de nuestro tiempo», iniciada en
diciembre de 1999, con el trabajo «Perfil eco-
némico de la Espaiia del siglo XX», de José
Luis Garcia Delgado; y se inici6 una nueva
bajo el titulo de «Novelistas espafioles del si-
glo XX». De febrero a diciembre se publica-
ron los siguientes trabajos: «Luis Martin-
Santos», por Alfonso Rey (febrero); «Wen-
ceslao Ferndndez Florez», por Fidel Lopez
Criado (marzo); «Benjamin Jarnés», por Do-
mingo Rodenas de Moya (abril); «Juan Mar-
sé», por José-Carlos Mainer(mayo); «Miguel
de Unamuno», por Ricardo Senabre (junio-
julio); «Gabriel Miré», por Miguel A ngel Lo-
zano Marco (agosto-septiembre); «Vicente
Blasco Ibdfiez», por Joan Oleza (octubre);
«Eduardo Mendoza», por Joaquin Marco
(noviembre); e «Ignacio Aldecoa», por Juan

Rodriguez (diciembre).

La Fundacién Juan March edité en 2002 los
siguientes catdlogos de arte correspondien-
tes a exposiciones:

o Georgia O ’Keeffe. Naturalezas intimas. 78
péaginas. Incluye un estudio, «Georgia
O’Keeffe», por Lisa Messinger, y una se-
leccién de textosbreves de Georgia O ’Ke-
effe. ISBN: 84-7075-491-1.

e Mompé. Obra sobre papel. Museo de Ar-
te Abstracto Espafiol (Fundacién Juan
March), Cuenca. 63 paginas. Incluye un es-
tudio, «Mompd, una sombrilla ondula el
espacio» y una biograffa del artista, ambos
acargo de Dolores Duran Ucar. ISBN: 84-
7075-496-3.

o Rivera. Reflejos. Museo de Arte Abstrac-
to Espafiol (Fundacién Juan March),
Cuenca. 64 pdginas. Incluye un estudio,
«Manuel Rivera en su galeria de espejos»,
por Jaime Brihuega; y una Biografifa del
artista, por Marisa Rivera. ISBN: 84-7075-
498-X.
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Publicaciones

e Saura. Damas. Museo de Arte Abstracto
Espafiol (Fundacién Juan March), Cuen-
ca. 86 pdginas. Incluye un estudio, «<Entre
damas anda el juego», por Francisco Cal-
vo Serraller. Museo de Arte Abstracto
Espailol (Fundacién Juan March), Cuen-
ca. 64 pdginas. ISBN: 84-7075-501-3.

o Turnery el mar. A cuarelas de la Tate. Fun-
dacion Juan March, Madrid. 143 pdginas.
Incluye dos estudios: «La doble vida de J.
M. W. Turner, por José Jiménez; y «Oleo
y agua: Turner y el mar», por Ian Warrell;
y una Bibliografia sobre Turner, por José

Jiménez. ISBN: 84-7075-500-5.

La Fundacién Juan March edité asimismo
carteles, reproducciones y postales de obras
de algunas de las exposiciones celebradas
durante el afio.

Publicé, ademds, folletos ilustrados para sus
ciclos musicales y otros conciertos sueltos,
en los que se recogen articulos y comenta-
riosalasobrasdel programa. Cartelesy pro-
gramas de mano acompafian siempre a los
actos culturales de la Fundacién Juan
March.
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Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones

En 2002 prosiguié su actividad el Instituto
Juan March de Estudios e Investigaciones,
fundacion privada de interés piiblico
especializada en actividades cientificas, que
complementa la labor cultural de la
Fundacién Juan March. Fue creado en 1986
por Juan y Carlos March, quienes son
presidente y vicepresidente del mismo,
como lo son de la Fundacion Juan March.
Continuando asi una tradicion familiar de
apoyo a la cultura, las artes y las ciencias en
Espaiia, Juan y Carlos March desean que el
Instituto desarrolle su tarea «en un marco
de rigor intelectual y de participacion
internacional», segtin se recoge en la
escritura notarial de constitucion. En ella
los dos fundadores sefialan su
convencimiento de que en esa tarea deben
concurrir las iniciativas privadas junto a las
publicas, a fin de conseguir conjuntamente
el progreso de la ciencia y de la técnica
espafiolas, en beneficio de la mayor
presencia de Espaiia en el mundo.

El Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones —-de ambito nacional y
finalidad no lucrativa- tiene por objeto el
fomento de estudios e investigaciones de
postgrado en cualquier rama del saber, a
través de Centros de estudios avanzados en
diversas areas. A ctualmente funcionan,
dependientes de €l, el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales y el Centro
de Reuniones Internacionales sobre
Biologia.

En 1987 inicié sus actividades el Centro de
Estudios Avanzados en Ciencias Sociales.
Este Centro se propone contribuir al avance
del conocimiento cientifico social, mediante
la promocion de la investigacion, la
ensefianza post-universitaria y los
intercambios entre académicos e
investigadores; dispone de un programa

completo de postgrado en Ciencias Sociales
para estudiantes becados; y se orienta a la
colaboracion con especialistas y centros de
otros paises, estando conectado con una
amplia red internacional de equipos de
investigacion.

A fines de 1991 se creé el Centro de
Reuniones Internacionales sobre Biologia,
que a partir del 1 de enero de 1992 quedé
encuadrado dentro del Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones. Este
Centro tiene por objeto promover, de un
modo activo y sistematico, la cooperacion y
el intercambio de conocimientos entre los
cientificos espaiioles y extranjeros que
trabajan en el area de la Biologia,
entendida ésta en sentido amplio y con
énfasis en las investigaciones avanzadas. Las
actividades de este Centro tienen su origen
en el Plan de Reuniones Internacionales
sobre Biologia promovido por la Fundacién
Juan March, cuya duracion se extendio
desde enero de 1989 a diciembre de 1991,y
en cuyo ambito se organizaron numerosas
reuniones y actividades cientificas.

A demas de Juan March como presidente y
Carlos March como vicepresidente, forman
el Patronato del Instituto Alfredo Lafita,
Leonor March, Enrique Pifiel, Jaime
Prohens (hasta su fallecimiento, el 31 de
diciembre de 2002), Antonio Rodriguez
Robles y Pablo Vallbona. Es secretario del
Patronato Javier Gom4. José Luis Yuste es
director gerente del Instituto, Andrés
Berlanga, director de Comunicacion y
Tomads Villanueva, director administrativo.
Todos ellos pertenecen a la Fundacion Juan
March.

El Instituto Juan March tiene la misma sede
que la Fundacion Juan March, en la calle
Castelld, 77, de Madrid.
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Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia

Durante 2002 el Centro de Reuniones Inter-
nacionales sobre Biologia, del Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones, organizé
un total de catorce reuniones cientificas, a las
que asistieron 278 cientificos invitados y 429
participantes, seleccionados, estos dltimos, en-
tre 676 solicitantes. De este conjunto de inves-
tigadores, 243 eran espafioles y 464 de otras na-
cionalidades.

El Consejo Cientifico del Centro de Reunio-
nes Internacionales sobre Biologia esta com-
puesto porlos doctores Ginés Morata (Premio
Nacional de Investigacion 2002, Centro de Bio-
logia Molecular Severo Ochoa, Madrid); Er-
win Neher (Premio Nobel de Medicina 1991,
Max-Planck-Institut fiir Biophisikalische Che-
mie, de Gottingen, Alemania); Margarita Sa-
las (Premio Nacional de Investigacion 2000,
Centro de Biologia Molecular Severo Ochoa,
Madrid); Ramén Serrano (Instituto de Biolo-
gia Molecular y Celular de Plantas, Valencia);
y sir John E. Walker (Premio Nobel de Qui-
mica 1997, Medical Research Council, de Cam-
bridge, Gran Bretafia). Hasta el 24 de marzo,
dia en que fallecio a los 74 afios en Cambridge
(Gran Bretaiia), pertenecio al Consejo Cien-
tifico, del que habia sido miembro desde su
creacion, César Milstein, Premio Nobel de Me-
dicina y Fisiologia 1984.

El17 de octubre se concedio el Premio Nobel
de Medicina 2002 al cientifico britanico, de ori-
gen sudafricano, Sydney Brenner, junto a Ro-
bert Horvitz y John Sulston, reconociendo sus
descubrimientos sobre la regulacion genética
del desarrollo de los 6rganos y el hallazgo de
los genes del suicidio celular, que es decisivo
para estudiar el sida, el cancer, el infarto y en-
fermedades neurodegenerativas como el Alz-
heimer. A demas el 9 de octubre se concedia el
Premio Nobel de Quimica al cientifico suizo
Kurt Wiithrich (que lo obtuvo junto a un nor-
teamericano y a un japonés), «por sus trabajos
en la resonancia magnética nuclear para de-
terminar la estructura de macromoléculas de

interés bioldgico». El cientifico britanico Syd-
ney Brenner ha colaborado en estos iltimos
veinte afios muy estrechamente con la Fun-
dacién Juan March. En mayo de 1982 intervi-
no enel ciclo «LaNueva Biologia», junto a A n-
tonio Garcia Bellido y a los Premios Nobel de
Medicina Rodney Porter y César Milstein (lo
obtendria en 1984). En noviembre de 1987 in-
tervino en un simposio, organizado en home-
naje a Garcia Bellido, sobre «Estrategias ge-
néticas y del desarrollo», y ese mismo mes im-
partio, con el patrocinio de la Fundacién Juan
March, cuatro seminarios en las U niversidades
de Granada, Cérdoba, Sevilla y Valencia. Fue
miembro del primer Consejo Cientifico del
Plan de Reuniones Internacionales sobre Bio-
logia, que promovi6 la Fundacion Juan March
en 1989 y del posterior Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, permanecien-
do Brenner como miembro entre 1992 y 19%4.
En mayo de 1997 se reunieron en la sede de la
Fundacién Juan March, 250 cientificos de to-
do el mundo para debatir sobre «La Biologia
al filo del nuevo siglo». Se celebraba asi el en-
cuentro namero 100 de los que, desde 1989, ve-
nia auspiciando la Fundacion Juan March. Las
intervenciones se dividieron en cuatro areas, y
en una ellas, la titulada «La estructura del ge-
noma humano y otros modelos animales», in-
tervino Sydney Brenner, junto a Gerald M. Ru-
bin y Peter N. Goodfellow, moderados por
Margarita Salas y Miguel Beato. El cientifico
norteamericano Robert Horvitz, también lau-
reado con el Premio Nobel de Medicina, ha in-
tervenido en tres ocasiones como ponente en
otros tantos workshops. En mayo de 1993, en
el titulado «Signal Transduction by Growth
Factor Receptors with Tyrosine Kinase A cti-
vity», organizado por A. Ullrich y J. M. Mato.
En mayo de 1994, en el titulado «The Bioche-
mistry and Regulation of Programmed Cell
Death», organizado por J. A. Cidlowski, H. R.
Horvitz, A. Lopez-Rivas y C. Martinez-A.. (en
este encuentro se celebro una sesion publica
en la que intervino Horvitz con una conferen-
ciasobre «Cell Death in D evelopment and Di-
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sease»). En julio de 1996, en el titulado «Pro-
grammed Cell Death in the Developing Ner-
vous System», organizado por R. W. Oppen-
heim, E. M. Johnson y J. X Comella. El cien-
tifico suizo Kurt Wiithrich participé como po-
nente invitado, en septiembre de 1991, en el
workshop titulado «Innovations on Proteases
and Their Inhibitors: Fundamental and A p-
plied A spects», organizado por el doctor F. X.
Avilés, y en mayo de 1995 en el titulado «Th-
ree-Dimensional Structure of Biological Ma-
cromolecules», que fue organizado porlosdoc-
tores T. L. Blundell, M. Martinez-Ripoll, M.
Rico y J. M. Mato.

Con estos tres, son ya 47 los Premios Nobel de
Medicina o Quimica que han intervenido, una
0 varias veces, en las actividades de la Funda-
cion e Instituto Juan March relacionadas con
la Biologia. Igualmente dos Premios Nobel
(tres hasta la muerte de César Milstein) for-
man parte del actual Consejo Cientifico del
Centro: Erwin Neher y sir John E. Walker.

El Consejo fija las lineas de actividad del Cen-
tro y propone iniciativas que puedan llevarse a
cabo con la colaboracion de laboratorios es-

paiioles o extranjeros. También analizalas pro-
puestas de reuniones que sean sometidas al
Centro. El Consejo Cientifico asesora al Cen-
tro de Reuniones Internacionales sobre Bio-
logia respecto a cualquier materia o circuns-
tancia de caracter cientifico que pueda susci-
tarse. Por encargo del Patronato de la Funda-
cién Juan March, el Consejo propone cada aiio
el candidato a la Ayuda a la investigacion ba-
sica,dotada con 901.518 euros (150 millones de
pesetas), que en 2002 se ha concedido, tal co-
mo se recoge en la pagina siguiente, a Francis-
co Sanchez Madrid. El director del Centro es
Andrés Gonzilez.

Los trabajos presentados en cada workshop se
retinen en voliimenes, que se publican perié-
dicamente. En 2002 aparecieron 15 de estos vo-
limenes. En el primero de ellos se recogen, con
el titulo de 2001 Annual Report, todas las ac-
tividades realizadas en 2001 en el Centro de
Reuniones Internacionales sobre Biologia.
Aproximadamente 450 ejemplares de cada
una de estas publicaciones se reparten gratui-
tamente entre los laboratorios que trabajan en
torno a los problemas biolégicos discutidos en
la reunion correspondiente.
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La III Ayuda de la Fundaciéon Juan March a la investigacion basica,

para Francisco Sanchez Madrid

La Fundacién Juan March concedié el 15 de
noviembre la Ayuda 2002 a la investigacion
basica a Francisco Sanchez Madrid. Creada
para apoyar a un cientifico espafiol menor
de 50 afos que desarrolle en Espafia una in-
vestigacion original y creativa, estd dotada
con 901.518 euros (150 millones de pesetas).
Elgrupo deinvestigacion liderado por Fran-
cisco Sanchez Madrid, catedrético de In-
munologfa en la Universidad Auténoma de
Madrid y jefe de Secciéon de Inmunologia
del Hospital de La Princesa de Madrid, ha
recibido esta Ayuda «en consideracién a los
trabajos realizados sobre el estudio funcio-
nal y molecular de los receptores de activa-
cién, adhesién y migracién leucocitarios y
en el andlisis de su participacion en patolo-
gfas inflamatorias crénicas», segin el Acta
del Comité de Seleccién que se reunié en
Madrid, en la sede de la Fundacién Juan
March.

El Comité de Seleccién estuvo integrado
por Ginés Morata (Premio Nacional de In-
vestigacion 2002, Centro de Biologia Mole-
cular Severo Ochoa, Madrid); Erwin Neher
(Premio Nobel de Medicina 1991, Max-
Planck-Institut fiir Biophysikalische Che-
mie, Gottingen, Alemania); Margarita Sa-
las (Premio Nacional de Investigacién 2000,
Centro de Biologia Molecular Severo
Ochoa, Madrid); Ramén Serrano (Instituto
de Biologfa Molecular y Celular de Plantas,
Valencia); y sir John E. Walker (Premio No-
bel de Quimica 1997, Medical Research
Council, Cambridge, Gran Bretafia). Todos
ellos forman parte del Consejo Cientifico
del Centro de Reuniones Internacionales
sobre Biologia, del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones, con sede en la
Fundacién Juan March. El director gerente
de la citada Fundacidn, José Luis Yuste, ac-
tud como presidente del Comité de Selec-
cién y el director del Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, Andrés
Gonzalez, como secretario.

Esta Ayuda a la investigacion bdsica se ha-
ce efectiva a lo largo de un plazode 3a §
afios. No se trata de un premio o de un re-

conocimiento a una vida de trabajo, sino de
potenciar la investigacion de un cientifico, y
de su equipo, que se encuentre en periodo
pleno de produccién en lineas creativas de
alta calidad y con proyeccion de futuro. Es-
ta Ayuda a la Biologfa da asi continuidad al
apoyo que realiza la Fundacién Juan March
en este campo desde su creaciénen 1955.La
I Ayuda se concedié en septiembre 2000 a
José Lépez Barneo, catedritico de Fisiolo-
gfa de la Facultad de Medicina en la Uni-
versidad de Sevilla, en consideracién a sus
trabajos sobre los sensores de oxigeno en el
cuerpo carotideo, y el posible trasplante de
este organo para paliar los efectos patold-
gicos de la enfermedad de Parkinson. La IT
Ayuda se concedid, en noviembre de 2001,
a Jorge Moscat, profesor de investigacién en
el Centro de Biologia Molecular Severo
Ochoa (CSIC/UAM) y director del Institu-
tode Biologia Molecular (CSIC) de Madrid,
por sus trabajos dedicados al estudio de los
mecanismos de activacién celular con el fin
de identificar nuevas dianas terapéuticas
paraeltratamiento de procesos patolégicos,
tales como el cdncer, la inflamacién o los
procesos neurodegenerativos, en los que las
alteraciones de la transduccién de sefiales
desempeifian un papel destacado.

Francisco Sanchez Madrid (Afiora, Cérdo-
ba, 1954) es catedrdtico de Inmunologia en
la Universidad Auténoma de Madrid y jefe
de Seccién de Inmunologia del Hospital de
La Princesa de Madrid. Es Licenciado en
Ciencias Bioldgicas, 1976, Universidad de
Sevilla, y Doctor en Ciencias, 1980, con Pre-
mio Extraordinario de Doctorado, Univer-
sidad Auténoma de Madrid. Entre 1980 y
1983 desarroll6 su periodo postdoctoral en
Harvard Medical School, Boston, trabajan-
do en la identificacidn, estructura y funcién
de familias de receptores implicados en la
funcidn citotdxica de los linfocitos T. Desde
1990 es catedrdtico de Inmunologia. Es
miembro electo de European Molecular
Biology Organization (EMBO) desde 1996
y miembro del consejo editorial de revistas
cientificas como European Journal of Im-
munology y Cellular Immunology.

sobre Biologia

Francisco Sanchez
Madrid

79



Centro de Reuniones Internacionales

sobre Biologia

«Procesos de estrés en la biologia celular de las levaduras...

y mas alla»

Entre el 28 y el 30 de enero se celebrd el
workshop titulado Stress in yeast cell
biology... and beyond, organizado por el
doctor Joaquin Arifio (Espafia). Hubo 20
ponentes invitados y 30 participantes.

Las levaduras son hongos unicelulares, perte-
necientes al grupo de los A scomicetos. Debido
a su capacidad de fermentar azdcares a etanol
y anhidrido carbénico, tienen gran importan-
cia en la industria alimentaria, particularmen-
te en panaderia y fabricacién de bebidas alco-
hélicas. Aparte de su importancia industrial, la
levadura de panaderia, Saccharomyces cerevi-
siae, ha sido uno de los organismos més estu-
diados por los bilogos moleculares y celula-
res. Esto es debido a que constituye un exce-
lente sistema modelo experimental, ya que se
trata de un eucariota (por tanto muy similar a
plantas y animales cuando lo observamos a ni-
vel celular), pero que redne todas las ventajas
experimentales de una bacteria: cultivo en pla-
ca, rapidez de crecimiento, genética facil, etc...

Una de las dreas que mejor permite explotar
las ventajas experimentales de las levadurases,
precisamente, el estudio de las respuestas a di-
versos tipos de estrés. Este tipo de fenémenos
también opera en eucariotas superiores, y la re-
sistencia a estas condiciones suele producirse a
nivel celular. Por tanto, la descripcion de estos
mecanismos en levaduras podria generalizarse
a plantas o animales, 0 al menos, puede dar lu-
garaherramientasque faciliten su estudio. Una
de las formas mds corrientes de estrés experi-
mentado por las levaduras se debe a la escasez
de nutrientes. Este tipo de estrés requiere un
complicado ajuste metabdlico que permita a la
célula pasar de un modo de crecimiento rapi-
do a lento o estacionario. TOR 1y TOR 2 son
proteinas similares a fosfatidil inositol quina-
sas, las cuales activan el crecimiento celular en
respuesta a la disponibilidad de nutrientes, por
lo que su deficiencia se traduce en un conjun-
to de efectos relacionados: parada del ciclo ce-
lular, acumulacién de glucdgeno y regulacion
negativa del ciclo de Krebs, entre otros.

«Desarrollo de la hoja»

Entre el 11y el 13 de febrero se desarroll6 el
workshop titulado Leaf D evelopment,
organizado por los doctores Sarah Hake
(EE UU) y José Luis Micol (Espaia). Hubo
19 ponentes invitados y 29 participantes.

Podriamos decir que las plantas son méquinas
de captar la energifa solar. Este proceso foto-
sintético es fundamental, tanto para la Agri-
cultura como para la Biosfera, y tiene lugar en
un drgano especializado de la planta: la hoja.
La Botdnica cldsica tuvo que limitarse a estu-
diar la variada morfologfa de las hojas. Poste-
riormente, los fisidlogos vegetales sentaron las
bases anatémicas del desarrollo foliar. En los
tiltimos aflos, las teorfas sembradas por aque-
llos investigadores han fructificado en una ava-
lancha de nuevos conocimientos y abordajes
sobre el tema. El uso de A rabidopsis y otras
plantasmodelo, unidas a lasmodernas técnicas
de andlisis genético y molecular (el genoma de
A rabidopsis ha sido completado recientemen-

te), estd permitiendo reinterpretar la cuestion
del desarrollo de la hoja en términos de genes,
rutas de sefializacion, linajes celulares... En de-
finitiva, estamos empezando a alcanzar una ca-
racterizacion de estos procesos comparable a
la que poseemos en modelos animales, como la
mosca Drosophila. En un dpice vegetal en cre-
cimiento, el proceso de morfogénesis se inicia
en el denominado meristemo apical (MA), en
cuyo interior se expresan genes de tipo «ho-
meobox», es decir, genes «maestros» capaces
de regular la accién de otros genes, estable-
ciendo el destino final de las células meriste-
méticas. Los patrones especificos de expresion
de estos genes, las fronteras celulares que esta-
blecen, asi como sus mecanismos de accion,
constituyen el principio del proceso de morfo-
génesis foliar. Estudios recientes en A rabidop-
sis 'y Antirrhinum han puesto de relieve que la
especificacion lateral a lo largo del eje aba-
xial/adaxial, tiene consecuencias fundamenta-
les para la forma final de la hoja.
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«Mecanismos moleculares de inmuno-modulacion: lecciones

aprendidas de los virus»

Entre el 25y el 27 de febrero se celebrd el
workshop titulado Molecular Mechanisms of
immune Modulation: Lessons from Viruses,
organizado por los doctores Antonio Alcami
(Gran Bretaia), Ulrich Koszinowski
(Alemania) y Margarita del Val (Espafia).
Hubo 19 ponentes invitados y 31
participantes.

Nuestro organismo constituye un medio ideal
para el crecimiento y la propagacion de nume-
rosos organismos patégenos, tales como proto-
700s, bacterias y virus. Para contrarrestar esta
amenaza, la seleccién natural cuenta con un po-
tente sistema inmunoldgico, compuesto por dos
ramas principales: la inmunidad innata y la
adaptativa. La primera proporciona una res-
puesta rapida, no especifica, frente a un gran
niimero de patégenos, e incluye diversos tipos
de barreras, sustancias antimicrobianas y la re-
accion inflamatoria, entre otras. La respuesta
adaptativa, en cambio, deriva de la confronta-
cion delsistema inmunitario con patégenos par-

ticulares y sélo es efectiva contra éstos. El fun-
cionamiento del sistema inmunoldgico es su-
mamente complejo y muchos aspectos no han
sido atn esclarecidos. La respuesta inmunold-
gica requiere el concurso de protefnas con ca-
pacidad de reconocimiento especifico (anti-
cuerpos), diversos tipos celulares especializa-
dos (p.e., macréfagos, linfocitos T y B), asi co-
mo moléculas implicadas en la comunicacién
celular o con actividad antimicrobiana, tales
como citokinas, quimiokinas, e interferones.
Las citokinas son un grupo de protefnas regu-
ladorasintercelularesque controlan numerosos
aspectos de la respuesta de defensa: activan y
desactivan macréfagos, promueven la respues-
ta inflamatoria, controlan la actividad de linfo-
citos T y B, etc. Estas sustancias son producidas
por muchos tipos de células diferentes del or-
ganismo. Las quimiokinas son un grupo de ci-
tokinas implicadas en la movilizacién de célu-
las sanguineas hacia los puntos de inflamacién,
ya que tienen capacidad de atraer quimiotécti-
camente a determinados tipos celulares.

«Canalopatias»

Entre el 11y el 13 de marzo se desarrollé el
workshop titulado Channelopathies,
organizado por los doctores Thomas J.
Jentsch (Alemania), Antonio Ferrer-Montiel
y Juan Lerma (Espaiia). Hubo 21 ponentes
invitados y 29 participantes.

Para una célula viva es esencial mantener un
control sobre el trifico de moléculas que tie-
ne lugar desde el entorno inmediato hacia el
interior de la propia célula. Para ello, ésta dis-
pone de una membrana plasmdtica poco per-
meable y de una maquinaria compleja encar-
gada del transporte selectivo. En consecuen-
cia, la concentracion de muchas sustancias co-
munes es diferente dentro y fuera de la célula.
El mantenimiento de estos gradientes es ab-
solutamente necesario para que pueda man-
tenerse una fisiologfa normal. Ademds, estas
diferencias de concentracién posibilitan el
mantenimiento de una diferencia de carga
eléctrica entre el exterior y el interior, deno-

minada potencial eléctrico de la célula. En las
células neuronales, es este potencial el que ha-
ce posible la transmisién del impulso nervio-
so, mediante despolarizaciones transitorias a
lo largo del axén. Los canales iénicos son unas
estructuras celulares sumamente importantes
en el control del potencial de membrana. Es-
tdn formados por varias subunidades protei-
cas unidas, las cuales atraviesan la membrana
y forman un poro de tamafio y caracteristicas
especificos, por lo que permiten el paso a un
tinico tipo de iones, 0 a un nimero muy redu-
cido de éstos. El funcionamiento de estos ca-
nales se basa en cambios conformacionales de
las protefnas que «abren» o «cierran» el canal
en funcién de ciertas sefiales. Algunos son de-
pendientes del voltaje, otros de la presencia de
un ligando especifico y otros son sensibles a es-
timulos mecdnicos. Dado que son capaces de
integrar sefiales eléctricas y quimicas, los ca-
nales idnicos juegan un papel importantisimo
en el funcionamiento del cerebro.
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«Desarrollo de las extremidades»

Entre el 8 y el 10 de abril se celebrd el
workshop titulado Limb Development,
organizado por los doctores Denis Duboule
(Suiza) y Marfa A. Ros (Espaiia). Conté con
el co-patrocinio de EMBO (European
Molecular Biology Organization). Hubo 21
ponentes invitados y 29 participantes.

La descripcién, en términos celulares, molecu-
laresy genéticos, del proceso de desarrollo, que
va desde el zigoto al individuo adulto, consti-
tuye sin duda una de las fronteras fundamen-
tales de la Biologfa moderna. Casi todo lo que
sabemos sobre este proceso se debe a los estu-
dios realizados en un pequefio nimero de es-
pecies modelo, elegidas por las facilidades que
ofrecen al experimentador: un pez (Brachyda-
nio), un nematodo (Caenorhabditis), un sapo
(Xenopus) y, muy especialmente, una mosca
(Drosophila),elratén (Mus) yelpollo (Gallus).
En los primeros estadios del desarrollo se pro-
duce la diferenciacion del eje antero-posterior,
determinado en buena parte por gradientes de

factores de trascripcion, los cuales se generan
mediante latraduccién de AR N mensajero ma-
terno. En etapas posteriores, serdn las interac-
ciones celulares locales, mediadas por factores
de sefializacion secretados o expuestos en las
superficies celulares, las que tendrdn un papel
determinante en la proliferacion celular y, por
tanto, en el control del tamafio y forma de las
estructuras corporales. En particular, este
workshop estaba dedicado a revisar el desa-
rrollo de las extremidades (patas, alas, dedos,
antenas, etc.) en diferentesespecies. Uno de los
aspectos mds destacables, y que ha aparecido
de formarecurrente en este workshop, eseles-
tablecimiento y consolidacion de interacciones
especificas entre diferentes rutas de sefializa-
cion. Para el inicio de la formacion de extremi-
dades es necesario el concurso de varios meca-
nismos, los cuales cooperan para proveer a las
células de informacién posicional dentro de ca-
da campo de desarrollo. Algunos de los genes,
cuyos productos juegan un papel esencial en el
proceso, han sido identificados y estudiados.

«Regulacion de genes eucaridticos en su contexto natural de

cromatina»

Entre el 22 y el 24 de abril se desarrollé el
workshop titulado Regulation of
Eukaryotic Genes in their Natural
Chromatin Context, organizado por los
doctores Ken Zaret (EE UU) y Miguel
Beato (Espaia). Hubo 19 ponentes
invitados y 33 participantes.

Los organismos eucaridticos poseen decenas
de miles de genes, de los cuales s6lo una pe-
quefia parte es activa en una célula individual
en un momento dado. Evidentemente, este
proceso de discriminacién que permite elegir
qué genes se expresan y en qué medida, tiene
una importancia extraordinaria para el buen
funcionamiento de la célula. No es extrafio, por
tanto, que los mecanismos que controlan la ex-
presion génica hayan sido objeto de una inten-
sa investigacion en las ltimas décadas. Hasta
hace relativamente poco, el paradigma con-
ceptual que explicaba estos mecanismos de re-
gulacidn visualizaba el gen como una estructu-

ra lineal y se basaba fundamentalmente en las
interacciones entre ciertas secuencias regula-
doras del ADN (promotores, activadores) y
ciertas proteinas capaces de reconocerlas es-
pecificamente (factores transcripcionales, co-
factores). De acuerdo con este esquema, el
complejo juego de interacciones ADN-protei-
na y protefna-proteina culminaba con la pro-
duccién de una molécula de ARN mensajero
por parte de la ARN polimerasa. Aunque este
paradigma ha sido ttil, resulta demasiado sim-
plista, ya que no toma en consideracion la pe-
culiar y compleja estructura del ADN eucarid-
tico, el cual se encuentra densamente empa-
quetado y asociado a unas proteinas de caréc-
ter basico denominadas histonas. Este nivel de
compactacion, que permite confinar los miles
de millones de pares de bases del genoma eu-
caridtico en el reducido espacio del nicleo ce-
lular, impone restricciones topoldgicas con res-
pecto alacceso de la ARN polimerasa a los ge-
nes que debe transcribir.
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«Seiializacion mediante lipidos: procesos celulares y sus

mecanismos biofisicos»

Entre el 20 y el 22 de mayo se celebro el
workshop titulado Lipid Signalling: Cellular
Events and their Biophysical Mechanisms,
organizado por los doctores Edward A.
Dennis (EE UU), Isabel Varela-Nieto y
Alicia Alonso (Espafia). Hubo 21 ponentes
invitados y 31 participantes.

Unade las caracterfsticas esenciales de toda cé-
lula vivaesla presencia de una membrana cons-
tituida por lipidos y proteinas. El modelo ge-
neralmente aceptado de «mosaico fluido» des-
cribe a esta membrana como una solucién bi-
dimensional y orientada de lipidos polares y
proteinas hidrofébicas, que se encuentran en
equilibrio termodindmico instantdneo. Natu-
ralmente, se reconocia la importancia estruc-
tural de estos lipidos constituyentes (fosfolipi-
dosy esfingolipidos, fundamentalmente), pero
se pensaba que eran moléculas «inertes» des-
de el punto de vista bioquimico. Hoy sabemos
que los lipidos de membrana estdn directa o in-
directamente implicados en importantes pro-

cesos celulares, particularmente en la trans-
duccién de sefiales como respuesta a diversos
estimulos extracelulares. E1 objetivo de este
workshop ha sido reunir especialistas proce-
dentes de la biologfa celular, la bioquimica y la
biofisica, pero cuyo trabajo estd relacionado
con las distintas rutas de sefializacion lipidica,
con objeto de revisar los conocimientos desde
diversos puntos de vista y encontrar elementos
comunes en estas rutas. Las primeras investi-
gaciones sobre este asunto fueron realizadasen
los afios 50, pero no fue hasta los 80 del pasa-
do siglo cuando quedé definitivamente esta-
blecido que el ciclo del fosfatidil inositol cons-
tituye una de las rutas de sefializacion princi-
pales en las que estd implicado el catidn calcio.
Elciclo comienza cuando un agonista se une al
receptor de membrana correspondiente, esto
activa una protefna G para unirse con GTP, la
cual estimula a una fosfolipasa; esta enzima
rompe un lipido de membrana, el fosfatidili-
nositol bifosfato (PIP2) el diacilglicerol (DG)
e inositol trifosfato (InsP3).

«Regulacion y estudio funcional de la polaridad celular»

Entre el 3y el 5 de junio se desarrollo el
workshop titulado Regulation and
Functional Insights in Cellular Polarity,
organizado por los doctores Alan R.
Horwitz (EE UU) y Francisco Sdnchez
Madrid (Espafia). Hubo 19 ponentes
invitados y 31 participantes.

En general, podemos pensar que las células
son isotrdpicas, es decir, tienen parecidas ca-
racteristicas en todas sus direcciones. Esto
es cierto en muchos casos pero no en todos.
A veces, las propiedades de un sector de la
membrana celular y el citoplasma difieren
marcadamente del resto; decimos entonces
que la célula manifiesta polaridad, y esta
propiedad tiene una extraordinaria impor-
tancia biolégica. Por ejemplo, las levaduras
son organismos unicelulares que se repro-
ducen por gemacion y el punto exacto don-
de se inicia el proceso estd controlado ge-
néticamente. Asi, en las levaduras con habi-

to de crecimiento pseudo-miceliar, la gema-
cién se inicia en el lado opuesto al de uniéon
con la célula madre, mientras que en otros
casos la gemacion es axial, o sea, se produ-
ce en un punto cercano al de la separacion
anterior. Estos procesos reflejan un meca-
nismo celular muy complejo que permite el
establecimiento y mantenimiento de domi-
nios especializados en el citoplasma y la
membrana plasmatica, definida por conjun-
tos especificos de protefnas ensambladas en
configuraciones espaciales caracteristicas.
Elobjeto de esta reunion era revisar en pro-
fundidad los conocimientos existentes sobre
la polaridad celular, ya que este fenémeno
tiene importantesimplicacionesen procesos
celulares tales como la division y diferen-
ciacion celular, la motilidad de las células, la
respuesta inmunoldgica y el cdncer. Se tra-
ta, sin duda, de un campo de investigacion
de enorme actualidad y en plena eferves-
cencia.

83



Centro de Reuniones Internacionales

sobre Biologia

«La estructura del microcircuito cortical»

Entre el 17 y el 19 de junio se celebré el
workshop titulado The Structure of the
Cortical Microcircuit, organizado por los
doctores Rafael Yuste, Ed Callaway

(EE UU) y Henry Markram (Israel). Hubo
17 ponentes invitados y 31 participantes.

En el siglo XX, el descubrimiento de la estruc-
tura del ADN trajo una verdadera revolucién
en la Biologfa, cuyas consecuencias atin per-
duran. De una forma més callada pero no me-
nos importante, en las dltimas décadas se estd
produciendo una revolucién equivalente en
nuestro conocimiento de los procesos menta-
les y los mecanismos moleculares y celulares
subyacentes. Evidentemente, se trata de uno de
los mayores retos intelectuales de nuestro
tiempo. La corteza o cdrtex esla estructura mds
voluminosa del cerebro humano y la que lleva
a cabo las funciones més complejas: coordina
los movimientos voluntarios, interpreta las se-
fiales sensoriales y media en los procesos cog-
nitivos tales como el aprendizaje, el habla o la

resolucion de problemas. A grandes rasgos, la
corteza cerebral presenta tres caracteristicas
notables. La primera es la presencia de dos ti-
pos de células neuronales: las células estrella-
das y las piramidales. La segunda es la organi-
zacion de esta estructura en seis capas que di-
fieren tanto en el tamafo y densidad de sus
cuerpos celulares como en la proporcion de
neuronas piramidales o estrelladas. La tercera
caracterfstica —tal vez la mds interesante— es el
hecho de que muchos axones y dendritas atra-
viesan la corteza en sentido vertical. Esta dis-
posicién anatémica sugiere también una orga-
nizacion vertical, columnar, del tejido, dando
lugar a microcircuitos corticales; los cuales pa-
recen constituir unidades funcionales. Sin em-
bargo, la configuracion y funcionalidad precisa
de estos microcircuitos corticales son todavia
mal conocidas. EI propdsito de este workshop
fue crear un foro donde expertos en los dife-
rentes aspectos del microcircuito cortical pu-
dieran intercambiar ideasy formular nuevashi-
pétesis para avanzar en este campo.

«Control de la sefial de transduccion NF-kKB durante la inflamacion

y la inmunidad innata»

Entre el 7 y el 9 de octubre se desarrollé el
workshop titulado Control of NF-kB
Signal Transduction in Inflammation and
Innate Immunity, organizado por los
doctores Michael Karin, Inder M. Verma
(EE UU) y Jorge Moscat (Espaiia). Hubo
21 ponentes invitados y 32 participantes.

Elfactor NF-KB fue descubierto mientras se
investigaban los requerimientos que pre-
sentan los linfocitos B para la transcripcion
de la cadena ligera (K) de las inmunoglobu-
linas. Pronto se vio que dicho factor estaba
relacionado con una familia de protefnas de
Drosophila (Rel) implicadas en la respues-
tainmune y el desarrollo embriogénico tem-
prano. Numerosos estudios, tanto en mami-
feros como en insectos, han puesto de ma-
nifiesto que esta ruta de transduccion de se-
fiales juega un papel clave en la defensa del
organismo frente a patégenos, aparte de me-
diar en numerosos procesos bioldgicos. Es-

to resulta particularmente importante du-
rante la inflamacién y en respuestas del sis-
tema inmunoldgico innato.

Estos factores de transcripcién estdn cons-
tituidos por subunidades homo o hetero di-
méricas pertenecientes a una familia de pro-
tefnas que guardan estrecha relacion es-
tructural, y se denominan Rel/ NF-kB. To-
das ellas poseen un Dominio de Homologfa
Rel (RHD) que incluye regiones particula-
res de unién a ADN y de dimerizacion, —asi
como regiones de sefializacién nuclear
(NLS)-. Todas estas caracteristicas estruc-
turales permiten que las proteinas NF-kB
activadas viajen al niicleo celular donde son
capaces de reconocer a los promotores de
genes especificos y de estimular o reprimir
la actividad de dichos genes. Este efecto mo-
dulador de la expresion génica es el que ex-
plica dltimamente los efectos bioldgicos ob-
servados.
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«Modificacion y empleo de virus de ARN como bio-vectores

seguros»

Entre el 21y el 23 de octubre se celebré el
workshop titulado Engineering RNA Virus
Genomes as Biosafe Vectors, organizado
por los doctores Charles M. Rice (EE UU)
y Luis Enjuanes (Espaiia). Hubo 21
ponentes invitados y 30 participantes.

Los virus son patégenos capaces de replicarse
tnicamente en el interior de las células, utili-
zando la maquinaria enzimdtica del huésped.
Las particulas virales (viriones) estdn consti-
tuidas por una envuelta exterior (nucleocapsi-
da) formada por uno o pocos tipos de protei-
nas diferentes; en el interior de esta cdpsida al-
bergan un genoma de ADN o ARN. Dentro
del grupo de los virusde ARN se distinguen las
clases reovirus, polio y simbdis virus, virus de
estomatitis vesicular, virus de la gripe y retro-
virus. En términos generales, los virusde ARN
constituyen un grupo heterogéneo, en cuanto
a los mecanismos de replicacion y a la presen-
cia 0 no de un genoma segmentado. Son res-
ponsables de numerosas enfermedades de im-

portancia, tales como el sarampidn, la polio, la
gripe, la rabia o el sida. Una de las caracteristi-
cas mds relevantes de estos virus es su capaci-
dad de evolucionar rdpidamente, consecuencia
de la menor fidelidad de las polimerasas de
ARN.Elinterés por el estudio de estos virus va
mds alld del hecho evidente de que causen en-
fermedades. Numerosas herramientas y des-
cubrimientos sobre las células han sido conse-
cuencia de estos estudios. No menos impor-
tantesson lasaplicacionespotencialesque ofre-
ce este campo en Biomedicina. Este workshop
se ha centrado justamente en este aspecto, por
lo que ha permitido revisar los numerosos sis-
temas virales en los que se estd produciendo
una activa investigacion en este sentido. Debe
mencionarse que los virus de ARN presentan,
en principio, la ventaja de su poco probable in-
tegracion en el genoma de la célula, lo que los
hace mds atractivos por motivos de bioseguri-
dad. Una excepcidn importante a esta regla la
constituyen los retrovirus, pero esto también
puede ser ventajoso en otras aplicaciones.

sobre Biologia

«Factores de intercambio»

Entre el 4y el 6 de noviembre se
desarrollé el workshop titulado Exchange
Factors, organizado por los doctores X. R.
Bustelo (Espafia), J. Silvio Gutkind

(EE UU) y Piero Crespo (Espafia). Hubo
20 ponentes invitados y 31 participantes.

En un organismo superior las células tienen
que intercambiar informacién entre ellas; de
hecho, la propia supervivencia del organis-
mo depende de una intrincada red de inte-
racciones que coordinan el crecimiento, di-
ferenciacion y metabolismo de las células de
diferentes 6rganos y tejidos. El término «co-
municacién celular» alude a este conjunto de
procesos, sumamente complejos, cuyos tres
elementos indispensables son: una molécula
mensajera, un receptor celular y un proceso
de transduccién de sefial intracelular que a
su vez consta de numerosos elementos, y que
es responsable dltimo de los cambios obser-
vados. Dentro del conjunto de procesos de

transduccién de sefial, la denominada super-
familia de las GTPasas constituye un grupo
de proteinas de enorme importancia bioldgi-
ca. Estas proteinas se caracterizan por la ca-
pacidad de hidrolizar el nucleétido GTP de
forma concomitante a su mecanismo de ac-
cién. De forma resumida, el proceso se inicia
cuando una molécula sefializadora o ligando
se une a un receptor especifico y esto provo-
ca un cambio de conformacién que permite
la unién de éste con la protefna G corres-
pondiente. Dentro de esta superfamilia pro-
teica cabe destacar a la familia Ras, que in-
teracciona con receptores de tirosin kinasa e
interviene en un amplisimo abanico de fend-
menos, incluyendo la regulacién de la proli-
feracion celular, diferenciacién y modula-
ciéon del metabolismo. Asimismo, la familia
Rho interviene en la regulacion del citoes-
queleto de actina y la familia Rab regula la
fusién de vesiculas, por citar sélo algunos
ejemplos.
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Entre el 18 y el 20 de noviembre se celebro
el workshop titulado The Ubiquitin-
Proteasome System, organizado por los
doctores Aaron Ciechanover (Israel),
Daniel Finley (EE UU), Thomas Sommer
(Alemania) y Cristébal Mezquita
(Espaiia). Hubo 22 ponentes invitados y 30
participantes.

A mediados del siglo XX el descubrimiento
del proceso de la sintesis de proteinas por la
maquinaria celular sent6 las bases de la Bio-
logfa moderna. Curiosamente, sélo en los til-
timos aflos se estd empezando a apreciar la
importancia del proceso inverso, es decir de
la degradacidn de protefnas en la célula.

Naturalmente, los fenémenos de proteolisis
que ocurren durante la digestion eran cono-
cidos desde hace mucho tiempo. Sin embar-
2o, estos procesos difieren radicalmente de
la destruccién proteica en el interior de la
célula y por buenasrazones: en el primer ca-

so el propdsito es una destruccion inespeci-
fica de polipéptidos mientras que el segun-
do tiene que estar cuidadosamente contro-
lado, ya que las consecuencias de la proteo-
lisis indiscriminada serfan fatales para la cé-
lula. La destruccion selectiva de proteinas
intracelulares estd asociada al concepto de
recambio proteico o vida media de las pro-
tefnas.

Esto responde en primer lugar a razones de
regulacion: protefnas bioldgicamente acti-
vas, como la adenilato ciclasa, deben ser de-
gradadas rapidamente para que el efecto se
disipe; por otro lado, proteinas estructura-
les como las histonas deben tener vidas me-
dias mds largas. Otro aspecto importante del
fenémeno de recambio proteico es la nece-
sidad de mantener un control de la calidad
de las proteinas, lo que requiere un meca-
nismo que degrade aquellas cuyo plega-
miento es incorrecto o que hayan sufrido los
efectos de la oxidacién.

«Fabricando bacterias: disefio, produccion y ensamblaje
de los componentes de la division celular»

Entre el 16 y el 18 de diciembre se desarrollo
el workshop titulado Manufacturing
Bacteria: Design, Production and Assembly
of Cell Division Components, organizado
por los doctores Piet de Boer (EE UU), Jeff
Errington (Gran Bretafa) y Miguel Vicente
(Espaiia). Hubo 18 ponentes invitados y 32
participantes.

La mayoria de los procariotas se dividen me-
diante el proceso llamado «fision», en el cual
la célula original da lugar a dos células hijas
con caracteristicas fisioldgicas y genéticas
précticamente iguales a la primera. Uno de los
sucesos mds tempranos en este proceso es la
formacion de un tabique o «septum» situado
en elecuador de la célula original y a partir del
cual tendrd lugar posteriormente la particion
en dos célula hijas. Dicho «septum» se forma
por invaginacion de la membrana y la pared
celular. A pesar de su aparente simplicidad, se
trata de un suceso muy complejo y exquisita-

mente regulado a través de diversos mecanis-
mos de control espaciales y temporales, los
cuales deben coordinarse con el estado fisio-
16gico de la célula, asi como con la replicacion
del cromosoma.

Se ha identificado aproximadamente una de-
cena de protefnas implicadas en la divisién ce-
lular de un buen nimero de especies bacteria-
nas. De este grupo de proteinas, la que parece
jugar un papel mds importante y en conse-
cuencia atrae la atencion de numerosos inves-
tigadores es FtsZ. Dicha proteina aparece en
los primeros pasos de la septacion yresulta ne-
cesaria hasta la finalizacién del proceso. Los
correspondientes procesos de plegamiento,
activacion y asociacion son objeto de numero-
sos estudios. Otro descubrimiento sumamen-
te interesante es el hecho de FtsZ presente
cierta homologia estructural con la tubulina,
una protefna eucariota implicada en numero-
sos procesos de motilidad celular.
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En 2002 aparecieron 15 titulos de la coleccién
que publica el Centro:

o N°132: 2001 A nnual Report. Recoge las ac-
tividades realizadas en 2001 en el Centro.

o N° 133: Stress in Yeast Cell Biology... and
Beyond, workshop organizado por J. Ari-
fio (28-30/1/2002).

o N° 134: Leaf Development, work shop orga-
nizado por S. Hake y J. L. Micol (11-
13/11/2002).

o N°®135: Molecular Mechanisms of Immune
Modulation: Lessons from Viruses, organi-
zado por A. Alcami, U. H. Koszinowski y
M. del Val (25-27/11/2002).

o N° 136: Channelopathies, organizado por T.
J.Jentsch, A .Ferrer-Montiel y J. Lerma (11-
13/111/2002).

o N°137: Limb Development, organizado por
D. Duboule y M. A. Ros. Co-patrocinado
por European Molecular Biology Organi-
zation (EMBO) (8-10/1V/2002).

o N° 138: Regulation of Eukaryotic Genes in
their Natural Chromatin Context, organiza-
do por K. S. Zaret y M. Beato (22-
24/TV12002).

o N°139: Lipid Signalling: Cellular Events and

their Biophysical Mechanisms, organizado
por E. A. Dennis, A. Alonso ¢ L. Varela-
Nieto (20-22/V/2002).

o N°140: Regulation and Functional Insights
in Cellular Polarity, organizado por A. R.
Horwitz y F. Sanchez Madrid (3-
5/V1/2002).

o N° 141: The Structure of the Cortical Micro-
circuit, organizado por R. Yuste, E. M. Ca-
llaway y H. Markram (17-19/V1/2002).

o N° 142: Control of NF-KB Signal Transduc-
tion in Inflammation and Innate Immunity,
organizado por M. Karin, I. M. Verma y J.
Moscat (7-9/X/2002).

¢ N°143: Engineering RNA Virus Genomes as
Biosafe Vectors, organizado por C. M. Rice
y L. Enjuanes (21-23/X/2002).

o N° 144: Exchange Factors, organizado por
X. R.Bustelo, J. S. Gutkind y P. Crespo (4-
6/X1/2002).

o N° 145: The Ubiquitin-Proteasome System,
organizado por A. Ciechanover, D. Finley,
T. Sommer y C. Mezquita (18-20/X1/2002).

o N° 146: Manufacturing Bacteria: Design,
Production and A ssembly of Cell Division
Components, organizado por P. de Boer, J.
Errington y M. Vicente (16-18/X11/2002).

sobre Biologia

Reflejo del Centro en publicaciones cientificas

Durante 2002 algunas reuniones celebradas
en el Centro quedaron reflejadas en los ar-
ticulos siguientes:

— Murray, J. A. H. (2002). Plant Develop-
ment M eets Cell Proliferation in Madrid.De-
velopmental Cell 2:21-27. (Sobre la reunién
Cross Talk between Cell Division and Deve-
lopment in Plants, celebrada en noviembre
de 2001).

— Serrano, R. and Rodriguez, P. L. (2002).
Plants, genes and ions. EMBO Reports 3 (2):
116-119. (Sobre la reunién Molecular Basis
of lonic Homeostasis and Salt Tolerance in
Plants, celebrada en octubre de 2001.)

—Boniotti,M. A .and Griffith, M. E. (2002).
«Cross-Talk» between Cell Division Cycle
and Development in Plants. The Plant Cell
14:11-16. (Sobre la reunion Cross Talk bet-
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ween Cell Division and Development in
Plants, celebrada en noviembre de 2001.)

— Smith, C. 1. E. (2002). Disease Models for
Every Field. Molecular Basis of Human Con-
genital Lymphocyte Disorders. EMBO Re-
ports 3 (6): 516-520. (Sobre la reunién Mole-
cular Basis of Human Congenital Lymp-
hocyte Disorders, celebrada en diciembre de
2001.)

— Valverde, M. A. and Parker, M. G. (2002).
Classical and Novel Steroid A ctions: A Uni-
fied But Complex View. Trends in Biochemi-
cal Sciences 27 (4):172-173. (Sobre lareunion
Genomics vs Non-Genomic Steroid A ctions:
Encountered or Unified Views, celebrada en
diciembre de 2001.)

— Aizenman, E. and Sanguinetti, M. C.
(2002). Channels Gone Bad: R eflections from
a Tapas Bar. Neuron 34: 679-683. (Sobre la
reunion Channelopathies, celebrada en mar-
zo de 2002.)

— Mellman, I. and Ridley, A. (2002). Regu-
lation and Functional Insights in Cellular Po-
larity. The Journal of Cell Biology 158 (1):12-
16. (Sobre la reunion Regulation and Func-
tional Insights in Cellular Polarity, celebrada
en junio de 2002.)

— Orlando, V. and Jones, K. A. (2002). Wild
Chromatin: Regulation of Eukaryotic Genes
in Their Natural Chromatin Context. Genes
& Development 16:2039-2044. (Sobre lareu-
nion R egulation of Eukaryotic Genesin Their
Natural Chromatin Context, celebrada en
abril de 2002.)

— Alcami, A ., Ghazal, P. and Yewdell, J. W.
(2002). Viruses in Control of the Immune Sys-
tem. EMBO Reports 3 (10): 927-932. (Sobre
la reunién Molecular Mechanisms of Immu-

ne Modulation: Lesson from Virus, celebra-
da en febrero de 2002.)

— Torres, M., Couso, J. P. and Ros M. A.
(2002). Building Limb Buds. EMBO Reports
3(10): 933-937. (Sobre la reunién Limb De-
velopment, celebrada en abril de 2002.)

— Dustin, M. L. (2002). Shmoos, Rafts, and
Uropods-The Many Facets of Cell Polarity.
Cell 110: 13-18. (Sobre la reunién Regulation
and Functional Insights in Cellular Polarity,
celebrada en junio de 2002.)

— Numero especial de FEBS Letters 531 (1)
(2002), con 20 articulos firmados por invita-
dos y participantes de la reunion sobre Lipid
Signalling: Cellular Events and Their Biophy-
sical Mechanisms, celebrada en mayo de
2002.

— Dixit, V. and Mak, T. W. (2002). NF-kB
Signaling: Many Roads Lead to Madrid. Cell
111: 615-619. (Sobre la reunién Control of
NF-KB Signal Transduction in Inflammation
and Innate Immunity, celebrada en octubre
de 2002.)

—Nelson, S.B.(2002). Cortical Microcircuits:
Diverseor Canonical? Neuron 36:19-27. (So-
bre la reunién The Structure of the Cortical
Microcircuit, celebrada en junio de 2002.)

Responsables de relevantes publicaciones
cientificas han participado en encuentros del
Centro en 2002: Cell (seis ocasiones); Deve-
lopmental Cell (una ocasién); Neuron (dos
ocasiones); Nature Reviews Immunology
(una ocasién); Nature Reviews Neuroscien-
ce (dos ocasiones); Nature Inmunology (una
ocasion); Nature Cell Biology (una ocasidn);
EMBO Journal (una ocasion); Genes&De-
velopment (una ocasion); FEBS Letters (una
ocasion).
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Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales

A lo largo de 2002 prosiguio sus actividades
el Centro de Estudios Avanzados en Cien-
cias Sociales, institucion dedicada a la in-
vestigacion y a la ensefianza postgraduada en
ciencias sociales, que inicio sus actividadesen
el curso 1987-1988. El Centro esta estableci-
do dentro del Instituto Juan March de Es-
tudios e Investigaciones, constituido como
fundacién privada en octubre de 1986, y tie-
ne su sede en el mismo edificio de la Funda-
cién Juan March.

Desde su misma constitucion, el Centro tie-
ne asignados dos fines intimamente relacio-
nados. Primero, la formacion de un conjun-
to de estudiosos capaces de contribuciones
significativas ala vida cientifica espaiiola. Pa-
ra ello, cuenta con un programa de estudios
orientado a la obtencion del doctorado me-
diante la realizacién de una tesis doctoral en
el Centro, dentro de su organizacién acadé-
mica y administrativa y conforme a los mé-
todos de investigacion adoptados. A demas,
constituye el Centro un lugar de investiga-
cion y de intensa vida intelectual: para ello
produce trabajos propios y estimula trabajos
ajenos de investigacidn en ciencia social, edi-
taunaserie de publicaciones y realiza un con-
junto de actividades publicas.

El Consejo Cientifico del Centro, cuyos
miembros son designados por el Patronato
del Instituto Juan March de Estudios e In-
vestigaciones, tiene a su cargo la supervision
general de las investigaciones doctorales que
elaboran los estudiantes del Centro. Integra
el Consejo Cientifico un conjunto de profe-

sores espafioles y extranjeros que dirigen la
mayoria de las tesis doctorales que se reali-
zan en el Centro y que participa en el aseso-
ramiento a todos los estudiantes del mismo.
Corresponde también al Consejo Cientifico
fijar las lineas maestras de la politica investi-
gadora y cientifica del Centro, en colabora-
cion con la direccion del Instituto Juan
March.

El Consejo Cientifico del Centro estuvo
compuesto durante el afio por los siguientes
profesores: Richard Breen, Oficial Fellow
del Nuffield College, de la Universidad de
Oxford; Ggsta Esping-Andersen, catedrati-
co de Sociologia de la Universidad Pompeu
Fabra, de Barcelona; José Maria Maravall,
catedratico de Sociologia de la Universidad
Complutense de Madrid; José Ramén Mon-
tero, catedratico de Ciencia Politica de la
Universidad Auténoma de Madrid; Adam
Przeworski, catedratico de Ciencia Politica y
de Economia de la Universidad de Nueva
York; Yasemin Soysal, catedratica de Socio-
logia de la Universidad de Essex (Gran Bre-
taiia); y Michael Wallerstein, catedratico de
Ciencia Politica de la Northwestern Univer-
sity (EE UU).

Eldirectoracadémico del Centro es José Ma-
rfa Maravall y el secretario general, Javier
Goma Lanzon.

En diciembre de 2002 el Centro publicé el
Anuario del Curso Académico 2001/2002,
en el que se da cuenta de todas las activida-
des realizadas durante ese periodo.

PLAZAS
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Enseianza e investigacion

En su funcién de ensefianza, el Centro propo-
ne la formacion avanzada, durante dos afios de
estudio, de alumnos ya licenciados, con vistas
ala obtencion de un titulo de Maestro en Cien-
ciasSociales(Master) de cardcter privado. Des-
pués, durante otros dos afios, el Centro provee
a sus alumnos de los medios para preparar su
tesis doctoral en alguna rama de la Ciencia Po-
litica o de la Sociologfa.

Las convocatorias de plazas para acceder a los
estudios en el Centro son anuales. La solicitud
de ingreso y obtencién de las mismas estd
abierta a graduados espafioles con titulo uni-
versitario obtenido en los tltimos tres afios an-
teriores a la fecha de solicitud o alumnos que
se encuentren en el dltimo afio de su carrera
universitaria. Se requiere un buen conoci-
miento del inglés, tanto oral como escrito.

Loscandidatosdeben presentar las solicitudes,
con su documentacion correspondiente, antes
del dltimo dia de febrero del afio para el que
se solicita la beca. Un comité de seleccion de-
cide sobre las solicitudes y comunica su dicta-
men a los interesados durante el mes de junio
de cada afio. Las plazas se conceden por un pe-
riodo de hasta cuatro afios y estan dotadas con
1.050 euros mensuales brutos, aplicables a to-
dos los meses del afio.

Al cabo de la primera fase de dos afios de es-
tudio, el Centro otorgaelcitado titulo de M aes-
tro. Los estudiantes pueden obtener el reco-
nocimiento oficial de los créditos obtenidos en
estos dos primeros afios. La investigacion doc-
toral posterior se lleva a cabo bajo la direcciéon
del Centro, pero latesis debe ser objeto de pre-
sentacion yaprobacion en una universidad pu-
blica. Una vez leida y aprobada oficialmente
la tesis doctoral, el estudiante autor de la mis-
ma obtiene, a propuesta del Centro, el titulo
igualmente privado de Doctor Miembro del
Instituto Juan March.

Losestudios principales del Centro se refieren
a la estructura, el funcionamiento y los pro-
cesos de cambio de las sociedades modernas,
sus sistemas politicos y econémicos y los fun-
damentos histéricos y culturales de lasmismas.

La serie Tesis Doctorales que publica el Cen-
tro ofrece a los sectores académicos interesa-
dos ediciones limitadas -no venales— de las
tesis de los estudiantes, elaboradas por ellos
mismos, una vez que han sido leidas y apro-
badas en las universidades correspondientes.

Los Doctores Miembros contindan dispo-
niendo en el Centro de espacios de trabajo
destinados a ellos y pueden asistir a semi-
narios y otros actos. Una tradicion del Cen-
tro, que refuerza los lazos entre los estu-
diantes de promociones sucesivas, es confiar
a un Doctor el impartir uno de los semina-
rios o incluso ayudar en los cursos del pri-
mer afio.

Lasactividadesdel Centro de Estudios Avan-
zados en Ciencias Sociales se desarrollan en
los campos de la Ciencia Politica y de la So-
ciologfa, y adoptan un enfoque predominan-
temente comparado relativo a los pafses eu-
ropeos occidentales. Los perfiles de la ense-
flanza y de la investigacion del Centro se ajus-
tan a estas lineas de especializacion.

Loscursos sonimpartidos por profesores per-
manentes y profesores visitantes del Centro.
En general, se trabaja mediante presenta-
ciones y discusiones en clase sobre un mate-
rial bibliogréfico ya seleccionado. El Centro
se orienta al andlisis de temas tales como las
condicionesinstitucionales de los procesos de
modernizacién econdmica, los aspectos poli-
ticos y sociolégicos de los procesos de inter-
nacionalizacién y regionalizacién, la redefi-
nicion en curso del Estado de bienestar, las
condiciones de legitimidad de la democracia
liberal y la economia de mercado, todo ello
con especial referencia al drea europea. Se
imparten también cursos sobre técnicas cuan-
titativas y problemas estadisticos en ciencias
sociales, de economia , asi como otros encau-
zados a précticas de investigacion. Teniendo
en cuenta la dimension internacional que ca-
racteriza al Centro, una parte fundamental de
su programa académico reside en la colabo-
racion de los profesores invitados, en su ma-
yor parte profesores en universidades ex-
tranjeras.
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ElCentro organiza seminariosacargo de des-
tacados especialistas en Ciencia Politica y So-
ciologfa, generalmente procedentes de uni-
versidades u otras instituciones extranjeras.
Los temas de estas reuniones giran en torno
a las transiciones a la democracia y procesos
de consolidacién democritica (especialmen-
te en el Sur y Este de Europa y Latinoaméri-
ca), partidos politicos y sistemas electorales,
problemas del Estado de bienestar, la econo-
mia politica de las sociedades industriales y la
estratificacion social.

Elcontenido de los seminarios y de otros tra-
bajos se recoge resumido en la coleccién de
Estudios/Working Papers que publica el Cen-
tro desde 1990. Esta serie, que consta —hasta
el 31 de diciembre de 2002— de 184 nimeros,
pretende poner al alcance de una amplia au-
diencia académica el trabajo de los miembros
que integran la comunidad del Centro o que
participan en ella.

Centro de Estudios Avanzados

Losprogramas de investigacion llevados a ca-
bo en el Centro desde 1987 han tratado en
torno a temas como grupos de interés y go-
bernacién del capitalismo en el marco de las
democracias liberales; la relacion de la so-
ciedad con las instituciones del sistema poli-
tico y la creacion de tradiciones de cultura ci-
vica; la construccidn institucional europea y
las meso- y micro-organizaciones que operan
en el campo europeo.

En los tltimos afios se han emprendido nue-
vas lineas de investigacion, entre ellas, las re-
lativas a los andlisis comparados de las poli-
ticas econdmicas, las implicaciones del des-
empleo, los procesos de democratizacion, las
dimensiones de la cultura politica, los facto-
res del comportamiento electoral, los cam-
bios en las estructuras de clases de socieda-
des postindustriales, los mecanismos de ac-
cién colectiva y los problemas estratégicos de
partidos politicos y sindicatos.

Seis nuevos alumnos becados en 2002

E128 de febrero de 2002 finalizaba el plazo
de solicitud de las seis plazas convocadas por
el Instituto Juan March para iniciar los es-
tudios en el Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales en el curso académico
2002/2003, que dio comienzo en octubre de
2002. Esta convocatoria fue hecha puiblica a
finales de 2001, y las plazas estaban dotadas,
cada una, con 1.050 euros mensuales brutos.

Los seis nuevos alumnos seleccionados —en-
tre un total de 41 solicitantes— que se incor-
poraron al Centro parainiciar su primer cur-
so académico el 1 de octubre de 2002 fueron
los siguientes: Laia Balcells Ventura, Luis de
lgl Calle Robles, Alejandro Guerrero Ruiz,
Alvaro Martinez Pérez, Carmen Navarro de
Pablo y Lluis Orriols Galve. De ellos, tres se
han licenciado en la Universidad Pompeu
Fabra de Barcelona, dos en la Complutense
de Madrid y uno en la de Salamanca. Cinco
proceden de Ciencias Politicas y de la Ad-

ministracién y uno de Sociologia.

ElComité de seleccion estuvo integrado por
los profesores permanentes del Centro de
Estudios Avanzados en Ciencias Sociales
José Maria Maravall, también director aca-
démico del Centro, Jos¢é Ramon Montero,
Andrew Richards e Ignacio Sanchez-Cuen-
ca.

A fines de 2002, el Instituto Juan March rea-
liz6 una nueva convocatoria de plazas, has-
ta seis, para el curso 2003/2004.

A lo largo de 2002 cursaron estudios en el
Centro un total de 44 alumnos. Durante di-
cho afio se leyeron y aprobaron en las co-
rrespondientes universidades publicas las
ocho tesis doctorales siguientes: «Regime-
nes politicos y actividad cientifica. Las poli-
ticas de la ciencia en las dictaduras y las de-
mocracias»,de José Remo Fernandez Carro;
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«;Por qué confiar? El problema de la crea-
cién de capital social», de Francisco Herre-
ros Vazquez; «Protesta social y politicas pui-
blicas. Un estudio de la relacién entre el mo-
vimiento ecologista y la politica ambiental
en Espafia», de Manuel Jiménez Sanchez,
«Bayesian Learning About Policies», de Co-
vadonga Meseguer Yebra; «Regimenes, par-
tidos y politica de suficiencia en pensiones
de jubilacién. La experiencia espafiola», de
Rosalia Mota Lépez; «Modelo de partido y
cambio politico: el Partido Nacionalista Vas-

co en el proceso de transicién y consolida-
cién democratica en el Pais Vasco», de San-
tiago Pérez-Nievas Montiel, «Mecanismos
del cambio ideoldgico e introduccién de po-
liticas de género en partidos conservadores:
el caso de AP-PP en Espaifia en perspectiva
comparada», de Antonia Ruiz Jiménez; y
«Ciudad y participacién», de Juan Andrés
Walliser Martinez. Esta tltima fue leida con
posterioridad a la fecha de concesion del di-
ploma de «Doctor» por el Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones.

Biblioteca del Centro

La Biblioteca del Centro de Estudios Avan-
zados en Ciencias Sociales se creé en 1987
para respaldar las actividades docentes e in-
vestigadorasde losmiembrosdel Centro (es-
tudiantes, profesores, investigadores invita-
dos y doctores miembros). En ella se pres-
tan todo tipo de servicios que conducen a es-
te fin: adquisicién de documentos para los
usuarios (mediante compra, intercambio o
préstamo interbibliotecario); clasificacion y
catalogacién de los mismos; servicio de re-
ferencia; preparacion de lecturas de curso y
de archivos de datos con encuestas y esta-
disticas para su andlisis; cursos de orienta-
cion; servicio de difusion de nuevas adquisi-
ciones, paginas web, asi como incorporacion
de nuevas herramientas informdticas y de-
sarrollo de nuevas aplicaciones. La Biblio-
teca también responde a las peticiones de
materiales de otros centros de documenta-
cion.

En 2002 el catdlogo de la Biblioteca se in-
crementé con 1.869 nuevos titulos y se re-
gistré la entrada de 5.500 nuevos nimeros
de publicaciones periddicas. En la actuali-
dad, los fondos de la Biblioteca del Centro
ascienden a mas de 54.600 libros, mas de 550
revistasen curso y 250 revistas cientificas dis-
ponibles «en linea» y mas de 1.300 archivos
electrénicos de estadisticas y encuestas. Se
adquirieron 756 libros y se recibieron otros

280 a través de donaciones y 187 mediante
intercambio. La Biblioteca mantiene inter-
cambios de publicaciones con 80 institucio-
nes (50 espaiiolas, 7 de los Estados Unidos,
3de GranBretafa, 3de Alemania,2de Fran-
cia y 15 de otros paises europeos y america-
nos).

La Biblioteca del Centro, que fue una de las
primeras en informatizarse dentro del 4m-
bito espafiol, se encuentra conectada a In-
ternet desde 1990. En el afio 2001 comenz6
a funcionar para miembros del CEACS des-
de un enlace con Jstor, un servicio con mas
de 200 titulos de revistas cientificas en texto
completo. Elnimero de usuariosregistrados
y activos durante 2001 fue de 132; de ellos,
24 eran nuevos investigadores invitados.

La Biblioteca también ofrece cursos a sus
usuarios y participa en grupos de trabajo con
otros profesionales de la documentacidn.
Fruto de estas colaboraciones ha sido un
CD-Rom que redne el catdlogo colectivo de
diversos centros que se ocupan de las rela-
ciones internacionales (entre ellos el Minis-
terio de Asuntos Exteriores, el CIP, la Fun-
daciéon CIDOB de Barcelona, etc.), asi co-
mo el proyecto en curso que se ocupa de
guardar y analizar las paginas web de parti-
dos politicos, y en el que colaboran institu-
ciones de nueve paises europeos.
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Entrega de diplomas a trece alumnos del Centro

El 14 de junio se celebré el acto de entrega de
diplomas del Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales, del Instituto Juan March
de Estudiose Investigaciones: se concedieron
siete nuevos diplomas de «Doctor Miembro
del Instituto Juan March» a siete estudiantes
del mismo, quienes, tras cursar en €l los es-
tudios de Maestro, han leido y obtenido la
aprobacion oficial de sus tesis doctorales por
una universidad piblica. Estas han sido edi-
tadas por el Instituto Juan March dentro de
la serie «Tesis doctorales». Asimismo fueron
entregados seis diplomas de «Maestro de Ar-
tes en Ciencias Sociales» a otros tantos estu-
diantes de la decimotercera promocién del
Centro.

Los «Doctores Miembros del Instituto Juan
March» y sustesisdoctorales fueron: José Re-
mo Fernandez Carro, Doctor en Ciencia Po-
litica y de la Administracién por la Universi-
dad Auténoma de Madrid (Regimenes politi-
cos y actividad cientifica. Las politicas de la
ciencia en las dictaduras y las democracias);
Francisco Herreros Vazquez, Doctor en So-
ciologfa por la Universidad Complutense
(¢ Porqué confiar? Elproblemade la creacion
de capital social); Manuel Jiménez Sanchez,
Doctor en Ciencia Politica por la Universidad
Auténoma de Madrid (Protesta social y poli-
ticas ptiblicas. Un estudio de la relacion entre
el movimiento ecologistay la politica ambien-
tal en Espaiia); Covadonga Meseguer Yebra,
Doctora en Ciencia Politica y de la Adminis-
tracién por la Universidad Auténoma de Ma-
drid (Bayesian L earning A bout Policies); Ro-
salia Mota Léopez, Doctora en Sociologfa por
la Universidad Auténoma de Madrid (Regi-
menes, partidos y politica de suficiencia en
pensiones de jubilacion. La experiencia espa-
fiola); Santiago Pérez-Nievas Montiel, Doc-
tor en Ciencia Politica y de la Administracién
por la Universidad Auténoma de Madrid
(Modelo de partido y cambio politico: el Par-
tido Nacionalista Vasco en el proceso de tran-
sicion y consolidacion democrdtica en el Pais
Vasco);y Antonia Ruiz Jiménez, Doctora en
Ciencia Politica, Sociologia y Antropologia
Social por la Universidad Auténoma de Ma-
drid (Mecanismos del cambio ideoldgico e in-

troduccion de politicas de género en partidos
conservadores: el caso de AP-PP en Espaiia
en perspectiva comparada).

José Remo Fernandez Carro (Madrid, 1968)
es licenciado en Sociologfa, especialidad de
Antropologia Social, por la Universidad
Complutense de Madrid. En 1997 obtuvo el
titulo de Maestro de Artes en Ciencias So-
ciales del Instituto Juan March. Realizo en el
Centro su tesis doctoral, dirigida hasta 1999
por Vincent Wright, Fellow del Nuffield Co-
llege, Oxford, y miembro del Consejo Cien-
tifico del Centro hasta su fallecimiento, y pos-
teriormente por José Marfa Maravall, cate-
drético de Sociologfa Politica de la Universi-
dad Complutense de Madrid y profesor y di-
rector académico del Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales. La tesis fue
leida en la Facultad de Derecho de la Uni-
versidad Auténoma de Madrid el 31 de ma-
yo de 2002 y recibid la calificacién de Sobre-
saliente «cum laude». Actualmente es profe-
sor ayudante en el departamento de Ciencia
Politica y Sociologia de la Universidad Car-
los 11T de Madrid.

Francisco Herreros Vazquez (Madrid, 1972)
es licenciado en Derecho por la Universidad
Carlos III de Madrid. En 1999 obtuvo el titu-
lo de Maestro de Artes en Ciencias Sociales
en el Centro, donde realizo su tesis doctoral.
Dirigida por José Marfa Maravall, fue leida
en la Universidad Complutense de Madrid el
6 de junio de 2002 y recibid la calificacion de
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Sobresaliente «cum laude». A ctualmente tra-
baja como investigador contratado en el Ins-
tituto de Estudios Sociales Avanzados
(CSIC) de Andalucia.

Manuel Jiménez Sanchez (Granada, 1970) es
licenciado en Ciencias Politicas y Sociologia
por la Universidad de Granada. En 1996 ob-
tuvo el titulo de Maestro de Artes en Cien-
cias Sociales del Centro, donde realizé su te-
sis doctoral. Dirigida por Andrew Richards,
profesor de este Centro, fue lefda en la Uni-
versidad Auténoma de Madrid el 5 de abril
de 2002 y recibid la calificacién de Sobresa-
liente «cum laude». Ha trabajado como pro-
fesor asociado en el departamento de Cien-
cia Politica y de la Administracion de la Uni-
versidad Auténoma de Madrid.

Covadonga Meseguer Yebra (Logrofio, 1971)
es licenciada en Ciencias Econémicas por la
Universidad de Valladolid (1994). En 1998
obtuvo el titulo de Maestra de Artes en Cien-
cias Sociales del Centro, donde inicid su tesis
doctoral, para concluirla en el departamento
de Ciencia Politica de la Universidad de Nue-
va York bajo la supervisién del profesor
Adam Przeworski, catedratico de Ciencia Po-
litica de esa Universidad y miembro del Con-
sejo Cientifico de este Centro, y con el pa-
trocinio de la Comisién Fulbright. La tesis
fueleidaenla Universidad Auténoma de Ma-
drid el 5 de marzo de 2002 y recibid la califi-
cacion de Sobresaliente «cum laude». Ha si-
doinvestigadora visitante del European Cen-
ter for the Analysis of the Social Sciences, de
Essex (Gran Bretafia) y profesora de Ciencia
Politicaenla Universidad de Burgosyde Eco-
nomia Politica en la sede espafiola de la Uni-
versidad de St. Louis.

Rosalia Mota Lépez (Madrid, 1969) es licen-
ciada en Ciencias Politicas y Sociologia por la
Universidad Complutense de Madrid. En
1996 obtuvo el titulo de Maestra de Artesen
Ciencias Sociales del Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales del Instituto
Juan March, donde realizé su tesis doctoral,
dirigida por José¢ Marfa Maravall. Fue leida
en la Universidad Auténoma de Madrid el 3

de junio de 2002 y recibid la calificaciéon de
Sobresaliente «cum laude». Actualmente es
profesora colaboradora en el departamento
de Sociologia y Trabajo Social de la Facultad
de Ciencias Humanas y Sociales de la Uni-
versidad Pontificia Comillas de Madrid.

Santiago Pérez-Nievas Montiel (Valencia,
1969) es «Master of Arts» en Historia por la
Universidad de Edimburgo. En 1997 obtuvo
el titulo de Maestro de Artes en Ciencias So-
cialesen el Centro, donde realiz6 su tesis doc-
toral. Dirigida por José Ramén Montero, ca-
tedrético de Ciencia Politica de la Universi-
dad Auténoma de Madrid y profesor de este
Centro, la tesis fue leida en la Universidad
Auténoma de Madrid el 5 de junio de 2002 y
recibid la calificacién de Sobresaliente «cum
laude». Actualmente es profesor asociado en
el departamento de Ciencia Politica y de la
Administracién de la Universidad Auténoma
de Madrid.

Antonia Ruiz Jiménez (Mdlaga, 1971) es li-
cenciada en Geograffa e Historia (especiali-
dad Historia Contemporédnea de Espaiia) por
la Universidad de Mdlaga. En 1998 obtuvo el
titulo de Maestra de Artes en Ciencias So-
ciales del Centro, donde realiz6 su tesis doc-
toral, dirigida por José Ramén Montero. Fue
leidaen la Universidad Auténoma de Madrid
el 3 de junio de 2002 y recibid la calificacion
de Sobresaliente «cum laude». Actualmente
trabaja en el departamento de Ciencia Politi-
ca de la Universidad Nacional de Educacion
aDistancia,dentro delproyecto europeo EU-
RONAT.

Los seis nuevos alumnos que recibieron el di-
ploma de «Maestro de Artes en Ciencias So-
ciales» —con ellos son 80 los que lo han obte-
nido desde que el Centro inicié sus activida-
des en 1987-son los siguientes: Ignacio Lago
Peiias, Sandra Ledn A lonso, Ferran Martinez
i Coma, Rubén Ruiz Rufino, Leire Salazar
Valez y Andrés Santana Leitner. E1 diploma
de «Maestro de Artes en Ciencias Sociales»
se otorga a los alumnos que han superado los
correspondientes estudios en el Centro du-
rante dos afios. Tras esta primera fase, pue-
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den continuar sus estudios en el Centro yrea-
lizar en el mismo su tesis doctoral.

El titulo de «Doctor Miembro del Instituto
Juan March» se concede a los estudiantes del
Centro que, tras cursar en €l los estudios de
Maestro, han elaborado en su seno una tesis
doctoral, que ha sido leida y aprobada en la
universidad correspondiente.

A todos ellos, «<Maestros de Artes» y «Doc-
tores Miembros» delInstituto Juan March, fe-
licit6 en su intervencion Juan March Delga-
do, presidente del Instituto Juan March. «Las
39 tesis con las que ya cuenta el Centro —se-
flalé— son un ndmero muy significativo, son el
fruto final de toda una organizacion que re-
quiere la colaboracién de muchas personas.
Nuestro Centro pertenece, en primer lugar, a
los estudiantes. En el seno del mismo coinci-
den en un mismo momento estudiantes que
se encuentran en diversas situaciones dentro
delprograma:unos cursan el Master, otrosin-
vestigan y redactan la tesis, otros ya son Doc-
tores. Dentro de sus caracteristicas particula-
res, todos comparten el mismo espiritu de exi-
gencia propia y ambicion académica.»

«Junto con los estudiantes —prosiguié Juan
March-estd el equipo docente. Los profeso-
res permanentes representan la continuidad
académica y sefialan las orientaciones princi-
pales en la investigacion del Centro, partici-
pando regularmente en los actos que tienen
lugar en ély asistiendo a los estudiantes de un
modo general y constante. E1 Consejo Cien-
tifico no es s6lo una reunién de notables per-
sonalidades en Sociologia y Ciencias Politi-
cas, sino una ayuda muy importante para el
Centro, al que enriquecen con su saber, su ex-
periencia y un punto de vista comparativo e
internacional. También los profesores aso-
ciados al Centro, algunos ya veteranos, son
una pieza fundamental en la formacién de los
dos afios de Master. Todos en conjunto con-
forman una comunidad intelectual no muy
grande pero fecunda.»

El secretario general del Centro, Javier Go-
ma4, hizo balance de las actividades del Cen-

Centro de Estudios Avanzados

tro a lo largo del curso académico que finali-
zaba con ese acto: «se han celebrado 21 se-
minarios impartidos por 14 profesores pro-
cedentesprincipalmente de universidadesex-
tranjeras. En enero de este afio empezd a an-
dar el primer proyecto de investigacién co-
lectiva del Centro, compuesto integramente
por miembros de éste y que representa el ini-
cio de una prometedora linea de actuaciéon
que es previsible tenga largo futuro». Tam-
bién se refirid a la labor de la Biblioteca del
Centro, «que ha aumentado, como todos los
aflos, sus fondos y sus servicios, destacando la
puesta en marcha del Servicio Virtual de Re-
ferencia, que habrd de contribuir a la creacién
de una comunidad de miembros del CEACS,
profesores, doctores y doctorandos, presen-
tes 0 no en la sede, sobre la base del acceso,
via Internet, a los amplios fondos de todo ti-
po que la Biblioteca pone a disposicién de los
investigadores».

Por su parte, el director académico del Cen-
tro, José Maria Maravall, resumi6 el conteni-
do de las siete tesis doctorales con las que sie-
te estudiantes del Centro han obtenido el ti-
tulo de Doctor Miembro del Instituto Juan
March y se refirié a «esta extraiia comunidad
que constituye el Centro, unida por estrechos
lazos intelectuales y emotivos, y, al mismo
tiempo, extremadamente dispersa territorial-
mente. La integran 83 miembros en total: 39
doctores, 26 doctorandos, 12 que han estado
cursando el Master y los 6 estudiantes nue-
VOS».

en Ciencias Sociales

De izquierda a
derecha, Rubén
Ruiz, Sandra Leon,
Ignacio Lago, Leire
Salazar, Ferran
Martinez y Andrés
Santana, nuevos
«Maestros de Artes
en Ciencias
Sociales»
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Yasemin Soysal

«El ser una institucion que pretende ser ex-
celente —prosiguié Maravall-, de formacién
graduada en Ciencias Sociales, es parte esen-
cialdelaidentidad del Centro,como lo espro-
mover investigacién mds alld de las tesis. Es-
te rasgo debe ir cobrando una importancia
creciente. Investigacion dirigida por profeso-
res del Centro con grupos de doctores. En-
tendemos que uno de los problemas de la so-
ciologfa y de la Ciencia Politica en Espaiia ha
sido que, después de que un nimero consi-
derable de estudiantes obtuvieran su Ph. D
en EEUU o en Gran Bretaiia, volvian a Es-
pafia y dejaban de hacer investigacion de ca-
lidad, desaparecfan como investigadores se-
rios, acababan formando parte de esa pecu-
liar mezcla de mandarinazgo y electroence-
falograma plano que caracteriza a las ciencias
sociales hoy en algunos paises. Hasta ahora el
Centro ha participado en muchas investiga-
ciones colectivas financiadas por la CICYT
espailola o por el Programa Marco Europeo.
Muchos de vosotros habéis estado y estdis
ahora implicados en ellos. Este afio el Centro
ha emprendido una iniciativa nueva que im-
plica a dos profesores del mismo, a seis doc-
tores y a un profesor externo al Centro. Se
trata de una investigacién colectiva del pro-
pio Instituto y los directores somos Ignacio
Sénchez-Cuenca y yo. Su tema central es en
qué medida las instituciones funcionan como
instrumento de control de los politicos.»

Finalmente cerré el acto Yasemin Soysal, ca-
tedrética de Sociologia en la Universidad de
Essex (Inglaterra) y miembro del Consejo
Cientifico del Centro, con una conferencia so-
bre «Locating the New Europe». El objetivo
de su intervencién fue analizar algunos de los
retos que la nueva Europa genera para los
cientificos sociales. En especial, la necesidad
de revisar las categorfas socioldgicas con las
que se trabaja desde la ciencia social. De la
misma manera que las categorias establecidas
por Marx, Weber o Durkheim sirvieron para
dar significado social a los convulsos tiempos
que ellos vivieron, las profundas transforma-
ciones en las que nos hallamos inmersos hoy
dfa nos deben obligar a reconceptualizar
nuestras clasificaciones y categorfas. En Eu-

ropa, las ideologias, valores, jerarquias, fron-
teras, estilos de vida, e instituciones, asi como
la demografia de la poblacidn, estdn sufrien-
do grandes cambios. Soysal cree que se nece-
sitan nuevas categorfas y se pregunta qué ti-
po de nuevas configuraciones sociales, con-
flictos o solidaridadesnos ofrece la actual Eu-
ropa. La conferenciante repasé tres dreas de
la sociologia en las que en los tltimos afios se
ha producido mds claramente un reto a los
marcos conceptuales establecidos: la familia,
la clase social y la nacion.

Desde 1960, la familia ha recibido el impacto
de lo que Soysal considera el mayor invento
delsiglo XX:1a pildora anticonceptiva. La ta-
sa de fertilidad media europea ha descendi-
do desde la década de los 60 de 2,7 hijos por
mujer a s6lo 1,6. Como sefiald el demdgrafo
francés Philippe Aries, estamos asistiendo al
«fin de la era de los nifios». Europa se estd lle-
nando cada vezmdasde individuos adultosque
viven centradosen simismos. De acuerdo con
los datos del World Values Survey, cada dia
hay mds gente capaz de imaginarse una vida
plena sin la necesidad de tener hijos. Sia ello
sumamos las también crecientes tasas de di-
vorcios y nacimientos fuera del matrimonio,
el declive en la fertilidad evidencia el hecho
de que la tradicional familia nuclear estd per-
diendo la hegemonia como agente de repro-
duccidn bioldgico y social.

Con respecto a la clase social, nuestras con-
cepciones cldsicas proceden de los andlisis de
Marx y Weber sobre la industrializacién y sus
consecuencias. Se trata, en general, de clasi-
ficacionesbinarias: obrero manual versus tra-
bajadores de «cuello blanco»; cualificados
versus no cualificados; o empleadores versus
empleados. Este esquema de diferenciacion
resulta inadecuado a la hora de afrontar unas
economias con dominio de los servicios, em-
pleo flexible y una creciente disociacién en-
tre la produccidn yla planta de la fébrica. Soy-
sal repasé los progresos recientes de sociélo-
gos britdnicos (Goldthorpe, Rose o Breen) a
la hora de generar nuevas clasificaciones so-
ciales basadas en las complejas interrelacio-
nes que observamos hoy dfa entre condicio-
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nes de empleo, ocupaciones e ingresos.

Por tltimo, Soysal subrayd los cambios que
afectan a otra categorfa social de gran im-
portancia: la nacién. En principio, clasifica-
mos a la gente en naciones, de acuerdo con su
idioma, etnicidad y cultura, e identificamos
los territorios que ocupan como estados-na-
cion. Como sentencié Benedict Andersen,
imaginamos un mundo nacional. Sin embar-
go, los procesos de integracién y ampliacion
de la Unién Europea nos obligan a repensar
las nociones de nacién y estado-nacion.

La investigacién actual de Soysal analiza
comparativamente como los distintos siste-
mas educativos europeos recogen estos cam-
biosen losconceptosde nacidén. La educacion
es algo que los estados-nacién se toman muy
en serio, ya que se trata de uno de los instru-
mentos mds importantes para la construccién
nacional. Dicha construccion requiere la de-
lineacién de fronteras morales, politicas y cul-
turales de la comunidad hacia un sentido de
diferenciacién externa. La comunidad nacio-
nal se define en funcién de «los otros». Por
tanto, la ensefianza de la historia, geograffa y
literatura se convierte en indispensable a la
hora de diferenciar nuestro pasado nacional
del pasado de otros. En diferentes perfodos
de la historia, diferentes otros han coloreado
el mapa cognitivo de cada nacién. A lo largo
de la historia, los vikingos, el Islam, América,
Rusia, todos se han mostrado como los ene-
migos externos de las naciones europeas; y

Centro de Estudios Avanzados

también ha habido rivalidades intra-euro-
peas, entre Alemania y Francia, Gran Breta-
fia y Espafa, o Polonia y Alemania.

Sin embargo, a medida que Europa avanza
como entidad transnacional, estas divisiones
entre amigos y enemigos no parecen funcio-
nar de la misma manera. Los vikingos, por
ejemplo, que hasta hace poco aparecianen los
libros de historia como bdrbaros frente a los
cuales se defendid la civilizacién europea, son
ahora, en los manuales escolares, comercian-
tes joviales. Se estd produciendo lo que Soy-
sal califica como una «normalizacién» de la
nacion, que se sitia mds que nunca en el con-
texto europeo y adquiere unos tonos menos
miticos y mds democraticos.

La historia de Europa y de las distintas nacio-
nes europeas se estd reescribiendo en los ma-
nualesescolares. Europano aparece como una
identidad colectiva homogénea: tiene dema-
siadas fronteras, demasiadas geografias y de-
masiadas referencias culturales. Su identidad
se asemeja mas bien a una difusa confeccion
de ideas civicas, tales como democracia, igual-
dad, progreso y derechos humanos. Por otro
lado, las tradicionales naciones aparecen aho-
ra desprovistas de héroes glorificados, como
Drake o Juana de Arco, asi como de enemigos
arcaicos. La conclusion de Soysal es que no es-
tamos asistiendo a un abandono de las exclu-
siones y discriminaciones en Europa, sino que
las naciones tradicionales ya no coinciden au-
tomdticamente con las fronteras nacionales.

en Ciencias Sociales

Serie «Tesis doctorales»

ElCentro de Estudios Avanzados en Ciencias
Sociales publica, sin una periodicidad fija, la
serie Tesis doctorales, que ofrece a los sectores
académicosediciones limitadas de las tesis ela-
boradasporlosestudiantesdel Centro,una vez
leidas y aprobadas en la Universidad piblica
correspondiente. Los titulos aparecidos du-
rante 2002 dentro de esta serie son los si-
guientes:

33.- Covadonga Meseguer Yebra: Bayesian L e-
arning A bout Policies.

34.- Manuel Jiménez Sanchez: Protesta social
y politicas piiblicas. Un estudio de la rela-
cion entre el movimiento ecologistay la po-
litica ambiental en Espaiia.

35.- José Remo Fernandez Carro: Regimenes
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politicos y actividad cientifica. Las politicas
de la ciencia en las dictaduras y las demo-
cracias.

36.- Antonia Ruiz Jiménez: Mecanismos del
cambio ideoldgico e introduccion de politi-
cas de género en partidos conservadores: el
caso de AP-PP en Espaiia en perspectiva
comparada.

37.- Rosalia Mota Lopez: Regimenes, partidos

y politica de suficiencia en pensiones de ju-
bilacion. La experiencia espaiiola.

38.-Santiago Pérez-Nievas Montiel: M odelo de
partido y cambio politico: el Partido Nacio-
nalista Vasco en el proceso de transicion y
consolidacion democrdtica en el Pais Vasco.

39.-Francisco Herreros Vazquez: ; Porqué con-
fiar? El problema de la creacion de capital
social.

Serie «Estudios/Working Papers»

Un total de trece trabajos se publicaron du-
rante 2002 en la serie Estudios/Working Pa-
pers, coleccién que empezé a editar en 1990
el Centro de Estudios Avanzados en Cien-
cias Sociales, y que incluye trabajos de pro-
fesores, investigadores, estudiantes e invita-
dos del mismo. Los niimeros aparecidos a lo
largo del afio son los siguientes:

¢ José Fernandez Albertos
Making Globalization Endogenous: The
Domestic Determinants of International
Capital Mobility.

e James E. Alt
Credibility, Transparency, and Institu-
tions: An Exploration and an Example.

o Carlos Mulas-Granados
The Political Economy of Fiscal A djust-
ments in the European Union.

¢ Andrew Richards
Mobilizing the Powerless: Collective Pro-
test A ction of the Unemployed in the In-
terwar Period.

¢ Karl Ove y Michael Wallerstein
Income Inequality and Welfare Spending:
A Disaggregated A nalysis.

o Terry L. Karl
The Vicious Cycle of Inequelity in Latin
America.

¢ Russell Hardin
Street-Level Epistemology and Democra-
tic Participation.

e Juan J. Linz
Fascism, Breakdown of Democracy, A ut-
horitarian and Totalitarian Regimes:
Coincidences and Distinctions.

Javier G. Polavieja

Elparo te cambia: los mecanismos causa-
les delvoto de castigo en las elecciones ge-
nerales de 1996.

Henar Criado Olmos

Strategic Mobilization under Uncertainty:
the Logic of PSOE Mobilization Strate-
gies in the 1996 Spanish Electoral Cam-

paign.

¢ Joan Esteban y Jézsef Sakévics
Why Do Lions Get the Lion’s Share? A
Hobbesian Theory of A greements.

o Adam Przeworskiy Covadonga Meseguer
Yebra
Globalization and Democracy.

e John D. Huber y Cecilia Martinez Ga-
llardo
Cabinet Instability and the A ccumulation
of Experience in the Cabinet: the French
Fourth and Fifty Republics in Comparati-
ve Perspective.
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Cursos, seminarios y otras actividades del Centro en 2002

La actividad docente del programa de Master
se concreta en unos cursos que se imparten du-
rante dos afios, cada uno de ellos dividido en
un semestre de otoflo y otro de primavera. Es-
tos cursos son desarrollados por los profesores
permanentes del Centro y los profesores visi-
tantes. Por lo general, la forma de trabajo se ba-
saen presentacionesy discusiones sobre un ma-
terial bibliogrdfico ya seleccionado.

De marzo a junio de 2002, se impartieron los
siguientes cursos académicos en el Centro:

u Key Issues in Contemporary Sociology, por
Ggsta Esping-A ndersen (Universidad Pom-
peu Fabra, de Barcelona) (para alumnos de
primero y segundo).

u Partidos politicos en Europa occidental, por
José Ramén Montero (Universidad Auté-
noma de Madrid) (para alumnos de prime-
ro y segundo).

u Economiall,por Jimena Garcia Pardo (Uni-
versidad Complutense de Madrid) (para
alumnos de primero).

m Métodos cuantitativos de investigacion social
I1, por Esther Ruiz (Universidad Carlos I1I
de Madrid) e Ignacio Sanchez-Cuenca (Cen-
tro de Estudios Avanzados en Ciencias So-
ciales) (para alumnos de primero).

m Research in Progress, por Andrew Richards
(Centro de Estudios Avanzados en Ciencias
Sociales), Ggsta Esping-A ndersen ¢ Ignacio
Sanchez-Cuenca (para alumnos de segundo,
tercero y cuarto).

De octubre a diciembre de 2002 se desarrolla-
ron los siguientes cursos:

u Ciudadanosy gobiernos:los limites delpoder,
por José Maria Maravall (Universidad Com-
plutense de Madrid) (alumnos de 1°y 2°).

u Research Design in Comparative Politics, por
Stathis N. Kalyvas (Universidad de Chicago)
17y 2°).

u Economia I: Microeconomia, por Jimena

Garcia Pardo (Universidad Complutense,
de Madrid) (1°).

u Introduccién a las matemdticas, por Ignacio
Séanchez-Cuenca (Centro de Estudios Avan-
zados en Ciencias Sociales) (1°).

n Andlisis estadistico de historias de aconteci-
mientos, por Fabrizio Bernardi (Universidad
Nacional de Educacion a Distancia) (2°).

n Métodos cuantitativos de investigacion social
I, por Modesto Escobar (Universidad de Sa-
lamanca) y Marta Fraile Maldonado (Uni-
versidad Pompeu Fabra, de Barcelona) (1°).

u Teoriadelaeleccion racional, por Ignacio San-
chez-Cuenca (2°).

u Research Seminar, por José Ramén Monte-
ro (Universidad Auténoma de Madrid),
Stathis N. Kalyvas, A ndrew Richards (Cen-
tro de Estudios Avanzados en Ciencias So-
ciales) y Martha Peach (Directora de la Bi-
blioteca del Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales) (2°).

m Research in Progress, por Stathis N. Kalyvas,
Andrew Richards e Ignacio Sanchez-Cuen-
ca(3°y4°).

En cada semestre el Centro organiza semina-
rios impartidos por destacados especialistas en
Ciencias Sociales, generalmente procedentes
de universidades u otras instituciones europeas
y norteamericanas. Asisten a los mismos alum-
nos, profesores e investigadores del Centro.
También los estudiantes que ya han obtenido el
titulo de Doctor Miembro del Instituto Juan
March son invitados a impartir un seminario.
Restiimenes de estos seminarios se ofrecen re-
gularmente en el Boletin Informativo de la Fun-
dacion Juan March. A simismo, el contenido de
los seminarios y de otros trabajos realizados en
el Centro se recoge resumido en la coleccion de
Estudios/Working Papers, que pueden ser con-
sultados en Internet: www.march.es

A lo largo de 2002 se desarrollaron en el Cen-
tro los siguientes seminarios de investigacion:
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n Carles Boix, catedratico del departamento de
Ciencia Politica de la Universidad de Chica-
go: «Democracy, Inequality and Country-
Specific Wealth» (5-111-2002); y «Are You
Being Served? Political Accountability and
Governmental Performance» (6-111-2002)

» Maurizio Viroli, profesor de Ciencia Politica
enlaUniversidad de Princeton: «Republican
Liberty and Social Emancipation» (14-III-
2002); y «The Language of Republican Pa-
triotism» (15-I11-2002).

» A dam Przeworski, catedratico de Ciencia Po-
litica y Economia de la Universidad de Nue-
va York: «Globalization and Democracy»
(17-1V-2002).

m Jacint Jordana, profesor titular de Ciencia Po-
litica y de la Administracion en la Universi-
dad Pompeu Fabra de Barcelona: «Cambio
institucional y transformacion de lasredesde
politicas publicas. Un estudio empirico del
sector de las telecomunicaciones en Espafia»

(29-1V-2002).

» Wolfgang Merkel, catedratico de Ciencia Po-
litica en el Institut fiir Politische Wissens-
chaft, Universidad de Heidelberg: «Social
Justice and the Different Worlds of Welfare
Capitalism» (8-V-2002); y «The Schroeder-
Government and Its Veto Players (1998-
2002)» (24-V-2002).

n John Huber, catedritico de Sociologia de la
Universidad de Columbia, Nueva York:
«Deliberate Discretion: Institutional Foun-
dations of Bureaucratic Autonomy in Mo-
dern Democracies» (13-V-2002); y «Cabinet
Instability and the Accumulation of Expe-
rience in the Cabinet: The French Fourth and
Fifth Republicsin Comparative Perspective»
(14-V-2002).

n Giuseppe Bertola, catedritico de Economia
Politica del Instituto Universitario Europeo,
de Florencia: <Evolving Institutions and De-
mographic Employment Patterns» (20-V-
2002); y <kEMU Labour Markets Two Years
On:Microeconomic Tensions and Institutio-

nal Evolution» (21-V-2002).

n Duncan Gallie, catedrdtico de Sociologia y
Oficial Fellow del Nuffield College, Univer-
sidad de Oxford: «The Changing Quality of
Work Life» (31-V-2002).

m Alexander Hicks, catedratico de Sociologia y
Associate Faculty member del Departamen-
to de Ciencia Politica, Universidad de
Emory: «Welfare Retrenchment as Event:
Reconceptualization and Reanalysis» (10-
X-2002); y «Which Liberalism and How
Much Conservative Complication? Moving
Beyond the ‘Three Worlds’ Conception of
Welfare Capitalism» (11-X-2002).

n Richard Breen, Official Fellow at Nuffield
College, Universidad de Oxford: «The Per-
sistence of the Sexual Division of Domestic
Labour» (30-X1-2002).

n JonElster,Robert K. Merton Professor of So-
cial Science, Universidad de Columbia: «R a-
tional-Choice Theoryand ItsRivals» (14-X1-
2002); y «Preference Formation in Transitio-
nal Justice» (15-X1-2002).

u Fernando Limongi, A ssistant Professor of Po-
litical Science, Universidad de Sao Paulo y
Presidente del Centro Brasileiro de Analise
e Planejamento: «Decision-making Structu-
re, Political Parties, and Government Per-
formance in Multiparty Presidentialism»
(12-X11-2002): y «Presidential A genda Po-
wer and Decision-makingin Presidential Re-
gimes: Governors and Political Parties in the
Brazilian Congress» (13-X11-2002).

u Roberto Gargarella, Professor of Constitu-
tional Law and the Philosophy of Law en la
Universidad Torcuato Di Tella y Associate
Professor of Constitutional Law en la Uni-
versidad de Buenos Aires: «Constituciona-
lismo y disefio institucional: sobre los déficits
de la democracia constitucional»( 16-XI1-
2002);y «Losfundamentos legales de la de-
sigualdad. E1 perfodo fundacional del cons-
titucionalismo en el continente americano
(1776-1860)» (17-X11-2002).
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«Democracia, desigualdad y riqueza»

Carles Boix, profesor asociado en el departa-
mento de Ciencia Politica de la Universidad de
Chicago, impartié en el Centro, los dias 5y 6
de marzo, dos seminarios. En el primero de
ellos, titulado «Democracy, Inequality and
Country-Specific Wealth», presentd las princi-
pales proposiciones y resultados de su trabajo
Democracy and Redistribution. El libro desa-
rrolla y comprueba empiricamente un modelo
tedrico acerca de la determinacion de los regi-
menes politicos, recurriendo para ello a lo que
se ha dado en llamar «triangulacién metodo-
légica».

El planteamiento tedrico bésico usa las herra-
mientas de la teorfa de juegos para relacionar
de forma causal la democratizacién con la
igualdad y la movilidad del capital (entendido
como activos productivos) de la siguiente for-
ma: dadas las expectativas sobre las conse-
cuencias redistributivas de los distintos regi-

menes politicos, tanto mayores niveles de de-
sigualdad como mayor capacidad de mover los
factoresproductivosreducirfan loscostesde es-
tablecer un sistema democrético. Cuando la
distribucién delcapitalestd masequilibradaen-
tre los individuos, el impacto redistributivo de
lademocracia (atravésdeltipo impositivo) dis-
minuye y, por tanto, ésta deviene més proba-
ble. Asimismo, cuando el capital puede ser tras-
ladado con mayor facilidad evitando asf posi-
blesexpropiacionesy gravimenesla capacidad
de democratizacion aumenta. Por otro lado, si
la desigualdad o la especificidad del capital son
altas, prevalecerd el autoritarismo. Y ain mds,
si ambas variables alcanzan un altisimo nivel,
se estdn estableciendo las condiciones para el
estallido de revoluciones o guerras civiles que
pueden venir sucedidas de dictaduras de iz-
quierda. E1 modelo es extensible a otros pro-
cesos econdmicos de corte internacional como
la liberalizacion o apertura comercial.

Carles Boix

«Control de los politicos y calidad del gobierno»

En su segundo seminario, titulado «Are You
Being Served? Political Accountability and
Governmental Performance», Carles Boix ha-
bld sobre la enorme variabilidad que atin hoy
se observa en los niveles de corrupcion y re-
sultados gubernamentales en el mundo, ba-
sando la explicacion de sus micro-mecanismos
tedricosen un modelo de principal-agente. Las
conclusiones y principales hipdtesis extraidas
del modelo formal pueden resumirse en dos:
primero, la existencia de elecciones libres y pe-
riédicas conduce a los gobernantes a respon-
der de los intereses de los votantes. Y segun-
do, el nivel de control sobre los representan-
tes publicos por parte de los electores depen-
de del grado de informacién de que estos dlti-
mos dispongan. La informacién permite, por
un lado, que se reduzca la probabilidad de que
los ciudadanos infravaloren el coste que tiene
la creacion de bienes publicos, lo que, a su vez,
minimiza los incentivos de los politicos para
apropiarse de rentas. Por otro lado, una mayor
informaci6n permite a los ciudadanos conocer

las condiciones bajo las cuales las politicas se
llevan cabo, por lo que el nivel de exigencia ha-
cia un gobierno en cuanto a sus resultados se-
rd cercano al 6ptimo e imposibilitard compor-
tamientos oportunistas de este dltimo.

Los anélisis empiricos se basan en dos amplias
muestras de paises del mundo y en datos acer-
ca de los estados federados de los EEUU. Los
principales resultados confirman el modelo
propuesto por el autor. Las variables depen-
dientes utilizadas en los modelos econométri-
cos son cuatro: el nivel de corrupcion; la cali-
dad de la burocracia del pafs; el rule of law, es
decir, el nivel de cumplimiento y estabilidad
delsistema legal presente y, por ltimo, el ries-
go de expropiacién de la propiedad. El grado
de informacion de los ciudadanos se mide por
el nivel de circulacion libre de periddicos por
persona y constituye la principal variable in-
dependiente. El nivel de democracia implica
la celebracién de elecciones regulares y com-
petitivas.
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Maurizio Viroli

Maurizio Viroli:

«Libertad republicana y emancipacion social»

Maurizio Viroli, profesor de Ciencia Politica en
la Universidad de Princeton (Estados Unidos),
impartié en el Centro dos seminarios, los dfas
14 y 15 de marzo, sobre «Republican Liberty
and Social Emancipation» y «The Language of
Republican Patriotism». En el primero de ellos
analizé los conceptos de «republicanismo» o
«tradicion republicana» y su relacion con la
ideadelibertad,entendidacomo emancipacion
social. Esta reflexion la enmarcé dentro de una
de las lineas de estudio en el pensamiento po-
litico que podriamosdenominar analitica,y que
se ocupa de clarificar el significado de los con-
ceptos mds importantes para la teorfa politica,
cada uno dentro de su tradicién correspon-
diente. Asf, en el caso de la libertad, el profe-
sor sostuvo que es inseparable de la tradicién
republicana, que tiene su origen en pensadores
como Rousseau, y que se basa a su vez en dos
ideas principales, la bisqueda del «bien co-
min» y el «rule of law». El significado del se-
gundo es el més claro, ya que se trata de con-

seguir que nadie quede situado por encima de
laley y pueda alterarla a su voluntad. La defi-
nicién del «bien comiin» resulta mds proble-
mdtica, ya que ha recibido diferentes trata-
mientos desde su primera formulacién en la fi-
losoffa griega. En cualquier caso, el bien comtin
fue definido por el autor como la emancipacion
de los individuos, y ésta sélo puede lograrse a
través del conflicto social, dificilmente a través
del consenso moral. La tradicién republicana
sostiene, ya desde sus inicios, que la emancipa-
cién de la dominacion externa s6lo puede lo-
grarse a través de las leyes. Es decir, s6lo serdn
libres los sujetos que han participado en la ela-
boracién de las leyes a las que se someten. Un
ciudadano no puede estar sometido a la arbi-
trariedad de nadie, porque la ley siempre esta-
réd por encima de todos, siendo ella misma apro-
bada por todos. No se puede entender el bien
comin como algo trascendente o que estd por
encima de los individuos; pero tampoco es un
valor intersubjetivo decidido por consenso.

«El lenguaje del patriotismo republicano»

En su segundo seminario, Viroliexpuso una se-
rie de reflexiones sobre el concepto cldsico de
patriotismo en la tradicion republicana, inda-
gando en los diversos significados e implica-
ciones que a lo largo del tiempo y dentro de es-
ta tradicion ha ido englobando dicho concepto.
Subrayé que el discurso republicano de la pa-
tria estan sélo un instrumento para hacerse en-
tender, en primer término, y a través de ello, so-
bre todo, para apoyar y justificar aquello que se
desea hacer, a la vez que criticar aquello a lo
que se intenta resistir. Como ilustracién expu-
so el uso e introduccién del concepto de patrie
en la Enciclopedia francesa, con su apelacién a
un état libre s6lo realizable a través de la repi-
blica, en franco desafio a la monarquia. Viroli
relaciond el concepto de patriotismo con otros
equivalentes o similares dentro de lamisma tra-
dicién, como virtud civica o amor al pafs, ha-
ciendo hincapié sobre la naturaleza racional y
particularista de todos ellos. La nocién bdsica
que hay detrds del concepto de patriotismo se-
ria la igualdad, en el sentido de compartir lo

bueno y lo malo, los amigos y los enemigos, pe-
ro sobre todo la responsabilidad civica, que to-
ma dos formas principales: servir a la patria y
respetar las instituciones publicas, lo que con-
ducirfa a un empowering effect estrechamente
vinculado con el concepto de fortitudo caritatis.
Sus dos principales manifestaciones se dan en
losgobernantes, comprometidos moralmente a
tomar decisiones dificiles pero necesarias, y en
la resistencia y capacidad de sacrificio, que Vi-
roli acerco a la idea del mértir que perdura en
la memoria a través de los sfmbolos, que, a su
vez, mantienen vivo el sentido de comunidad.
Rousseau introduce la nocién no sélo de una
administracion compartida, sino también de
justicia, enfatizando el papel del Estado en su
analogia con la presencia de una madre pro-
tectora, en cuyasrelaciones con los ciudadanos
descansa por tanto el concepto mismo de «pa-
tria». Esenelsiglo XIX cuando se incluyen tam-
bién las raices y condiciones sociales como ne-
cesarias para la existencia de la patria, trascen-
diendo aun mds la dimension territorial.
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A dam Przeworski:
«Globalizacion y democracia»

(Cdémo afectala globalizacién alademocracia?
Adam Przeworski, catedrético de Ciencia Po-
litica y Econom{a de la Universidad de Nueva
York y miembro del Consejo Cientifico del
Centro de Estudios Avanzados en Ciencias So-
ciales, se formuld esta pregunta en su semina-
rio impartido en el Centro el 17 de abril. En el
fenémeno de la globalizacion —explicé—, la
aperturade mercadospuede actuarpordos vi-
as: indirectamente en las condiciones y direc-
tamente en las politicas. Respecto a las condi-
cionesecondmicas, se observa que lamovilidad
de capital y la apertura de mercados poseen
unos resultados inciertos. En un primer paso se
incrementan las desigualdades, y esto deberfa
de conducir a una mayor demanda de redistri-
bucidn por parte de los ciudadanos. Pero al mis-
mo tiempo se produce una competicién fiscal
entre los paises, lo que se traduce en una re-
duccién de impuestos. Para resolver esta con-
tradiccion aplica un andlisis del modelo con in-
certidumbres. A caba concluyendo que la com-

Centro de Estudios Avanzados

peticion fiscal no sélo reduce el tipo impositivo
esperado, sino también las diferencias partidis-
tas. La politicas redistributivas se vuelven cos-
tosas. Y el coste marginal de redistribucion se
incrementa conforme aumenta la tasa imposi-
tiva, de tal forma que los partidos de izquierdas
reducirdn en mayor medida que los partidos de
derechas los gravimenes propuestos en las
elecciones. En segundo lugar, la globalizacién
afecta directamente a las politicas. Estas nacen
de un proceso de aprendizaje de los gobernan-
tes, donde se combina la experiencia de otrosy
la pasada con las preferencias de los politicos.
No obstante, la influencia externa en las deci-
siones politicas se concentra sélo en algunas
materias. Y hay razones para creer que las pre-
siones internacionales afectan a la apertura de
los mercados. Si la globalizacién crea la sufi-
ciente riqueza, la desafeccion con la democra-
cia puede ser subsanada. Pero por si misma, la
democracia es impotente respecto a las restric-
ciones que impone la apertura econémica.

en Ciencias Sociales

Adam Przeworski

Jacint Jordana:

«Cambio institucional y transformacion de las redes de politicas ptblicas»

E129 de abril, Jacint Jordana, profesor titular
de Ciencia Politica y de la A dministracion de la
Universidad Pompeu Fabra, de Barcelona, im-
partid en el Centro un seminario titulado
«Cambio institucional y transformacién de las
redes de politicas publicas». Un estudio empi-
rico del sector de las telecomunicaciones en Es-
paiia». E] andlisis se centraba en la década de
los noventa porque en este perfodo este sector
dejé de estar regulado y controlado por el sec-
tor publico. En su estudio se vieron las conse-
cuencias de este cambio en la estructura de las
redes de actores implicados en determinadas
politicas publicas.

Elsector de las politicas de telecomunicaciones
es descrito como un juego multinivel entre los
estados y la Unién Europea, donde, a princi-
pios de los noventa, parecfa que el peso de la
UE iba a ser decisivo. Sin embargo, pronto se
vio que la capacidad de los estados no iba a ser
reducida. Esto se debe al desarrollo, por parte
de los estados miembros, de las directivas co-

munitarias, el respeto a las preferencias sobre
la propiedad del operador dominante, a crite-
rios de control sobre los operadores dominan-
tes, las fuertes inversiones en sectores clave re-
lacionadoscon su objeto de estudio, la creacién
de agencias reguladoras en determinados pai-
ses para redefinir la intervencion estatal, etc.
Para ver y medir el cambio que se produce en
las policy networks, Jordana utilizé dos en-
cuestas de elaboracion propia. Para identificar
a los actores relevantes se hizo un seguimiento
enprensa,creando unabase de datosde los mis-
mos, entrevistas a informantes cualificados, y
preguntas a los entrevistados siguiendo la téc-
nica de muestreo de «bola de nieve». Las con-
clusiones del estudio ponen de manifiesto c6-
mo algunos actores secundarios han consegui-
do incrementar su importancia, dando forma a
la red por medio de la creacién de la Comision
de Mercado de las Telecomunicaciones, el prin-
cipio de regulacion asimétrica que perjudicaba
a Telefonica, la creacion de Retevision y la pri-
vatizacion de la propia Telefonica.

Jacint Jordana
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Wolfgang Merkel:

«La justicia social en la socialdemocracia moderna»

Sobre «Social Justice and the Different Worlds
of Welfare Capitalism» y «The Schroeder Go-
vernment and its Veto Players (1998-2002)»,
impartié dos seminarios en el Centro, los dias
8y 24 de mayo, Wolfgang Merkel, catedratico
de Ciencia Politica en el Institut fiir Politische
Wissenschaft, de la Universidad de Heidel-
berg (Alemania). En el primero de ellos, pro-
puso una revision de los principios rectores de
las propuestas politicas de la socialdemocra-
cia, a partir de un estudio de los principios nor-
mativos en los que se basa. Segiin Merkel, los
objetivos de los partidos de esta ideologfa se
han centrado histéricamente en reducir las de-
sigualdades existentes en la sociedad, aunque
sin una justificaciéon normativa o tedrica con-
sistente que le dé soporte. Esta concentracion
en la idea de igualdad, sin embargo, no es po-
sible justificarla partiendo de laidea de que és-
ta es de por sinegativa (o la desigualdad posi-

tiva en si misma), y que por tanto es necesario
recurrir a un criterio de justicia resdistributiva
mds complejo, que se aparte de esta simplifi-
cacion.

Para ello, Merkel hizo un somero repaso a tres
de los criterios de justicia mds ampliamente
discutidosen la teorfa politica contemporédnea,
el social-liberalismo propuesto por Rawls, la
posicidn libertaria de Nozick y el comunitaris-
mo de Walzer, y confrontd cada uno con las as-
piraciones tradicionales de la socialdemocra-
cia. Para ello, hizo un andlisis de las politicas
que de cada uno de los criterios se derivarfan
enlo que élconsidera dmbitos tradicionalesde
la socialdemocracia. Su tesis resultante es que
el concepto rawlsiano de igualdad es el que
mads se ajusta a estas aspiraciones, permitien-
do ademds construir un orden de prioridades
entre las diversas politicas sociales posibles.

«E1 Gobierno de Schroedery los ‘jugadores con veto’»

En el segundo seminario, Wolfgang Merkel
presentd un estudio que somete a prueba la
Teorfa de los jugadores con veto, formulada
por George Tsebelis, mediante un anélisis del
caso de lareforma fiscalimpulsadaen 1999 por
el gobierno alemdn de coalicién entre Social-
demdcratas y Verdes. Esta teoria trata de ex-
plicar la capacidad para cambiar las politicas
y su cambio efectivo en uno o varios sistemas
politicos a partir del andlisis de los jugadores
con veto. Estos son actores individuales o co-
lectivos cuyo acuerdo es requerido para cam-
biar el statu quo. La teoria postula que cuan-
to menor sea el niimero de estos jugadores, ast
como mayor su cohesion interna y su con-
gruencia ideoldgica, mayor serd su capacidad
para cambiar el statu quo.

A partir de las pautas establecidas por Tsebe-
lis, el ponente identificd tres jugadores con ve-
to durante el gobierno alemén de coalicién en-
tre Socialdemdcratas y Verdes (1998-2002):
dos partidos, el SPD (Partido Socialdemdcra-
ta Alemdn) y los Verdes; y un jugador de ca-

récter institucional, el Bundesrat o cimara de
los Lander (Estados federados), mayorfa en
esta segunda cdmara cinco meses después de
su eleccion. Durante el proceso de la pro-
puesta gubernamental de reforma fiscal, la co-
alicién gobernante contaba en el Bundesrat
con 23 votos, la oposicion con 28, y un tercer
«campo neutral» con 18. Segin la teorfa de
Tsebelis, si los jugadores con veto, tanto en el
gobierno como en la oposicidn, son capaces de
converger en un «conjunto ganador» de poli-
ticas, entonces la ley deberfa ser aprobada. Sin
embargo, este «conjunto ganador» compite
con los motivos electorales de la oposicién,
que predecirfan el rechazo de la ley con la in-
tencion de mostrar la incapacidad del gobier-
no vigente.

La prediccidn correcta en este caso se deriva
de la Teoria de los jugadores con veto. La ley
fue finalmente aprobada, pero, segin el po-
nente, ello se debid a razones externas a la ci-
tada teorfa, que hubiera explicado el cambio
enelstatu quo a partir del «conjunto ganador».
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«La burocracia en las democracias modernas»

John Huber, Associate Professor de Ciencia
Politica en la Universidad de Columbia (Esta-
dos Unidos), impartié en el Centro dos semi-
narios, los dias 13 y 14 de mayo: «Deliberate
Discretion: Institutional Foundations of Bure-
aucratic Autonomy in Modern Democracies»
y «Cabinet Instability and the A ccumulation of
Experience in the Cabinet: The French Fourth
and Fifth Republics in Comparative Perspecti-
ver. A partir de la evidencia de que al crear nor-
mas algunos legisladores son mds precisos y
concretos que otros, Huber construye un mo-
delo que explique las causas de dichas diferen-
cias. Tanto el legislador como el administrador
o burdcrata son actores racionales que inten-
tan maximizar sus beneficios. E1 primero in-
tenta que las politicas llevadas a cabo por el bu-
rdcrata se ajusten almdximo a susobjetivos. Co-
mo instrumentos cuenta con la promulgacién
de normas y con la supervisién del trabajo de

su agente, el burdcrata. Haciendo muy precisas
y concretas las leyes, reduce la discrecionalidad
de su aplicacion y acerca el resultado a sus ob-
jetivos. Por otra parte, si el burdcrata actiia en
contra de las normas puede castigarlo. Sin em-
bargo, estos instrumentos conllevan costes:
cuanta mayor concrecion de las leyes, mayores
serdn los costes de redaccion y los conocimien-
tos técnicos necesarios; y cuanta mayor super-
vision de la administracién, mayores los costes
de ésta. { Cudles son los factores, pues, que pue-
denimpulsar allegislador ahacerleyesmaspre-
cisas para reducir la discrecionalidad? En pri-
mer lugar, la incertidumbre, tanto sobre la ido-
neidad de laleyy susresultados como sobre c6-
mo la aplicard el agente. Existen también fac-
tores técnicos, ya que los legisladores pueden
tener a su alcance conocimientos técnicos que
lesfaciliten llevar a cabo leyes muy precisas con
un bajo coste de elaboracion.

John Huber

«La inestabilidad en la 4* y 5* Republicas francesas»

En su segundo seminario, John Huber presen-
té su nuevo proyecto de investigacion, consis-
tente en analizar comparativamente la inesta-
bilidad de la 4* Republica Francesa frente a la
estabilidad de la 5% y centrdndose en la evolu-
cién sufrida en el seno de los Consejos de Mi-
nistros. EI ponente planted hasta qué punto
funciond mal la 4* Republica y en qué medida
fue mejor la 5* Republica. Para ello es impor-
tante, en su opinidn, entender como en las de-
mocracias parlamentarias se relaciona la acu-
mulacién de experiencia con la inestabilidad
delgabinete yqué factoresinfluyenenesta acu-
mulacién de experiencia. Cuando se analiza la
estabilidad de un «gabinete de gobierno» —ex-
plic6-se siguen tres pasos:en primer lugar, hay
que establecer qué entendemos por inicio y fi-
nal de un gobierno (cambios en el Primer Mi-
nistro,cambiosen el partido de gobierno o bien
cambios en el estatus de mayorfa). El segundo
paso consiste en analizar los factores que in-
fluyen en la duracién del gabinete, como pue-
de ser la heterogeneidad o no del gobierno o
el tipo de sistema de partidos. Finalmente, el

tiltimo paso consiste en encontrar las causas de
los dos escenarios anteriores, entre las que po-
demos encontrar la dominacién de los buré-
cratas o el tipo de régimen politico.

Laduracién media de los gobiernosde la4*Re-
publica fue de seismeses, lo cualdaba granines-
tabilidad al gobierno de la época. A pesar de
todo, algunos autores han argumentado que la
corta duracién de los gabinetes de gobierno no
era, en realidad, un problema, ya que un mis-
mo nicleo de gente se mantenia siempre esta-
ble. Por esta razén el ponente considera clave
la definicién que se tenga del concepto de «ex-
periencia». Huber present6 siete modelos dis-
tintos que muestran que no estd claro que las
variables que afectan a la duracién del gabine-
te lo hagan por igual a la experiencia. Es decir,
la duraci6n y la experiencia son dos variables
distintas y no estdn tan correlacionadas como
podria parecer. A la vez, un gobierno tiene mas
probabilidad de sobrevivir si estd en coalicion
y esta caracteristica tiene mds peso que el es-
tar en minorfa o mayorfa.
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Giuseppe Bertola:

«El impacto de las instituciones del mercado laboral en el empleo»

Los dfas 20y 21 de mayo, Giuseppe Bertola,
catedratico de Economfa Politica del Instituto
Universitario Europeo, de Florencia, impartié
en el Centro dos seminarios titulados «Evol-
ving Institutions and Demographic Employ-
ment Patterns» y «<EMU Labour Markets Two
Years On: Microeconomic Tensions and Insti-
tutional Evolution». Presentd una investiga-
cién acerca del impacto de las instituciones del
mercado laboral en el empleo relativo de cier-
tos subgrupos de la poblacion activa, llevada a
cabo por 17 paises de la OCDE durante el pe-
rfodo 1960-1996. Empiricamente, las expecta-
tivas de empleo de estos grupos estdn espe-
cialmente afectadas por mercados de trabajo
que funcionan de forma deficiente. Elautor su-
giere que la accién de las instituciones del mer-
cado laboral, en su intento de mejorar la renta
de los trabajadores, produce efectos mayores
de desempleo cuando la oferta laboral es més
eldstica. Asi, grupos demograficos distintos de
los hombres adultos deberfan estar relativa-

mente menos empleados en mercados de tra-
bajo mds sindicalizados y/o regulados. Anali-
zando resultados de empleo y desempleo rela-
tivos en un conjunto estdndar de instituciones
del mercado laboral y desempleo agregado, el
autor concluye que los efectos de los cambios
en elinterior de los paises en las estructuras de
fijacion de los salarios, tasas de trabajo, pro-
teccion del empleo y esquemas de seguridad
para el desempleo son consistentes con las pre-
dicciones tedricas. En particular, tanto para los
hombres como para lasmujeres,una mayor im-
plicacién de los sindicatos en la fijacion de sa-
larios disminuye significativamente la tasa de
empleo de los jovenes e individuos mayores.
En contraste, un mayor rol para los sindicatos
no tiene efectos significativos en los diferen-
ciales hombre-mujer, pero aumenta el empleo
femenino relativo al empleo masculino. La
compresion de salarios puede servir parar for-
talecer la solidaridad sindical entre los miem-
bros empleados.

«La Unién Monetaria Europea y los mercados de trabajo»

Una evaluacion de los efectos que ha tenido la
Unién Monetaria Europea sobre los mercados
de trabajo fue el tema del segundo seminario
de Giuseppe Bertola. El conferenciante pro-
fundiz6 en las consecuencias que para los mer-
cados laborales han tenido la fijacién de unos
criterios macroecondémicos de convergencia
(especialmente el control de los déficit publi-
cos nacionales) y la progresiva integracion de
los mercados europeos. Dos son las implica-
ciones esenciales que se siguen de la profundi-
zacion en la Unién Monetaria: de un lado, la
amenaza que para los Estados nacionales su-
pone el no contar con instrumentos macroeco-
némicos como la politica fiscal en manos del
Banco Central Europeo; y de otro, los proce-
sos de adaptacion que han tenido que llevar a
cabo los paises comunitarios para adaptarse a
este avance en el proceso de integracion.

Laintegracion y consiguiente creacion de mer-
cadostransnacionales donde la competitividad

en los factores de produccién es el hilo con-
ductor, se traduce en una mayor flexibilidad de
los mercados laborales. Bertola planteé el in-
terrogante de cudl ha sido la estrategia seguida
por los gobiernos nacionales para adaptarse a
la progresiva integracion de los mercados eu-
ropeos. La respuesta a esta pregunta se hace
mds perentoria si tenemos en cuenta que con
la Unién Monetaria, los instrumentos de poli-
tica fiscal nacionales quedan reducidos por los
criterios de convergencia. Esto es, los progra-
mas nacionales de proteccion social ya no pue-
den descansar en una politica fiscal expansiva
que tienda a incrementar el déficit ptblico. Pa-
ra evitar que algin Estado pueda aprovechar-
se de una politica expansionista en tanto que el
resto de Estados miembros controla el déficit
puiblico, la Unién Monetaria prevé un sistema
de control y sancién. Esta restriccion sitda, por
tanto, a los socios comunitarios en una dificil
disyuntiva para mantener programas de pro-
teccion social en un panorama competitivo.
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«Los cambios en la calidad de vida laboral»

Con el titulo de «The Changing Quality of
Work Life» impartié un seminario en el Cen-
tro, el 31 de mayo Duncan Gallie, catedratico
de Sociologia y Oficial Fellow del Nuffield Co-
llege, de la Universidad de Oxford. Tras hacer
un repaso a la definicion del concepto de cali-
dad de vida laboral en la literatura sobre el te-
ma, sefialé que la tendencia comin en todas
las teorfas ha sido enfatizar la importancia del
concepto de control sobre las tareas. En los no-
venta se introduce una nueva dimensién que
enriquece el concepto, la estabilidad laboral. A
continuacién Gallie presenté una operaciona-
lizacién del concepto de calidad del trabajo en
cuatro indicadores: calidad de la tarea (varie-
dad de funciones, oportunidad de aprendizaje,
control sobre el trabajo), presion laboral, posi-
bilidades de promocién y seguridad en el tra-
bajo. Con esta operacionalizacién del concep-
to, y con los controles tradicionales de la lite-
ratura (edad, especializacion, nivel de desarro-
llo tecnoldgico, tamaiio de la empresa, perte-

nencia o no al sector industrial, etc.) Gallie mi-
di6 la evolucion del concepto de calidad en el
trabajo con datos obtenidosde encuestas de los
afios 1996 y 2001 en los paises de la Unién Eu-
ropea. La tendencia global que se observa en
el andlisis estadistico de Gallie es a una mayor
desigualdad entre clases en el dmbito de la se-
guridad laboral. La proporcion de los que han
estado desempleadosen los dltimos cinco afios,
segtin las encuestas, ha crecido en 2001 respec-
to de 1996 y mds entre las clases bajas que en-
tre las altas. En la comparacion entre paises,
Gallie seniald que sélo hay dos tendencias cla-
rasen la UE, la relacionada con el desempleo
y la estabilidad laboral y la que predice una re-
duccidn de la calidad de las tareas. Las ten-
dencias nacionales en presion laboral y en cua-
lificacién no permiten adivinar una tendencia
clara en todos los paises de la Unidn. Gallie
concluyé que los dos tnicos paises de la UE
que presentan una tendencia a la baja en todos
los indicadores son el Reino Unido y Espaiia.

en Ciencias Sociales
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Richard Breen:

«La persistencia de la divisién sexual en el trabajo doméstico»

El 30 de octubre, Richard Breen, Official Fe-
llow en el Nuffield College, de la Universidad
de Oxford, impartid un seminario en el Centro
sobre «The Persistence of the Sexual Division
of Domestic Labour». La pregunta central era
por qué los hombres no colaboran mds en el
trabajo doméstico y en el cuidado de los nifios.
Con la creciente incorporacion de la mujer al
mercado de trabajo, los socidlogos esperaban
encontrar que ésta tenfa mayor poder de ne-
gociacion en el hogar debido a su aportacion
econdmica, y que por ello el hombre contri-
buirfa mds, de modo que la distribucién de ta-
reas se acercaria a la igualdad. Sin embargo, los
cambios han sido minimos. Para explicar esta
aparente contradiccion, el profesor Breen pre-
senté un modelo basado en la teoria de juegos.
Eljuego enfrenta a hombres y mujeres, que a
la hora de tomar una decisién sobre casarse o
no,desconocen cudlserd el comportamiento de
su parejarespecto a lastareas delhogar. La pri-
mera decision es casarse 0 permanecer soltero.

Una vez que se opta por el matrimonio, puede
ocurrir que los maridos colaboren o no. Para
que haya mds igualdad en el trabajo domésti-
co deberfa producirse un aumento en el nd-
mero de mujeres auténomas, o una revision de
las preferencias de los hombres hacia una ma-
yor cooperacion. Se desprenden tres hipdtesis
que el ponente confirmd con datos de distintos
paises. La primera de ellas es que aumentan los
incentivos para mostrarse mds partidario de la
igualdad, pero las preferencias reales se man-
tienen y por eso parece que las ideas cambian
pero los comportamientos no. La segunda es
que cuanta mds discrepancia haya entre la su-
puesta distribucion de tipos en la poblacién, y
la real, mds aumentard la proporcion de muje-
resque no se casaran, dado que la mayoria pre-
fiere la solterfa al divorcio o al matrimonio de-
sigual. La tercera es que en las encuestas vere-
mos una valoracion de la igualdad mucho mds
positiva en el campo del mercado laboral que
en el plano doméstico.

Richard Breen
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Alexander Hicks:

«Las politicas de recorte en el Estado de bienestar»

Losdias 10y 11de octubre, Alexander Hicks,
catedrdtico de Sociologfa y Associate Faculty
Member del departamento de Ciencia Poli-
ticade la Universidad de Emory, impartié dos
seminarios en el Centro, sobre «Welfare Re-
trenchment as Event: Reconceptualization
and Reanalysis» y «Which Liberalism and
How Much Conservative Complication?
Moving Beyond the ‘Three Worlds’ Concep-
tion of Welfare Capitalism». En el primero
de ellos, Hicks muestra a través del event-his-
tory analysis las distintas hipdtesis referentes
a las causas que estdn detrds de los recortes
del Estado de bienestar en 18 democracias
avanzadas. Las tres hip6tesis y modelos basi-
cos hacen referencia respectivamente a los
efectos de la globalizacion, las organizacio-
nes e instituciones politicas y las presiones
econdmicas y/o demogréficas de los distintos
paises.

La relacién entre globalizacién y reduccién
en la politica social se postula en forma de U
invertida; es decir, que al inicio de la apertu-

ra econémica y con tal de restaurar la utili-
dad de los trabajadores afectados por mayo-
res riesgos econdmicos, el gobierno aumenta
el nivel de transferencias compensando a es-
tos dltimos. Sin embargo, a niveles muy altos
de apertura, el gobierno pierde, en favor de
la eficiencia, su capacidad de compensar a los
mds afectados por la competencia externa.

En cuanto a las organizaciones e institucio-
nes, las hipdtesis bdsicas serfan las siguientes:
gobiernos de izquierda o democristianos ten-
drdn un efecto negativo sobre la probabili-
dad de una reduccién en los niveles de pro-
teccidn social. Lo mismo ocurre ante la pre-
sencia de estructuras neocorporatistas que
posibilitan la articulacién de los intereses de
los trabajadores de forma mds directa y efec-
tiva dentro de la estructura del Estado. Por
otro lado, también se destaca la importancia
de los veto points, es decir, la presencia de ac-
tores con capacidad de veto; a este respecto,
la presencia de veto points de cardcter no co-
operativo frustrarfa los recortes sociales.

«Diversidad del capitalismo de bienestar»

En su segundo seminario, Alexander Hicks
presentd la reelaboracion que, junto a Lane
Kenworthy, esté llevando a cabo del conocido
modelo de Ggsta Esping-Andersen sobre los
«tres mundos del Estado de bienestar». En su
estudio Hicks explora las consecuencias de las
dimensionescaracteristicasde losregimenesde
bienestar incluyendo las dltimas innovaciones
introducidas por Esping-Andersen en su estu-
dio de 1999, en concreto, las politicas orienta-
das a la familia y la regulacién del mercado de
trabajo. Hicks parte de la constatacion de que
tal como se explica el modelo liberal de bie-
nestar en los estudios de Esping-Andersen,
queda reducido a representar el polo negativo
de una tnica dimension en la que el régimen
de bienestar socialdemdcrata vendria a ser el
contrapunto positivo.

Las categorfas que emplea Hicks son el «libe-

ralismo progresista» y el «conservadurismo tra-
dicional».Laprimeradeellasretine,en una dni-
ca dimension, las categorias socialdemdcrata y
liberal de Esping-Andersen, lo que le permite
medir y valorar de forma positiva las caracte-
risticas de los dos tipos de regimenes. La justi-
ficacidn tedrica de esta primera categoria, de
acuerdo con el autor, se encuentra en que las
politicas actualmente existentes (asi como los
Estados),puedan ser socialdemdcratas;no son,
desde luego, antiliberales.

En la segunda categorfa, sin embargo, no se in-
troducen diferencias significativas con aquellas
que distinguian la dimension conservadora de
Esping-Andersen. En cuanto a la justificacién
de esta segunda dimension, Hicks, la presenta
como un residuo que proviene de forma direc-
ta de los viejos poderes y solidaridades tradi-
cionales.
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Jon Elster:

Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales

«La Teoria de la Eleccion Racional y sus rivales»

Losdias 14 y 15 de noviembre, Jon Elster, R o-
bert K. Merton Professor of Social Science de
la Universidad de Columbia (EE UU), impar-
tid dos seminarios en el Centro, sobre «Ratio-
nal-Choice Theory and Its Rivals» y «Prefe-
rence Formation in Transitional Justice». En el
primero de ellos, llevd a cabo una definicion de
las caracteristicas bdsicas de la Teorfa de la
Eleccién Racional. Se trata de un enfoque —ex-
plicé— segiin el cual los individuos son actores
racionales que actiian de acuerdo con sus pre-
ferencias y la informacién de que dispongan,
llevando a cabo acciones que les reporten el
méximo beneficio. Elster presentd algunas pa-
radojas para probar que la Eleccién Racional
esincapaz de tratar algunos fendmenos comu-
nes. Un ejemplo es la tarjeta de crédito. Esevi-
dente que la gente suele endeudarse mas a tra-
vés del uso de una tarjeta de crédito que a tra-
vésde créditos directamente solicitados al ban-
co.Segin Elster, este ejemplo se contradice con
la Teorfa de la Eleccién Racional, ya que un in-
dividuo con las mismas preferencias, las mis-
mas restricciones, las mismas acciones posibles

y con iguales resultados y con la misma infor-
macion, lleva a cabo acciones distintas en un
caso y otro, cuando cabria esperar reacciones
andlogas.

Elconferenciante se refiri6 a otras posibles al-
ternativas a la Teorfa de la Eleccién Racional.
Se trata de teorfas menos amplias y menos am-
biciosas y con objetos de estudio mds reduci-
dos. No buscan ofrecer una explicacién com-
pleta a las acciones de los individuos, sino tra-
tar de explicar situaciones mds o menos con-
cretas. La primera alternativa citada fue la Teo-
rfa de la Expectativa, seglin la cual los costes
tienen mdsimportanciaque losbeneficios. Otra
alternativa es el Descuento Hiperbdlico. Otras
alternativas son aquellas que cuestionan la ca-
pacidad de los individuos para actuar racional-
mente. En algunos casos se alude a la incapa-
cidad para interpretar correctamente la infor-
macién disponible. En otros, al papel de las
emociones, que alteran el cdlculo delindividuo
y en ocasiones introducen urgencia en sus ac-
ciones, alterando sus estrategias.

Jon Elster

«Formacion de preferencias en los procesos de transicion

a la democracia»

En su segundo seminario, Jon Elster analizd la
formacion de preferencias por parte de los dis-
tintos actores en los procesos de transicion a la
democracia. Esaspreferencias—explic—se for-
man en base a la fuerza psicoldgica de las mo-
tivaciones, que Elster, en continua referencia a
pensadores cldsicos, agrup6 en tres categorias:
emocion, razén e interés. De ellas, tan solo la
tltima clase de motivaciones estd necesaria-
mente orientada hacia los resultados. Las pre-
ferencias basadas en emociones se caracterizan
por su urgencia inicial y por el rdpido declive
de su intensidad. Las preferencias basadas en la
razon se caracterizan por su imparcialidad, pe-
1o su criterio puede ser retrospectivo (castigar
en funcién de la gravedad de los hechos, justi-
ficindolo ademds en términos de deterrence) o
prospectivo (consideraciones pragmaticas so-
bre lo que conviene a corto y medio plazo). Por
ltimo, las preferencias basadas en intereses

condicionardn especialmente el proceso cuan-
do los agresores tomen parte en éste, ya sea di-
rectamente o a través de la legislacion del an-
terior régimen (con frecuencia consistente en
medidas de self-immunity). En cualquier caso,
una serie de factores tales como los costes de
cada accidn, las imposibilidades (como por
ejemplo, deshacer el mal consumado), los pro-
cesos de arguing y de bargaining, asi como el
orden ético imperante, que Elster condensé en
la idea de las meta-motivaciones, mediardn la
expresion final de tales preferencias, no sdlo a
través de su agregacion, sino también a través
de su transformacién y de su misrepresentation.
Resulta, ademds, dificil analizar la presencia de
unas u otras preferencias, debido a los proce-
sos de transmutacion que frecuentemente ex-
perimentan: por ejemplo, el interés o la emo-
cién de la venganza se transmutan y se mezclan
con la razén de la justicia.
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Fernando Limongi

Fernando Limongi:

«El presidencialismo multipartidista: la experiencia democratica

de Brasil»

Fernando Limongi, profesor ayudante de Cien-
cia Politica en la Universidad de Sdo Paulo y
presidente del Centro Brasileiro de Analise e
Planejamento, imparti6 en el Centro, los dias
12y 13dediciembre,dos seminariossobre «De-
cision-making Structure, Political Parties, and
Government Performance in Multiparty Pre-
sidentialism» y «Presidential Agenda Power
and Decision-making in Presidential R egimes:
Governorsand Political Parties in the Brazilian
Congress». En su primer seminario, Limongi
reviso los fundamentos de la literatura institu-
cional comparada, recurriendo al caso de Bra-
sil para demostrar que dichos fundamentos ca-
recen de capacidad explicativa a la hora de dar
cuenta de la diferente ejecucion gubernamen-
tal encontrada. Asi, mds alld de las leyes elec-
torales y la forma de gobierno, otras variables
influyen, como por ejemplo, para el caso de
Brasil, la estructura (centralizada o no) del pro-
ceso de toma de decisiones. Esto conduce a que
un régimen condenado tedricamente al desgo-
bierno y la ineficiencia (el Brasil de la consti-
tucion de 1988), haya logrado consolidarse co-
mo un régimen capaz de encontrar un equili-
brio entre eficiencia (capacidad de actuacion
del gobierno) y representacion (capacidad de
actuacién del congreso).

En su opinidn, dos han sido las variables reco-
nocidas como mds influyentes: el sistema elec-
toral (mayoritario o proporcional) y la forma
de gobierno (sistema parlamentario o presi-
dencialista). Este reduccionismo deja muy po-
co espacio para el andlisis en los paises iberoa-
mericanos, ya que en ellos predominan siste-
mas presidencialistas de gobierno, con lo que
las diferencias encontradas en la ejecucion del
gobierno sélo podrian ser achacables al siste-
maelectoral. Por otrolado,en dicho corpusted-
rico el presidencialismo de los Estados Unidos
es tomado como caso paradigmdtico, cuando
en realidad, se trata de un caso unico entre los
estados desarrollados, con el resultado de to-
mar como modelo comparativo para los paises
subdesarrollados (o en vias de desarrollo) un
pais con unas coordenadas socioecondmicas
bien distintas.

Elsegundo seminario de Fernando Limongi gi-

16 en torno al proceso de toma de decision en
los sistemas presidencialistas. Para comenzar,
y tomando como ejemplo el caso de Brasil, Li-
mongi planted una aparente paradoja. Segin
la literatura existente sobre instituciones com-
paradas, los cambios derivados del estableci-
miento de la nueva Constitucién brasilefia en
1988, permiten que en Brasil confluyan una se-
rie de caracterfsticas que minarfan la consoli-
dacion de la democracia. En concreto, se refi-
ri6 a la existencia de un sistema fuertemente
presidencialista unido a un sistema de partidos
fragmentado, unas leyes electorales que favo-
recen a los candidatos frente a los partidos, ast
como a la existencia de un Congreso de los di-
putados (Camara dos Deputados) capaz de
anular las iniciativas del presidente, quien, a su
vez, hace uso de los decretos para evitar la in-
tervencion del congreso, y finalmente también
a la existencia de amplias y firmes redes clien-
telistas, asi como grandes ineficiencias econé-
micas. La paradoja consiste, seglin Limongi, en
que a pesar de todos estos factores que conflu-
yen en la democracia brasilefia, ésta no sélo so-
brevive, sino que, ademds, hay una serie de evi-
dencias empiricas que demuestran que funcio-
na bien.

El conferenciante se centrd en uno de los as-
pectos que segun la literatura especializada da-
rfa lugar a la mencionada situacién «patoldgi-
ca» de la democracia brasilefia. En concreto, se
refirid a las dificultades que tiene el presiden-
te a la hora de llevar a cabo su agenda politica.
Estas dificultades vendrian dadas por el hecho
de que los legisladores responden a las presio-
nes y a los intereses de las unidades subnacio-
nales, sin tener en cuenta los intereses nacio-
nales o de sus respectivos partidos. Por esta ra-
z6n, segilin la literatura especializada, los go-
bernadores determinarfan los resultados del
proceso politico a través del control que ejer-
cen sobre lasdelegacioneslegislativasde suses-
tados.

Las conclusiones basadas en el anlisis de las
votaciones en el Congreso muestran que los
partidos no tengan peso durante las mismas y
por tanto que la influencia de los gobernado-
res sea tan determinante en el proceso politico.
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Roberto Gargarella:

Centro de Estudios Avanzados

«Constitucionalismo y disefio institucional: los déficits de

la democracia constitucional»

Losdias 16y 17 de diciembre, Roberto Garga-
rella, profesor de Derecho Constitucional y de
Filosoffa del Derecho en la Universidad Tor-
cuato Di Tella y profesor asociado de Derecho
Constitucional en la Universidad de Buenos
Aires, impartié en el Centro dos seminarios ti-
tulados «Constitucionalismo y disefio institu-
cional:sobre losdéficitsde lademocracia cons-
titucional» y «Los fundamentos legales de la
desigualdad. El periodo fundacional del cons-
titucionalismo en el continente americano
(1776-1860)». En el primero de ellos, Gargare-
lla realizé una reflexion general en torno al pa-
peldel derecho constitucional en las democra-
ciascontempordneas. Su intuicién basicaesque
hemos «perdido el control» sobre el disefio
constitucional y sobre el propio constituciona-
lismo, de forma que muchas de las crisis que
podemos observar actualmente en varios pai-
ses latinoamericanos se estdn viendo agrava-
das, en lugar de aliviadas, por el sistema insti-
tucional existente. Gargarella se refiere a la ex-
periencia del constitucionalismo estadouni-
dense, dado que éste fue tomado como ejem-

plo que copiar por los liberales latinoamerica-
nos cuando tuvieron que dar una respuesta ins-
titucional a los similares problemas que afron-
taban los paises recién emancipados. EI cons-
titucionalismo liberal que se nutre de Madison
se enfrenta a una sociedad cuyos individuos se
mueven por el autointerés, que se fragmenta
en facciones enfrentadas y que afronta el ries-
go de ver surgir mayorfas permanentes que
opriman indefinidamente al resto de minorfas.
Pero es a través de la 16gica de pesos y contra-
pesos como se trata de sacar partido del ego-
fsmo individual para ponerlo al servicio del
bien colectivo.

Esas «motivaciones horribles», segiin Garga-
rella, han nutrido la maquinaria institucional
liberal, usando la ambicion contra la ambicidn,
y permitiendo que las facciones se controlen
mutuamente. Asi, se renuncid a la virtud re-
publicana de Rousseau y se permitié crear un
sistema politico igualitarista alimentado por el
egoismo, sin atender a las cualidades morales
de los que participan en ese sistema.

en Ciencias Sociales

Roberto Gargarella

«Los fundamentos legales de la desigualdad»

En su segundo seminario, Roberto Gargarella
presentd un estudio de constitucionalismo
comparado esencialmente descriptivo, en el
que serevisan las principales constituciones de
Estados Unidos y América Latina entre 1776
y 1860. Segin Gargarella, estas diferentes ex-
periencias constitucionales se pueden clasificar
en tres grandes grupos: radicales, conservado-
ras y liberales. Estos grupos representan tres
distintas respuestas a las dos dimensiones del
igualitarismo: la individual y la colectiva. Asi,
la radical acentda la dimension colectiva por
encima de la individual; la liberal, por el con-
trario, antepone la individual a la colectiva; y,
finalmente, la conservadora rechaza ambas di-
mensiones.

Losradicales crefan en la idea del bien comtn,
enlapromocion de ciudadanos virtuosos, cues-
tiones que estaban por encima de la autonomia

individual y los derechos individuales. Las
constitucionesradicales de ese periodo tendian
a potenciar la regla mayoritaria y crear un Par-
lamento fuerte, cuyas decisiones no fueran in-
terferidas por el ejecutivo o por los jueces. La
posicion conservadora se podia considerar, en
muchas ocasiones, como una reaccion ante las
tesis radicales, vistas como lasresponsables de
los principales males de su sociedad. Esta hos-
tilidad hacia el principio de la mayorfa se tras-
ladé muy rdpidamente al nivel institucional.
Las principales medidas contra-mayoritarias
que se proponfan desde esta corriente fueron:
la concentracion de poderes, especialmente en
manos de un presidente; la reduccién del po-
der que sustenta el legislativo; la creacion de
senadosaristocraticos que compensaran lasde-
cisiones mayoritarias; y la proteccion de la re-
ligion y de cierta moral de las agresiones po-
pulares, entre otras medidas.
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Resumen econémico general
de la Fundacion Juan March
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Gastos de la Fundacion Juan March en 2002

Euros_

Bibliotecas (Musica Espafiola Contemporénea,

Teatro Espafiol Contemporaneo

y otros fondos) 316.888
Publicaciones 904.963
Arte (Exposiciones, Museos y otros) 2.148.071
Conciertos 1.229.381
Conferencias 321.802
Operaciones especiales 77.906
Ayuda March a Biologia 1.311.930
Gastos de gestion 348.170
TOTAL 6.659.111
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Resumen econémico general
del Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones
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Gastos del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones en 2002

Euros
Centro de Reuniones Internacionales sobre Biologia 1.252.073
Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales 2.244.319
Inversiones para Biblioteca
e Informatizacién 227.605
Gastos de gestion 239.833
TOTAL 3.963.830
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()rganos de gobierno
de la Fundacion Juan March

Patronato

Presidente:
Juan March Delgado

Vicepresidente:
Carlos March Delgado

Patronos:

Alfredo Lafita Pardo

Leonor March Delgado

Enrique Pifiel Lépez

Jaime Prohens Mas (t el 31 de diciembre)
Antonio Rodriguez Robles

Pablo Vallbona Vadell

Secretario:
Javier Goma Lanzon

Comision A sesora

Director Gerente

Luis Mateo Diez

José Luis Garcfa Delgado
Tomds Marco

Rafael Moneo

Victor Nieto Alcaide

José Luis Yuste Grijalba

Directores de Servicios

A dministracion:
Tomads Villanueva Iribas

A ctividades Culturales:
Antonio Gallego Gallego

Comunicacion:
Andrés Berlanga A gudo

Exposiciones:
José Capa Eiriz
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Organos
de gobierno

Patronato

A lo largo de 2002, el Patronato de la Fun-
dacién Juan March, al que corresponde el
gobierno, la administracién y la represen-

tacion de la misma, se reunid en dos oca-
siones, los dfas 4 de junio y 16 de diciem-
bre.

Fallece Jaime Prohens

Jaime Prohens Mas, patrono de la Funda-
cién Juan March y del Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones, fallecié en
Madrid el 31 de diciembre de 2002. Nacido
en Palma de Mallorca en 1927, Jaime Pro-
hens era Licenciado en Ciencias Econémi-
casy Empresariales y habfa desarrollado to-

da su vida profesional en el Grupo March,
desde su ingreso en Banca March en 1947.
Con cargos de mdxima responsabilidad en
empresas como Transmediterrdnea, Urali-
ta, Simago y Pryca, fue vicepresidente de
Corporacidén Financiera Alba hasta su jubi-
lacién.

Gran Cruz de Isabel la Catdlica al Director Gerente, José Luis Yuste

José Luis Yuste, Director Gerente de la Fun-
dacion Juan March, recibi6 el 3 de diciembre
la Gran Cruz de la Orden de Isabel la Catd-
lica, en un acto celebrado en el Palacio de
Santa Cruz, al que asistieron mds de 400 per-
sonalidades de la vida cultural espafiola. Es-
ta mdxima condecoracion que el Rey otorga
en el dmbito cultural le habia sido concedida
mediante Real Decreto de 6 de septiembre, a

propuesta de la ministra de Asuntos Exte-
riores, Ana Palacio.

Letrado mayor del Consejo de Estado, José
Luis Yuste ha sido Miembro de la Comisién
permanente del Museo del Prado y lo es en
la actualidad del Museo Nacional Centro de
Arte Reina Soffa. Fue nombrado Director
Gerente de laFundacion Juan March en 1974.

Comision A sesora

La Comision Asesora de la Fundacién Juan
March, cuya funcién consiste en el asesora-
miento generalde lasactividades de estains-
titucidn, se reunio a lo largo de 2002 en cin-
co ocasiones.

Luis Mateo Diez

Nacié en Villablino (Ledn), en 1942. Nove-
lista, es académico numerario de la Real
Academia Espafiola y autor de una extensa
obra narrativa. Su primer libro de cuentos,
Memorial de hierbas, aparecié en 1973. Con

La fuente de la edad (1986) obtuvo el Pre-
mio Nacional de Literatura y el Premio de
la Critica, galardones que volvié a conseguir
en el aflo 2000 con La ruina del cielo, 1a no-
vela del territorio mitico de Celama, cuya
primera incursion la hizo Luis Mateo Diez
con El espiritu del pdaramo.

Es autor también de las novelas Las esta-
ciones provinciales, A pdcrifo del clavel y la
espina, Las horas completas, Camino de per-
dicidn; los libros de relatos Brasas de agos-
toy Losmalesmenores;ylos volimenes me-
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morialistas Laciana, suelo y sueiio y Balcén
de piedra, visiones de la PlazaMayor de Ma-
drid, entre otros.

José Luis Garcia Delgado

Nacié en Madrid, en 1944. Es catedratico de
Economia Aplicadaenla Universidad Com-
plutense de Madrid y rector de la Universi-
dad Internacional Menéndez Pelayo. Desde
abril de 2001 es académico electo de la
Real Academia de Ciencias Morales y Poli-
ticas. Cofundador de las revistas Investiga-
ciones Econdmicas y Revista de Economia
Aplicada,esdirector de esta tltima. En 1992
fue galardonado con el Premio a la labor
cientifica de la Fundacién CEOE. Doctor
Honoris Causa por la Universidad de Ovie-
do. Entre sus publicaciones destacan Eco-
nomia espaiiola de la transicion y la demo-
cracia; Lecciones de Economia Espaiola;
Espaiia, economia: ante el siglo XX I; Un si-
glo de Espaiia. La economia;y Franquismo,
el juicio de la historia.

Tomas Marco

Naci6 en Madrid, en 1942. Ampli6 sus estu-
dios musicales en Francia y Alemania con
maestros como Maderna, Boulez, Stock-
hausen, Ligeti o Adorno. Su actividad como
compositor, escritor y organizador ha sido
miltiples veces galardonada: Premio Na-
cionalde Musica 1969, de la Fundacién Gau-
deamus de Holanda (1969 y 1971), de la VI
Bienal de Parfs o Tribuna de Compositores
de laUNESCO, entre otros. Fue profesor de
Nuevas Técnicas del Real Conservatorio
Superior de Miisica de Madrid y profesor de
Historia de la Musica de la Universidad Na-
cional de Educacion a Distancia. Es miem-
bro numerario de la Real Academia de Be-
llas Artes de San Fernando.

Ha sido director del Instituto Nacional de
las Artes Escénicasyla Misica y director del
Centro para la Difusién de la Musica Con-
tempordnea, creando el Festival Internacio-
nal de Alicante cuyas once primeras edicio-
nes dirigié. En 1998 fue nombrado Doctor

Honoris Causa por la Universidad Complu-
tense de Madrid. Es autor de 2 dperas, 1 ba-
llet, 6 sinfonfas y musica coral y de cdmara.

Rafael Moneo

Naci6 en Tudela (Navarra) en 1937. Se titu-
16 en la Escuela de Arquitectura de Madrid.
Trasuna estancia en Dinamarca y en Roma,
fue profesor de la citada Escuela de Arqui-
tectura de Madrid y en la de Barcelona. En
1976 viajo a Estados Unidos como profesor
invitado por el Institute for Architecture &
Urban Studies de Nueva York. A finales de
los afios setenta y principios de los ochenta
fue profesor invitado en las Escuelas de Ar-
quitectura de Lausanne (Suiza), Princeton y
Harvard, cargo que mantuvo hasta 1990.

Actualmente conserva su condicion de Pro-
fesor de Arquitectura en la misma Escuela,
habiendo obtenido recientemente la Sert
Professorship, a titulo honorifico. Es miem-
bro de la American Academy of Arts and
Sciences, de la Academia di San Lucade Ro-
ma y Honorary Fellow del American Insti-
tute of Architecture. Ha recibido, entre
otros galardones, el Pritzker Architecure
Prize y la Medalla de Oro de Bellas Artes
del gobierno espaifiol.

Victor Nieto Alcaide

Nacié en Madrid, en 1940. En 1969 se doc-
tord en Filosoffa y Letras (Seccion de His-
toria) en la Universidad Complutense de
Madrid. Desde 1981 es catedrdtico de His-
toria del Arte en la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad Nacional de Edu-
cacion a Distancia (UNED) y director del
departamento de Historia del Arte de la mis-
ma.

Su actividad investigadora se ha desarrolla-
do fundamentalmente en torno al arte me-
dieval, renacentista y contempordneo. Es-
pecialista en el estudio de las vidrieras es-
pailolas, en 1999 su obra La vidriera espa-
fiola. Ocho siglos de luz obtuvo el Premio
Nacional de Historia.

Organos
de gobierno
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Miembros de la Comision A sesora

Ademadsde loscitados, han sido miembros de la Comision A sesora de la Fundacién Juan March:

Emilio ALARCOS

Rafael ARGULLOL

Miguel ARTOLA

Ramén BARCE

Miguel BENZO

Juan Manuel BONET

Guillermo CARNERO

Pedro CEREZO
GALAN

Antén CIVIT BREU

Miguel DELIBES

Sergio ERILL

Antonio FERNANDEZ
ALBA

Eduardo GARCIA DE
ENTERRIA

Carlos GARCIA GUAL

Domingo GARCIA
SABELL
Antonio GONZALEZ
GONZALEZ
Claudio GUILLEN
José HIERRO
Josep LAPORTE
Emilio LLEDO
José-Carlos MAINER
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Patronato

El Patronato del Instituto Juan March de Es-
tudios e Investigaciones, del que dependen el
Centro de Reuniones Internacionales sobre

Biologfa y el Centro de Estudios Avanzadosen
Ciencias Sociales, se reuni6 durante el aiio 2002
los dias 4 de junio y 16 de diciembre.

Organos
de gobierno

Consejo Cientifico del Centro de Reuniones Internacionales

sobre Biologia

A lo largo de 2002, el Consejo Cientifico del
Centro de Reuniones Internacionales sobre
Biologfa se reuni6 en dos ocasiones, con ob-
jeto de analizar las propuestas de reuniones
sometidas al Centro, para seleccionar entre
ellas las susceptibles de celebrarse a lo largo
de los afios 2003 y 2004.

En 2002 integraron el Consejo Cientifico Cé-
sar Milstein (hasta su fallecimiento, el 24 de
marzo), Ginés Morata, Erwin Neher, Marga-
rita Salas, Ramén Serrano y John E. Walker.

Fallece César Milstein

E124 de marzo falleci6 a los 74 afios, en Cam-
bridge (Gran Bretafa), César Milstein, Pre-
mio Nobelde Medicina y Fisiologia 1984. Co-
labor6 con la Fundacién Juan March duran-
te mds de veinte afios y era miembro, desde
su creacion, del Consejo Cientifico del Cen-
tro de Reuniones Internacionales sobre Bio-
logfa. Nacié en Bahia Blanca (Argentina) en
1927. Doctor en Quimica por la Universidad
de Buenos Airesen 1957 yen 1960 por la Uni-
versidad de Cambridge (Inglaterra). Dirigio
la Seccién de Quimica de Proteinas y Acidos
Nucleicos del Medical Research Council, de
Cambridge. Era miembro honorario de la So-
ciedad Escandinava de Inmunologia, de la
Sociedad Americana de Inmunologfa y de la
European Molecular Biology Organization
(EMBO) y académico correspondiente ex-
tranjero en la Real Academia de Ciencias
Exactas,FisicasyNaturales,de Madrid. Com-
partié el Premio Nobel con su colaborador
Georges J. F. Kohler y con Niels K. Jerne, del
Instituto de Inmunologfa de Basilea (Suiza).
Se le concedi6 por sus investigaciones sobre
el sistema inmunitario y el descubrimiento
del principio de la produccién de los anti-

cuerpos monoclonales, que hoy se utilizan en
innumerables procesos de diagndstico y tra-
tamiento.

Ginés Morata Pérez

Naci6 en Almerfa en 1945. Doctor en Cien-
cias Bioldgicas por la Universidad Complu-
tense de Madrid en 1973. Desde 1973 hasta
1976 realizé su trabajo postdoctoral en el La-
boratorio de Biologia Molecular del Medical
Research Council(MRC),de Cambridge (In-
glaterra). Desde 1986 es Profesor de Investi-
gacion del Consejo Superior de Investigacio-
nes Cientificas (CSIC), en el Centro de Bio-
logia Molecular «Severo Ochoa». Fue direc-
tor de dicho Centro desde 1990 hasta 1992.
En 1992recibi6 el Premio de la Academia Es-
pafiola de Ciencias, en 1996 el Premio Jaime
I'y en 2002 el Premio Nacional de Investiga-
cion.

Erwin Neher

Nacié en Landsberg (Alemania) en 1944. Es-
tudié Ciencias Fisicas en la Universidad Téc-
nica de Minich. En 1966 se trasladd a Esta-
dos Unidos, donde trabajé en el grupo del
Profesor W.W.Beeman, en la Universidad de
Wisconsin en Madison. En 1967 se incorpo-
ré al laboratorio del Dr. H.D. Lux, en el Ins-
tituto Max-Planck en Minich, obteniendo el
doctorado en Fisicas en 1970. Posteriormen-
te trabajo en el laboratorio de Sir Bernhard
Katz, en Londres y en el laboratorio del Dr.
Charles F. Stevens, en la Universidad de Ya-
le. Recibid el Premio Nobel de Medicina en
1991. Actualmente es director del departa-
mento de Biofisica de Membranas en el Ins-
tituto Max-Planck, de Gottingen (Alema-
nia).
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Margarita Salas

Nacié en Canero (Oviedo) en 1938. Doctora
en Ciencias por la Universidad Compluten-
se, trabajo en el departamento de Bioquimi-
ca de la Universidad de Nueva York. Profe-
sora de Genética Molecular en la Universi-
dad Complutense desde 1968. Investigadora
Cientifica del C.SI.C. en el Instituto Grego-
rio Marafion (1971-74). Desde 1974, es Pro-
fesora de Investigacion en el Centro de Bio-
logfa Molecular «Severo Ochoa», del C.S.I.C.
Académica de la Real Academia de Ciencias
Exactas, Fisicas y Naturales y de la Real Aca-
demia de la Lengua, es presidenta del Insti-
tuto de Espafia. EsDoctor Honoris Causa por
la Universidad de Oviedo (1996). Ha recibi-
do varios premios, entre ellos el Severo
Ochoa de la Fundacién Ferrer de Investiga-
cion (1988-1992), el Jaime I (1994) y el Pre-
mio Nacional de Investigacién (2000).

Ramoén Serrano
Naci6 en Valencia en 1948. Ingeniero A gré-

nomo por la Universidad Politécnica de Va-
lencia y Doctor por la Universidad Politécni-

ca de Madrid. Desde 1986 hasta 1991 dirigi6
un grupo de investigacién en el European
Molecular Biology Laboratory, de Heidel-
berg (Alemania). Desde 1991 es catedratico
del departamento de Biotecnologia de la
Universidad Politécnica de Valencia, en cuyo
Instituto de Biologia Molecular y Celular de
Plantas investiga actualmente.

Sir John E. Walker

Naci6 en Halifax, Yorkshire (Inglaterra) en
1941. Estudié Ciencias Quimicas en el St.
Catherine’s College, de Oxford, donde se li-
cencié en 1964. En 1969 se doctor6 en el la-
boratorio de E.P. Abraham, en Oxford. Tra-
bajé desde 1969 hasta 1971 en la Universidad
de Wisconsin y desde 1971 hasta 1974 en
Francia, primero en el CNRS y después en el
Instituto Pasteur, de Paris. En 1974 se trasla-
dé a la Divisién de Quimica de Proteinas y
Acidos Nucleicos del Laboratorio de Biolo-
gia Molecular del Medical Research Council
(MRC), de Cambridge (Inglaterra). Recibid
el Premio Nobel de Quimica en 1997. Ac-
tualmente es director de la Dunn Human Nu-
trition Unit del MRC, en Cambridge.

Consejo Cientifico del Centro de Estudios Avanzados

en Ciencias Sociales

A lo largo de 2002, el Consejo Cientifico del
Centro de Estudios Avanzados en Ciencias
Sociales se reunid en dos ocasiones y estuvo
integrado por Richard Breen, Ggsta Esping
Andersen, José Maria Maravall, José Ra-
moén Montero, A dam Przeworski, Yasemin
Soysal y Michael Wallerstein.

Richard Breen

Official Fellow del Nuffield College, de la
Universidad de Oxford y catedrético de So-
ciologia en el Instituto Universitario Euro-
peo de Florencia. Anteriormente fue cate-
drético de Sociologia en la Queen’s Univer-
sity de Belfast. Sus investigaciones se han

centrado en la estratificacion social, la desi-
gualdad y la movilidad social, en modelos de
eleccion racional, asi como en métodos
cuantitativos y la elaboracién de modelos
matemdticos. Actualmente dirige un pro-
yecto de investigacion internacional sobre
pautas nacionales de movilidad social entre
1970y 1990.

Ggsta Esping-A ndersen

Catedrdtico de Sociologia de la Universidad
Pompeu Fabra, de Barcelona, anteriormen-
te lo fue en la Universidad de Trento (Ita-
lia). Obtuvo su Ph. D. por la Universidad de
Wisconsin (Madison) y ha sido profesor en
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el Instituto Universitario Europeo de Flo-
rencia y en la Universidad de Harvard. Ha
sido también profesor visitante en numero-
sas universidades europeas y norteamerica-
nas.

José Maria Maravall

Catedrdtico de Sociologfa de la Universidad
Complutense de Madrid y Honorary Fellow
del St. Antony’s College de la Universidad
de Oxford. Es Doctor por las Universidades
de Madrid y Oxford, asicomo D.Litt (Hons.)
porlaUniversidad de Warwick. Ha sido pro-
fesor visitante en las Universidades de Nue-
va York, Columbia, Harvard, y en el Insti-
tuto Universitario Europeo de Florencia.
Fue ministro de Educacién y Ciencia de 1982
a 1988. En 2002 ha sido elegido miembro
(Corresponding Fellow) de la British Aca-
demy de Londres, en el drea de Ciencia Po-
litica y Sociologfa.

José Ramén Montero

Catedratico de Ciencia Politica de la Uni-
versidad Auténoma de Madrid. Es Doctor
en Derecho por la Universidad de Santiago.
Ha ensefiado en diversas universidades es-
pafiolas y ha sido Visiting Fellow en las de
Harvard y California en Berkeley, y profe-
sor visitante en la de Ohio State. Ha sido de-
cano de la Facultad de Derecho de la Uni-
versidad de Cddiz, subdirector del Centro de
Investigaciones Sociolégicas y gestor del
Programa Nacional de Estados Sociales y
Econdémicos (CICYT).

A dam Przeworski

Catedratico de Ciencia Politica de la Uni-

versidad de Nueva York. EsDoctor en Cien-
cia Politica por la Northwestern University
(EE UU). Ha enseiiado en la Universidad
de Chicago y ha sido profesor visitante en
FLACSO (Santiago de Chile), y en las Uni-
versidadesde ParisIyde Ginebra, entre mu-
chas otras.

Yasemin Soysal

Catedrdtica de Sociologia en la Universidad
de EssexyDoctora en Sociologfa por la Uni-
versidad de Stanford. Ha sido John L. Loeb
Associate Professor de Sociologia y Faculty
Associate en el Center for European Studies
yen el Center for International A ffairs de la
Universidad de Harvard. Es vicepresidenta
de la European Sociology Association y
miembro del Comité de Investigacién sobre
las Migraciones de la International Sociolo-
gical Association. Es también miembro del
consejo editorial de Ethnic and Racial Stu-
dies, y miembro del comité asesor de Ethni-
cities.

Michael Wallerstein

Catedrdtico de Ciencia Politica de la North-
western University (EE UU). Obtuvo su
doctorado en Ciencia Politica por la Uni-
versidad de Chicago. Entre 1984 y 1994 fue
profesor en el departamento de Ciencia Po-
litica de la Universidad de California, Los
Angeles. Actualmente es presidente de la
Seccion Politica Comparada de la American
Political Science Association. Sus investiga-
ciones y docencia se han centrado en los
campos de la politica comparada y la teorfa
formal, en particular en lo referente a la eco-
nomia politica de las sociedades industriales
avanzadas.
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