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Se crea la Fundacion Juan March el 4 de noviembre.
Concesion de los primeros Premios.

Comienzan las Convocatorias anuales de Becas de Estudios
y Creacién para Espafia y para el extranjero. Primeras Ayu-
das de Investigacion.

La Fundacién adquiere el codice del Poema del Mio Cid y lo
dona al Estado espaiiol.

El 10 de marzo fallece en Madrid don Juan March Ordinas,
creador y primer Presidente de la Fundacién. Le sucede en
el cargo su hijo don Juan March Servera,

Se establecen los Programas de Investigacién. Comienza la
labor editorial y cultural.

Planes Especiales de Biologia y Sociologia. Primer niimero
del Boletin Informativo.

El 17 de noviembre fallece don Juan March Servera. Desde el
20 de diciembre es Presidente de la Fundacién su hijo don
Juan March Delgado. Con la Exposicién «Arte 73», presenta-
da en Sevilla el 14 de noviembre, empiezan las exposiciones.
Inauguracion, el 24 de enero, de la nueva y actual sede de la
Fundacién (Castellé, 77, Madrid). Concluye la construccion
del Instituto «Flor de Maig», que la Fundacién dona a la Di-
putacién Provincial de Barcelona. Comienzo de los ciclos de
conferencias y conciertos.

Medalla de Honor de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. Apertura de la Biblioteca.
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Medalla de Oro al Mérito de las Bellas Artes. El pintor Fer-
nando Zoébel dona a la Fundacién su coleccién del Museo
de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca.

El 6 de marzo, los Reyes de Espana visitan la Exposicién de
Mondrian en la Fundacién.

Comienza el Programa «Cultural Albacete». Se abre el Cen-
tro de Documentacién de la Musica Espanola Contempora-
nea. Premio de la Sociedad General de Autores de Espaiia.
El Presidente de los Estados Unidos pronuncia una confe-
rencia en la Fundacién.

Se crean el Instituto Juan March de Estudios e Investigacio-
nes y, dentro de él, el Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales.

Aparece la reyista critica de libros «SSABER/Leer».

Se abre en Palma de Mallorca el Museu d’Art Espanyol
Contemporani, de la Fundacién Juan March.

Inicia sus actividades el Centro de Reuniones Internaciona-
les sobre Biologia, dentro del Instituto Juan March de Estu-
dios e Investigaciones.

Medalla de Oro del Ayuntamiento de Barcelona a la Funda-
cién Juan March, por su contribucién al enriquecimiento de
la vida cultural de la ciudad.

Mads de 531.000 personas asisten a los 277 actos culturales
organizados por la Fundacién Juan March en Espana y
otros paises.




La Fundacion Juan March
y el Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones, en 2000

Esta Memoria recoge las actividades desarrolladas por la Fundacién Juan
March y el Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones en el aiio 200.
Todas ellas fueron objeto de difusion publica a través de folletos, carteles,
convocatorias, publicaciones periddicas y otros medios de comunicacion. En
2000 la Fundacion Juan March cre6 una Ayuda a la investigacion basica, do-
tada con 150 millones de pesetas y destinada a apoyar a un cientifico espaniol
menor de 50 afios que esté desarrollando en Espaiia una investigacion origi-
nal y creativa. Esta primera ayuda se concedi6 a José Lopez Barneo, catedra-
tico de Fisiologia de la Facultad de Medicina de la Universidad de Sevilla.

Un total de 278 actos culturales, en su sede en Madrid y en ofras ciudades, y
diversas promociones (publicaciones, biblioteca, etc.) resumen un aiio mas de
trabajo de esta Fundacion, del que se da cuenta detallada a lo largo de los su-
cesivos capitulos de estos Anales.

En 2000 la Fundacién Juan March organizo diversas exposiciones en su sede
en Madrid y continué su labor al frente del Museo de Arte Abstracto Espa-
iiol, de Cuenca, y del Museu d’Art Espanyol Contemporani, de Palma de Ma-
llorca, cuyos fondos forman parte de la coleccion de arte que empez6 a reunir
esta Fundacion a comienzos de los aiios 70, De este ultimo Museo se cumplia
en diciembre el décimo aniversario de su creacion, evento que fue conmemo-
rado con la edicion de una carpeta de 10 grabados. Asimismo, la Fundacion
organizo diversas muestras en las salas para exposiciones temporales de am-
bos Museos. En el ambito musical, la Fundacion Juan March continué pro-
gramando conciertos en diferentes modalidades, a un ritmo (durante el curso)
de uno cada dia de la semana, excepto domingos: recitales para jovenes, aulas
de (re)estrenos, ciclos monograficos, conciertos de mediodia, homenajes a fi-
guras espaiiolas de la miisica, etc.

Siguieron celebrindose conferencias dentro de las areas de «Aula abierta»,
«Cursos universitarios» y «Seminario publico». La primera modalidad citada,
a la vez que permite a profesores de ensenanza primaria y secundaria obtener
«créditos» de utilidad para fines docentes, en sesiones de caracter practico y
cerrado, también incluye conferencias abiertas al piblico.

La revista critica de libros «SABER/Leer», mensual, alcanzaba en 2000 su
decimocuarto afio de vida, y recogia, en los diez niimeros aparecidos en dicho
aiio, un total de 62 articulos redactados por 58 colaboradores de la revista.




Por su parte, durante el afio 2000 prosiguio sus actividades el Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones, especializado en actividades cientificas e
investigadoras, que complementa la labor cultural de la Fundacion Juan
March. Creado como fundacion privada en 1986, de él dependen el Centro de
Reuniones Internacionales sobre Biologia y el Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales. La Fundacion Juan March apoyd, con operaciones espe-
ciales, el desarrollo continuado del citado Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones.

En cuanto al Centro de Reuniones Internacionales sobre Biologia, cuyo obje-
tivo es promover de un modo activo y sistematico la cooperacion entre los
cientificos espanoles y extranjeros que trabajan en el area de la Biologia, con
énfasis en las investigaciones avanzadas, organizo a lo largo de 2000 un total
de 13 reuniones cientificas (con 4 sesiones puiblicas).

El Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales realizé una nueva con-
vocatoria de plazas para el curso 2000-2001; otorgo seis nuevas plazas de la
convocatoria anterior; desarrollo diferentes cursos, de caracter cerrado, para
los alumnos que estudian en el mismo, y organizé diversos seminarios y otros
actos. En el ano 2000 se concedieron nueve diplomas, tres de «Doctor miem-
bro del Instituto Juan March» y seis de «Maestro de Artes en Ciencias Socia-
les».

Estos Anales reflejan también los datos econoémicos correspondientes a los
costos totales de las actividades, con imputacion de gastos de gestion, organi-
zacion y servicios. Como cada aiio, las cuentas de la Fundacion Juan March
son revisadas por la firma de auditores Arthur Andersen.

Cabe destacar que, en el caso del Instituto Juan March, la totalidad de sus
costos corresponde a programas propios de la institucion; en la Fundacion
Juan March solo el 3,26% de los costos se ha dedicado a financiar actividades
o programas realizados por ofras insfituciones o personas, mientras que el
restante 96,74% corresponde a programas propios de la institucion. La totali-
dad de la financiacion necesaria para desarrollar las actividades reflejadas en
estos Anales se ha obtenido de los recursos propios de la Fundacién y del Ins-
tituto Juan March.

Al rendir testimonio de la labor efectuada durante el ano, la Fundacion Juan
March agradece la ayuda y contribucion prestada a cuantas entidades y perso-
nas han colaborado en su realizacion.




Arte

A lo largo de 2000 las 17 exposiciones que or-
ganizo la Fundacion Juan March en su sede,
en Madrid, y en otras ciudades fueron visita-
das por un total de 210.012 personas. La sala
de la Fundacién, en Madrid, abrié el afo con
una exposicion del artista francés de origen
hiingaro Victor Vasarely, integrada por 47
obras. Con posterioridad se pudo contemplar
en el Centro Atldntico de Arte Moderno, de
Las Palmas; y en el Colegio Oficial de Arqui-
tectos, en Santa Cruz de Tenerife.

Otra muestra que pudo verse en Madrid fue
la colectiva «Expresionismo abstracto: Obra
sobre papel (Coleccion del Metropolitan Mu-
seum, de Nueva York)», que ofrecié un total
de 75 obras realizadas por 22 de los artistas
mas representativos del expresionismo abs-
tracto norteamericano. Por tltimo, una re-
trospectiva de Karl Schmidt-Rottluff, uno de
los creadores del movimiento expresionista
aleman Briicke, abria en octubre Ia tempora-
da artistica de la Fundacién Juan March.

Hasta el 30 de enero se mantuvo abierta en
Miinich la muestra de 100 grabados de la Sui-
te Vollard, de Picasso.

El Museu d’Art Espanyol Contemporani
(Fundacion Juan March), de Palma de Ma-

llorca, cumplié en diciembre su décimo ani-
versario. Con tal motivo, la Fundacién Juan
March edité una carpeta con 10 grabados re-
alizados por otros tantos artistas representa-
dos en el Museu. Este siguié exhibiendo de
forma permanente las 58 obras de otros tan-
tos autores espaioles del siglo XX y organizé
varias exposiciones temporales. Hasta el § de
enero de 2000 estuvo abierta «Miquel Barce-
l6: ceramicas 1995-1998», que se habia inau-
gurado el 22 de junio de 1999. (Posterior-
mente esta muestra se exhibié en el Museu de
Ceramica de Barcelona.) Siguieron exposi-
ciones de acuarelas de Emil Nolde («Nolde.
Visiones»), «Fernando Zobel: Obra grifica»
y «Semipere. Paisatges». La citada Suite Vo-
llard, de Picasso, estuvo expuesta en el Museu
durante el verano.

El Museo de Arte Abstracto Espaiiol, de
Cuenca, que exhibe también de forma per-
manente fondos de la coleccion de la Funda-
cién Juan March, ofrecid en su sala de expo-
siciones temporales las ya citadas muestras
«Fernando Zébel: Obra grifica» y «Nolde.
Visiones»; y en el dltimo trimestre del afio se
ofrecio «Lucio Mufioz intimo». L.a Fundacién
Juan March organizé en Cuenca y en Palma
nuevos cursos sobre arte, acompaniados de vi-
sitas guiadas a ambos Museos.

Balance de exposiciones y visitantes en 2000

Madrid

Museo de Arle Abstracto Espanol, de Cuenca
Museu d'Art Espanyol Contemporani, de Palma
Otras ciudades espanolas

Otros paises

TOTAL

Exposiciones Visitantes
3 95.198

4 39.759

6 42.705

3 29.550

1 2.800

17 210.012
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VASARELY

Fundacion fuan Manch

i

Victor Vasarely

Una exposicién del pintor francés de origen
hiingaro Victor Vasarely (1906-1997) ofrecié
en sus salas la Fundacién Juan March desde el
14 de enero hasta el 18 de abril. Se pudieron
contemplar un total de 47 obras, entre pintu-
ras y dibujos, realizadas entre 1929 y 1988 por
quien estd considerado como una de las figu-
ras claves del arte abstracto geométricoy prin-
cipal cultivador del arte cinético y del Op-art.
La muestra se organizo con el asesoramiento
de Werner Spies, director del Musée National
d’Art Moderne Centre Georges Pompidou, de
Paris, y con la ayuda de Michele-Catherine Va-
sarely, nuera del artista. Werner Spies es asi-
mismo autor de la mayor parte de los textos
que recoge el catdlogo.

Las obras procedian del Vasarely Muzeum de
Budapest; Coleccién André Vasarely; Colec-
cion Michele Vasarely, de Paris; Coleccion Re-
nault, de Paris; Galerie Lahumicre, de Paris;
Museum Boijmans Van Beuningen, de Rot-
terdam; Musée de Grenoble; Galerie Hans
Mayer, de Diisseldorf; y de otras colecciones
particulares. Laexposicion se inauguréconuna
conferencia a cargo de Javier Maderuelo, cri-
tico de arte y profesor titular del departamen-
to de Arquitectura de la Universidad de Al-
calé de Henares.

Trassuexhibicién en la Fundacién Juan March,
la exposicion Vasarely se ofrecié en Las Pal-
masde Gran Canaria (Centro Atlanticode Ar-
te Moderno), del 31 de mayo al 16 de julio; y

en Santa Cruz de Tenerife (Colegio Oficial de
Arquitectos de Canarias), del 24 de julio al 9
de septiembre.

En esta exposicion se ofrecia una amplia re-
presentacion de las distintas etapas seguidas
por Vasarely, destacando los periodos Denfert,
Belle-Isle y Gordes-Cristal, que constituyen el
punto de partida para su obra posterior. Naci-
do en Pécs (Hungria), en 1906, Vasarely reali-
z0 sus primeros estudios artisticos en Buda-
pest, cuya Academia Muhély, basadaen lasen-
sefianzas de la alemana Bauhaus, fue determi-
nante ensucarreraartistica. Allicultivael cons-
tructivismoy otras tendencias de Ja abstraccion
geométrica, y defiende un arte colectivo y so-
cial,adaptado alas mutaciones del mundo mo-
derno e industrial. En 1930 se establece en Pa-
ris, donde trabaja como artista grafico de pu-
blicidad.

«Toda la elaboracién de la obra cinética de Vic-
tor Vasarely —apuntaba Michéle-Catherine
Vasarely- es inseparable del contexto social y
del entorno urbano. Desde los afos 50, Vasa-
rely se plantea la cuestion del papel del artista
en lasociedad y busca los medios para crear un
arte accesible a todos, por medio al mismo
tiempo de miiltiples obras reproducibles en se-
rie y de las integraciones.» Para Vasarely, «la
pintura no es mds que un medio. El objetivo a
alcanzar es el de buscar, definir e integrar ‘el
fenémeno plastico’ en la vida cotidiana». La
creacion en 1976 de la Fundacién Vasarely en

A la derec

1a, Victor
Vasarely

1l |
el
Fhhhhali
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Aix-en-Provence (Francia) constituye una
muestra de las ideas del pintor sobre la inte-
gracion del arte en la ciudad. Vasarely fallecio
el 15 de marzo de 1997, a la edad de 91 afios.

«Victor Vasarely —apunta Werner Spies en el
estudio del catdlogo- es el autor de nuestra
época que busca como ninglin otro soluciones
précticas para una configuracion, para una re-
configuracion de nuestro espacio vital. Si tra-
tdramos de reducir a una formula sencilla lo
que pretende Vasarely, podriamos afirmar: Va-
sarely intenta redimir a la sociedad por el arte
y al arte por la sociedad. Lo que le importa es
el justo medio. Este justo medio reposa sobre
configuraciones que se mantienen alejadas por
igual del contenido dificilmente comprensible
y de la decoracién. Una ojeada a la evolucion
de Vasarelyloharé patente. Enundilatado pro-
ceso, Vasarely expurga lo temético-literario y
lo sustituye progresivamente por un arsenal de
estructuras objetivas que pueden vivirse es-
pontdneamente y que desafian al observador
enel plano del ojoy le obligan a una reaccion.»

«Sise desea clasificar histéricamente el arte de
Vasarely, se encuadraria en el entorno de la
Bauhaus y de la abstraccion geomélrica.(...)
Vasarely se convirtio en el Gutenberg del arte
constructivista: desligé completamente la eje-
cucién del cuadro de cualquier unidad abar-
cante. (...) El debate que se desarrolld en los
afios sesenta en torno a la reproduccién de
obras de arte, pasando por la edicidn y la copia

miltiple, recibié un nuevo giro con la contri-
bucién de Vasarely. En este debate, Vasarely
desempenid un poco el papel de un McLuhan
de las artes plasticas. En sus escritos y mani-
festaciones siempre destacé que la introduc-
cion de un alfabeto permutable no sélo modi-
fica la manifestacion del cuadro (su estilo), si-
no que el cuadro mismo se redefine como me-
dio. El cuadro pasa aser pantalla (Vasarely uti-
liza la palabra ‘écran’), se convierte en proto-
tipo de partida para una realizacién que pue-
de adquirir dimensiones urbanisticas. Ni el ac-
to creador ni la ejecucion material seguiran ya
unidas a un sistema de valores artistico-meta-
fisico.»

«Frente a la independencia de cualquier tema
ajeno a lo propiamente pldstico que se aprecia
en la obra de los minimalistas —sefialaba Javier
Maderuelo en la conferencia inaugural-, la
obra de Victor Vasarely, a pesar de la aparen-
te irreferencialidad que emana de su precisa
geometria, mantiene un hilo ético, un compro-
miso con el mundo. Mientras que ¢l pop-art
buscaba en lo banal-cotidiano las imdgenes pa-
ra reproducir, Victor Vasarely introduce la tra-
dicion vanguardista, la experimentacion
bauhausiana y, subliminalmente, las imagenes
de la utopia en el mundo cotidiano. Lo hace a
través de unas estructuras visuales auténomas
que se introducen en los hogares, en el mundo
del trabajo y en los espacios del ocio, contri-
buyendo a |a estetizacion difusa de la vida co-
tidiana.»

Arte
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EXPRESIONI S0 ABSTRACTO
s PR PATEL

Pundasin foan Manch

Expresionismo abstracto: Obra sobre papel
(Coleccion del Metropolitan Museum of Art, de Nueva York)

Del 9 de mayo al 9 de julio, la Fundacién Juan
March ofrecié en su sede la exposicion «Ex-
presionismo abstracto: Obra sobre papel (Co-
leccién del Metropolitan Museum of Art, de
Nueva York)», en la que pudieron contem-
plarse un total de 75 obras realizadas entre
1938 y 1969 por 22 de los artistas mds repre-
sentativos del expresionismo abstracto norte-
americano. Todas procedian de lacoleccion del
Metropolitan Museum of Art, de Nueva York,
institucion que organiz6 lamuestra. Los 22 au-
tores representados en la exposicion eran, por
orden alfabético, los siguientes: William Ba-
ziotes, James Brooks, Fritz Bultman, Dorothy
Dehner, Herbert Ferber, Adolph Gottlieb,
Philip Guston, Gerome Kamrowski, Franz
Kline, Elaine de Kooning, Willem de Kooning,
Lee Krasner, Robert Motherwell, Barnett
Newman, Jackson Pollock, Richard Pousette-
Dart, Theodore J. Roszak, Mark Rothko, Da-
vid Smith, Tony Smith, Theodoros Stamos y
Mark Tobey.

Como complemento de la muestra, la Funda-
cién Juan March organizé un ciclo de tres con-
ferencias, los dias 11, 16 y 18 de mayo, que ba-
jo el titulo «La crisis de las vanguardias» im-
parti6 Valeriano Bozal, catedratico de Histo-
ria del Arte de la Universidad Complutense,
de Madrid. De su contenido se informa con
mas amplitud en el capitulo correspondiente
de estos mismos Anales.

«El Metropolitan Museum of Art -apunta su

director, Philippe de Montebello, en la pre-
sentacion del catalogo- tiene una fuerte vin-
culacién con el expresionismo abstracto esta-
dounidense desde los anos cincuenta, cuando
nuestro museo empezo a reunir una soberbia
coleccién de pinturas de gran formato y obras
mds pequenias sobre papel de los protagonis-
tas de ese importante movimiento del siglo
XX. En la dltima década esos fondos se han
completado y enriquecido aun mas con la adi-
cién de muchas otras obras sobre papel.»

En el acto inaugural, al que asistieron William
Lieberman, director del departamento de Ar-
te Moderno del citado Museo, y Paula Cussi,
miembro del Patronato del mismo, el presi-
dente de la Fundacién, Juan March Delgado,
agradecio a los directivos del Metropolitan
Museum «su generosidad y confianza deposi-
tada en nuestra Fundacién al prestarnos la ex-
celente seleccion de obras que componen es-
ta muestra. Hemos querido ofrecer esta expo-
sicion como continuacién de otras sobre arte
norteamericano del siglo XX organizadas en
anteriores ocasiones, como las colectivas Ar-
te USA, Minimal Arty Coleccién Leo Castelli,
asi como las monogréficas dedicadas a De Ko-
oning, Motherwell, Lichtenstein, Cornell,
Rauschenberg, Rothko, Hopper, Diebenkorn,
Warhol y Wesselmann, entre otros».

A continuacién pronuncié unaconferencia Li-
sa Messinger, conservadora adjunta del de-
partamento de Arte Moderno del Metropoli-

14



tan Museum of Art, de Nueva York y autora
del texto del catédlogo. «Se ha querido -apun-
ta en la introduccion del mismo- tender una
red amplia entre los artistas estadounidenses
que trabajaron en Nueva York y sus alrede-
dores entre los Gltimos anos treinta y los se-
senta. La inclusion de algunos que no entra-
rian en una definicidn estricta del expresionis-
mo abstracto, como Gerome Kamrowski,
Tony Smith y Mark Tobey, permite explorar
de forma mds completa el fecundo ambiente
donde se desarrollé aquel movimiento inten-
samente innovador y experimental.»

«A comienzos de Jos afios cuarenta —sefala Li-
sa Messinger—, mientras los horrores de la Se-
gunda Guerra Mundial llevaban a preguntar-
se por el lugar de la humanidad en el mundo,
un puiiado de artistas estadounidenses, en su
mayoria residentes en Nueva York, empren-
did la busqueda de un arte abstracto capaz de
expresar contenidos a tono con la oscuridad de
los tiempos. Pertenecian a una generacion na-
cida en las dos primeras décadas del siglo, y
provenian de distintos origenes sociales y ge-
ograficos. No compartian un programa estilis-
tico unitario, pero si el convencimiento de que
el arte debe comunicar verdades universales,
Para ellos era un vehiculo de expresion de la
conciencia general y personal. Entre sus fuen-
tes de inspiracion, diversas pero en parte inte-
rrelacionadas, estaban el arte moderno euro-
peo, el arte primitivo, la mitologia, la psicolo-
gia, y el arte y el pensamiento mistico del Le-

jano Oriente. Lo que esos artistas americanos
forjaron durante los afios cuarenta y cincuen-
ta, sobre todo en pinturas de gran formato y
esculturas, es el movimiento que hoy conoce-
mos con el nombre de expresionismo abstrac-
to, uno de los mds importantes e influyentes
del arte del siglo XX. Sin embargo, la comuni-
dad de actitud y el intercambio de ideas no les
llevé a constituir un grupo organizado ni apro-
clamar ningiin tipo de manifiesto.»

«Durante la década de los 60, la difusi6n de ex-
posiciones y publicaciones a otros paises hizo
que por primera vez el arte estadounidense tu-
vierareconocimientointernacional. Desde en-
tonces han sido muchos los libros y articulos
dedicados a estos artistas en grupo o por se-
parado, pero el expresionismo abstracto y las
obras innovadoras creadas bajo su bandera si-
guen motivando interpretaciones dispares y
resistiéndose a una clasificacion definitiva.»

«Las obras de los expresionistas abstractos so-
bre lienzo y sobre papel eran a menudo inter-
dependientes. Conocidos fundamentalmente
por sus monumentales lienzos, los expresio-
nistas abstractos también se mostraron proli-
ficos sobre el papel. Mientras que terminar los
lienzos de mayor tamafio les exigian un tiem-
poy un esfuerzo considerables, las obras sobre
papel podian producirse rdpidamente en gran-
des series. Suficientemente reducidas para ser
comprendidas en su totalidad, estas piezas in-
vitan a ser examinadas mas de cerca.»

Arte

«Sin titulo», de
Franz Kline, 1950
¢. a. (izquierda) y
«Estudio para
Frehistoric Phase»
(Fase
prehistorica),

1947, de
lheodoros Stamos
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SCHMIDT-ROTTLUFF
EIREE O BT A L

Schmidt-Rottluff

(Coleccion Briicke-Museum, de Berlin)

Karl Schmidi-Rottluff (Rottluff, 1884-Ber-
lin, 1976), uno de los creadores del movi-
miento expresionista aleman Briicke, fue ob-
jeto de la exposicién que abrié en octubre la
temporada artistica de la Fundacién Juan
March en Madrid. Desde el 6 de dicho mes
y hasta el 17 de diciembre pudieron contem-
plarse en la sede de esta institucion 52 obras
-38 6leos y 14 acuarelas- realizadas por el ar-
tista alemdn entre 1905 y 1969.

La exposicion se organizé con la colabora-
cion del Briicke-Museum, de Berlin, de don-
de procedian las obras, y cuya coleccion estd
dedicada exclusivamente al grupo de artistas
Briicke, La creacionen 1905 en Dresde de es-
te grupo constituye uno de los aconteci-
mientos mas importantes del arte alemén e
internacional del siglo XX.

«Con su lenguaje, con su actitud critica fren-
te a la pintura tradicional y al academicismo
~apuntaba la directora del citado museo ale-
médn, Magdalena M. Moeller—, comenzé el
movimiento [lamado expresionismo que,
junto a los resultados puramente artisticos,
llegé a ser también ‘expresion’ de un nuevo
sentido de la existencia, al cual muy pronto
se sumarfan poetas, escritores y composito-
res.»

Asistieron a la inauguracién, ademads de
Magdalena Moeller, autora del texto del ca-
talogo, el presidente de la Asociacién de
Amigos del Museo Briicke, de Berlin, Jiirgen

Baumgarfen, y el administrador para las
Ciencias, Investigacion y Cultura del Senado
de Berlin, Jérg-Ingo Weber. Abrid el acto ¢l
presidente de la Fundacién, Juan March Del-
gado, quien expresod su satisfaccion por «pre-
sentar en Madrid la primera retrospectiva de
este pintor expresionista aleman, quien fun-
d6 en Dresde, en 1905, junto con sus amigos
Heckel, Kirchner y Bleyl, el grupo Briicke
(Puente), uno de los movimientos més inno-
vadores del arte del siglo XX en Alemania.
La presente muestra nos permite conocer
con profundidad la obra de Schmidt-Rot-
tluff, quien conservd en su pintura a lo largo
de toda su vida, y a diferencia de otros artis-
tas del grupo, el caracter expresionista del
Puente».

A continuacién, Magdalena M. Moeller pro-
nunci la conferencia inaugural. «Schmidt-
Rottluff -senalé- es hoy, sin duda, uno de los
representantes mas destacados del expresio-
nismo alemén. Miembro del grupo Briicke,
podemos considerarlo también como el gran
individualista dentro del mismo. Aunque
apoyaba los nuevos objetivos del grupo, Karl
Schmidt-Rottluff tuvo una andadura artisti-
ca propia. Agot6 todas las posibilidades que
le brindé el expresionismo y en su obra tar-
diainclusollegaria a potenciar més dicho mo-
vimiento.»

Fue precisamente Karl Schmidt-Rottluff
quien dio ese nombre al grupo, del que él era
el mds joven. Nacié el 1 de diciembre de 1884

«Mascaras de

y Dahomes»,
y «Jardin de

Inviernog=

Congo
1938,

1969

16



Arte

Horario: lunes a
viernes; 10-18,30 h.
Sdbados: 10-13,30 h.
Domingos

y festivos: cerrado.

Museu d’Art Espanyol Contemporani
(Fundacion Juan March), de Palma

Durante el afio 2000 el Museu d'Art Espanyol
Contemporani (Fundacion Juan March), de
Palma de Mallorca, exhibi6 su coleccion per-
manente de arte espaiiol del siglo XX y orga-
nizo varias exposiciones temporales, cursos y
otras actividades de cardcter diddctico.

En diciembre se cumplia el X aniversariode la
creacion del Museu. Con este motivo la Fun-
dacién Juan March edit6 una carpeta con 10
grabados realizados por otros tantos autores
representados en dicho Museo: Frederic
Amat, Eduardo Arroyo, Miguel Angel Cam-
pano, Francisco Farreras, Luis Gordillo, Josep
Guinovart, Joan Hernandez Pijudn, Juan Na-
varro Baldeweg, Guillermo Pérez Villaltay Jo-
s¢ Maria Sicilia. De cada original se han es-
tampado 1001dminas numeradas, mds 10 prue-
bas de artista y 10 ejemplares «hors commer-
ce», de formato 60 x 40 cm. La coleccién —in-
tegrada per fondoes de la Fundacidn Juan
March- ofrece un total de 58 pinturas y escul-
turas de otros tantos artistas espafioles del si-
glo XX. Mas di: 750 metros cuadrados, distri-
buidos en 15 salas, albergan estas obras.

La mds antigua es el cuadro Téte de fermme,
realizado por Pablo Picasso en 1907, pertene-
ciente al ciclo de Las seforitas de Avifion pin-
tado ese mismo ano. La mds reciente es de
1993, 2 passage danizig, 6leo original de
Eduardo Arroyo. Del total de las obras ex-
puestas, 11 son esculturas.

Las obras del Museu proceden de la coleccion
que en 1973 empez6 a formar la Fundacion
Juan March, y que asciende actualmente a
1.563 obras —de ellas 516 pinturas y escultu-

ras—, que se exhiben también en el Museo de
Arte Abstracto Espanol, de Cuenca; en la se-
dedela propia Fundacién Juan March, en Ma-
drid; y a través de exposiciones itinerantes. En
los primeros diez afios de exhibicion el Museu
ha sido visitado por 256.818 personas.

Junto a Picasso, estdn presentes los nombres
de Juan Gris, Julio Gonzélez, Joan Mird y Sal-
vador Dali, artistas que, afianzando su famaen
Paris, se han hecho universales como cabezas
de las vanguardias, fundamentalmente del cu-
bismo y del surrealismo. Estdn también repre-
sentadastendencias estéticas de lasegunda mi-
tad del siglo, que han generado estilos como el
informalismo, la abstraccién geométrica o el
realismo mdgico. Asi estdn representados en
el Museu los grupos Dau al Set (1948-1953), de
Barcelona, con artistas como Antoni Tapies y
Modest Cuixart; El Paso (1957-1960), de Ma-
drid, al que pertenecieron Manuel Millares,
Antonio Saura, Luis Feito, Manuel Rivera y
Rafael Canogar; Parpalld (1956-1961), de Va-
lencia, con Eusebio Sempere y Andreu Alfa-
ro;y losmésestrechamente vinculados ala fun-
dacién del Museo de Arte Abstracto Espaiiol,
de Cuenca, como Fernando Zébel, Gustavo
Torner y Gerardo Rueda. También la escultu-
ra contemporanea estd presente con nombres
como Jorge Oteiza y Eduardo Chillida. Auto-
res figurativos —Antonio Lépez, Carmen Laf-
fén, Equipo Crénica o Julio Lopez Herndn-
dez- y nuevas generaciones nacidas desde los
afios cuarenta completan el conjunto de artis-
tas con obra en el Museu.

La Editorial de Arte y Ciencia publica una co-
leccion de libros, obra gréfica original y repro-




en Rottluff, localidad cercana a Chemnitz
(Sajonia) y que el artista incorporaria a su
apellido. En 1905, cuando cursaba sus estu-
dios de arquitectura, fundé en Dresde, junto
con sus amigos Fritz Bleyl, Ernst Kirchner y
Erich Heckel, este movimiento, cuya meta
fue la creacion de un arte nuevo.

El nombre Briicke («puente») fue adoptado,
en palabras del propio Schmidt-Rottluff,
«por ser una palabra de miltiples lecturas
que no significaba un programa, pero que en
cierta medida indicaba el paso de una orilla
aolra».

Hasta 1910 se organizaron mas de treinta ex-
posiciones del Briicke, sin contar las no en-
cabezadas por el grupo. Con su participacién
en la Exposicion Internacional del Sonder-
bund de Amigos del Arte y Artistas del Oc-
cidente de Alemania, celebrada en Colonia
en 1912, Briicke alcanzo su mds alto nivel de
popularidad. También fue decisiva su coope-
racién en Jas exposiciones de la Nueva Sece-
sion Berlinesa. En el otonio de 1911 los prin-
cipales miembros de Briicke se trasladaron a
vivir a Berlin. Esta fase berlinesa esta mar-
cada por la paulatina disolucién de la comu-
nidad. Cadauno empezé adesarrollar su pro-
pia personalidad artistica y traté de recorrer
sucaminoindependientemente de los demas.

Elgrupose disolvié oficialmente el 27 de ma-
yo de 1913. Como los demds artistas de este
movimiento, Karl Schmidt-Rottluff habia

evolucionado para entonces. No solo pinta-
ba al 6leo, sino que consiguié un gran domi-
nio en el dibujo, la xilografia, la acuarela y la
escultura, basdndose enelarte tribal del Afri-
ca negra, que le fascinaba, y cuyos peculiares
rasgos formales incorpord a su creacién,

Tras considerar su arte «degenerado», el ré-
gimen nazi prohibié a Schmidt-Rottluff pin-
tar desde 1941 hasta 1943. No obstante, rea-
liz6 algunas acuarelas. Durante los afios si-
guientes trabajé en la forma y el color con
un atrevimiento casi insuperable, reafirman-
do su posicion en el arte alemén de posgue-
rray demostrando que los medios estilisticos
del expresionismo podian adecuarse al espi-
ritu de la época.

En 1964, en su 80° aniversario, Karl Schmidt-
Rottluff doné al Estado federado de Berlin
74 lienzos, proponiendo al mismo tiempo la
construccion de un museo que deberia al-
bergar no sélo sus obras, sino también las de
los demds artistas del grupo Briicke. Tres
afios mds tarde, el 15 de septiembre de 1967,
se inaugurd el Briicke-Museum, el tinico que
ofrece una visién de conjunto del arte de
aquel grupo de creadores. También Erich
Heckel contribuyé muy sustancialmente a
formar la coleccién. Al fallecer Karl Sch-
midt-Rottluff el 10 de agosto de 1976, su le-
gado artistico pasé a la Fundacion Karl y
Emy Schmidt-Rottluff, que dejé todas sus
obras al cuidado y asesoria del Briicke-Mu-
seum como institucion depositaria,
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ducciones de las obras expuestas.

ElMuseu fue inauguradoendiciembre de 1990
yampliadoseis anos después. Las obras de am-
pliacion fueron proyectadas por el arquitecto
mallorquin Antonio Juncosa, con la asesoria
artistica del pintor y escultor Gustavo Torner,
autores lambién del proyecto inicial.

El edificio que alberga el Museu, en la calle
Sant Miquel, nim. 11, es una casa reformada
a principiosdelsiglo XX porelarquitecto Gui-
llem Reynés i Font. Se trata de una muestra
destacable del llamado estilo regionalista con
aspectos de inspiracion modernista, como la
forma de la escalinata principal y algunos he-
rrajes y decoracionesen balconesy puertas. La
casa fue adquiridaen 1916 por Juan March Or-
dinas, fue residencia de la familia March y alli
se instalo la primera dependencia de la Banca
March, que sigue abierta.

Una de las salas del Museu se destina a expo-
siciones temporales. En ella, en los intervalos
entre otras muestras, se exhiben Jos 100 gra-
bados de la Suite Vollard, de Picasso. A lo lar-
go de 2000 se ofrecieron en dicha sala las si-
guientes exposiciones: hasta el 8 de enero es-
tuvo abierta «Miquel Barceld: ceramicas 1995-
1998», que se habia inaugurado el 22 de junio
de 1999; del 3 de febrero al 6 de mayo se exhi-
bié «Nolde. Visiones», una seleccion de 37
acuarelasdel pintor aleman Emil Nolde; sigui6
la muestra «Fernando Zdbel: Obra gréfica,
del 16 de mayo al 1 de julio, con 74 estampas
de 47 grabados de este artista; y tras ofrecerse
del 6 de julio al 19 de octubre la citada Suite
Vollard, de Picasso, cerro el ano la exposicion
«Sempere. Paisatges», que desde el 24 de oc-
tubre de 2000 hasta el 13 de enero de 2001 exhi-
bi6 39 obras. De todas ellas se da cuenta en es-
te mismo capitulo de Arte de Anales.

Del 24 de enero al 12 de febrero, la Fundacion
Juan March organizd en el Museu un curso de
restauracion de obra sobre papel, que constd
de cinco clases tedricas y una practica. Inter-
vinieron en este curso Ricard Urgell, director
del Arxiu del Regne de Mallorca («Introduc-
cidénalconocimientode libros y manuscritos»),

Rosa Vives, catedratica de pintura de la Jni-
versitat Central de Barcelona («Elementos ba-
sicos de identificacion de las estampas anii-
guas»); Elvira Gaspar, conservadora de papel
de la Fundacié Joan Mird de Barcelona («Cau-
sas del deterioro del papel» y «Prevencion y
conservacion»); y Javier Macarron, resta ira-
dor de papel del Museo Nacional Centro ce
Arte Reina Sofia («Restauracion»). La dltima
sesiondelcursose celebréenel Arxiude] Feg-
ne de Mallorca, y en ella participaron el cita-
do Javier Macarrén, Cristina Montaner y En-
ric Juncosa, restauradores del taller del Arxiu,
en una sesion de demostracion practica v de
visitaal Archivo, paracuya conservacion y res-
tauracién firmaron un acuerdo de colabore-
ciénen 1997 la Fundacién Juan March y el Ge-
vern Balear.

Otro curso organizado por la Fundacién Juan
March en el Museu d’Art Espanyol Contemi-
porani fue el de Escultura contemporanea, ce-
lebrado en el mismo del 3 al 18 de mayo. Lo
impartieron, enseissesiones (dos conferencias
cada uno), Josefina Alix y Teresa Blanch, am-
bas historiadoras de arte y comisarias de ex-
posiciones, y Javier Maderuelo, profesor titu-
lar del departamento de Arquitectura de la
Universidad de Alcald de Henares.

Asimismo, el Museu prosigui6 en 2000 las ac-
tividades educativas destinadas a Educacion
Infantil, Primaria y Secundaria para ayudar a
una mejor apreciacion del arte contempora-
neo. Esta labor se realiza a través de material
diddctico adaptado tanto a la exposicién per-
manente como a las lemporales: malelas que
presentan unas actividades pautadas para ser
realizadas en el aula. Este trabajo se continta
en la visita al Museu, dingida por un equipo
interdisciplinar, siguiendo un itinerario didéc-
tico. Posteriormente los alumnos pasan a un
taller, ubicado en el mismo Museu, para «ex-
perimentar» y poner en préactica los conoci-
mientos aprendidos.

El precio de entrada al Museu es de 500 pe-
setas, con acceso gratuito para todos los naci-
dos o residentes en cualquier lugar de las islas
Baleares.
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Horario: martes a
viernes y festivos:
10-14/16-18 h.
Sabados:
11-14/16-20 h.
Domingos:
11-14.30 h.
Lunes: cerrado.

Museo de Arte Abstracto Espanol

(Fundacion Juan March), de Cuenca

Un total de 39.759 personas visitaron el Mu-
seo de Arte Abstracto Espafiol (Fundacién
Juan March), de Cuenca, a lo largo de 2000.
Mads de 8§70.000 personas (exactamente
§72.274) han visitado este Museo desde que
en 1980 pasé a ser gestionado por la Funda-
cién Juan March, tras la donacion de su co-
leccién hecha por su creador, el pintor Fer-
nando Zdbel.

A lo largo de 2000, el Museo exhibid, en su
sala de exposiciones temporales, las siguien-
tes: hasta el 2 de mayo permanecio abierta
la muestra «Fernando Zébel: Obra gréfica»
con 74 estampas de 47 grabados del que fue
creador y primer director del Museo, que se
habia inaugurado el 22 de octubre de 1999;
entre el 19 de mayo y el 3 de septiembre se
exhibié «Nolde. Visiones», una seleccion de
37 acuarelas del pintor aleman Emil Nolde;
y . por tltimo, el 26 de septiembre se pre-
sentaba la exposicion «Lucio Mufoz inti-
mo», integrada por 33 obras del pintor es-
paniol, que estuvo abierta en el Museo hasta
el 28 de enero de 2001, De estas muestras se
informa con mds detalle en este mismo ca-
pitulo de Arte de los Anales.

De forma permanente, el Museo de Arle
Abstracto Espanol, de Cuenca, muestra mds
de 110 pinturas y esculturas de autores es-
pafoles contemporaneos, en su mayor par-

te de la generacion de los afios cincuenta
(Millares, Tapies, Sempere, Torner, Zobel,
Saura,entre unatreintenade nombres), ade-
mas de olros autores de los ochenta y no-
venta. Estas obras forman parte de la colec-
cion de arte que la Fundacion Juan March
empez06 a formar a principios de los afios se-
tenta y que recibié un decisivo impulso en
1980, cuando Fernando Zébel (1924-1984),
creador del Museo de Arte Abstracto con su
coleccion particular de obras, hizo donacion
de las mismas a la Fundacién Juan March.

Incrementada con posteriores incorporacio-
nes, la coleccidn de arte espafiol contempo-
raneo de esta institucion se exhibe también
en el Museu d"Art Espanyol Contemporani,
de Palma de Mallorca; en la sede de la pro-
pia Fundacién Juan March, en Madrid; y a
través de exposiciones itinerantes.

Creada sobre la base de autores espafioles
de una generacion posterior en algunos anos
ala terminacion de la Segunda Guerra Mun-
dial, la coleccion de obras que alberga el Mu-
seo fue concebida con el fin de conseguir
una representacion de los principales artis-
las de la generacion abstracta espanola, bus-
cando la calidad y no la cantidad.

En cuanto al cardcter abstracto, «emplea-
mos la palabra universalmente aceptada




-apuntaba Zobel- para indicar sencillamen-
te que la coleccién contiene obras que se sir-
ven de ideas e intenciones no figurativas, pe-
roque en si abarca toda la extensa gama que
va desde el constructivismo mds racional
hasta el informalismo mds instintivos.

En el libro Museo de Arte Abstracto Espa-
fiol de Cuenca, con 1extos de Juan Manuel
Bonet y Javier Maderuelo, de 130 pdginas,
se comentan 56 obras de 30 artistas (presen-
tados pororden alfabético), entre las que ha-
bitualmente se exhiben en el Museo. Los co-
mentarios incluyen datos sobre los grupos o
movimientos artisticos, las personas que los
integraron y su proyeccion histérica, con
analisis de sus intenciones creativas.

El Museo de Arte Abstracto Espanol, de
Cuenca, ha sido galardonado, entre otros re-
conocimientos, con la Medalla de Oro en las
Bellas Artes; el Premio del Consejo de Eu-
ropa al Museo Europeo del Afio, en 1981,
«por haber utilizado tan acertadamente un
paraje notable, y por su interés, tanto por los
artistas como por el arte»; la Medalla de Oro
de Castilla-La Mancha, en 1991, como «un
ejemplo excepcional en Espana de solidari-
dad y altruismo cultural»; y con el Premio
Turismo 1997 que concede la Junta de Co-
munidades de Castilla-La Mancha a través
de la Consejeria de Industria y Trabajo.

Del 27 de abril al 10 de mayo, la Fundacion
JuanMarch, através del Museode Arte Abs-
tracto Espanol, organizé en Cuenca, en el sa-
I6n de actos de la Facultad de Bellas Artes,
un curso sobre escultura contempordnea,
que impartieron, en seis sesiones (dos con-
ferencias cada uno), Josefina Alix («La es-
cultura hasta el siglo XX» y «Laescultura de
las vanguardias histdricas» ) y Teresa Blanch
(«Esculturay existencia» y «La escultura co-
mo escenario activo»), ambas historiadoras
de arte y comisarias de exposiciones; y Ja-
vier Maderuelo, profesor titular del depar-
tamento de Arquitectura de la Universidad
de Alcald de Henares («La materia y sus
procesos» y «Poética de la forma y el espa-
cior). Este curso, de cardcter gratuito, se or-
ganizé en colaboracién con la Universidad
de Castilla-La Mancha.

La Editorial de Arte y Ciencia realiza una
labor divulgadora mediante la edicion de
obragrificay reproducciones de parte de sus
fondos. Un total de 2.259 libros de arte con-
tempordneo, que llevan dedicatorias perso-
nales, acotaciones, ex-libris o firma de Fer-
nando Zobel, estdn en el Museo a disposi-
cién de criticos e investigadores.

El precio de entrada es de 500 pesetas, con
descuentos a estudiantes y grupos, y gratui-
to para nacidos o residentes en Cuenca.
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Miquel Barcelo: ceramicas 1995-1998

EI8 de enero se clausuraba en la sala de expo-
siciones temporales del Museu d’Art Espanyol
Contemporani (Fundacién Juan March), de
Palma, la exposicion «Miquel Barceld: cerdmi-
cas 1995-1998», que se exhibia en la capital ma-
llorquina desde el 22 de junio de 1999. Concella,
Miquel Barceld exponia individualmente, por
primera vez desde 1982, en su isla natal, y con
una seleccion de sus creaciones pldsticas reali-
zadas precisamente con tierras del lugar y de
Mali: arcillas, barros y gres, hasta medio cente-
nar de piezas. Se trataba, ademds, de la prime-
raexposicion individual exclusiva de cerdmicas
de Miquel Barceld. El propioartistaestuvo pre-
sente en la inauguracién de la exposicion.

La muestra estuvo organizada por la Funda-
cion Juan March y el Museu de Ceramica de
Barcelona, donde se exhibié seguidamente
desde el 20 de enero hasta el 2 de julio. Las 51
piezas de cerdmica que la integraban fueron
realizadas entre 1995 y 1998 y procedian de co-
lecciones privadas de Basilea, Ziirich, Ginebra,
Lausanne y St. Moritz, de la Galeria Bruno Bis-
chofberger, de Zirich, asi como de la coleccion
que el propio artista tiene en Paris y en Arta
(Mallorca).

En esta serie de terracotas Barceld experi-
menta y crea formas en blando con objetos; ve-
getales, rostros y crdneos, juegos de cuerpos y
mdscaras que emergen y se amontonan como
en una especie de seleccidn natural. Con la ce-
rdmica Barceld retorna y transforma, usando
las formas tradicionales y artesanas, hasta lle-
gar al mismo fondo de lo que es su pintura; re-
cicla y construye su iconografia habitual: pla-
tos de pescado, verduras, caras y calaveras, etc.
Para Enrique Juncosa, entonces conservador
del IVAM (Instituto Valenciano de Arte Mo-
derno) y autor del estudio del catdlogo, «toda
la obra de Barceld se caracteriza por su habili-
dad para conseguir una enorme expresividad
con una gran economia de medios, provocan-
do poderosos efectos visuales con meras suge-
rencias de voliimenes, colores y formas. En sus
cerdmicas esto se hace evidente al transmitir-
nos la rapidez y urgencia con las que han sido
modeladas. Con ellas hace suya una de las me-
taforas mas recurrentes —que la vida surge del

barro- de los relatos miticos de las civilizacio-
nes antiguas mediterraneas.

«Las cerdmicas de Barceld constituyen, ade-
mds, evidentes metdforas de la significacion de
su pintura. En sus cuadros, las imagenes pare-
cen provenir de la viscosidad misma de la ma-
teria, que parece generar naturalmente sus for-
mas. En su cerdmica, la materia abandona lite-
ralmente el bastidor para erigirse en puro ob-
jeto, en presentacion y representacion a la vez.
Se culmina con ellas, por tanto, y de alguna for-
ma, una personal linea evolutiva que pasa por
unaserie de lienzos de bordes irregulares y su-
perficies con grandes bultos ~sugeridores aza-
rosos de formas—, hastallegaralaescultura pro-
piamente dicha. Antes de las cerdmicas, Bar-
celd ya habia realizado una expresiva serie de
bronces ~incluido un gran craneo de animal,
probablemente un caballo, que germinaba co-
mo una semilla-, y que constituyen un antece-
dente evidente.»

Miquel Barcelo (Felanitx, Mallorca, 1957) es el
primer artista espaiiol vivo al que se ha dedi-
cado una exposicién monografica en lasala de
muestras temporales del Museu d’Art Espan-
yol Contemporani,de Palma. Barceld estdtam-
bién representado en la coleccién que con ca-
racter permanente se exhibe en dicho Museu
—perteneciente al fondo de arte espanol con-
tempordneo de la Fundacién Juan March— con
la obra La flague (El charco), técnica mixta so-
bre lienzo de 1989. De esta coleccidn, integra-
da por 38 obras, de otros tantos autores espa-
noles del siglo XX, se informa con mds detalle
en estos mismos Anales.
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Nolde. Visions

EI 3 de febrero la Fundacién Juan March pre-
sentaba en Palma, en su Museu d’Art Espan-
yol Contemporani, una exposicién de 37 acua-
relas del pintor alemdn Emil Nolde (1867-
1956), considerado uno de los grandes acuare-
listas del siglo XX y una de las figuras clave del
expresionismo alemén. La muestra, que estu-
vo abierta en la sala de exposiciones tempora-
les del Museu hasta el 30 de abril, fue organi-
zada por la Fundacién Juan March con la cola-
boracién de la Fundacion Ada y Emil Nolde,
de Seebiill, de donde procedian las obras,

La mayor parte de las acuarelas de la exposi-
cion fueron realizadas clandestinamente por
Nolde en Seebiill,entre 1938y 1945, periodoen
que el régimen nazile prohibid pintar, exponer
y vender sus obras, por considerarlas, como a
las de la mayoria de los pintores expresionistas
alemanes, como «arte degenerado». Estas
acuarelas, de tamanio reducido, a las que su au-
tor denominé «Cuadros no pintados», no lle-
van fecha exacta de ejecucién,

Las 37 acuarelas presentadas en el Museu
d’Art Espanyol Contemporani, de Palma, y
que posteriormente —del 19de mayoal 3 desep-
tiembre-se pudieron ver en el Museo de Arte
Abstracto Espanol (Fundacién Juan March),
de Cuenca, se ofrecian en varios grupos tema-
ticos: retratos, flores y animales, paisajes, ma-
res y fantasfas. En ellas se refleja como «su au-
téntico medio expresivo es el color, de cardcter
emocional y sensorial, con el que fue capaz de
plasmar grédficamente lo experimentado y lo
observado, retratos y encuentros, flores y ani-
males, paisajes y mares, sus imagenes y visio-
nes interiores», seglin sefiala en el catdlogo
Manfred Reuther, director de la Fundacién
Nolde, de Seebiill, quien el 4 de febrero pro-
nuncié una conferencia sobre la exposicidn.

En 1997, la Fundacion Juan March organizd en
su sede, en Madrid, bajo el titulo Emil Nolde:
Naturaleza y Religion, una exposicion con 39
6leos y 23 acuarelas de este artista que, aunque
pertenecio, por breve tiempo, a grupos como el
Briicke («Puente») y la Sezession berlinesa, es-
ta considerado como un gran solitario del ex-
presionismo germanico.

«El pintor y litégrafo Emil Nolde -sefiala Man-
fred Reuther en el catdlogo- estd considerado
unodelos grandes acuarelistasdelsiglo XX jun-
to con Paul Klee, a quien estuvo ligado duran-
te muchos afios por un sentimiento de mutuo
aprecio. Su auténtico medio expresivo es el co-
lor, de cardcter emocional y sensorial, y con €l
fue capaz de plasmar graficamente lo experi-
mentado y lo observado, retratos y encuentros,
flores y animales, paisajes y mares, sus image-
nes y visiones interiores. La técnica de la acua-
rela, de factura libre y propia, favorecia espe-
cialmente su disposicién y concepcion artisti-
cas»

«La obra artistica de Nolde se caracteriza por
una extraordinaria multiplicidad y, sin embar-
20, conforma una unidad cerrada de innume-
rables facetas, incluso en la acuarela. Pasando
poraltolaobra temprana anterior al cambio de
siglo, su amplia serie de acuarelas, con autorre-
tratos oscuros y enigmaticos y figuras expresi-
vas de mujer, comienza en la época en que per-
tenecio al grupo de artistas Briicke. A ellas se
unieron en los anos siguientes paisajes y esce-
nas de tabernas en Cospeda, cuando volvié a
dedicarse a la acuarela como medio de expre-
sion independiente. Nolde senala este aconte-
cimiento: Desde entonces, ha sido para mi una
necesidad pintar con acuarelas.»

«Esta rica serie de varios cientos de acuarelas
de pequeno formato representa un punto cul-
minante de la creacion de Nolde. Estas hojas
fantdsticas de invencion libre sobre papel japo-
nés —algunas de ellas no alcanzan el tamarno de
la palma de la mano- nacieron sélo del color.»
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Fernando Zobel: Obra grafica

Hasta el 2 de mayo siguid abierta en el Mu-
seo de Arte Abstracto Espaiiol (Fundacion
Juan March), de Cuenca, la exposicion «Fer-
nando Zobel: Obra gréfica», integrada por
47 grabados —en diferentes pruebas de esta-
do hasta reunir 74 estampas- procedentes de
la coleccion de esta Fundacion y de colec-
ciones particulares. La muestra se habia pre-
sentado en Cuenca el 22 de octubre de 1999.

Desde el 16 de mayo hasta el 1 de julio esta
misma muestra se ofreci6 en Palma de Ma-
llorca, en la sala de exposiciones temporales
del Museu d’Art Espanyol Contemporani
(Fundacién Juan March).

Las 74 estampas, realizadas entre 1954y 1984
por quien fuera fundador y primer director
del citado Museo de Arte Abstracto Espa-
nol, de Cuenca, fueron seleccionadas entre
las 220 que configuran el catdlogo razonado
de la Obra gréfica completa de Zébel, edita-
do por la Diputacién Provincial de Cuenca y
realizado por Rafael Pérez-Madero.

Fernando Zébel (1924-1984) donden 1980su
coleccién de obras con las que creé el Museo
de Arte Abstracto Espanol a la Fundacion
Juan March, entidad que desde entonces lo
gestiona,

Las obras seleccionadas para esta exposicién
mostraban diferentes técnicas: aguafuerte,
aguatinta, talla dulce, punta seca, heliogra-
bado, lindleo, fotograbado, litografia, seri-
grafia y estarcido, en las que combina el tra-
bajo artesanal y los métodos més tradiciona-

les, de cardcter manual, con los avances téc-
nicos e industriales.

Zobel emprendié en 1954 su tarea como gra-
bador, paralela y complementaria a su labor
pictorica, y no la abandond hasta su muerte,
en 1984. Su constante preocupacion por mos-
trar al piblico las propuestas estéticas de su
generacion, le impulsé ademds, junto con
otros artistas de su entorno, a conseguir un
reconocimiento y difusion de la obra grafica,
a través de las ediciones del Museo de Arte
Abstracto Espaiiol, de Cuenca, que comen-
26 a finales de los afios sesenta.

«Hay que teneren cuenta—apunta Rafael Pé-
rez-Madero, autor del citado catdlogo de
obra gréfica de Zébel- que en los afios se-
senta apenas existia la difusion de obra gra-
fica; incluso apenas existian talleres donde
poder realizarla. La mayoria de los artistas
lo hacfan a titulo particular, con una salida
muy lenta y casi ningln especialista, ni gale-
rias cualificadas en la materia. Asi, el Museo
de Arte Abstracto Espafiol de Cuenca, o me-
jor dicho, su creador, Fernando Zadbel, se
convirtid en uno de los pioneros en la edicién
y difusion de la obra gréfica en Espania, lle-
gando ademds a tener una justa fama las cui-
dadas ediciones que en aquellos afios salie-
ron de este Museo. Labor que, en la actuali-
dad, sigue desarrollando la Fundacién Juan
March, como depositaria y heredera de este
legado.»

Pérez-Madero alude a las mltiples facetas
de Fernando Zébel, debido en parte —sefia-
la- «a su gran formacion: historiador, profe-
sor, bibliégrafo, coleccionista, creador del
Museo de Arte Abstracto Espaiiol, de Cuen-
ca, etc., unidas todas por su gran vocacion: la
pintura»,

A Fernando Zaébel le ha dedicado la Funda-
cion Juan March olras exposiciones como la
antolégica organizada en 1985, al afio si-
guiente de su fallecimiento; Fernando Zébel.
Cuadernos de apuntesy portfolios. Una vision
de Cuenca, en 1991; y la citada muestra Zo-
bel: rio Jiicar, en 1994,
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La Suite Vollard, de Picasso, en Munich

Hasta el 30 de enero permanecio abierta en
Munich (Alemania) la Suite Vollard, de Pi-
casso, que se exhibe habitualmente en la sa-
la de exposiciones temporales del Museu
d'Art Espanyol Contemporani (Fundacion
Juan March), de Palma de Mallorca. En la ci-
tada ciudad alemana esta muestra se habia
presentado el 14 de octubre de 1999, en la
Bayerische Akademie der Schonen Kiinste
(Academia Bdvara de Bellas Artes), con la
colaboracion de esta institucion.

En esta misma Academia de Bellas Artes de
Muinich la Fundacién Juan March presentd
en el otoio de 1987 su coleccion itinerante
de 218 grabados de Goya (de las cuatro gran-
des series de Caprichos, Desasires de la gue-
rra, Tauromagquiay Disparates o Proverbios),
que posteriormente se exhibid en otras nue-
ve ciudades alemanas.

La Suite Vollard, de Picasso, considerada co-
mo una de las series de grabados mas im-
portantes de toda la historia del arte, sélo
comparables en calidad y extension a los rea-
lizados anteriormente por Rembrandt y Go-
ya, toma su nombre del marchante Ambroi-
se Vollard, paraquien grabo Picasso estos co-
bres entre septiembre de 1930 y junio de
1936. En ellos el artista malaguenio emplea
de manera novedosa y sorprendente diver-
sas lécnicas como buril, punta seca, agua-
fuerte y aguatinta al azicar.

Cuatro temas se aprecian en el conjunto de
la Suite Vollard ~El taller del escultor, EIl mi-
notauro, Rembrandt y La batalla del amor-,
que completé Picasso con tres retratos de
Ambroise Vollard, realizados en 1937. Algu-
nos de los temas tienen su origen remoto en
un relato breve de Honoré de Balzac, titula-
do Le Chef-d’ceuvre inconnu («La obra ma-
estra desconocida»), de 1831, cuya lectura
impresiond profundamente a Picasso, En €l
se narra el esfuerzo de un pintor por atrapar
la vida misma a través de la belleza femeni-
nay plantea premonitoriamente los origenes
del arte moderno.

En el catdlogo de la exposicion se reproduce

un articulo sobre «Picasso y la Suite Vollard»,
acargo del académico de Bellas Artes y pro-
fesor emérito de Historia del Arte Julidn Gé-
llego.

«Esta coleccion de estampas —explica— estd
realizada gracias a un compuesto de técnicas
tales como aguafuerte, aguatinta, aguada,
punta seca, buril o rascador, aisladas o uni-
das, como se hace constar en la referencia de
cada una de ellas, aunque dominando el
aguafuerte puro; estas combinaciones dan a
la serie una gran variedad, sin omitir las dis-
tintas maneras que Picasso es capaz de im-
poner a un mismo procedimiento, que agre-
gan aspectosinesperados. Predominan las es-
tampas a pura linea, en las que el malagueno
hace pala de una mediterrinea armonia que
acusa la influencia del arte helénico. Pero na-
die le impide (y Vollard menos que nadie)
trazar grabados en los que el claroscuro in-
troduce su solida sorpresa y la alternancia
luz-sombrada un patetismo particular alaes-
cena; o aquéllos en donde domina la oscuri-
dad. en busca de mayor expresion.»

«Cada una de estas estampas, de las mds
transparentes a las mds turbias —apunta el
profesor Gallego—, tiene su misterio, y el pro-
digioso acierto de Picasso al elegir la técnica
seguin los temas da a la variedad de este ad-
mirable conjunto una profunda cohesién. Es-
te centenar de grabados ha de contarse entre
las creaciones mds geniales del artista, que
sabe conciliar la euforia y la melancolia en
una Grecia arcaica, brotada de su imagina-
cion.»
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LUCIO MUROZ

Lucio Munoz intimo

Con el titulo de «Lucio Mufioz intimo», des-
de el 26 de septiembre la Fundacion Juan
March presentd en Cuenca, en el Museo de
Arte Abstracto Espanol, una exposicion de
33 obras de Lucio Muiioz (1929-1998), reali-
zadas entre 1953 y 1997, un afio antes de su
muerte, por una de las figuras més relevan-
tes del informalismo espaiol del siglo XX.
La muestra estuvo abierta en la sala de ex-
posiciones temporales del Museo hasta el 28
de enero de 2001. Las obras -todas ellas en
pequefio y mediano formato y de técnica
mixta- procedian de colecciones particula-
res.

«La exposicion nos acerca —se apunta en la
presentacion del catdlogo—, desde el silencio
y la intimidad de la mirada al proceso crea-
tivo de este artista madrilefio; un proceso vi-
tal en el que la literatura y la misica fueron
estimulos de su creacion plastica. Sus obras
se presentan como evocaciones de un mun-
do interior; espacios para la reflexion, suge-
rencias para comprender el mundo. Esta se-
leccién de obras intimas ofrece un recorrido
por las diferentes etapas del artista, en las
que muestra la capacidad expresivade la ma-
teria. Su constante afdn investigador le llevo
a adentrarse en las posibilidades de los ma-
teriales. La madera, protagonista indiscuti-
ble, se ofrece pintada, tallada, arafada, asti-
llada, quemada; ennegrecida y misteriosa en
sus primeras obras, y luminosa, desnuda y se-
rena en las ultimas. La utilizacién del papel
en un momento determinado le proporcio-

no espontaneidad, flexibilidad e indepen-
dencia. Junto a sus paisajes interiores, emo-
cionales y misteriosos se presentan compo-
siciones arquitecténicas y objetuales en un
progresivodespojamiento material; unasim-
plicidad formal que también se vera refleja-
da en los titulos.»

Nacido en Madrid en 1929, Lucio Munioz es-
tudio en la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid y posteriormente, be-
cado porel Gobierno francés, residid casi dos
afios en Paris. Participd en las mds impor-
tantes exposiciones de pintura espariola de
todo el mundo, como la XXX Bienal de Ve-
necia, de 1960, En 1964 se inauguraba la Ga-
leria Juana Mordd, a cuyo grupo de pintores
pertenecié desde su fundacion hasta 1991,
afio en el que firmé un contrato en exclusi-
va con la Galeria Marlborough. Entre otros
galardones, obtuvo el Premio Nacional de
Artes Plasticas (1983), 1a Medalla de Oro de
las Bellas Artes (1993) y el Premio de la Aso-
ciacion Espaiiola de Criticos de Arte (1996).

En 1995 realizé dos murales para el nuevo
edificio de la Unién Europea en Bruselas y
en 1998 el mural titulado Ciudad inacabada,
de 12 por 11,5 metros, para el hemiciclo del
nuevo edificio de la Asamblea de Madrid en
Vallecas. El 24 de mayo de ese mismo afio [a-
llecié en Madrid.

Lucio Munoz estd representado en la colec-
ciénde arte de la Fundacién Juan March con

gerente de la

ion Juan
ose Luis
Rodrigo
Munoz ia; Amalia
Avia, viuda de
Lucio Munoz; el
alcalde de Cuenca
Jose Manuel
Martinez Cenzano
y Gustavo Torner
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diez obras sobre tabla y sobre papel, tres de
las cuales —Estructura verde y negra (1961),
Sitial (1965) y Homenaje a Pastora Pavon
(1969-70)- se exhiben en el Museo de Arte
Abstracto Espanol, de Cuenca (las dos pri-
meras), y en el Museu d'Art Espanyol Con-
temporani, de Palma, la tercera.

La seleccion de las obras fue realizada con la
ayuda del hijo del artista, Rodrigo Muiloz
Avia. «Esta es |a vocacion de la presente ex-
posicion: ensefar estas obras, permitir que
convivan en un dmbito tranquilo, sin pertur-
baciones que ahoguen su rica y frdgil sono-
ridad», senala en el texto del catalogo. «He-
mos querido poner el foco en una vertiente
menos conocida de Lucio Mufioz. Hemos
puesto entre paréntesis sus espectaculares
murales o sus grandes formatos, los tableros
raspados, quemados y magullados, los tor-
bellinos romdnticos, las grandes presencias
objetuales, orgdnicas o arquitectonicas. Nos
hemos fijado en los cuadros més pequenos y
en las piezas menos vistas, aquellas obras
que, aln no siendo necesariamente peque-
fas, tengan un aliento reposado, sutil, soste-
nido. Todo esto da la visién de un Lucio Mu-
fioz que hemos llamado ‘intimo’, de cdmara.
Aquellas pequedias joyas, aquellas diminutas
piezas concebidas para la contemplacidn in-
dividual, tan poco acostumbradas al trabajo
en equipo, tan reacias aparentemente a la
convivencia, configuraban una extrafa uni-
dad, se complementaban en una dimension
superior. Esa unidad resultante, la armonia,

la poesia del conjunto, era Lucio Munoz. La
coherencia de este pintor no deja resquicios
en su obra. Aunque hubiéramos querido ir
por sus obras més desconocidas y reconditas,
también habriamos topadocon lasclaves for-
males de su pintura, y por encima de eso, con
el talante de su personalidad artistica, la pin-
tura concebida como lenguaje del espiritu.»

«Sin pretender ofrecer una antologia ex-
haustiva, esta muestra si recorre las épocas
fundamentales del artista, y observamos al-
gunas pautas y transiciones muy sefaladas,
La mas llamativa es la evolucion cromatica
hacia tonos mas claros y luminosos. Aunque
ésta es una conslante en casi todos los pin-
tores de su generacion, en el caso de Lucio
Mufoz resulta evidente la progresiva susti-
tucion de las iniciales maderas ennegrecidas
por otras de mayor profusion cromética y lu-
minica, hasta alcanzar una ltima etapa don-
de el color de la madera suele dejarse intac-
to o a veces incluso se blanquea voluntaria-
mente con lejia.»

«El rechazo de la “exquisitez’ me ha pareci-
do la razén fundamental por la que mi padre
no se prodigo antes de los afios 90 en el pe-
quefio formato. Pero habria que anadir otra
razon, seguramente la mas importante. El
propio cardcter de la pintura de Lucio Mu-
fioz en los 90 permite mds facilmente la apro-
ximacion al pequefio formato. Hay que en-
tender como en anteriores épocas la ten-
dencia orgdnica y paisajista de su pintura ha-
cian muy dificil la utilizacion de los tamanos
mas pequenos. Sin espacio, sin una atmosfe-
ra que respirar, aquellos seres y paisajes co-
rrian peligro de ahogarse. La exuberancia
material y cromdtica se veian cercenadas en
tan poco espacio, y precisamente esto es lo
que otorga el valor exclusivo a las piezas ex-
hibidas. En la obra de los afios 90, la indole
compositiva, arquitectonica y objetual de la
pintura de Lucio Murfioz cambié notable-
mente las cosas. La accion del pintor sobre
el cuadro cada vez se hacia notar menos: su
aquilatado lenguaje era capaz de convertir
un pequeno trozo de materia en una obra
maestra.»
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Sempere. Paisatges

Un total de 39 obras —20 gouaches, 18 serigra-
fias y un collage- integraron la exposicion
«Sempere, Paisatges» ofrecida en la sala de
muestras temporales del Museu d’Art Espan-
yol Contemporani (Fundacién Juan March),
de Palma de Mallorca, desde el 24 de octubre.
Las 39 obras fueron realizadas por Eusebio
Sempere (1923-1985) entre 1960 y 1981 y pro-
cedian en su mayor parte de la coleccion de
la Fundacién Juan Marchy de colecciones par-
ticulares. La muestra estuvo abierta hasta el
13 de enero de 2001.

Eusebio Sempere, vinculado durante muchos
afos al arte Optico-cinético, es uno de los au-
tores que renovaron el panorama artistico es-
panol de la segunda mitad del siglo XX. Su
personal utilizacién del geometrismo se evi-
dencia en sus gouaches de los afios cincuenta,
en sus serigrafias y «relieves luminosos»; en
sus sutiles pinturas de principios de los sesen-
ta, inspiradas en su mayor parte en el paisaje
castellano; y en sus grandes esculturas metali-
cas y collages de varios planos superpuestos, a
modo de celosias. También realizé Sempere
escenograffasy escaparatesy colaboré en pro-
yectos vanguardistas con misicos como Luis
de Pablo y el Grupo ALEA.

Nacido en Onil (Alicante) en 1923, Eusebio
Sempere se trasladé en 1948 a Paris. Allf ex-
perimentd con el constructivismo y geome-
trismo del nuevo arte optico-cinético, repre-
sentado por la galeria Denise René y por ar-
tistas como Michel Seuphor, Victor Vasarely,
Jestis Rafael Soto y Jacob Agam. Sus prime-

ras contribuciones importantes al constructi-
vismo fueron, desde 1951, sus gouaches y, des-
de 1955, sus relieves luminosos, con los que
sintonizé con el entonces naciente cinetismo.
Cuando regresa a Espana, en 1960, Sempere
se integra en el Grupo Parpallo de Valencia
y se instala en Madrid. Influido por su rela-
cién con los artistas de El Paso, Sempere ter-
mind decantdndose por el tema del paisaje
castellano.

Como otros artistas de su generacion —-man-
tuvo estrecha amistad con los més destacados
informalistas, sus companeros de la entonces
pioneraGaleria Juana Mordd-, Sempere tam-
bién tuvo casa en Cuenca, donde en 1966 Fer-
nando Zdbel, con la colaboracién de Gustavo
Torner, creé el Museo de Arte Abstracto Es-
pafiol, en las Casas Colgadas, y cuyos fondos
doné Zaébel en 1980 a la Fundacién Juan
March, actual gestora del Museo. Sempere
participd en los proyectos de instalacion de la
coleccion de dicho Museo, del que fue con-
servador honorario desde su apertura al pa-
blico. Ademés, Eusebio Sempere y Abel Mar-
tin, su fiel colaborador desde los tiempos de
Paris, realizaron una ingente obra grafica con
obras de muchos de los artistas ligados al Mu-
seo. En 1976 hizo donacion de su coleccion
particular de arte contemporaneo a la ciudad
de Alicante, que constituye la Coleccién de
Arte Siglo XX. Museo Municipal de La Ase-
gurada, inaugurada el ano siguiente.

En 1981 empezaron a manifestarsele al artis-
ta los primeros sintomas de una esclerosis la-
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teral amiotrépica. Sempere fue nombrado di-
rector del Patronato del Museo de Arte Con-
temporaneo de Madrid. Entre otros galardo-
nes, se le concedid en 1980 la Medalla de Oro
al Mérito de las Bellas Artes, junto a Pablo Se-
rrano, y el Premio Principe de Asturias de las
Artes (1983). Doctor Honoris Causa por la
Universidad de Alicante y Académico de Ho-
nor por la Real Academia de Bellas Artes de
San Carlos de Valencia. En abril de 1984, Onil
le nombra hijo predilecto de la villa. En mar-
zo de 1985 se traslada de Madrid a Onil, don-
de fallece la noche del 9 al 10 de abril.

Pablo Ramirez, director del departamento de
Comunicacién Audiovisual, Documentacion
e Historia del Arte de la Universidad Politéc-
nicade Valencia, quien dio una conferencia en
el Museu con motivo de la inauguracién de la
exposicion, es también autor de! texto del ca-
talogo. «Unindicativode lamadurezy del ren-
dimiento logrados por Sempere en el paisaje
—escribe- es la carpeta titulada Las cuatro es-
taciones, compuesta por cuatro serigrafias es-
tampadas con catorce, dieciséis, catorce y tre-
ce tintas, respectivamente. Esta carpeta supo-
ne un auténtico alarde en una épocaen que la
serigrafia artistica era prdcticamente desco-
nocida en Espaiia. Por otra parte, también su-
pone la apertura de una nueva y fructifera Ji-
nea de trabajo para Sempere y Abel Martin,
cerrando definitivamente la etapa en que se
veian obligados por las circunstancias a reali-
zar trabajos para otros. En 1980 y 1981, coin-
cidiendo con el final de su trayectoria, Sem-
pere realizé una nueva version de sus estacio-

nes utilizando el gouache sobre tabla.»

«Gracias al redescubrimiento del paisaje,
Sempere pone en marcha y desarrolla, entre
1962 y 1967, un nuevo sistema pictdrico que le
permite resolver con suma eficacia una buena
parte de las contradicciones estéticas, forma-
les y técnicas que habian caracterizado su tra-
bajo desde su llegada a Madrid, logrando esa
pintura que necesitaba paraser admitidoenel
circuito artistico. (...) Para construir este siste-
ma, Sempere resuelve primero la contradic-
cion entre modernidad v tradicion, estable-
ciendo una sintesis magistral que concilia la
experimentalidad de la vanguardia con la me-
moria de la pintura clasica, y resuelve también
la contradiccion entre la despersonalizacién
oOptica-cinética y la personalizacién informa-
lista, encontrando un territorio propio donde
armonizarlas, y donde le resulta facil ubicar su
latente vocacién poética.»

«Hasta el afio 1967 -apunta Pablo Ramirez—,
la pintura de Sempere se dedica monografi-
camente al paisaje; a partir de esta fecha, am-
parado probablemente por la tranquilidad
que le supone su €xito, inicia una nueva y pro-
ductiva etapa de experimentacion artistica
que le lleva a interesarse por la cibernética y
aabrirlineas de colaboracién ensutrabajocon
misicos, poetas e ingenieros. Su pintura se
convertird en un fiel correlato de sus nuevas
preocupaciones; sin embargo. éstas no le ha-
ran olvidar el paisaje al que retornard en di-
versas ocasiones antes de concluir su trayec-
loria artistica.»

Arte
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Un total de 184 conciertos organizé la Funda-
cién Juan March durante 2000, aiio en el que
seconmemorabael 250 aniversario de lamuer-
te de J. S, Bach. La Fundacion inicié y cerré el
aiio con dos ciclos dedicados al compositor ale-
min: «Bach en el siglo XX» y «Bach después
de Bach: transcripciones». También organizo
un «Aulaabierta» sobre «Juan Sebastiin Bach,
ano 2000», de la que se da cuenta en el capitu-
lo correspondiente de estos Anales, Asimismo
se celebraron ciclos monogrificos con especial
atencion ala misica delsiglo que concluia: «La
vozen elsiglo XX», «Nacionalismo musical del
siglo XX, «Tres nuevos quintetos», «Musica
norfeamericana del siglo XX», «Mijsica espa-
nola del siglo XX para orquesta de cimara»,
«El piano europeo: 1900-1910» y «Schubert,
1828: el canto del cisne». Dos de estos ciclos
—«Bach en el siglo XX» y «El piano europeo
1900-1910»— se celebraron también en el Tea-
tre Principal, de Palma de Mallorca, en cola-
boracion con el Consell Insular de Mallorca,
asi como otro fitulado «Violin del Este».

Los conciertos de los miércoles se transmiten
en directo por Radio Clasica, de Radio Na-
cional de Espana, por un acuerdo establecido
entre ambas instituciones.

La Fundacion mantiene un ritmo de hasta seis
conciertos semanales en Madrid durante el
curso. A través de su Biblioteca de Musica Es-

paiiola Contemporinea, la Fundacion Juan
March celebré dos nuevas sesiones del «Aula
de (Re)estrenos»: un homenaje al compositor
Luis de Pablo, en su 70° aniversario, y un con-
cierfo del Grupo «Cosmos»,

Nueve ciclos ofrecié durante 2000 la Funda-
cién Juan March en los «Conciertos del Saba-
do»: «El clarinete del siglo XX», «La flauta del
siglo XX», «El violonchelo del siglo XX», «La
guitarra del siglo XX», «Trios del siglo XX»,
«La viola del siglo XX», «LIM: 25 aniversa-
rio», «Trios con piano: miisica espaiiola del si-
glo XX» y «Rodolfo Halffter en su centena-
rio». La mayor parte de estos ciclos se trans-
mitieron por Radio Clasica, de Radio Nacio-
nal de Espaiia.

También siguieron celebrandose los habitua-
les «Conciertos de Mediodia» y los «Recitales
para Jovenes», Un total de 52.666 personas
asistieron a los conciertos de la Fundacién
Juan March durante 2000,

Asimismo, el 14 de febrero la Fundacién Juan
March organizé en su sede, en Madrid, una
mesa redonda sobre la 6pera Don Quijote, de
Cristobal Halffter, estrenada el 23 de ese mis-
mo mes en ¢l Teatro Real de Madrid. De es-
te acto se da cuenta con mas amplitud en el
capitulo correspondiente de estos mismos
Anales.

Balance de conciertos y asistentes en 2000

Ciclos monagraficos de tarde
Recitales para Jévenes
Conciertos de Mediodia
Conciertos del Sabado
_Otros conciertos

TOTAL

Concierlos Asistentes
42 12.845

70 18.819

35 11.129

35 9493

2 380

184 52.666
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«Bach en el siglo XX»

La Fundacién Juan March comenzé el afo
2000 con un nuevo ciclo de conciertos bajo el
titulo «Bach en el siglo XX», ofrecido los miér-
coles 12, 19 y 26 de enero en su sede. Los in-
térpretes fueron Miguel Borrego, violin; Di-
mitar Furnadjiev, violonchelo; y Ananda Su-
karlan, piano. Este mismo ciclo se celebrd
también en el Teatre Principal, de Palma, con
la colaboracién del propio Teatre y el Conseli
Insular de Mallorca, los dias 3,10 y 17 de abril.

Pocos misicos del pasado han influido tanto
en la musica del siglo XX como 1. S. Bach, se
indicaba en el programa de mano. Su estela es
también perceptible en la literatura, especial-
mente en la poesia, y en las artes del disefio
peroes ldgicamente en la misica donde su in-
flujo es mas permanente: todas las llamadas al
orden y vueltas al pasado, todos los ‘neoclasi-
cismos’ y ‘revivals’ han tenido en el gran pa-
dre barroco uno de su principales puntos de
referencia, incluyendo a dodecaf6nicos y se-
rialistas. En apenas tres conciertos, y eligien-
do instrumentos a solo que descienden de los
que Bach manejé en su época, se escucharon
musicas suyas muy sefieras y algunos de los
muchos ecos que han suscitado en nuestro si-
glo; incluyendo, claro es, algunos ejemplos es-
pafioles.

El critico musical Carlos-José Costas, autor de
las notas al programa y de la introduccion ge-
neral, comentaba asimismo:

«Cuando se cumplen dos siglos y medio de la
muerte el 28 de julio de 1750 de Johann Se-
bastian Bach, se confirman juicios sobre la va-
loracién de su obra expuestos en el segundo
centenario. Se puede afirmar que el paso del
tiempo no ha hecho sino correr en paralelo
con el progresivo reconocimiento de sus apor-
taciones y de sus logros, desde aquel primero
y comentado olvido en que cayo su musica.»

«Aunque no es cierto que Bach desaparecie-
ra del todo a su muerte, con el reparto de su
obra entre sus hijos y su viuda no sélo se per-
did una buena parte sino que otra ‘cambid’ de
manos o pasé al anonimato. De tal modo que
ha de concluir el Barroco y ha de superarse el

Clasicismo para que sea el Romanticismo el
periodo en el que se inicie su recuperacion.»

«Unade las fechas mascelebradaseneste pro-
ceso es la de 1829 con la primera interpreta-
cién después de la muerte de Bach de su Pg-
sion segin San Marcos. Fue en Berlin y diri-
gida por Félix Mendelssohn-Bartholdy.»

«El proceso sigue una trayectoria sin solucion
de continuidad que se interna en el siglo XX.
Entre este siplo y el anterior surgen las mira-
das significativas a la obra de Bach de com-
positores como Max Reger o de compositores
intérpretes como Ferruccio Busoni. Es decir,
se confirma el culto que el Romanticismo ha-
bia iniciado cuando el historicismo no habia
hecho acto de presencia. En aquellos prime-
ros acercamientos se aplicaban los criterios
del momento porque s6lo habia un modo de
‘ver’, el que dictaba la contemporaneidad de
cada uno. Insiste en esa diferencia de apre-
ciacion Adolfo Salazar cuando dice que Bach
‘no era un tipo de artista al modo roméntico
que hacia pequenas canciones de sus grandes
dolores, como decia Heine. Sus sentimientos
personales quedaban dentro de su intimidad,
asunto exclusivamente suyo’.»

«Por todo ello, si Busoni arrimaba la concep-
cion del clave o del érgano barroco a la del
piano romantico, no puede extrafar que los
compositores plenamente del siglo XX hagan
lo propio. Sucede con Arnold Schoenberg y
sus Preludios de coral, con Paul Hindemith,
con Igor Stravinsky y sus Variaciones canéni-
cas, con muchos otros y, con una visién muy
del siglo, con nuestro Xavier Montsalvatge y
su Desintegracion morfolégica de la Chacona
de J. §. Bach. Otros ejemplos figuran en los
tres conciertos de este ciclo, en el que, al lado
de otras tantas obras suyas, aparecen algunas
de las que encontraron en un instrumento a
solo —violin, violonchelo y piano-, el estimu-
lo de su creacién. El resultado se reflejaen la
vigencia de Bach, en la aportacion que hace
el siglo XX al que acaba de empezar, que ha
de prolongarse en las programaciones, yen la
continuada influencia de su concepcion abier-
ta de la misica.»
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«Violin del Este»

Organizado porla Fundacion Juan March, con
|a colaboracidn del Teatre Principal y el Con-
sell Insular de Mallorca, entre el 24 de enero
y el 21 de febrero se celebrd en el Teatre Prin-
cipal, de Palma, un ciclo de conciertos titula-
do «Violin del Este». Los intérpretes fueron e]
violinista Agustin Ledn Ara y el pianista Gra-
ham Jackson y la violinista Mariana Todoro-
va y la pianista Irini Gaitani, quienes ofrecie-
ron obras de diversos compositores de Polo-
nia, Hungria, la antigua Checoslovaquia y Ru-
sia,

A lo largo del ciclo se programaron las si-
guientes obras: Sonata en Fa mayor, Op. 57,
de Antonin Dvorék; Sonata, de Leos Jandcek;
y Cuatro piezas para violin y piano, Op. 17, de
Josef Suk (el 24 de enero). Souvenir d’un lieu
cher para violin y piano, Op. 42, de P. Tchai-
kovsky; Sonata para violin y piano, de Aram
Khachaturian; y Sonata n® 1 para violin y pia-
no, Op. 80, de S. Prokofiev (el 31 de enero).
Sonata n®2 en Fa sostenido menor, Op. 11, de
Leo Weiner; y Sonata n° 1. de Béla Bartok (el
7 de febrero). Dio Concertante para violin y
piano.de Igor Stravinsky; Sonatan®1 para vio-
lin y piano, de Alfred Schnittke; y Sonata pa-
ravioliny piano, de D. Schostakovich (el 14 de
febrero). Y Sonata V, de Grazyna Bacewicz;
Partita, de Witold Lutoslawski; y Sonata, Op.
9, de Karel Szymanowski (el 21 de febrero).

El critico Alvaro Guibert escribia en las notas
al programa de mano: «En el momento de
componer la Sonata en Famayor, Op. 57, Dvo-
rak lenia atn sometida su imaginacion musi-
cal a las pautas de su admiradisimo amigo
Brahms, pero no es dificil reconocer en esta
partitura la emergente voz propia del bohe-
mio. La Sonata de Jandcek es la dnica que fi-
gura como tal en su catélogo; en ella encon-
tramos la enorme carga de intensidad emo-
cional, la sensacion de sinceridad intima que
emana de €sta como de otras obras cameristi-
cas del autor. La pujanza inventiva de Josef
Suk en esta ‘casi balada’ en Mi menor hacen
pensar en su querido maestro -y suegro- An-
tonin Dvordk, como evidente modelo».

«La primavera de 1878 fue una época dificil

para Tchaikovsky, que pasé en Brailovo. Al-
gun consuelo debid de encontrar alli cuando
decidié dar al triptico que compuso el titulo de
‘Recuerdo de un lugar querido’. Armenio por
apellido y dmbito cultural, aunque naciera en
Georgia, el acervo folclérico armenio fue pa-
ra Khachaturian uno de los pilares funda-
mentales de su mundo creativo. Los primeros
eshozos de la Sonata de Prokofiev datan de
1936, pero la partitura no fue acabada hasta
1946. La estrend David Oistraj y supo encon-
trar y comprender la carga de tragedia que lle-
vaba.»

«Leo Weiner fue uno de los compositores més
respetados de la Hungria de su época. De su
escritura sonatistica debe sefialarse su apego
a la forma cldsica, su fidelidad al camino ro-
mantico, suinterés por la misica popular hin-
gara. Frente a Weiner las sonatas de Bartok
son la olra cara de la moneda: el siglo, con sus
horribles guerras, le aprovisiona la pluma de
emociones profundas. La enorme calidad de
la musica que contiene el Dio de Stravinsky
es la respuesta al entusiasmo con el que pla-
ned su composicion. El ruso Alfred Schnittke
es un compositor de los mds buscadores; tan-
to que acabé haciendo de la bisqueda su esti-
lo. Oimos en su Sonata a un Shostakovich es-
tilizado, distante de toda evocacién progra-
matica o circunstancia biogréfica, entregadoa
la pura creacion musical.»

«No es fdcil ver en la Sonata de Szymanowski
signos de academicismo nirigideces. Sise oyen
sus admiraciones, sobre todo de la Sonata de
César Frank; también se nota el espiritu de
Brahms, pero ambas influencias estdn refun-
didas y asimiladas por su talento. La musica de
Bacewicz constituye una parte muy sustancial
de su catdlogo. Se escucha en su musica el fir-
me asiento neocldsico, pero también su inte-
rés por la utilizacién de motivos y gestos de
origen popular. Es bien conocida la persona-
lidad y la obra de Lutoslawski; es legendario
su dominio de la escritura abierta, o aleatoria,
en la que el compositor no lo determina todo
en la partitura, sino que permite —o, mas bien,
obliga- al intérprete a participar en el proce-
so de composicion.»
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«La voz en el siglo XX»

La Fundacién Juan March programé para los
miércoles 2,9, 16 y 23 de febrero, en su sede
de Madrid, un ciclo de conciertos bajo el ti-
tulo «La voz en el siglo XX». Fue ofrecido
por Elena Gragera (mezzosoprano) y Antén
Cardd (piano); Maria Aragén (mezzosopra-
no) y Fernando Turina (piano}; Glafira Pro-
lat (soprano) y Laurence Verna (piano); e
Iiaki Fresan (baritono) y Xavier Parés (pia-
no).

A lo largo de cuatro recitales, la Fundacién
Juan March realizé un recorrido por algunos
momentos de la cancion de concierto en el
siglo XX. Aunque se requeriria un nimero
mucho mayor de recitales para abarcar un
panorama mas completo, a través de los cua-
tro programados se pudo apreciar lo que ha
sido en el siglo XX el lied en alemdn (que en-
globa a compositores alemanes, austriacos,
suizos y hasta checos), en francés, en ruso
(una sesion reveladora de un mundo practi-
camente desconocido en Espaiia), en inglés
(la etapa americana de Kurt Weill, a quien se
dedicé un monografico en el centenario de
su nacimiento) y, por supuesto, en espanol.
En todos los recitales hubo temas «espafio-
les» expuestos por poetas y misicos extran-
jeros; y también se escucharon a poetas es-
panoles cantados en alemén (Calderén) o en
ruso (Garcia Lorca): la nostalgia de Espaiia,
tipica del romanticismo del XIX, también
aflora en el siglo XX. «Un siglo que ha man-
tenido el género en un nivel altisimo», segtin
se indicaba en el programa de mano del ci-
tado ciclo.

Arturo Reverter, autor de las notas al pro-
grama y de la introduccion general, comen-
taba:

«En cuatro prietas sesiones se nos ofrece una
variada perspectiva de la cancién de con-
cierto del siglo XX. Es un panorama que no
por incompleto —falta, por ejemplo, alguna
muestra de la cancién inglesa, americana, o
la presencia de la creacién italiana, por no
hablar de algunos paises clave de Centroeu-
ropa- resulta menos atractivo y revelador.
En la primera sesién se combinan, curiosa-

mente, lieder provenientes de Alemania,
Austria y Suiza con una seleccion de cancio-
nes espanolas. Es precisamente en Alemania
y Austria donde fructificé con més provecho
este género. Otra historia es |a de la cancién
espafiola, en la que ritmos y figuraciones son
acogidos por nuestros compositores desde
mediados del XIX en la zarzuela y en otros
géneros liricos como el de la cancion de con-
cierto. Es justamente hacia principios y me-
diados del XX cuando toma auténtico cuer-
po en nuestro pais la adecuada simbiosis en-
tre texto y misica para colocarse al nivel de
las grandes creaciones fordneas».

«Evidentemente la unidad que faltaba en el
primer concierto del ciclo se dio en los otros
tres, que presentaban un cardcter monogra-
fico. Total en el segundo y parcial en el ter-
cero y cuarto. La inmersién absoluta en el
mundo de Kurt Weill nos ha de informar
cumplidamente de las caracteristicas de la
musica comprometida del autor aleman.»

«El tercer concierto nos abre puertas practi-
camente desconocidas y nos ofrece una vi-
sion musical de un género que ha tenido en
Rusia tradicionalmente mucho mayor alcan-
ce e importancia del que se le suele dar. Es
el tiempo de la cancién soviética propia-
mente dicha, que tiene su mejor y mas au-
téntico nombre en Prokofiev.»

«A continuacién y cerrando el ciclo, un bas-
tante amplio panorama de la mélodie plena-
mente cuajada, con el siglo XX avistado o del
todo presente. Consecuencia de la evolucion
producida desde antiguas formas diecio-
chescas conectadas con el romance, o ro-
manza, derivada de las ancestrales canciones
de trovadores. Fue probablemente con Ber-
liozcuando se produjo el transito haciala mé-
lodie propiamente dicha.»

«Los autores que se integran en este con-
cierto componen un mapa suficientemente
variado y relevante como para dar una ima-
gen bastante acabada del género en la Fran-
cia de los primeros afios de este siglo, que,
después de todo, es lo que se pretende».
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«Nacionalismo musical del siglo XX»

La Fundacién Juan March ofreci6 el ciclo
«Nacionalismo musical del siglo XX» duran-
te los miércoles 1, 8, 15 y 22 de marzo. Se in-
tento analizar el influjo de ciertas musicas del
pasado en las de nuestro siglo, partiendo de
musicas «populares», las que el pueblo ha ido
conservando y transmitiendo oralmente de
generacién en generacion.

Como se indicaba en el programa de mano,
tanto las musicas cultas como las populares
han sido estimulo de muchos compositores a
lo largo de los siglos, y en este sentido, el si-
glo XX no ha sido diferente de los anteriores.
«Lo que ha cambiado, l6gicamente, es el sub-
suelo sonoro y. por qué no decirlo, la ambi-
cion de los compositores del XX respectoala
utilizacion de ideas folcloricas: si en Liszt
(Rapsodias) o Brahms (Danzas) las “folclori-
cas’ eran obras encantadoras pero menores,
muchos compositores actuales han tenido
puntos de referencia mds solidos: Mous-
sorgsky o Albéniz, por ejemplo, o los ‘nacio-
nalistas’ de la primera mitad del siglo XX:
Barték, Stravinsky o Falla».

Estos conciertos —ofrecidos por Antonio Na-
rejos, piano; Cuarteto de Cuerdas de La Ha-
bana (Yamir Portuondo, 1* violin; Angel
Guzman, 2° violin; Jorge Herndndez, viola; y
Paul Mitchell, violonchelo); Manuel Guillén,
violin y Maria Jesis Garcia, piano; y Heidi
Sophia Hase y Eduardo Ponce, piano a cua-
tromanos—fueron transmitidos en directo por
Radio Cldsica, de RNE, excepto el primero
de ellos que se emitio en diferido el viernes 3
de marzo a las 22 horas.

El critico musical Pedro Gonzalez Mira, au-
tor de las notas al programa y de la introduc-
cién general, comentaba a propésito de este
ciclo:

«Al hablar de masica es conveniente des-
prender del término ‘nacionalismo’ cualquier
referencia a la bdsqueda o defensa de una
identidad social comtin, para centrarse sobre
todo en un rasgo colectivo mas fuerte e in-
temporal: la cultura popular que las socieda-
des se van regalando a si mismas en la cons-

truccién cotidiana de su folclores.

«Se trataria de averiguar qué induce al crea-
dor a fijarse en el acervo popular para espe-
cular musicalmente y hacer su obra. En ori-
gen, y particularmente en Europa debido a la
‘dominacion’ germanica a que fue sometida
su musica hasta finales del siglo XIX, pudo gi-
rar en torno a la blsqueda directa de fuentes
autdctonas para hacer masica ‘distinta’. Elna-
cionalismo musical es un movimiento que se
desarrolla en y desde los paises lideres como
musica romdntica pura: Haydn ‘inventa’ el
cuarteto de cuerda, la sinfonia o la sonata pa-
ra teclado en varios movimientos, y el cos-
mopolita Liszt coloca en el centro del meollo
musical romantico los ritmos gitanos hinga-
ros.»

«;Cudl es el camino seguido por los naciona-
lismos en Europa ya en el siglo XX? Dividi-
da en dos trozos tras la Revolucién Rusa, po-
demos encontrar un nacionalismo inerme, de
alguna manera, al rebufo de los logros conse-
guidos por los grandes compositores nacio-
nal-romanticos rusos; otro que se desarrolla
almargende la ‘oficialidad’ soviética y que re-
coge lo mds avanzado de sus antecesores, y un
tercero, renovador, que intentard y lograra
cambiar la, digamos, estética oficial, cuyos
maximos representantes seran Manuel de Fa-
lla, Albéniz y Granados, en Espaiia; Leos Ja-
nédcek, en Checoslovaquia; y Béla Bartok, en
Hungria.»

«No hay escuelas, cada caso es distinto, de for-
ma que, quizd, el (inico rasgo comin a todas
es una cierta linea heredada de Europa a tra-
vés de Espara, y en menor medida y mati-
zando mds, via EE UU; la verdadera fuerza
de la msica culta del cono sur americano es-
ta en el inmenso e inagotable fondo sonoro
indigena. No tildar la musica alli producida de
nacionalista constituirfa un craso error.»

«El increfble atractivo sonoro y ritmico de la
gran musica latinoamericana del siglo XX re-
side en la fusion de lo que podriamos llamar
logros académicos de la tradicion musical eu-
ropea y ese fondo indigena.»
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Fundacion Juan March

TRES

NUEVOS
QUINTETOS

«Tres nuevos quintetos»

La Fundacién Juan March programo el ciclo
«Tres nuevos quintetos» para los miércoles 29
de marzo y 5y 12 de abril, ofrecido, respecti-
vamente, por el Cuarteto Arcana, con Alvaro
Guijarro (piano); el Cuarteto Picasso, con Ro-
berto Terron (contrabajo); y el Cuarteto Ra-
bel, con Adam Hunter (violonchelo). Estos
conciertos se transmitieron en directo por Ra-
dio Clasica, de RNE.

A lo largo de tres semanas este ciclo permitié
laaudicion de trece obras cameristicas de com-
positores espanoles del siglo XX. Tres de ellas
eran nuevas y su génesis, estreno y edicion es-
taban relacionados con las actividades de la Bi-
blioteca de Musica Espaiiola Contemporanea
que la Fundacion Juan March puso en marcha
en 1982, y continuaban el programa de la Tri-
buna de Iovenes Compositores que desde
aquel mismo ano hasta hoy ha propiciado la
creacion, estreno y edicién de unas 60 obras
nuevas. A las que habrian de anadirse las que,
desde los primeros tiempos de la Fundacion
Juan March. escribieron muchos compositores
a través de premios, becas y diversos encargos.

Como se indicaba en el programa de mano,
«estos tres nuevos quintetos suponen una re-
novacion del repertorio, perosefalan también
una continuidad. Dada la rareza del quinteto
decuerdas—cuarteto de cuerdas con piano, vio-
lonchelo o contrabajo- en el repertorio espa-
flol, hemos optado por programar hasta diez
obras, practicamente todas en cuarteto.»

El critico musical José Luis Garcia del Busto
comentaba: «Hace tan sélo unas semanas,
cuando iba a cumplir los 78 afios de edad, fa-
llecié en Barcelona, su ciudad natal, el maes-
tro Xavier Turull; su obra Cuarteto para cuer-
das Cango | Dansa es un diptico de estructura
y sabor muy tradicionales. El Cuarteto n°2, que
suautora, Zulema de la Cruz, titula Fin del Mi-
lenio, utiliza en el tiempo lento central cuatro
temas del folclore cdntabro. La obra Algo en
Si{ono), paracuartetocon piano, datade 1997
y es un encargo de la Fundacion Juan March,
que ha recibido el pasado mes su estreno ab-
soluto. Su autor, Manuel Rosal, procedié a or-
ganizar una ‘reunién de sonidos’ en la que es-

td practicamente ausente la nota Si. En el ter-
cer Cuarteto de cuerda de Tomas Marco, be-
llamente titulado Anatomia fractal de los dn-
geles, compuesto en 1993, se dan la mano va-
rios de sus argumentos y referencias favori-
fos».

«Javier Arias Bal, autor de La sombra contra
el muro, de 1996, comentaba: ‘es como volver
en si tras un profundo pensamiento y encon-
trarse con la realidad en forma de tu sombra
contra un muro. El momento de cuajar, de dar
realidad, tangibilidad a una idea, a un vapor, a
un aroma, es componer’. El Primer Cuarteto
de cuerda de Mario Ros Vidal, obra que aho-
ra recibe su estreno absoluto, fue escrito entre
1992 y 1993 y el compositor lo describe como
una estructura tripartita en espiral con centro
en la primera parte. Scherzo. de José Luis Gre-
¢o, es fruto de su periodo de aprendizaje, de
métrica ternaria y estructura formal tradicio-
nal, con trio central. La obra que aqui se es-
trena de Domingo José Sanchez Gomez,
Quinteto n° I para cuerda, fue otro de los fru-
tos de los encargos de la Fundacién Juan
March para su vieja Tribuna de Jévenes Com-
positores. Y era como si cesaramos de estar allf
por un segundo interminable, de César Cama-
rero, largo y bello titulo que ‘estd tomado de
una frase de un cuento de Julio Cortazar’, de-
nota personalidad y gusto por la blsqueda de
sonoridades y timbres originales. Jesiis Rueda
escribid su cuarteto de cuerda La escena sibi-
ta entre 1989 y 1990, obra que se estrena aho-
ra en Espana; extraordinariamente nerviosa,
con formas de ataque furiosas y gestos de enor-
me tension.»

«Cuarteto Indiano, prototipo de una manera
de hacer del maestro gerundense Xavier
Montsalvaige, es una obra inatacable, de gran
solidez. El Quinteto n® I ‘Joc de contrapunts’
del barcelonés David Magrané se debid a un
encargo de la Fundacién Juan March y fue
compuesto en 1997. Demorado hasta ahorasu
estreno ‘oficial’, la obra estd impregnada de un
espiritu barroco. En el Cuarteto n I o Cuarte-
to en Sol, como debidamente lo titulé su autor,
Jesiis Guridi, se reflejan aspectos técnicos pro-
pios de la Schola Cantorum parisina,»




«Miisica norteamericana del siglo XX»

La inauguracion en las salas de la Fundacion
Juan March de la exposicion «Expresionis-
mo Abstracto: obra sobre papel (Coleccién
del Metropolitan Museum of Art, de Nueva
York)» proporciond una buena ocasién pa-
ra organizar de nuevo un ciclo de «Mdsica
norteamericana del siglo XX», ofrecido los
dias 10, 17 y 24 de mayo por Ananda Sukar-
lan, piano; Benjamin Kreith, violin, y Jordi
Maso, piano; y Trio Arbés (Miguel Borrego,
violin; José Miguel Gémez, violonchelo: y
Juan Carlos Garvayo, piano), que se trans-
mitié en directo por Radio Cldsica, de RNE.

Como se indicaba en el programa de mano,
«en mayo de 1987, la Fundacién Juan March
ofreci6, también en tres conciertos, un ciclo
similar, compuesto por 21 obras, desde al-
eunas canciones del patriarca Charles lves
hasta compositores nacidos en los anos cin-
cuenta. En la presente ocasién, y sin cefirse
solamente a las generaciones de artistas re-
presentados en la exposicidn, se ha intenta-
do un breve pero sustancial repaso a la obra
de los misicos mas consolidados e influyen-
tes, los maestros. Ninguna de las 13 obras fue-
ron programadas en el ciclo anterior, y al-
gunas son realmente muy raras en Espana.
Esta ‘informacion sonora’ pretende comple-
tar la imagen cultural de los Estados Unidos
que nos ofrece la exposicion».

El critico musical Justo Romero, autor de |as
notas al programa y de la introduccién ge-
neral, comentaba: «Los numerosos y muy di-
versificados componentes que inciden en el
vasto panorama de la creacién musical esta-
dounidense delsiglo XX dificultan y casi im-
piden una cabal y rigurosa apreciacion glo-
bal del mismo».

«La herencia aut6ctona del siglo XIX fue
précticamente barrida y anulada por la fuer-
te corriente inmigratoria llegada como con-
secuencia de las violentas turbulencias que
sacudieron Europa en las primeras décadas
del siglo XX. Aquella cualificada avalancha
depararia los primeros grandes nombres de
lamusica estadounidense, de la que hasta en-
tonces el linico compositor que habifa logra-

do traspasar las fronteras de su incipiente
cultura cldsica era el germanofilo MacDo-
well. Los nombres de Charles Ives (1874-
1954). George Gershwin (1898-1937) y Aa-
ron Copland (1900-1990), junto a la figura
capital del francés estadosunizado Edgard
Varese (1883-1965), fueron los protagonistas
y artifices de una nueva y cosmopolita gene-
racion, El resultado fue la abierta y siempre
permeable amalgama ideoldgica, social y ét-
nica que se produjo en las primeras décadas
del siglo XX, en las que confluian desde las
musicas de los indios autdctonos y de los pri-
meros colonizadores europeos a la linea cld-
sica centroeuropea, sin, en absoluto, descar-
tar el importantisimo peso que ejercio la mu-
sica africana (llegada a través de los escla-
vos) ¥, en muy menor medida, la influencia
asidtica llegada por el Pacifico.»

«A partir de los anos treinta se produjo una
nueva invasion de misicos y musicas fora-
neas. Eran los miles de artistas que, nueva-
mente procedentes de Europa, llegaban ma-
sivamente huyendo de la Alemania nazi y de
la Europa ocupada. Aquellos nuevos inmi-
grantes llegaban a un pais rico y poderoso,
dotado de una bien nutrida vida musical en
la que trabajaban, ensenaban y componian
todos los compositores representados en es-
te ciclo. Una vida musical que, paraddjica-
mente, habia encontrado su ‘propia identi-
dad cultural’ precisamente en la asimilacién
como propio y sin complejos de aquel plural
ydiversificado ‘magma’, acuya gestacion tan
abierta y desinhibidamente habian contri-
buido sus predecesores.»

«Llegaban a una sociedad que, al menos en
el ambito sonoro, se mostraba abierta y di-
versa, como una suerte de desprejuiciado y
opulento reino de Taifas en el que cada es-
tado, cada ciudad, cada universidad, casi ca-
da departamento suponia un mundo estéti-
co e ideoldgico propio, que vivia y respiraba
de espaldas a su entorno inmediato. S6lo asi
se explica la coexistencia y pervivencia en
una sociedad como la estadounidense de
personajes musicales tandispares y poco glo-
bales.»




Musica

Jara
Orquesta de Cdmara
Junio 2000 ’

«Musica espanola del siglo XX para orquesta de camara»

Los conciertos de tarde de la temporada
1999-2000, toda ella dedicada, como los
«Conciertos del Sabado», al repaso de la mu-
sica del siglo XX, en este caso bajo el titulo
«Musica espafiola del siglo XX para orques-
tade cdmara», terminaron con una breve pe-
ro significativa antologfa de nueve obras es-
panolas para orquesta de cuerdas, con o sin
solistas. Como se indicaba en el programa de
mano, estuvieron presentes musicos de muy
distintas generaciones para poder escuchar
el paso del tiempo y sus diferentes sonorida-
des. Dos estrenos absolutos, uno de ellos del
compositor recientemente fallecido Antonio
Ruiz-Pipé. y otro presentando una version
nueva de obra anterior, resaltaban en el ci-
clo, ofrecido, los dias 7 y 14 de junio, por los
Solistas de Madrid: violines: Antonio Car-
denas, Angel Ruiz, Stefania Pipa, Emilio
Maravella, Pedro Rosas, M" Carmen Tricas,
Assumpta Pons y Yolanda Villamor; violas:
M® Teresa Gomez, Chan Chung Ma y Marta
Jarefio; violonchelos: Suzana Stefanovic y
Pilar Martinez; contrabajo: Manuel Herre-
ro; clave: Anna Poda; violin solista (primer
concierto) y concertino-director: Mariana
Todorova, junto con M* Antonia Rodriguez
(flauta) y Aurora Lépez (piano, en el segun-
do concierto).

El critico musical José Iges, autor de las no-
tas al programa y de la introduccion general,
comentaba: «A lo largo de este interesante
ciclo de dos conciertos tenemos la ocasion de
acercarnos a dos realidades musicales tras-
cendentes: en primer lugar, a un bien selec-
cionado grupo de obras espafiolas del pre-
sente siglo, que permiten al oyente hacerse
una ajustada impresion de la evolucion y los
contrastes en los planteamientos estéticos
habidos en nuestra mdsica desde |os afios 30
hasta el momento presente; en segundo, al
ser dichas obras servidas por una orquesta
de cdmara, se ofrece una oportunidad de me-
dir la capacidad expresiva que en nuestro
tiempo mantiene un lipo de agrupacion que
ha dado un rendimiento impagable sobre to-
do en el Barroco y el Clasicismo»,

«La orquesla de camara, de una parle, es

considerada dentro de la musica de cimara,
mientras por otra constituirfa el germen del
‘gran instrumento’ de nuestra cultura occi-
dental: la orquesta siafénica. Aquélla, a di-
ferencia de ésta, suele actuar sin director,
asumiendo por lo comin el concertino esas
funciones de coordinacién interpretativa.
Desde luego, a la visién ‘antigua’ se asocia
un ideal conversacional entre solista(s) y
continuo que desaparece con los grandes au-
tores del Clasicismo, que plantean mas un
*didlogo entre iguales’. El cuarteto de cuer-
da es la herramienta preferida de una musi-
ca que participa de la naturaleza de la sona-
ta. Ese reguero se transmitio a lo largo del
siglo XIX, de modo que todas las tenderncias
emocionales e intelectuales del pasado siglo
y del que atn es el nuestro se han reflejado
en la masica de cdmara y, muy significativa-
mente, en el cuarteto de cuerda. Si la or-
questa de camarasurge histéricamente de las
realidades sociales y musicales, la orquesta
de cuerda se ha tenido las mds de las veces
justamente como una expansion del cuarte-
to de cuerda. Buena parte de las mejoras
aportadas a los instrumentos —consideremos
el piano-en el dltimo siglo y medio han ten-
dido a amplificar su intensidad de emision.
En el caso de los instrumentos de cuerda
-pensemos en el violin- esa evolucidén era
concebible si se incorporaba més de un vio-
lin a la interpretacion de una determinada
VOZ.»

«En la masica de camara esa expansion ha-
cia la agrupacion de cuerda también se ha
producido desde el piano acompanante. No
resulta extrano, pues, si el piano ha venido
siendo durante casi doscientos anos el fiel
ayudante del compositor.»

«Es evidente que la cuerda ha venido siendo
contemplada por todos estos autores tan di-
VErsos como una materia de una gran plasti-
cidad en su combinacién con otros instru-
mentos alimentando el nacimiento y desa-
rrollo de una cierta ‘sentimentalidad’ favo-
rable, de un incremento paulatino por con-
tagio del interés del aficionado hacialos nue-
vos lenguajes de la musica en nuestro siglo.»
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«El piano europeo: 1900-1910»

«El piano europeo: 1900-1910», primer ciclo
de miusica programado por la Fundacion
Juan March en su sede para el curso acadé-
mico 2000/2001, se ofreci6 los dias 4, 11, 18 y
25 de octubre y fue interpretado por Josep
Colom, Miguel Ituarte, Jorge Robaina y Al-
mudena Cano. Este mismo ciclo se celebré
en Palma, en el Teatre Principal, losdias 2,9,
16 y 23 de octubre, con la colaboracion del
Consell Insular de Mallorca.

Como se indicaba en el programa de mano,
en la primera década del siglo XX se libra-
ron ante el teclado pianistico europeo im-
portantisimas batallas estéticas. Los france-
ses Debussy y Ravel codificaron algunas de
las técnicas ya imprescindibles. Isaac Albé-
niz, el inico que no sobrevivio a estos afios,
conseguia con la Suite Iberia la mas alta cima
del piano espanol: se ha incluido también el
Gnico episodio de una Suite Alhambra que no
completd, La Vega, por el indudable antece-
dente: aunque fechada en 1897, de hecho la
estrend en 1905 Ja misma pianista que daba
a conocer la Suite Iberia. Enrique Granados
se muestra atin muy ligado al siglo XIX 'y no
alcanzara hasta la segunda década del siglo
suobra cumbre, Goyescas; entre otras obras,
se escuchd su célebre Allegro de concierto,
que obtuvo el premio del Conservatorio ma-
drilefio en el concurso donde consiguié un
accésit el incipiente Manuel de Falla: ademds
de otras obras de su «prehistoria», con las
Cuatro piezas espanolas el gaditano recogia
la herencia y el estimulo del gran Albéniz. Y
del resto de Europa se seleccionaron obras
de seis compositores, tres de ellos rusos, que
completaron un panorama tan rico como va-
riado.

El catedratico de Piano y académico nume-
rario de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, Manuel Carra, autor de lasno-
tas al programa y de la introduccidn general,
comentaba: «Las obras comprendidas en es-
tos cuatro programas fueron escritas en po-
co mas de una decena de afios. Los afios que
precedieronala 1 Guerra Mundial fueron.en
lo artistico y, para lo que a nosotros interesa,
en lo musical, anos de excepcional eferves-

cencia creativa, afios en los que hicieron cri-
sis ideas, estéticas y sistemas de mas o menos
larga tradicion, al tiempo que surgieron nue-
vos conceptos, nuevos planteamientos pre-
fiados de consecuencias cara al futuro, efi-
meros algunos, de mayor alcance otros; fue,
en fin, un periodo tumultuoso, rebosante de
vilalidad, riquisimo en variados aspectos y
que condiciond la evolucién de nuestro arte
durante muchas décadas. (En realidad, atin
estamos viviendo bajo los efectos de mucho
de lo que se gestd en ese turbulento comien-
zo de siglo.)».

«Las tendencias, las corrientes estéticas re-
presentadas por los autores de estos progra-
mas son bastante variadas. Por una parte, le-
nemos un compositor de clara estirpe ro-
mantica como es Rachmaninoff, cuya obra
transcurre a lo largo de casi toda la primera
mitad delsiglo; sangre roméntica circula tam-
bién por las venas de la musica de Granados,
odel primer Scriabiny también, cémo no, del
Alban Berg de esta su primera y tinica sona-
ta para piano. El nacionalismo, que no deja
de ser un movimiento de filiacién romantica,
estd presente en estos programas con musi-
cas de Janacek, Albéniz, Granados, Falla o
Bartok. El impresionismo, una estélica que,
a pesar de lo equivoco de suetiqueta, ha mar-
cado con su impronta toda la masica del si-
glo, estd presente en estos programas con
obras seneras de sus maximos representan-
tes, Debussy y Ravel, pero también con las
musicas de Albéniz y de un cierto Falla. El
movimiento neocldsico no surgird en todo su
vigor hasta los afios de entre guerras, pero su
simiente estd ya en Ravel, y tanto Falla como
Prokofieff se adherirdn a él llegado el mo-
mento. Ese fenémeno tan complejo, a veces
tan confuso, pero que tan honda huella ha de-
jado en los caminos transitados por la crea-
cion musical durante el transcurso de toda es-
ta centuria y al que podemos denominar ‘di-
solucién de la tonalidad’, con toda la carga
de equivoco y de polémica que la denomina-
cion y el fendmeno en si han arrastrado con-
sigo, también estd presente en estos progra-
mas con cierta musica de Debussy y con los
nombres de Scriabin y de Berg.»

39



Musica

Ei’ canto

del cisne

40

«Schubert, 1828: el canto del cisne»

El ciclo programado por la Fundacion Juan
March durante el mes de noviembre bajo el ti-
tulo «Schubert, 1828: el canto del cisne», inclu-
yos6lo obrascompuestas por Schuberten 1828,
ano de su muerte. Fueron sus intérpretes Iha-
ki Fresan, baritono,y Juan Antonio Alvarez Pa-
rejo, piano; Teresa Pérez Hernandez y Fran-
cisco Jaime Pantin, piano a cuatro manos; Sar-
tory Camara (Victor Ambroa, violin I; Juan
Manuel Ambroa, violin II; Ivan Martin, viola;
Jorge Pozas, violonchelo | y John Stokes, vio-
lonchelo I1); v Eulalia Solé, piano.

Como se indicaba en el programa de mano,
«asombra contemplar la enorme cantidad de
musica que, desde nifio, compuso Franz Schu-
bert. Asombra aun mas la nobleza de su in-
vencion melddica y la precoz madurez de mu-
chasdesusobras. Y loquenosdejaliteralmente
estupefactos es comprobar que hasta practica-
mente sus Gltimos instantes estuvo escribiendo
misica de intensidad admirable». En este ciclo
se presentaron algunas de las obras que com-
puso en 1828, en cuyo mes de enero cumplio 31
anos, y en cuyo mes de noviembre fallecié. Un
ano més tarde, el editor vienés Hanslinger reu-
nié un conjunto de 14 canciones compuestas
entre agosto y octubre de 1828 y las edité con
el bello titulo de Schwanengesang, El canto del
cisne.

El critico musical Andrés Ruiz Tarazona, au-
tor de las notas al programa y de la introduc-
cion general, comentaba: «Europa, 1828, El
Romanticismo estalla por doguier. Se desata
un irreflenable deseo de libertad surgido de la
llustracion y de la Enciclopedia, pero atin més
del vendaval revolucionario de 1789. Cuando
nace Franz Schubert en el arrabal vienés de
Lichtenthal el 31 de enero de 1797, el romanti-
cismo germano se hallaba bien consolidado.
Franz Schubert fue el primer vienés legitimo
que asumio,con portentosoacierto, la tradicion
de sus ilustres precursores, Haydn, Mozart y
Beethoven, y sin traicionar al pasado, abrié
nuevas sendas a la misica de su tiempo. In-
merso desde la infancia en la vida vienesa, su-
po captar el espiritu de la ciudad y el de la ju-
ventud intelectual de su generacion, abierta a
ideas y sentimientos nuevos frente a una socie-

dad particularmente frivola y conservadora.»

«La invencién musical de Schubert, incesante
como ¢l agua de un manantial, brotaba al con-
tacto con su entorno; las calles, los amigos, los
hermosos paisajes que rodean Viena, los cafés,
las tabernas, las lecturas, las canciones del pue-
blo, las excursiones con un grupo de amigos.
Otro que no hubiera poseido el don de trans-
formar lo vulgar cotidiano en pura belleza, no
habria pasado de ser unmusico local, més o me-
nos apreciable. El, dotado de una intuicién mu-
sical de maximo calibre (y de muy considera-
ble solidez técnica), alcanzé en numerosas
obras, a pesar de su corta vida, los anhelos més
hondos del arte de su tiempo.»

«Beethoven le fascino desde la adolescencia y,
aunque la timidez y la aureola que envolvia al
misico renano le impidieron relacionarse con
élen vida (al parecer slo le visité cuando Bee-
thoven se hallaba gravemente enfermo), su
obra le causaba tal respeto y admiracién que
apenas se atrevio a darse a conocer como au-
tor de miisica instrumental. Y, sin embargo, po-
¢o a poco, Schubert llegd, a través de una ne-
cesidad profundamente sentida, a asombrosas
innovaciones formales y expresivas.»

«Lanovedad de su lenguaje, tan personal en lo
armonico, la espontaneidad y frescura de su
melodismo, el cardcter fugaz y subjetivo de tan-
tas de sus creaciones, le convierten en un esla-
bén indispensable hacia el futuro musical del
siglo XIX. La historia de la msica le debe una
cantidad incalculable de emociones y cordiali-
dad. Desde que €l compuso sus tltimas sona-
tas—y otras piezas que pudimos escuchar en es-
te ciclo- el progreso hacia la disolucién de las
formas estrictas de la sonata clsica no presen-
tard tantos obstaculos. Fallecié serenamente el
19 de noviembre de 1628 a las tres de la tarde.
Muy pobre, dej6 alguna ropa, un sombrero, za-
patos, botas, un colchén, una manta, una al-
mohada, dos edredones y unos viejos objetos
musicales valorados en la ridicula cantidad de
diez florines. Sin embargo, a mds de un millar
de composiciones, muchas encerradas en un
vigjo arcon de la casa, les esperaba una glorio-
sa postenidad.»



«Bach después de Bach: transcripciones»

La Fundacién Juan March finalizé el ano
2000 dedicando su altimo ciclo de concier-
tos a la figura del compositor J. S. Bach. En
tres mi€rcoles consecutivos (13, 20 y 27 de
diciembre), el Trio Villuendas, e/ Dio Mo-
reno-Capelliy Gerardo Lopez Laguna ofre-
cieron las obras del programa del ciclo
«Bach después de Bach: transcripciones».

Como se indicaba en el programa de mano,
«a lo largo del afio 2000 todo el mundo mu-
sical ha conmemorado el 250 aniversario de
la muerte en Leipzig de Johann Sebastian
Bach. La Fundacién Juan March empezd el
ano con un breve ciclo titulado Bach en el
siglo XX en el que se trataba de demostrar
la pervivencia de su musica en los mas ex-
celsos compositores de la centuria que aho-
ra termina».

En este ciclo de transcripciones se presen-
taron tres ejemplos de come se han oido al-
gunas obras de Bach en instrumentos y so-
noridades muy distintas a como él las cred,
contribuyendo asi a su popularizacién; aun-
que se escucharon en orden inverso al cro-
nolégico: Liszt transcribiendo al piano
obras organisticas, Reger transcribiendo
para piano a 4 manos obras orquestales; y
Sitkovetsky transcribiendo para trio de
cuerdas las Variaciones Goldberg escritas
para clave.

Daniel Vega Cernuda, autor de las notas al
programa, comentaba cada uno de los con-
ciertos:

Aria con 30 variaciones, BWV 988 (Clavie-
ritbung, 111) «Variaciones Goldberg»

«Esta obra admirable se compone de trein-
ta variaciones en las cuales se mezclan ca-
nones combinados en todas especies de in-
tervalos y movimientos desde el unisono a
lanovena; la melodia es en ellos tan facil co-
mo cursiva». Asi presenta J. N. Forkel (1802)
las Variaciones Goldberg. El tema de las va-
riaciones es el Aria BWV 988, I, pero no es
la linea melddica la base y soporte de las va-
riaciones, sino el bajo, el que genera la ar-
monia. Es ya una técnica de trabajo de ve-

nerable antigtiedad en tiempos de Bach.»

Quvertures/Suites para Orguesta, BWV 1066-
1068.

«Al abordar estas obras orquestales de Bach
el primer problema con el que nos enfrenta-
mos es la denominacion, ya que no se con-
servan las respectivas partituras completas
autégrafas, y las obras se han podido recons-
truir a base de las partichelas de cada instru-
mento, debidas a diversos copistas. Pero a pe-
sar de que han sido conocidas més bien como
Suites, la documentacidn remanente es und-
nime en denominarlas Ouvertures. Donde se
utiliza el conocido recurso retérico de tomar
la parte por el todo, y denominar a la serie
concatenada de piezas de danza por la que
abria la serie.»

Preludios y fugas para érgano de J. S.Bach
transcritos para piano por F. Liszl.

«L.a prdctica de la transcripcidn o reduccion
al teclado de obras encomendadas a disposi-
tivos mds nutridos fue no sélo habitual, sino
hasta necesaria para acceder al conocimien-
to de las partituras por parte de un publico, al
que resultaba dificil, si no imposible, encon-
trarse con ellas en el concierto. Los medios de
reproduccion fonografica han resuelto par-
cialmente muchas de estas dificultades.»

«La transcripcién puede seguir dos direccio-
nes diversas a partir de la disposicién origi-
nal. De una obra de menores dimensiones y
mediante la orquestacion resulta en la adap-
tacién una obra de unas proporciones consi-
derablemente mayores. Del caso inverso, en
la concentracion en las dos manos del piano
de una obra orquestal hay que prescindir de
loaccesorio, aquello cuyaextirpaciénnoafec-
ta alaidentificacion, a la substancia de la ver-
sién original.»

«Muy aproximado seria el trabajo de trans-
cribirparael pianoados manos unagran obra
paradrgano, ya queel tejido polifénico de una
de estas obras exige en ocasiones alguna re-
duccién y renuncia a elementos adjetivos del
original, especialmente en la zona interme-
dia.»
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BBLOTECA DE UUSEA ESPAROLA CONTENPORANEA

Homenaje a Luis de Pablo

El 26 de abril la Fundacién Juan March ce-
lebrd, en susede, a través de su Biblioteca de
Misica Espanola Contemporanea, un con-
cierto en homenaje a Luis de Pablo, para ce-
lebrar el 70° aniversario del compositor vas-
co. Este concierto, que contd con la presen-
cia del propio De Pablo y que hacia la trige-
simoctava sesion del «Aula de (Re)estre-
nos», fue ofrecido por el Trio Arbds (Miguel
Borrego, violin; José Miguel Gémez, violon-
chelo; y Juan Carlos Garvayo, piano) e in-
cluyé las siguientes obras de Luis de Pablo:
Cuatro Fragmentos de «Kiu», para violin y
piano; Caligrafias (Federico Mompou «In
Memoriam»), para violin, violonchelo y pia-
no; Cempostela, para violin y violonchelo; y
Trio, para violin, violonchelo y piano.

El director de Actividades Culturales de la
Fundacion Juan March, Antonio Gallego,
presentd a Luis de Pablo, como «uno de los
autores mds personales y estimados de nues-
tro arte contempordneo» y recordd y agra-
decié su colaboracion con la Fundacion,
«Fue pensionado por esta institucién en 1965
para la composicién de la obra Médulos 11,y
becado de nuevoen 1973 (Berceuse); obra su-
ya integro el ciclo dedicado a la masica es-
pafiola contempordnea en 1975 que abria
nuestras primeras actividades culturales. Ese
mismo afio la Fundacion le encargé la obra
Al son que tocan, para un concierto home-
naje a Antonio Machado. En esta misma sa-
la se han estrenado obras suyas como Zu-
rezko Olerkia, We, version definitiva y Cua-

Luis Pablo junto
mponentes
del Trio Arbos
(Miguel Borrego,
Juan Carlos
Garvayo y José
Miguel Gomez)

tro fragmentos de «Kiu» para flauta y piano.
Formd parte de nuestro Jurado de becas de
Creacion Musical y del Comité de Lectura de
la Tribuna de J6venes Compositores y ha im-
partido conferencias sobre msica electroa-
clistica. La Fundacién Juan March patrociné
en 1981 un disco en su homenaje, al cumplir
50 anos, con su obra Portrait imaginé, graba-
cion que fue galardonada al afo siguiente por
el Ministerio de Cultura. En 1990 se ofrecié
en esta misma sala la integral de su obra pa-
ra piano.»

«Luis de Pablo (Bilbao, 1930) -escribia el cri-
tico musical José Luis Téllez, en la introduc-
¢ion a las notas al programa de mano-—es una
de las figuras mds prominentes de la gene-
racion que en los afios cincuenta incorpord
el pensamiento serial y postserial al panora-
ma de la misica espaiiola. Cred el primer la-
boratorio espanol de musica electrénica y es
autor de un considerable catdlogo que com-
prende tres operas, dos cantatas sinfonicas,
tres conciertos para piano y uno para violin,
tres sinfonias ~aunque no designadas con se-
mejante nombre-, otros tantos cuartetos y
miltiples obras orquestales, vocales y came-
risticas.»

El critico musical Leopoldo Hontaién, se-
fialaba («ABC», 28-1V-2000) «el acierto de
reunir en una bien medida sesién cameristi-
cacuatro paginas muy cercanas en el tiempo,
pero que representan muy bien una etapa de
transicién estética decisiva en el quehacer de
De Pablo: precisamente la que le sittia en su
personal. sutil y refinadisima forma actual de
entender las Iineas de lo melédico/arménico
y las coloraciones de los fisico/sonoro. (...)
Ademds, los intérpretes, rigurosamente mo-
délicos, ofrecieron el programa como autén-
lica leccion magistral sobre una decisiva ela-
pa depablianax.

Carlos Gomez Amat, en «El Mundo» (29-1V-
2000), calificaba de «éxito sefialado este ex-
celente homenaje rendido por la Fundacion
Juan March a Luis de Pablo, en el que el Trio
Arbos se encargo de comunicar la delicada
musica del maestro bilbaino».
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«Aula de (Re)estrenos»: concierto del Grupo Cosmos

El miércoles 31 de mayo, la Biblioteca de
Muisica Espanola Contempordneade la Fun-
dacion Juan March organiz6 una nueva se-
sidn de «Aula de (Re)estrenos» (lan®39),en
la que, en un concierto transmitido en direc-
to por Radio Clésica, de RNE, el Grupo Cos-
mos interpretd obras de los siguientes com-
positores: Tomas Marco (Arcadia); Alejan-
dro Moreno (Acrilico y éleo sobre papel n®
4, [Vb, estreno absoluto); Laureano Estepa
(Muisica para una agrupacion infrecuente);
Carlos Galédn (Ryoan, Op. 50, Misica maté-
rica XI1, pre estreno, y Oda a una voz amor-
dazada, Op. 47, estreno absoluto); Markus
Breuss (A dash of mace. Cinco variaciones
sobre siete ambientes); Alejandro Moreno
(Acrilico y bleo sobre papel n® 1), y Pelayo
Fernandez Arrizabalaga/S, W, Spencer (Ba-
sin stree! blues)

El Grupo Cosmos, que dirige Carlos Galn,
autor de la notas al programa de mano, se
presentd al piblico en febrero de 1988 con
un doble concierto en el Circulo de Bellas
Artes de Madrid, dentro de un ciclo de jo-
venes compositores patrocinado por el Cen-
tro de Documentacién de la Misica Con-
temporanea (CDMC). Desde entonces han
recorrido toda Espana dentro de sus mas

importantes ciclos. Asimismo han prestado .

especial atencidn a los conciertos diddcticos
y pedagdgicos.

Entre sus dltimas actuaciones destacan el
Concierto en el Auditorio Nacional de Ma-
drid dentro del ciclo del CDMC, Residencia
de Estudiantes, y la presentacién del CD mo-
nogréfico de Carlos Galdn -editado por
EMEC-«Canticode Amordel Suicida». Da-
do el interés de sus programas y el minucio-
so trabajo de ensayos y preparacion de cada
obra, han grabado practicamente todo su re-
pertorio para Radio Nacional de Espaiia,

Cuando en mayo de 1987 Carlos Galdn em-
pezo a gestar la creacion de un grupo de cd-
mara dedicado a la musica del siglo XX, su
motivacion prioritaria era dedicarse a la mu-
sica mds actual; un compromiso que exigfa
unos instrumentistas con caracteristicas muy

sobresalientes, dispuestos a realizar un tra-
bajo serio en colaboracién con los propios
compositores. Desde el primer instante el
grupo ha contado con la participacion de
grandes solistas, aunque su trabajo siempre
se ha realizado en base a un orgdnico fijo.

Muchos compositores esparioles les han de-
dicado y escrito expresamente sus obras, en-
tre ellos: C. Cruz de Castro. Z. de la Cruz, C.
Galdn, D. Zimbaldo, E. Molina, J. L. Turina,
S. Mariné, R. Lifdn, F. Palacios, E. Mufioz,
R. Mosquera.

El Grupo Cosmos esta compuesto por Ale-
jandro Saiz, violin, profesor de la ORTVE y
del Conservatorio Profesional de Madrid;
Laureano Estepa, violin, profesor del Con-
servatorio Profesional de Madrid; José Ma-
nuel Séiz, viola, profesor del Conservatorio
Profesional de Madrid; Luis Miguel Bregel,
contrabajo, profesor de la ORTVE; Pedro
Garbajosa, clarinete, profesor del Conser-
vatorio Profesional de Madrid; Francisco
Mas Soriano, fagot, profesor del Conserva-
torio Superior de Madrid y solista de la Or-
questa de la Comunidad de Madrid; Juan
Carlos Marfinez, piano, profesor del Con-
servatorio Profesional de Madrid; y Carlos
Galan, piano y direccién. Colaboran: Mayte
Maya, cantaora; Juan Carlos Nuiio, percu-
sion. e Indalecio Bonet, trombon, Primer
Premio del Real Conservatorio Superior de
Paris y miembro del Quinteto Spanish Brass
Luur Metalls.

Musica
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«Recitales para Jovenes»

Cinco modalidades (clarinete, violonchelo y
piano; oboe y piano; piano; violin y piano; y
violonchelo y piano) se ofrecieron en los «Re-
citales para Jovenes» que celebré la Fundacion
Juan March durante 2000 en Madrid. Un total
de 18.819 estudiantes asistieron en dicho ario
a los 70 conciertos organizados dentro de esta
serie, exclusivamente destinada a grupos de es-
tudiantes de colegios e institutos de Madrid, y
que se celebran los martes, jueves y viernes a
las 11,30 horas.

Estos conciertos de caracter diddctico, con el
mismo nivel y calidad que los organizados pa-
ra el piblico adulto, se vienen celebrando des-
de 1975 en la Fundacion, en Madrid, y en oca-
siones en otras ciudades espariolas, como Bar-
celona, Zaragoza, Valencia, Alicante, Palma
de Mallorca, Cuenca, Murcia, Zamora, Bada-
joz, Mélaga, Logroiio v Albacete. Desde en-
tonces, se han ofrecido 2.170 conciertos para
98.399 jévenes, quienes acuden acompaniados
de sus profesores, previa solicitud de los cen-
tros a la Fundacién Juan March. Habitual-
mente la audicion se complementa con el re-
corrido a la exposicién que exhibe, para lo que
se edita una guia didactica de la misma. Para
facilitar la comprension de la musica, un ex-
perto explica a estos jovenes (que en un por-
centaje superior al 75% es la primera vez que
escuchan directamente un concierto de musi-
ca cldsica) cuestiones relativas a los autores y
obras del programa, situdndolos en su contex-
to. Los jovenes se orientan, ademds, por un
programa de mano que se editacon motivo del
concierto.

Los programas, que se fueron ofreciendo a lo
largo del ano fueron los siguientes:

— Adolfo Garcés-Sauri (clarinete), Jacobo
Lipez Villalba (violonchelo) y Ana Alamo
Orellana (piano), con obras de Bruch, Van
Beethoven, Brahms y Mendelssohn y con
comentarios de Carlos Cruz de Castro
(enero).

— Cayetano Castaiio (oboe) y Francisco Luis
Santiago (piano), con obras de Telemann,
Beethoven, Debussy, Schumann, Bach y

Kalliwoda y con comentarios de Javier Ma-
deruelo (enero).

— Juan Carlos Garvayo Medina (piano), con
obras de Beethoven, Schubert, Schumann,
Prokofiev, Granados y Ginastera y con co-
mentarios de José Luis Pérez de Arteaga
(enero).

— Rafael Tamarit (oboe) y Gerardo Lopez
Laguna (piano), con obras de Haendel,
Mozart, Lalliet, Saint-Saéns, Bozza y
Gershwin y con comentarios de Carlos
Cruz de Castro (febrero-mayo).

— Aula 37 Luis Miguel Gimeno (clarinete),
Francisco Rios Gonzalez (violonchelo) y
Luis Rego (piano), con obras de Glinka,
Brahms, Beethoven, Mendelssohn y Bruch
yconcomentariosde Javier Maderuelo (fe-
brero-mayo).

— Anibal Banados (piano), con obras de Ha-
endel, Beethoven, Ravel, Granados, Lige-
ti y Gershwin y con comentarios de Tomas
Marco (febrero-mayo).

— Ana Comesana (violin) y Kennedy Moret-
ti (piano), con obras de Bach, Mozart,
Tchaikovsky, Brahms, Bartdk y Falla y con
comentarios de Carlos Cruz de Castro (oc-
tubre-noviembre).

— Rafael Khismatulin (violin) y Natalia Mas-
lefiicova (piano), con obras de Bach, Mo-
zarl, Tchaikovsky, Brahms, Saint-Saéns y
Falla y con comentarios de Carlos Cruz de
Castro (diciembre).

— Piofr Karasiuk (violonchelo) y Juan Carlos
Garvayo (piano), con obras de Bach, Bee-
thoven, Brahms, Fauré, Poulenc, Bartdk y
J. Nin y con comentarios de Jesis Rueda
(octubre-diciembre). El 19 de octubre ac-
tud el pianista Kennedy Moretti.

— Patrin Garcia-Barredo (piano), con obras
de Mozart, Chopin, Scriabin, Debussy y Gi-
nastera y con comentarios de Tomads Mar-
co (octubre-diciembre).



«Conciertos de Mediodia»

A lo largo de 2000, la Fundacion Juan March
organizo un total de 35 «Conciertos de Medio-
dia». En abril de 1978 se inicié esta modalidad
de conciertos, que se ofrecen los lunes a las do-
cedelamarnanayduran aproximadamente una
hora. La entrada es libre. En su momento se
emprendio esta nueva modalidad tras com-
probar que habia un ptblico aficionadoalama-
sica que, bien por no poder acudir a los con-

ciertos de la tarde o bien por poder tener libre
las mananas, estaria interesado en asistir a una
hora como la del mediodfa. Esta oferta se une
a los «Conciertos del Sabado» y los monogra-
ficos de los miércoles por |a tarde.

En 2000 se celebraron los siguientes concier-
tos, que se enumeran por modalidades e intér-
pretes y con indicacion de dia y mes:

Musica

Patricia de la Vega (10-1); Denis Lossev (31-1); Kaori Kuzumi(21-11): Jo-
sé Marfa Garcia Leon (20-111); Ana Menéndez (3-1V); Yaiza Clares (29-
V); Horacio Sdnchez Anzola (19-VI1); Juan Jesis Peralta (16-X); Car-
men Yepes Martin (13-X1); Elena de Hoyos (27-X1); e Ispinie Uribion-

Jorge Hernandez e Irina Rodriguez (17-1); Natalia Tchitch y Anibal Ba-
nados (27-111); y Alvaro Arrans y Jests Maria Gomez (2-X).

Marcos Martin Martin (24-1); Rafael Serralet (14-11); Marcos Diaz (26-
Diio Johannes Brahms (Vicente Ferrer Cabaleiro y Alvaro Guijarro) (7-

Anouk Cuxart y Francesc Teixid6 (28-11); Ino Mirkovich y Sara Maria-
novich (10-1V); Florian Vlashi y Julio Mufioz (17-1V); y Maria Antonia
Luis Miguel Novas y José Miguel de la Fuente (6-111).

Efrain Botta (baritono) y José Antonio Torres (piano) (13-111); Ana Ma-

ria Hésler (mezzosoprano) y Aurelio Viribay (piano) (8-V); Bicolay Na-
zarov (tenor) y Svetlana Pilipez (piano) (30-X); y Angel Rodriguez Ri-

Grupo Valentin de Lladrd (Benjamin Scherer, violin; Aroa Sorin, viola;
Javier Gomez Madrigal, violonchelo; y Jesis Gémez Madrigal, piano)

Arte en Parte (Angela Ferreira y Yago Reinosa) (5-V1).

o Piano
do (18-X1I).
@ Viola y piano
@ Guitarra
VI); y Toru Kannari (6-XI).
o Clarinete y piano
I1); y Pedro Rubio y Ana Benavides (23-X).
@ Violin y piano
Pons-Estel y Juan Carlos Garvayo (12-VI).
@ Flauta y guitarra
e Canto y piano
vero (tenor) y Kennedy Moretti {piano) (20-X1).
@ Muisica de camara
(24-1V).
o Arpa Gloria Maria Martinez (22-V).
@ Dito de guitarras
@ Violin y clave

Diio Passamezzo Antico (Pedro Gandia y Juan Manuel Ibarra) (9-X).

# Diio de violonchelos Duo Ponticello (Carolina Landriscini v Juan Antonio Almarza) (4-XI11).

@ Vihuela de mano

Carlos Gass Castaneda (11-XI1).
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«Conciertos del Sabado»

Nueve ciclos ofrecié durante 2000 la Funda-
cion Juan March en los «Conciertos del Sdba-
do». Estosconciertos, matinales, que viene or-
ganizando esta institucion desde 1939, consis-
ten en recitales de cdmara o instrumento so-
lista que, sin el cardcter monografico riguroso
que poseen los habituales ciclos de tarde de
los mi€rcoles, acogen programas muy eclécti-
€0s, aunqgue con un argumento comun. La ma-
yor parte de estos ciclos se transmitieron por
Radio Clésica, de Radio Nacional de Espafia.

Los ciclos celebrados durante el afio conti-

nuaron ofreciendo un repertorio de composi-
tores del siglo XX, en la linea que desde oc-
tubre de 1999 inici6 la Fundacién Juan March
de dedicar la mayor parte de sus conciertos a
repasar la misica de esa centuria.

En 2000 se celebraron los siguientes : «El cla-
rinete del siglo XX», «La flauta del siglo XX»,
«El violonchelo del siglo XX», «La guitarra
del siglo XX», «Trios del siglo XX», «La vio-
la del siglo XX», «LIM: 25 aniversario», «Tri-
0s con piano: miisica espanola del siglo XX»
y «Rodolfo Halffter en su centenario».

El clarinete del siglo XX

Con unciclosobre «El clarinete delsiglo XX»
se iniciaban en enero los «Conciertos del Sa-
bado» en el ano 2000. En cuatro sesiones, los
dias 8, 15,22 y 29 de dicho mes, actuaron, res-
pectivamente, el Ensemble Siglo XX (Farid
Fasla, violin; Pablo Sorozdbal, clarinete; y Li-
dia Rendon, piano); Josep Sancho (clarinete)
y Lila Gailling (piano); Joan Enric Lluna (cla-
rinete) y Jan Gruithuyzen (piano); y el Cuar-
teto Manuel de Falla (Adolfo Garcés, Adol-
fo Garcés-Sauri, Jorge Gil y José Vicente Sel-
va, clarinetes y cornos). Este ciclo se transmi-
tié en diferido por Radio Cldsica, de Radio
Nacional de Espana.

«Alrededor del clarinete» se titularon dos ci-

clos arganizados en aos anteriores por la
Fundacién Juan March en esta misma serie de
«Conciertos del Sdbado», dentro del repaso
que desde el inicio de la misma, en 1989, vie-
ne haciéndose al repertorio de los diversos
instrumentos tanto a solo como en diio o en
otras formaciones cameristicas. En esta oca-
sién, los conciertos, como se indica mds arri-
ba, se centraron en msicas del siglo XX.

En el ciclo de enero de 2000, tras escuchar al
clarinete en diio y en trio, se pudo oir su tim-
bre inconfundible en un cuarteto que agrupa
a practicamente todos los modelos de la fa-
milia, los corni di basetto dieciochescos in-
cluidos.

La flauta del siglo XX

El ciclo de febrero estuvo dedicado a la flau-
ta. En cuatro sesiones, los dias 5, 12, 19 y 26
dedichomes, actuaron, respectivamente, Jua-
na Guillem (flauta) y Anibal Baiados (pia-
no); el Trio Pleyel (Luis Orden, flauta; Fran-
cisco Javier Trigos, clarinete; y Javier Aragé,
fagot); el Trio Arpegio (Antonio Arias. flau-
ta; Emilio Navidad, viola; y Angeles Domin-

guez, piano); y la Orquesta de Flautas de Ma-
drid, dirigida por Salvador Espasa, y con la
colaboracion de Maria Moreno (piano), Vic-
tor Fernandez (violonchelo) y Paula Uribela-
rrea (percusion). Este ciclo se transmitié en
diferido por Radio Cldsica, de RNE.

En estos conciertos se pudo escuchar la flau-
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ta asolo, con el piano haciendo el diio més ha-
bitual, o en dto infrecuente con el clarinete,
en trio con clarinete y fagot y con viola y ar-

pa, y, por tltimo, en una inusual Orquesta de
flautas que las muestra en casi todas sus va-
riantes organoldgicas.

Musica

El violonchelo del siglo XX

En marzo, los «Conciertos del Sabado» tu-
vieron como protagonista al violonchelo.
Los dias 4, 11, 18 y 25 actuaron, respectiva-
menle, Damian Martinez (violonchelo); Mi-
guel Jiménez Pelaez (violonchelo) y José
Gallego Jiménez (piano); el Trio Bellas Ar-
tes (Rafael Jismatulin, violin, Paul Fried-
hoff, violonchelo y Natalia Maslenicova, pia-
no); y el Trio Modus (Mariana Todorova,
violin, Jensen Horn-Sin Lam, viola, y Suza-
na Stefanovic, violonchelo). Este ciclo se
transmitio en diferido por Radio Clasica, de

Radio Nacional de Espana.

En estos conciertos se oyeron obras de do-
ce compositores del siglo XX —dos de ellos
espanoles— destinadas al violonchelo solo o
endtioconel piano, con el violin y con la vio-
la; y la participacidn del instrumento en dos
trios diferentes: el de violin, viola y violon-
chelo, y el de violin, violonchelo y piano. Mu-
chas posibilidades de organizacién sonora
para constatar que el siglo XX ha sido una
buena centuria para ¢l violonchelo.

La guitarra del siglo XX

Con un ciclo sobre «La guitarra del siglo XX»
continuaron en abril, los dias 1,8, 15 y 29, los
«Conciertos del Sdbado» de la Fundacion
Juan March. Actuaron, respectivamente, los
solistas Gabriel Estarellas, José Luis Rodrigo
y Ana Carpintero, y el Trio Collage, integra-
do por Sylvia Gutiérrez (guitarra), Cristina
Sanchez (arpa) y Ainhoa Gutiérrez (percu-
sion). Este ciclo se transmitio en diferido por
Radio Clasica, de Radio Nacional de Espana.

«La guitarra -se indicaba en el programa de

mano- ha cosechado a lo largo del siglo XX
una enorme cantidad de obras de todos los gé-
neros y estilos, incluidos los de las vanguardias
(tanto las histéricas como las actuales). Mu-
chos compositores no guitarristas han escrito
para el instrumento a peticion de intérpretes
prestigiosos que deseaban ensanchar su re-
pertorio. En este ciclo, en el que hemos car-
gado la mano en los compositores espanoles,
oiremos muchas obras para guitarra sola, pe-
ro también la escucharemos en otras combi-
naciones nada usuales.»

Trios del siglo XX

«Trios del siglo XX» se titulaba el ciclo de
«Conciertos del Sabado» de mayo. Los dias 6,
13, 20 y 27 actuaron Manuel Guillén (violin),
Rafael Albert (clarinete) y Francisco José Se-

govia (piano); el Trio Mompou (Joan Liuis Jor-
d4, violin, Dimitar Furnadjiev, violonchelo, y
Luciano Gonzalez Sarmiento, piano); el Trio
DelArte (M" Angeles Grau, flauta travesera,
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Adam Hunter, violonchelo y Nuria Guerras,
piano); y el Trio de Cuerdas de Cordoba (Ar-
taches Kazarian, violin; Nelson Armitano, vio-
la;y Debora Yamak Hannah, violonchelo). Es-
tos conciertos se transmitieron en diferido por
Radio Cldsica, de Radio Nacional de Espana.

«En el siglo XX también ha recibido mucha
misica el Trio clasico por excelencia, el for-
mado por violin, violoncheloy piano», se apun-
taba en la introduccion del programa de ma-

no. «Pero hay muchas e importantes obras pa-
ra otros trios, con o sin piano: Los de clarine-
te, violin y piano, flauta, violonchelo y piano y
el llamado Trio de cuerdas (violin, viola y vio-
lonchelo) son algunos de ellos. Quince obras,
cuatro de ellas espanolas, desde la Serenata de
Dohndnyi (1902) hasta las de Juan José Mier y
Maria Escribano (1996), nos ofrecen un nuevo
perfil del siglo XX, cuya imagen sonora en la
miisica de camara estamos dibujando a lo lar-
go de esta temporada.»

La viola del siglo XX

Con 17 obras en cuatro conciertos, 4 de ellas
para viola sola y tres de ellas de composito-
res espanoles, se cerraba el curso 1999/2000
y el repaso que sistematicamente ha venido
haciendo la Fundacién Juan March a la mu-
sica del siglo XX a través de la literatura mu-
sical concebida para instrumentos concretos.
En esta ocasion, tras los ciclos dedicados al
violin, y al violonchelo, obras escritas para
viola y piano o para viola sola. «La viola del

siglo XX» se titulaba el ciclo celebrado los
dias 3,10,17 y 24, que contd con la actuacion
de Julia Malkova (viola) y Jorge Otero (pia-
no); Thuan Do Minh (viola) y Graham Jack-
son (piano); Emilio Mateu (viola) y Menchu
Mendizabal (piano); y Alan Kovacs (viola).

En esta ocasion los conciertos del ciclo se
transmitieron en directo por Radio Clasica,
de Radio Nacional de Espana.

Ciclo LIM: 25 Aniversario

Con un ciclo dedicado a conmemorar el 25°
aniversario del grupo LIM (Laboratorio de In-
terpretacion Musical), se reanudaban, en oc-
tubre, tras el paréntesis del verano, los «Con-
ciertos del Sdbado» de la Fundacién Juan
March. Este grupo ofrecié cuatro conciertos,
los dias 7, 14, 21 y 28 de dicho mes, con obras
de compositores del siglo XX, que se transmi-
tieron en directo por Radio Clésica, de Radio
Nacional de Espana.

«La vida musical espaiiola de los ltimos 25
anos -se decia en el programa de mano del ci-
clo- seria muy otra sin la presencia constante
de varias agrupaciones que la han defendido y
divulgado con tenacidad e inteligencia. Han

encargado obras nuevas, han propiciado otras
muchas con su mera existencia, han estrenado
y reestrenado muchas mds, las han grabado en
disco 0 en la radio y, en resumen, han contri-
buido decisivamente auna mayor riquezay va-
riedad de nuestro panorama musical.»

«El Grupo LIM (Laboratorio de Interpreta-
cién Musical) es uno de ellos. Surgié en el oto-
fio de 1975 y cumplia esos dias un cuarto de si-
glo de ejemplar dinamismo, Dos libros-docu-
mentos,ademas de unaenorme cantidad decri-
ticas, cronicas, entrevistas, programas de con-
ciertos..., dan cuenta pormenorizada de las dos
primeras décadas de su existencia: LIM 75-85.
Una sintesis de la musicacontemporineaen Es-
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pana, Oviedo, Ethos-Musica, 1985; y Marta
Cureses (coord.), LIM 85-95. Una sintesis de la
mitsica contempordnea en Espana (11), Ma-
drid, Alpuerto, 1996. A ellos nos remitimos.»

La Fundacién Juan March ha acogido, como
tantas otras instituciones, la colaboracién del
LIM en varias ocasiones. Aqui se celebrd el se-
gundo ciclo de sus conciertos en noviembre de
1976, y han participado en nuestros ciclos en
1982 (Centenario Igor Stravinsky), 1983 (La
Escuelade Viena), 1985 (Mdsica y tecnologfa),
1987 (Musica norteamericana del siglo XX),
1988 (Presentacion del Catdlogo de obras de
Joaquin Homs) y 1993 (estreno del encargo a
Jests Villa Rojo Canta, pdjaro lejano), ademds
de participar en nuestros «Conciertos de Me-

diodia» (1987) y de Sdbados (1990, Ciclo Alre-
dedor del clarinete, y 1999, XXV Ciclo de con-
ciertos del LIM). «Este Ciclo XXVI que ahora
comienza —se apuntaba en el programa- quie-
re ser un resumen antolégico de algunas de las
muchisimas obras que el LIM ha presentadoen
sus 25 ciclos anteriores, por loque en todas ellas
hacemos constar la fecha y el lugar de su pri-
mera interpretacion por el grupo. Dos de ellas,
y unaen estreno absoluto, se presentan ahora.»

EIXXVICiclode conciertosdel LIM contdcon
la colaboracion de la Consejeria de Educacion
y Cultura de la Comunidad de Madrid, y del
Centro para la Difusion de la Musica Contem-
pordncade] INAEM (Ministerio de Educacion
y Cultura).
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Trios con piano: musica espanola del siglo XX

«Trios con piano: musica espafiola del siglo
XX>» fue el titulo de los «Conciertos del Sa-
bado» de la Fundacion Juan March durante
el mes de noviembre. que ofrecio el Trio
Mompou (Luciano Gonzilez Sarmiento,
piano; Joan Lluis Jorda, violin; y Dimitar
Furnadjiev, violonchelo), los dias 4, 11,18 y
25 de dicho mes. En el ultimo concierto del
ciclo actud también el percusionista Juanjo
Guillem. El ciclo se estructurd bajo cuatro
epigrafes: «La Generacion de 1927» (obras
de Arturo Diio Vital, Evaristo Fernandez
Blanco y Roberto Gerhard): «Los indepen-
dientes» (obras de Federico Mompou, de
Joaquin Homs, Xavier Montsalvatge y Ge-
rardo Gombau); «La Generacion del 51»
(obras de Claudio Prieto, Luis de Pablo, An-
tén Garcia Abril, Cristébal Halffter, Carme-

lo A. Bernaola y Manuel Castillo); y «Ante
el fin del siglo» (obras de Leo Brouwer, To-
mas Marco, Zulema de la Cruz y Carlos Cruz
de Castro).

«Hace més de 10 afios -se indicaba en el pro-
grama- la Fundacién Juan March organiza-
ba con el Trio Mompou un ciclo de tres con-
ciertos titulado Un siglo de muisica para trio
en Espana, 1890-1990. Volvemos ahora a la
carga con este ciclo de cuatro conciertos de
parecido disefio, pero no exactamente igual.
Algunas de las obras son las que entonces —y
otras veces, con olros motivos- hemos escu-
chado, pero hay muchas novedades e inclu-
50 cuatro estrenos absolutos. El trio que ase-
diamos, tanto entonces como ahora, es el
constituido por piano, violin y violonchelo.»

Rodolfo Halffter en su centenario

A «Rodolfo Halffter en su centenario» se de-
dicaronlos «Conciertosdel Sabado» de la Fun-
dacién Juan March de diciembre. Este ciclo,

que cerraba esta serie matinal del ano 2000 y
que conmemoraba el centenario del naci-
miento de Rodolfo Halffter (1900-1987), lo
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ofrecieron en tres sesiones, los dias 2, 9 y 16,
respectivamente, el Cuarteto Degani (Arturo
Guerrero, violin; Erik Ellegiers, violin; Sve-
tlana Arapu, viola; y Paul Friedhoff, violon-
chelo); José Luis Bernaldo de Quirds (piano);
y Arturo Guerrero (violin), Paul Friedhoff
(violonchelo) y Maria Elena Barrientos (pia-
no).

Hermanode Ernesto (1905-1989) y tiode Cris-
tébal (Madrid, 1930), Rodolfo Halffter es el
mayor de la trilogfa de compositores que tan-
to prestigio ha dado a la musica espariola del
siglo XX, Perteneciente a la Generacién del
27 o de la Repiiblica, Rodolfo hubo de exi-
liarse en México, donde murié. Pero desde los
afios 60, sin abandonar su nueva patria, vino a

Espana cada vez con mds frecuencia y a tra-
vés de los cursos internacionales de Granada
y de Compostela transmitio sus saberes a las
nuevas generaciones de musicos espaoles. Al
evocar el centenario de su nacimiento, la Fun-
dacién Juan March ha presentado en este ci-
clo su obra para cuarteto, una seleccion de su
obra pianistica y ejemplos de su obra came-
ristica.

En 1980 esta misma Fundacién organizé en su
sede dos conciertos en homenaje a Rodolfo
Halffter en su 80° aniversario, que fueron in-
terpretados por el pianista valenciano Perfec-
to Garcia Chornet. En la presentacién de
aquel concierto, el propio compositor pro-
nuncié una conferencia sobre su obra.
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Conferencias, Aulas abiertas
y Seminarios publicos

En el afio 2000 la Fundacién Juan March
organizo un total de 77 conferencias con
diversas modalidades y temas.

Cinco ciclos de «Aula abierta» se
celebraron a lo largo del afio, dedicados a
los siguientes temas: «Juan Sebastian
Bach, afio 2000», «La ciencia a través de
su historia», «La vidriera en el arte
espaiiol», «El Islam contemporineo» y
«Calderén. La vida es sueiio». Integrada
al menos por ocho sesiones en torno a un
mismo tema, el «Aula abierta» consta de
una primera parte, de caracter practico
(con lectura y comentario de textos
previamente seleccionados), a la que sélo
asisten profesores de ensefianza primaria
y secundaria (previa inscripcion en la
Fundacion Juan March), que pueden
obtener «créditos», de utilidad para fines
docentes. Sigue una segunda parte
abierta al publico, consistente en una
conferencia.

Dentro de los «Cursos universitarios», se
celebraron dos ciclos, uno titulado «La
crisis de las vanguardias», coincidiendo
con la exposicion «Expresionismo
abstracto: Obra sobre papel (Coleccién

del Metropolitan Museum of Art, de
Nueva York)»; y otro sobre el teatro de
Buero Vallejo.

Por tltimo, se celebro un «Seminario
publico» titulado «Pensar la religién». El
«Seminario pablico» quiere conjugar el
grado de especializacion y rigor propio de
los seminarios cientificos, en los que
expertos de diversas disciplinas discuten a
partir de ponencias escritas, con el
cardcter abierto de las conferencias
cldsicas, a las que asiste un publico no
necesariamente especializado. La
coleccion Cuadernos recoge el contenido
de estos Seminarios piblicos.

Ademas la Fundacion Juan March
organizo en su sede, en Madrid, una mesa
redonda en torno a la épera Don Quijote
(con misica de Cristobal Halffter y
libreto de Andrés Amoros), coincidiendo
con la presentacion de la misma en el
Teatro Real de Madrid.

Un total de 21,747 personas siguieron
estos actos, de cuyo contenido se ofrece
un resumen en paginas siguientes,
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«Juan Sebastian Bach, ano 2000»

Del 11 de enero al 3 de febrero la Fundacion
Juan March organizé en su sede un «Aula
abierta» sobre «Juan Sebastidn Bach, afio
2000», paraconmemorar el 250° aniversario de
la muerte del célebre compositor alemdn. La
impartié, en ocho conferencias, ilustradas con
audiciones, Daniel Vega Cernuda, catedratico
de Contrapunto y Fuga en el Real Conserva-
torio Superior de Musica de Madrid, y vicedi-
rector del mismo. Los titulos de las ocho con-
ferencias puiblicas fueron: «J. S. Bach: ; Un ba-
rroco?»; «La imagen de J. S, Bach: interpreta-
ciones histéricas»; «J. 8. Bach, organistade igle-
sia»; «J. S. Bach, musico de corte»; «J. S. Bach:
‘Kantor' luterano (I)»; «J. S, Bach: ‘Kantor’ lu-
terano (y I1)»; «;Bachy el Ars docendi»;y «El
Bach del Ars speculativa», Ofrecemos segui-
damente un resumen de las mismas.

La misica barroca que Rousseau definia en
1768 como aquella «en la cual la armonia es
confusa, cargada de modulaciones y disonan-
cias, la melodia dspera y poco natural, la ento-
nacién dificil y el movimiento rigido» tiene en
Bach un punto de referencia y hasta el afio de
su muerte (1750) sirve para marcar el término
ad quem de la época. Pero si tenemos en cuen-
ta que ¢sta ha alcanzado en torno al 1700 su
plenitud, ;como se materializa lo barroco en
Bach, que comienza a componer a partir del
cambio de siglo? Ciertamente, ha recibido en
herencia todos los logros, ya seculares, del Ba-
rroco: utiliza la polifonia cldsica, el estilo reci-
tativo, la monedia acompanada, el bajo conti-
nuo y la policoralidad; consagra con El clave
bien temperado la tonalidad «<moderna»; con-
tribuye al desarrollo de lo instrumental y del
concierto (que estudia con gran interés a tra-
vés de los italianos, Vivaldi, especialmente), y
su musica estd informada del principio vital de
toda misica barroca: la expresion de afectos.
S6lo presenta un déficit en la dedicacién a la
opera, peroabordalamisicadramaticaencan-
tatas profanas, pasiones y oratorios.

Pero Bach no contribuyé a fabricar el Barro-
co musical. Eleva cuanto recibe de €l a sumé-
xima expresion y lo trasciende. También tras-
ciende, sobrepasa, desborda a su época, hasta
tal punto que se queda solo, ya que como gran

genio no tolera epigonos ni seguidores. Ni sus
propios hijos le continuaran. Quizés es esto lo
que queria expresar A. Schweitzer cuando de-
cia: «Bach acaba en s{ mismo: todo conduce a
¢l; nada emana de él».

El Romanticismo ne eludird una reinterpreta-
cion de la obra de Bach. No se resiste a trans-
cripciones de sus obras, como hace Liszt con
las obras de 6rgano de Bach que transcribe pa-
ra el piano, el instrumento romdntico por ex-
celencia, con preferencia por las obras en las
que Bach se muestra mds pleno de pathos, dra-
matismo e intensidad en la expresion,

Desde el campo de lo filosofico se nos presen-
ta un Bach profundamente racionalista. Th.
Adorno, desde la consideracion de la miusica
de Bach como musica pura, nos presenta a un
Bach que seria el primer metafisico de la mi-
sica, en cuyo campo marcarfa el alba de la ra-
z6n, de la Aufkliirung. Una consideracién no
contradictoriacon laidea de Max Reger al pro-
clamarlo «principio y fin de toda Musica» o del
concepto que hemos apuntado de A, Schweit-
zer. Como un sistema filosofico, cerradoy per-
fecto en si mismo.

A pesar de que el érgano requiere una gran
madurez técnica y musical, Bach es a los 18
afios un consumado organista. A esta edad ya
es llamado a Arnstadt para dar un informe pe-
ricial sobre el nuevo drgano v, tras el concier-
to de demostracion, contratado inmediata-
mente para ocupar el puesto. Actividad que
prolongaria en Miilhausen (1707-08) y Weimar
(1708-17). Lo cierto es que la faceta de su ac-
tividad que perdura en la historia inmediata-
mente posterior es su incomparable condicién
deintérprete ycompositor para érgano. Ennu-
merosos testimonios escritos hasta sus detrac-
tores ensalzan su condicion de organista.

A partir de marzo de 1714, en que asume ofi-
cialmente el puesto de Konzertmeister del du-
que de Weimar, la de organista deja de ser su
tarea principal, pero seguird hasta sus dltimos
dias vinculado a su instrumento, firmando el
visto bueno a los érganos reformados o cons-
truidos, dando conciertos y, sobre todo, com-




poniendo tanto obras sueltas como ciclicas.

La etapa de Kothen (1717-23) va a ser la mas
intensa en la vida de Bach por lo que toca a la
produccion de musica profana, en la que abar-
ca todos los géneros, excepto la 6pera, aunque
aborda lo dramatico musical por medio de la
cantata profana. En cuatro dmbitos podia de-
sarrollar Bach esta actividad: la musica do-
méstica, la misica municipal, la mdsica de cor-
te y el Collegium Musicum. La muisica do-
méstica era una institucién en el mundo ger-
ménico, donde se afirman y refuerzan las pro-
pias tradiciones en torno a la misica familiar
con toda su carga costumbrista, cultural y es-
piritual. La numerosa rama de los Bach se reu-
nia anualmente en unos magnos encuentros,
en los que la convivencia estaba presidida por
la misica, profesion tradicional de sus miem-
bros. La miisica municipal acompanaba los
acontecimientos de la ciudad del ciclo anual y
diario. Bach no es especialmente activo en es-
te campo y se reduce a colaborar con las ini-
ciativas de la ciudad para agasajar asu casare-
al de Sajonia. El tercer dmbito era la nuisica
de corte. El principe Leopoldo de Kothen era
gran aficionado a la musica. En esta pequena
ciudad de 5.000 habitantes Bach compondria
la mayor parte de la misica instrumental con
que surtia las veladas musicales de palacio: la
musica de tecla, conciertos de violin, los Con-
ciertos de Brandemburgo, Suites orquestales,
Sonatas para violin a solo con bajo continuo,
para violonchelo, flauta, viola de gamba, etc.
Todo el catdlogo son obras maestras indiscu-
tibles, que no tuvieron repercusion en la pos-
teridad inmediata. No serfa ésta la tnica rela-
cion con la musica de corte. Para las de Wei-
senfels, Sajonia y Prusia Bach compondria
cantatas profanas, la Misa en Si menor o la
Ofrenda Musical.

En tiempo de Bach Leipzig, que formaba par-
te de Sajonia, rondaba los 30.000 habitantes.
Desusiglesias, San Nicolds y Santo Tomaseran
las principales, la dltima de las cuales era la se-
de titular del Cantor, cargo que conllevaba el
de Director Musices de la ciudad, dependien-
te del Consistorio y de la autoridad eclesidsti-
ca. Al quedar vacante el puesto por falleci-

miento de J. Kuhnau, Bach es elegido, pero s6-
lo como tercera opcion después de Telemann
y J. Christoph Graupner. Tras las pruebas mu-
sicales, la votacion del Consistorio y el pre-
ceptivo examen de teologia, toma Bach pose-
sion del cargo. Comenzaba una etapa que le
consagraria: no se le conoce como el organis-
tade Arnstadt, Millhausen, el Konzertmeister
o el Kapelimeister de Kéthen. La tnica alter-
nativa a su nombre de pila y familia es la de
Cantor de Santo Tomas.

Ademds, la obra de Bach tiene una enorme ca-
pacidad didactica. Lo mds asombroso es que,
utilizada como medio de entrenamiento técni-
co, esta obra no decae lo mds minimo en su
condicién de auténtica obrade arte. Bach, ade-
més de su actividad como compositor e intér-
prete, tuvo una marcada vocacion por la do-
cencia. Toda su obra posee la capacidad de for-
macién técnica y maduracion del sentido esté-
tico, Pero de forma especial aquella que fue
compuestacon miras diddcticas: Pequenos pre-
Iudios y fugas, El clave bien temperado, Sona-
fas en trio para organo, etc., y El arte de la fu-
ga, auténtico tratado de composicién sin texto.

Pero al final de su vida, el desengario, hastio,
cansancio o simple evolucién vital llevan a
Bach a una situacién animica que le conduce
hacia obras de enorme componente especula-
tivo. Este camino tiene perfecto parangdn con
el de otros grandes compositores, cuyo pos-
trero afan creativo ha sido explorar hasta las
consecuencias extremas las virtualidades de su
técnica. A peticion desualumnoGoldberg, pu-
blica Bach (en 1742 posiblemente) las varia-
ciones de ese nombre, Las Variaciones Gold-
berg son un auténtico monumento a la espe-
culacién compositiva hecha arte. También lo
son las Variaciones canonicas sobre el coral de
Navidad «Vom Himmel hoch», que fueron es-
critas para su recepcion en la «Sociedad de las
Ciencias musicales». Una ofrenda musical
obra dedicada por Bach a Federico Il de Pru-
sia, al parecer estaba pensaday destinada tam-
bién a satisfacer |a obligacion contraida con la
«Sociedad de las Ciencias musicales» para el
ano 1748. E igual parece que sucedid, al ano
siguiente, con El arte de la Fuga.
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«La ciencia a traves de su historia»

Del 8 de febrero al 2 de marzo la Fundaci6n
Juan March organizé una «Aula abierta» so-
bre «La ciencia a través de su historia», que
imparti6 en ocho sesiones José Manuel San-
chez Ron, catedratico de Historia de la Cien-
cia de la Universidad Auténoma de Madrid.
Los titulos de las conferencias fueron: «L.a
malematica, instrumento universal de cono-
cimiento: de Euclides a Godel»; <El grande
entre Jos grandes: [saac Newton»; «Y la qui-
mica se hizo ciencia: de Lavoisier a Kekulé»;
«El fin de una quimera: Charles Darwin y la
teoria de la evolucion»; «El suefio de Clau-
de Bernard: la medicina como ciencia expe-
rimental en el siglo XIX»; «La instituciona-
lizacién de la ciencia: quimica orgdnica y
electromagnetismoen elsiglo XIX»; «Albert
Einstein, espejo del siglo XX»; y «Una revo-
lucidn en curso: sobre moléculas y genes».

La ciencia a través de su historia es un titulo
que expresa mi doble intencién —sefialé San-
chez Ron-. Por un lado, ofrecer un esbozo,
muy selectivo, de cudl ha sido la historia de
un conjunto de procedimientos y conoci-
mientos, que agrupamos bajo el nombre co-
miin de «ciencia», que han influido decisiva-
mente en la historia de la humanidad. Re-
pasar algunos momentos y personajes parti-
cularmente destacados en la historia de la
ciencia universal deberia ser una empresa
bienvenida en tanto que nosilustra sobre una
actividad que esta estrechamente ligada a
nuestra propia historia, y a la que tanto de-
bemos; una actividad, por otra parte, que es
sustancialmente humana, que nos distingue
frente al resto de las especies vivas, al menos
de las que conocemos en este pequefio pla-
neta de una galaxia que llamamos Via Léc-
tea. Y para comenzar he elegido la matema-
tica, la mas bésica, la mas segura de las cien-
cias. Los procedimientos y resultados mate-
mdticos poseen una seguridad, claridad e
inevitabilidad tales que no se encuentranen
ninguna otra disciplina cientifica. Precisa-
mente por esa firmeza e inevitabilidad hay
quien argumenta que la matematica no es
realmente una ciencia, no al menos como lo
pueden ser la biologia, la quimica, la fisiolo-
gia, la geologia o la fisica. Mientras que és-

las serian sistemas de proposiciones a poste-
riori, falibles, l]a matemalica seria a priori,
tautoldgica e infalible. Sea o no una ciencia,
de lo que no hay duda es de que la matema-
tica desempena un lugar central en las cien-
cias de la naturaleza.

En uno de los ensayos mads vibrantes y apa-
sionados que he leido a lo largo de mi vida,
el economista John Maynard Keynes se re-
feria a Isaac Newton como «el tltimo de los
magos, el dltimo de los babilonios y de los su-
merios; la ltima de las grandes mentes que
contempld el mundo visible e intelectual con
los mismos ojos de aquellos que empezaron
a construir nuestra heredad intelectual hace
casi diez mil anos». Es evidente que seme-
jante caracterizacion contiene elementos
inaceptables. Newton introdujo en el andli-
sis de los fenomenos naturales —de los fisicos
especialmente- un método radicalmente
nuevo; un método que si ya le distinguia de
sus predecesores mds cercanos (como Gali-
leo, Kepler o Descartes), mds le separaba
aln de todos aquellos que habian empeza-
do, milenios antes, a «construir nuestra he-
redad intelectual». Y sinembargo, a pesar de
tales diferencias, las frases de Keynes con-
tienen algo de verdad, tocando la esencia del
pensamiento del catedrdtico de Cambridge.
Honramos a Newton como un gran cientifi-
co, para algunos el mds grande de la historia.

Con anterioridad a los alrededores de me-
diados del XVIII, la quimica no podia con-
siderarse una disciplina cientifica indepen-
diente. Es ese siglo, en definitiva, el que ter-
minarfa alumbrando una nueva revolucién
cientifica, que haria de la quimica una cien-
cia comparable a las demas. Es el «siglo de
Lavoisier» y la revolucién quimica asociada
a sunombre. El camino abierto por €l nece-
sitaba de muchos exploradores que desbro-
zasen sendas enmarafiadas por un enorme
nimero de sustancias, un nimero que crecia,
ademds, continuamente. Y en este dominio
poco cambié desde los tiempos de Lavoisier
hasta Kekulé: mds concretamente hasta 1858
cuando éste publicé un articulo que sento las
bases esenciales de la denominada teorfa es-
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tructural. Entonces si que se abrié otro mun-
do a la quimica.

De muy pocos descubrimientos, teorias o
cientificos se puede decir lo que se puede ma-
nifestar a propdsito de Charles Darwin: gue
generd una revolucién intelectual que fue
mucho maés alld de, en su caso, los confines
de la biologia o, de forma mads general, las
ciencias naturales, provocando el derrumba-
miento de algunas de las creencias mds fun-
damentales de su época. Creencias como la
de que cada especie fue creada individual-
mente, «a imagen y semejanza de Dios», se
anade en algunas religiones. Darwin despo-
joalaespecie humana del lugar privilegiado
que hasta entonces habia ocupado en la na-
turaleza. Claude Bernard fue uno de los fi-
sidlogos mds notables del siglo XIX y el
Ochocientos fue una era dorada de la medi-
cina, una auténtica Edad de Oro. Entre los
«otros mundos» cientificos de la medicina
del XIX estan aquellos relativos al conoci-
miento de la estructura microscopica de los
seres vivos; en primer lugar, al desarrollo de
la teoria circular, un desarrollo que fue para
las ciencias de la vida lo que la Leoria atémi-
ca fue para la fisica y la quimica. El micros-
copio, y a través de €l la teorfa celular, cons-
tituyeron elementos que impulsaron, de muy
diversas formas, desarrollos que modificaron
sustancialmente apartados muy diversos,
apartados todos propios del dmbito de la
ciencia, pero algunos con implicaciones «so-
ciales» de extraordinario calado. Ramén y
Cajal, Robert Koch, Louis Pasteur: son, los
de estos investigadores, logros de un siglo
verdaderamente maravilloso para la medici-
na cientifica, una medicina que cambio en-
tonces de una forma absoluta y radical, a la
que debemos, cien anos después, mucho de
nuestro bieneslar.

A lo largo del siglo XIX la ciencia se institu-
cionalizd; esto es, pasé aser una actividad va-
lorada por la sociedad, por los Gobiernos y
sectores industriales y econémicos. Con la
posible excepcion de algunas Academias y
de unas pocas instituciones, mantenidas por
el Estado, a principios del Ochocientos la

ciencia y los cientificos se encontraban a
merced de sus propios medios. Ni siquiera el
que disciplinas cientificas formasen parte de
los programas de estudios de algunas Facul-
tades universitarias llevaba a los poderes pu-
blicos a preocuparse demasiado por las ne-
cesidades de aquellos «filésofos de la natu-
ralezar, para los que, en el curso del siglo, se
terminé acufiando un nuevo término: «cien-
tifico».

Ningtin nombre de cientifico es més conoci-
doenlaactualidad que el de Albert Einstein.
Su popularidad, cuarenta y cinco anos des-
pués de su muerte, no ha decrecido; casi se
podria decir de €l que es |a «cara piblica» de
la ciencia; para la sociedad, el cientifico por
antonomasia. Pero yo creo que acaso la ex-
plicacién iiltima y profunda de su fama se ha-
lla en la forma, tan perfecta, en que su vida
y obra se amoldan a la historia del siglo XX.
Su biografia constituye un magnifico esca-
parate para contemplar y analizar mucho de
lo mas esencial, de lo mejor y de lo peor, de
lo mas humano y de lo mds inhumano, de lo
més genial y lo mds elemental, que ha dado
el siglo XX.

Nos encontramos inmersos de lleno en la dl-
tima gran revolucion cientifica de nuestrosi-
glo: la de la biologfa molecular. No es extra-
o que un observador atento de la historia
de la ciencia y, en general, del pensamiento
se pregunte en alguna ocasion cOmo se vi-
vieron revoluciones cientificas de las que sa-
bemos por los libros de historia. Pues bien,
en la actualidad nos encontramos justo en
medio de una de esas revoluciones, la de la
biologia molecular y biotecnologia; una re-
volucidn, ademds, con profundas implicacio-
nes no solo en el dominio de la ciencia, sino
también en el social. Estamos, en definitiva,
asistiendo, siendo protagonistas. de uno de
esos periodos en los que, por decirlo de al-
guna manera, el suelo se mueve bajo nues-
tros pies, en los que nos damos cuenta de que
el futuro serd diferente del presente y de que
el propio presente cambia, debido precisa-
mente a los instrumentos que se van crean-
do dentro de esa revolucidn,
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«La vidriera en el arte espanol»

Del 14 de marzoal 6 de abril la Fundacién Juan
March organizo en su sede un «Aula abierta»
sobre «La vidriera en el arte espanol», que im-
partid, en ocho sesiones, Victor Nieto Alcai-
de, catedratico de Historia del Arte de la Uni-
versidad Nacional de Educacién a Distancia
(UNED) y Premio Nacional de Historia 1999.
Los titulos de las conferencias puiblicas fueron:
«Lavidriera y el arte espanol: valor, omisiones
e integracion»; «Los origenes y el gético clési-
co del siglo XI1I»; «La renovacion técnica y fi-
gurativa (1300 y 1450)»; «La influencia fla-
menca y la aparicién de las primeras formas
del Renacimiento»; «La vidriera manierista:
los programas y los vidrieros flamencos»; «De-
gradacion, conservacion y recuperacion: entre
el barroco y la revalorizacion del siglo X1X»;
«De la renovacién modernista a la moderni-
dad del art déco»; y «La vidriera y la vanguar-
dia». Ofrecemos seguidamente un resumen de
las mismas.

El estudio pormenorizado de las vidrieras de
un edificio, de los artistas que las realizaron y
de los problemas técnicos, formales y de res-
tauracion que comportaban, asi como su pa-
pel en el contexto del arte espaiol de cada pe-
riodo no se inicié hasta los tltimos afios de la
década de los sesenta. Dos circunstancias han
determinado que la vidriera haya sido uno de
los grandes capitulos desconocidos y olvida-
dos del arte espanol. La primera es la casi to-
tal ausencia de piezas expuestas en los museos
espanoles y el hecho de que en las exposicio-
nes, organizadas para conmemorar diversos
acontecimientos y efemérides, la vidriera hasi-
do siempre la gran ausente; la segunda, la fal-
ta hasta hace poco tiempo, de publicaciones
con buenas reproducciones gue permitieran
dar a conocer la gran calidad de nuestras vi-
drieras y el papel relevante que desempefian
en la historia del arte espafiol.

Delsiglo X111 son las vidrieras del monasterio
cisterciense de Santas Creus, en las que se po-
ne de relieve el sentido de la iluminacién cis-
terciense a base de vidrios claros y sin compo-
nentes figurativos, que contrasta con la exu-
berancia figurativa y de color de las vidrieras
de la catedral de Leon. En esta catedral la vi-

driera alcanza uno de los protagonismos més
notables en relacidn con la arquitectura goti-
ca al introducir una profunda transformacién
cromdtica -determinante de un intenso con-
tenido simbdlico- de la iluminacion espacial.

Este desarrollo de ta vidriera castellana del si-
glo X11I experimenta en la centuria siguiente
un proceso de retraccion, si bien la actividad
vidriera no desaparece, como prueban las que,
alolargo delsiglo X1V, fueron asentdndose en
la catedral de Leon, el inicio del programa de
las de la catedral de Toledo con la realizacién
del rosetén Norte y el de la catedral de Bur-
gos con el roseton del hastial del crucero del
lado Sur. Sin embargo, como consecuencia de
los grandes programas constructivos que se
acometen entonces, el gran desarrollo de la vi-
driera de este siglo corresponde a Cataluiia
donde laarquitectura géticadesarrolla un sen-
tido original de la iluminacién espacial en el
que la vidriera desempefid un papel esencial.

Vidrieras como las de la iglesia del monaste-
rio de Pedralbes, las de la girola de la catedral
de Barcelona y las del presbiterio de la cate-
dral de Gerona muestran una técnica tradi-
cional, con fuerte pervivencia del gético lineal
y desentendida de las renovaciones técnicas
que, como el amarillo de plata, habian surgido
en Normandia a principios del siglo XIV y que
aparecerdn en la vidriera catalana de la se-
gunda mitad del siglo.

La aparicién de la vidriera flamenca en Espa-
fia fue la consecuencia de una importacion lle-
vada a cabo por vidrieros extranjeros cuya in-
fluencia determiné un proceso de sustitucion
delasformas del Gético Internacional. La pre-
sencia de obras importadas y la labor de artis-
tas como Antonio Llonye en Santa Maria del
Mar, Enrique Alemdn en las catedrales de Se-
villay Toledoy Nicolae y Arnao de Flandes en
Burgos imprimieron un nuevo ritmo y una
nueva orientacion a la vidriera espanola de fi-
nales del siglo XV y principios del siglo XVI.
Silaactividad de algunos de estos maestros fue
itinerante u ocasional, en otros casos algunos
de estos vidrieros, como Arnao de Flandes, se
establecieron en Burgos, desde donde realiza-
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ron una importante actividad que irradio a
otros centros. Arnao de Flandes, Juan de Val-
diviesoy Diego de Santillana realizaron ensus
talleres de Burgos obras para Palencia, Avila,
Leon, Oviedo y Santiago de Compostela.

Laconstruccion de nuevascatedrales como las
de Granada, Salamanca y Segovia supuso una
demanda importante para los talleres vidrie-
ros. En estos edificios se proyectaron sendos
programas de vidrieras que cumplian una do-
ble funcién. Por una parte, introducian en la
catedral una concepcidn espacial determina-
da por el valor simbélico de la luz de tradicion
medieval. Por otra, desarrollaron, desde dife-
rentes planteamientos, ciclosiconogréficos de-
dicados al tema de la Redencién con un claro
contenido de exégesis en un momento de con-
frontacion entre catolicos y protestantes. A
partir de los anos setenta del siglo XVI la vi-
driera era un arte que habia caido préctica-
mente en desuso. Las nuevas orientaciones
clasicistas de la arquitectura y las ideas reli-
giosas emanadas del Concilio de Trento elimi-
naron el valor y funciones de la vidriera en las
iglesias. La falta de encargos determind que se
produjera un paulatino olvido de los procedi-
mientos y que la actividad principal consistie-
se en la realizacion de arreglos y reparaciones
con el fin de conservar loexistente. Durante el
siglo XVII la produccién vidriera fue escasa.
Fue especialmente a través de la restauracién
de algunos conjuntos como el de la catedral de
Ledn, dirigida por Juan Bautista Lazaro, cuan-
do la vidriera recuperd su valor perdido, tan-
to para los historiadores como para los artis-
tas y arquitectos. Se trataba de restaurar y, al
mismo tiempo, de recuperar las técnicas del
pasado para imitar lo antiguo. Lo cual generd
una valoracion de la vidriera en el edificio re-
ligioso que determind que fueran muchas las
vidrieras que se hacen para antiguos edificios
como las catedrales de Burgos, Mélaga, Bur-
go de Osma, la cripta de la catedral de la Al-
mudena o la catedral Nueva de Vitoria. Al
tiempo, la vidrieracomenzda aplicarse en nue-
vos edificios como bancos, hoteles, casinos y
residencias particulares. Algunos ciclos, como
el realizado por el Banco de Espana de Ma-
drid entre 1889 y 1890 por la Casa de Mayer

de Munich, constituyen un ambicioso progra-
ma, dedicado a la exaltacion de los medios pa-
ra alcanzar el progreso, desarrollado desde un
lenguaje simbolista.

Con el modernismo la vidriera abandono6 las
formas histéricas, experimentd nuevas técni-
cas, como la vidriera cloisonnée, y utiliz6 nue-
vos lipos de vidrios impresos que le propor-
cionaron unos efectos plasticos completamen-
te distintos de los tradicionales. Por otra par-
te,la vidriera entrd a formar parte inseparable
de la arquitectura a la vez que era objeto de
las aplicaciones mas diversas: cipulas de hie-
rro, plafones, cajas de escalera y de ascensor,
biombos. muebles, puertas de portales, vivien-
das de residencias particulares, etc. Uno de los
escenarios en el que la vidriera alcanzé un de-
sarrollo culminante fue el del modernismo ca-
taldn. La colaboracidn entre vidrieros y arqui-
tectos fue intensa y alli surgieron talleres que,
como el de Antoni Rigalt i Blanch, realizaron
una labor de gran envergadura con obras se-
fieras como las vidrieras del Palau de la Musi-
ca Catalana. Madrid, en cambio, tuvo una ar-
quitectura modernista limitada. La gran cu-
pula del Palacio Longoria, la del Salén central
del Hotel Palace o el Salon Real del Casino de
Madrid son algunos ejemplos.

La plena integracion de la vidriera en las ten-
dencias de vanguardia coincide con la incor-
poracidn de la pintura espanola durante los
anoscincuenta alamodernidadinternacional.
Nuevas técnicas como el hormigdn armado.
nuevas perspectivas de aplicacion, inicial-
mente proyectadas en el nuevo arte religioso
y luego en los mds diversos espacios arquitec-
tonicos, hicieron posible este desarrollo de la
vidriera espanola. Inicialmente la renovacion
fue realizada por pintores que disefaron vi-
drieras. Sin embargo, la renovacion actual es
la consecuencia de la actividad de artistas de-
dicados s6lo a la vidriera, como Joan Vila
Grau, Luis Garcia Zurdo, Carlos Mufioz de
Pablos, Ximo Roca, Santiago Barrio, Pertegaz
y Hernandez, Khesava, Valldepérez o Fer-
nandez Castrillo, entre otros, que han eleva-
do la vidriera a la categoria de arte de van-
guardia.
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«El Islam contemporaneo»

Del 17 de octubre al 7 de noviembre la Fun-
dacién Juan March organizé un «Aula Abier-
ta» sobre «El Islam contempordneo», que
impartid, en ocho sesiones, Pedro Martinez
Montavez, catedrético del departamento de
Estudios Arabes e Islamicos y Estudios
Orientales de la Universidad Auténoma de
Madrid. En las lecciones complementarias
colaboraron Rosa Isabel Martinez Lillo e 1g-
nacio Gutiérrez de Terdn, profesores del ci-
tado departamento. Los titulos de las confe-
rencias fueron: «Espacio isldmico y espacios
isldmicos»; «Islam, colonizacidn y descoloni-
zacion»; «Islam, internacionalismo y nacio-
nalismo; «Islam, revolucion y reforman; «El
Islam politico: fundamentalismo(s) islami-
co(s)»; «El Islam y los derechos humanos»;
«El Islam y la creacion artistica»; y «El Islam:
siglo XVisiglo XXI»,

El Islam ha vuelto a adquirir un destacadisi-
mo y muy controvertido protagonismo du-
rante las dltimas décadas del siglo XX, cons-
tituyéndose en una de las piezas claves y de-
terminantes de nuestro tiempo y del porve-
nir inmediato —indicé Martinez Montdvez-.
Lo habitual es hacer una exposicién del Is-
lam mayoritariamente reduccionista, desvir-
tuadoray poco representativa, por ello, de su
amplisima y polifacética naturaleza y de sus
modos propios de realizacion y expresion, en
sudoble y trabada dimensién de doctrina re-
ligiosa y civilizacién. A lo largo de los dos 1l-
timos siglos ha venido enfrentdndose tam-
bién a importantisimos y sustanciales desa-
fios externos e internos, menos conocidos de
lo debido y con frecuencia incorrectamente
analizados y valorados.

El nimero de musulmanes supera con cre-
ces, en la actualidad, los mil millones. Cuan-
titativamente, el Islam constituye la segunda
religién universal, tras el Cristianismo: la
quintaparte delapoblacion del mundo, apro-
ximadamente, es musulmana. Cabe afirmar
con fundamento que se trata de una realidad
planetaria, aunque lo sea con variables por-
centajes de presencia e implantacion. Estd
dotado ademds seguramente de una induda-
ble capacidad de expansion y crecimiento, lo

que puede consolidarlo y reforzarlo en el fu-
turo inmediato. El espacio isldmico total, con
sus espacios y subespacios interiores, €s un
gigantesco crisol de razas, etnias, culturas,
lenguas, costumbres y sistemas. El espacio is-
lamico aparece asimismo cOMo un escenario
singular de encuentros y cruces, de actuacion
de principios y factores de homogeneidad y
de heterogeneidad de peso y rango similares.
Ello producird una complejisima y suma-
mente polifacética morfologia de relaciones,
combinaciones y amalgamas.

Lo que podemos considerar panordmica-
mente como mundo islimico contempordneo
es, en gran medida, el resultado consecuente
de la expansién colonial eurooccidental y de
la respuesta natural que provoco: la descolo-
nizacion. El colonialismo afecté de forma
muy mayoritaria, casi por entero, a todo ese
mundo, en extension y en intensidad, en las
formas y en los contenidos. Por el espacio is-
lamico se asentaron los diversos ejemplos de
imperios coloniales eurooccidentales, aun-
que lo hicieran de formas y en duraciones di-
ferentes y produjeran también resultados y
consecuencias muy distintos. La descoloniza-
¢i6n tuvo en el espacio isldmico un extraor-
dinario alcance e importancia. Entre las na-
ciones que recuperan su soberania e inde-
pendencia entre la década de los cuarenta y
la de los ochenta hay casi una treintena que
pertenecen al mundo del Islam.

Se olvida que el Islam es una variante sui ge-
neris de internacionalismo, por la voluntad
universalista que loacufa e impulsa desde un
principio, como doctrina y como aspiracién,
por su innegable vocacién ecuménica. Evi-
dentemente, esto no tiene nada que ver en
principio con las tendencias y movimientos
del internacionalismo politico contempora-
neo, pero si contribuye para que lo situemos
siempre en el lugar que le corresponde y ape-
tece y no lo disloquemos: se trata de una pro-
puesta clara y radicalmente contraria a las es-
trictamente locales.

La trayectoria seguida por el Islam contem-
poraneo es, en muy considerable medida y
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proporcion, consecuencia y reflejo de innu-
merables aportaciones y proyectos renova-
dores, que parten de su propio patrimonio
doctrinal y cultural e, indagando en €l con va-
riable grado de decision y acierto, tratan de
brindar respuesta oportuna a los muchos de-
safios que las nuevas realidades sucesivas
plantean a las exigencias de cambios.

Uno de los [endmenos mds descollantes e im-
portantes entre los acaecidos durante las l-
timas décadas en el espacio isldmico —si no
en su totalidad, si en su mayor parte, y con
incidencia y significado muy especiales en el
espacio propiamente drabe- es el de la ex-
tension e intensa presencia y actividad de lo
que se ha dado en denominar fundamenta-
lismo—o integrismo-isldmico o, en otras oca-
siones, y reduciendo aun mds la percepcion
y la terminologia abusiva y erréneamente,
fundamentalismo -0 integrismo— drabe. En
puridad, fundamentalismo e integrismo son
dos denominaciones surgidas y vehiculadas
con anterioridad en el medio cristiano occi-
dental, y que sélo podrian trasladarse al me-
dio isldmico, a pesar de esa impropiedad ba-
sica, invocando presuntas similitudes y para-
lelismos parciales entre movimientos origi-
narios de ambos medios diferentes y distan-
ciados.

En el Islam contempordneo se plantea una
pregunta crucial: jse basta a si mismo para
conformar una teoria de los derechos huma-
nos y su aplicacion consecuente, o se ve obli-
gado por el contrario a seguir e imitar servil-
mente modelos, concepciones y soluciones
ajenas y, en concreto y ante todo, occidenta-
les? Si se considera que Jos términos puestos
encontraste son absolutamente antagénicos,
resultaria prdcticamente imposible que se
deriven respuestasy férmulas susceptiblesde
amplia aceptacién y que cuenten con garan-
tias suficientes de aplicacién real y efectiva.
Si se buscan conciliaciones féciles y simplis-
las, la cuestién seguird sin resolver y gene-
rara seguramente problemas atin mayores,

En pocos terrenos como en este de la crea-
cidn artistica se refleja el hecho indiscutible

de que el Islam es, en si mismo y al tiempo,
un caso excepcional de multiculturalidad e
interculturalidad. Y, por lo mismo, ejemplo
excepcional también de tensiones, tentativas
y experiencias muy variadas de superacién o
reduccién al menos de las mismas.

Ellslam se ha visto sometido, durante los dos
dltimos siglos, a miltiples procesos evoluti-
vos, en los que permanencia y transforma-
cion han actuado de miiltiples formas, pro-
vocando profundas crisis de identidad. Es in-
dudable que viene siendo arrastrado por una
dindmica progresivamente mds acelerada,
extensa, intensa e inevitable: sumamente in-
cierta y fluida todavia. De ello son comple-
tamente conscientes ante todo, en primer lu-
gar, muchisimos musulmanes y musulmanas,
aunque desde fuera pueda parecer lo con-
trario.

El mundo isldmico sufre, en bastantes casos
y aspectos, un déficit de libertad, de conce-
sion y prdctica de la misma. Estd bastante ex-
tendida en el medio occidental la idea de que
[siam y libertad resultan incompatibles, idea
que es erronea e injusta. Si es cierto, en cam-
bio, que buena parte del material doctrinal
islimico estd necesitado de una profunda
reinterpretacion renovadora de rigurosa ins-
piracién historica, que puede y debe volver
a hacerse, aunque no resulte tarea facil. Pe-
ro la decision de hacerlo asi, los métodos a
seguir y las soluciones adecuadas, que han de
ser variables y adaptadas a cada situacion y
circunstancia concretas, deben salir de su
propio seno. Y esto es factible. Ese déficit de
libertad afecta muy en especial a los conflic-
tos sociales y las manifestaciones culturales.
A este desafio ha de responder el Islam, tan-
to en el plano individual como en el colecti-
vo,y ademds de forma urgente y decisiva. De
no hacerlo, el nivel y la envergadura de las
crisis crecerdn de tal manera que se le hardn
insostenibles. Muy convulso, inestable y frag-
mentado ya, corre el riesgo indudable de au-
mentar en convulsion, inestabilidad y frag-
mentacion, en su espacio central y nuclear
~desde el Magreb hasta Pakistdn-y en sus di-
ferentes periferias,
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«Calderon. La vida es sueno»

Del 14 de noviembre al 5 de diciembre Fran-
cisco Ruiz Ramoén, catedrdtico de Literatura
Esparolaenla Universidad de Vanderbilt (EE
UU),impartiéen la Fundacion Juan March un
«Aula abierta» sobre «Calderén. La vida es
sueno», coincidiendo con el IV Centenario del
nacimientodel célebre dramaturgoespaiiolen
1600. Los titulos de las ocho conferencias pu-
blicas fueron las siguientes: «La tragedia cal-
deroniana», «La Torre», «El Palacio», «Dro-
gas/Violencia», «La confrontacion», «El cam-
pode batalla», «Réquiem por un bufén» y «Se-
gismundo, rey». Las clases practicas versaron
sobre metodologia y andlisis dramatirgico de
textos representativos de los modelos clave de
tragedia calderoniana. Seguidamente repro-
ducimosalgunos pasajesde estasconferencias.

Las realidades —politicas, éticas, sociales- y los
mitos que en sus tragedias, dramas y comedias
representa Calderon como dramaturgo pare-
cen siempre mostrar un doble rostro. Verdad
e ilusién, suefo y vigilia, azar y necesidad, de-
seo y norma son convocados en sus dramas,
cualquiera que sea su registro estético o ge-
nérico, como para dar testimonio con su pre-
sencia de las encrucijadas que pautan toda ac-
cion humana. Y en cada una de esas encruci-
jadas nos parece vislumbrar que lo que, en el
fondo, estd en juego en sus piezas —en clave
tragica, €pica, comica o alegorica— como mar-
ca distintiva de la condicién humana, es la li-
bertad como niicleo motor de la accion. Los
escenarios o espacios simbélicos, privados o
ptiblicos, casa o ciudad, monte o palacio, sue-
no o alucinacion, en donde la libertad se hace
accion, son, unas veces, el mundo histérico, an-
tiguo o moderno, pagano o cristiano, de los
dramas y tragedias, otras el mundo césmico y
sacralizado de los autos sacramentales y otras,
bien el antiguo tablado de las farsas de Car-
nestolendas, o bien el espacio urbano y civili-
zado, eficazmente controlado siempre por las
técnicas del «decoro» del Arte nuevo de hacer
comedias en este tiempo y siglo de Calderén,
que fue también el de Lope y Tirso. Ese Cal-
deron multiple nos presenta unaimagen com-
pleja como dramaturgo y como hombre. Su
biografia de hombre, calificada por Angel Val-
buena Prat, con feliz férmula, de «biografia

del silencior, por lo poco que quiso decirnos
de si mismo y de su vida, contrasta con la so-
nora polifonia del inmenso coro de voces de
su teatro, las cuales rompen todo silencio.
Pienso que no seria nada dificil llegar a com-
pilar dos dispares y tendenciosas Antologias
de versos, personajes o escenas de Calderon y
ofrecer al piiblico lector dos Calderones par-
ciales y antagénicos entre si, aparentemente
irreconciliables: un Calderén que afirmaria
que «el rey solo es absoluto duefio» y otro Cal-
derén que afirmaria que «en lo que no es jus-
ta ley / no ha de obedecer al rey». ;Qué sen-
tido tiene hoy seguir manipulando y utilizan-
do al uno contra el otro como durante tanto
tiempo ha hecho una interesada y partidista
politica de la recepcion, al identificar al Cal-
derén dramaturgo con un autor conservador
o retrogado, defensor de las ideologias en po-
sesion del Poder? ; De qué Calderén debemos
hablar a estas alturas? Seguir hablando de los
dos Calderones como irreconciliados todavia
seria perpetuar un perniciose mito ideolégico.
Pero no menos pernicioso seria pensarlos co-
mo irreconciliables. Creo que en el principio
delsiglo XX1 podemos ya aceptar en nuestros
teatros a un Calderon al que, como dramatur-
goy ciudadano de nuestra democracia teatral,
se le pueda permitir, liberdndolo de toda in-
terpretacion partidista, asumir esos dos ros-
tros contradictorios o esas dos mdscaras anta-
gonicas. Un Calderén, por lo tanto, ambiva-
lente y ambiguo, que mediante la antitesis y la
paradoja, la contradiccion y la duplicidad en-
tretejidas en la misma textura de su obra dra-
mética, nos permita a nosotros reconciliar en
escena, texto a texto o texto contra texto, a los
dos parciales, incompletos, disociados Calde-
ronesenun Calderén integro. Esdecir, un Cal-
derdn problemdtico, no dogmatico, a la altura
de nuestro y del suyo, al que demos, por fin,
la oportunidad de llegar a ser contemporédneo
nuestro.

Calderén es un autor de tragedias que giran
en torno a dos niicleos o focos tragicos: Des-
tino y Poder. La culpa trdgica es siempre en
ellas culpa del hombre libre, precisamente por
ser libre, pero «enajenado» o «poseido» por
una fuerza interior y subjetiva o exterior y ob-
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jetiva, que le lleva a donde no quiere, causard
la destruccién de si mismo o de quienes le ro-
dean: hijos, esposas, stibditos. Palabras clave
del sistema nervioso del lenguaje dramatico
de sus textos son: Cielo, Hado, Acaso, Fortu-
na. Muerte, Suefio, Monstruo, Prodigio, Ho-
rror, Riesgo, Confusion, Laberinto, Soberbia,
Violento, Tirano, Ley...

Ciudadano, como los otros autores europeos
de tragedias, de la desunida Republica Cris-
tiana, Calderéndramaturgollevalaaccion tra-
gica mas alld de todo determinismo, al centro
mismo, conflictivo de la libertad humana, cu-
ya existencia es la que estd siempre en juego.
Calder6n, como dramaturgo, apuntando
siempre a la médula de la condicion humana
del cristiano, construye al héroe tragico como
personaje que, definido por su disponibilidad
y no sometido a mds determinacion que la de
sus propios limites, pone en acto su potencia
para rebelarse contra cualquier fuerza ciega y
enfrentarse conel fatum medianteel libre ejer-
cicio de su libertad. Si Lope nos ha dejado un
Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo
que era el suyo, Corneille sus tres Discursos y
Racine sus Prefacios y sus Comentarios y
Anolaciones al margen de la Poética de Aris-
toteles, de Calderdn, en cambio, como de Sha-
kespeare, no nos han llegado ni «Arte nuevo
de hacer tragedias», ni «Discursos», «Prefa-
cios» 0 «Anotaciones» a la Poética de Aristo-
teles, aunque de sus propios textos draméticos
podrian extraerse abundantes muestras que,
debidamente tematizadas y antologizadas,
ofrecerian un cuerpo de vocablos y conceptos
mds que suficientes para establecer un «Arte
de hacer teatro».

El conflicto central de La vida es suefio y su
formulacion dramatica recurre obsesivamen-
te en la obra completa de Calderdn, en donde
se repite la misma constelacion de elementos
invariables, aunque varie cada vez la fabula.
Los elementos invariables del sistema de la ac-
ciénson bienconocidos: ) signos funestosque
preceden y acompaian el nacimiento del hé-
roe dramdtico: 2) violencia cGsmica que remi-
te a una violencia original actualizada en el
parto o con la muerte de la madre al dar a luz,

en cuyo caso la formula emblemitica reitera-
da es la de la «vibora humana» que mata a
quienle dalavida; 3) confinamientode lacria-
tura recién nacida como prevencién y reme-
dio de los males asociados al nuevo ser; 4) ais-
lamiento y ostracismo del infante, encerrado
en una cueva, torre, jardin o espacio salvaje,
decretados espacios tabu a los que nadie pue-
de acceder bajo pena de muerte y de los que
nadie puede salir; 5) lamento y desesperacion
del prisionero, ignorante de su culpa; 6) libe-
racién del preso por quien le mandd encerrar
0 por otro, extrano, que puede pagar con la vi-
da: 7) cumplimiento final, literal o simbélica-
mente, de los hados anunciados. E, igualmen-
te, oposicion en largos parlamentos paralelos
entre el discurso de la victima (centrado en la
libertad) y el discurso del poder (centrado en
el destino). Por dltimo, eje seméntico de toda
la construccion, la ironia tragica, estribada
dramdticamente en el seno de la dialéctica en-
tre opacidad y transparencia de la red de sig-
nos implantados por el trabajo de dramatur-
gia del autor.

¢, Cudl podria ser en el presente de Calderén o
en nuestro presente el sentido simbdlico, y su
funcién piblica, del «dilema» politico, social
o ético presentado a los espectadores de ayer
y de hoy en esta tragedia? ; Desde qué pers-
pectivaestan vistosodeben verse parasucons-
truccion escénica los acontecimientos en el
texto? ;Seidentificaéste, porejemplo,con Ba-
silio o con Segismundo? Cuando volvemos a
leer a Calderdn desde nuestro presente y pa-
ra nuestro presente, sigue imponiéndose a
nuestra mente la figura del dios Jano, al que la
mitologia romana representaba con dos caras
vueltas en sentido contrario; fanus Geminus.
Larealidad tiene siempre un doble rostro. Los
héroes de los dramas y tragedias de Calderdn
se nos presentan a menudo en parejas o divi-
didos interiormente, centros de gravedad y
campos de batalla de dos fuerzas en conflicto,
como el Segismundo de La vida es suefio, ci-
fra en carne y hueso de ficcion, de todos ellos;
o como el Hombre de los autos sacramenta-
les. simbolo universal de la condicion huma-
na, escindido entre la Gracia, la Culpa, la Ley
y el Deseo.
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«La crisis de las vanguardias»

Con motivo de la exposicion «Expresionismo
Abstracto: Obra sobre papel (Coleccion del
Metropolitan Museum of Art, de Nueva
York)», que se ofrecid en la Fundacion Juan
March del 9 de mayo al 9 de julio, esta institu-
cién organizo un ciclo de conferencias sobre
«La crisis de las vanguardias», los dias 11,16 y
18 de mayo, a cargo de Valeriano Bozal, cate-
drético de Historia del Arte de la Universidad
Complutense de Madrid. Sus titulos fueron
«Proyecto para un monumento... Politica y ar-
te de vanguardia»; «Construir el mundo. Ra-
cionalismo y funcionalismo en la arquitectura
del siglo XX»; y «La diltima instancia de la in-
teligencia burguesa: la critica vanguardista de
lasociedad». De ellas se ofrece a continuacion
un extracto.

«Crisis de las vanguardias» es expresion que
se usa para no emplear otra mas contundente:
«fracaso de las vanguardias». Crisis y fracaso
son términos convertidos en moneda corrien-
te a partir de los afios sesenta y setenta, difun-
didos en los ochenta y noventa, sobre los que
hoy en dia no existe duda alguna: pocos seran
los que actualmente se proclamen vanguar-
distas. La aceptacion de la crisis se acentud en
los afios setenta cuando los acontecimientos
politicos adelantaron lo que poco despugés se-
ria ya comun: el hundimiento de! llamado so-
cialismo real no hacia sino acompanar el fra-
caso de las alternativas que en los paises occi-
dentales proponia la izquierda socialista y co-
munista. Y es que vanguardia y politica han
ido habitualmente unidas. Burger se ha en-
cargado de mostrar la «crisis», el «fracaso» de
la vanguardia, al fundar ese fracaso en el au-
mento de Ja distancia entre arte y vida: pare-
ceria que nunca como en el siglo XX han es-
tado tan distanciadas las masas de la creacion
artistica. Sin embargo, se produce una situa-
cién que mds de uno calificard de paraddjica:
a la vez que aceptamos la crisis defendemos a
los vanguardistas -obras y autores- que la nu-
tren; a la vez que aceptamos el fracaso, nos in-
teresamos mds que nunca por lo que los «fra-
casados» nos dicen. Al mantenerse, tras el fra-
caso, la vanguardia satisface ese rasgo que es
propio del arte: su desprecio por el progreso.
El fracaso de la vanguardia no es, paraddjica-

mente, el de sus manifestaciones; sin embargo,
es mucho més que nada: ha obligado a repen-
sar las cuestiones que fueron sus ejes -y, entre
todas, la de su eventual incidencia sobre la
transformacion del mundo, la naturaleza de la
utopia, que se resiste a desaparecer aunque no
pueda ser cumplida-, ha obligado a replantear
sobre pardmetros nuevos la historia del arte
del siglo XX, y con ella la historia de nuestra
cultura... Son muchas las «ensefianzas» que po-
demos extraer de la crisis, entre todas las de la
permanencia y vigor de obras que todos los
dias atienden a nuestra necesidad, a nuestra
experiencia estética.

Esta crisis se puede ver en tres momentos en
los que ofrece una fisonomia bien nitida: el
provecto para el monumento de la [1I* Inter-
nacional, la torre de Tatlin, obra emblematica
de lavanguardia politica; las propuestas de tres
arquitectos que se empefaron, con perspecti-
vas distintas —tan relacionadas como diferen-
tes—en construirel mundo: Gropius, Tessenow
y Meyer, y la tendencia que intenté revolu-
cionar nuestro propio yo, el surrealismo.

En un articulo que en 1929 publicé Walter
Benjamin sobre el surrealismo, hablaba de la
novela de Breton Nadja (1928) y sefialaba:
«Vivir en una casa de cristal es la virtud revo-
lucionaria par excellence». Esta imagen de la
«casa de cristal» me parece especialmente (til
para comprender el surrealismo y la relacion
que con €] mantiene el expresionismo abs-
tracto. La casa de cristal es el indicio supremo
de la transparencia, de que nada se oculta. Esa
es la pretension surrealista por excelencia: sa-
car todo a la luz, los instintos, las pasiones, to-
do lo que el subconsciente oculta, tode lo que
la sociedad esconde.

El expresionismo abstracto fue el dltimo epi-
sodio del arte de vanguardia —que tuvo un epi-
logo ya casi fuera de foco en el pop y los dife-
rentes conceptualismos—, un episodio de gran
riqueza estéticaen los nombres de Poliock, De
Kooning, Rothko, Baziotes, Motherwell...,con
una capacidad de difusion mucho mayor de la
que hasta entonces habfa tenide ninguna otra
tendencia. Si otras corrientes vanguardistas
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hablaron de la transformacién de la sociedad,
del arte, de las ideologias..., también lo hizo el
surrealismo; pero ninguna como el surrealis-
mo se preocupo de lo que para éste era cen-
tral, aquello desde lo que enfoca todo lo de-
mas: el yo. El surrealismo se teje en la conles-
tacion de la pregunta ;quién soy yo? El yo es
la casa de cristal que el surrealismo construye
con paciencia y con brillantez, muchas veces
con astucia y casi siempre con provocacion,

La actitud pictdrica més proxima a la del au-
tomatismo es la de Pollock. EI Pollock que
corre sobre la tela dejando su rastro sin pen-
sar en lo que hace no es el poeta que extrae
de una bolsa palabras o letras recortadas, pe-
ro se aproxima a €l al menos en lo que tiene
de a-intencional. Ahora bien, con Pollock es-
capamos del surrealismo y entramos de lle-
no en el expresionismo abstracto. Tras la se-
gunda Gran Guerra las cosas van a ser muy
diferentes. El expresionismo abstracto que
termina dominando en las escuelas de Nueva
York y San Francisco no pretende ser unacon-
tinuacion del arte europeo; mds bien sucede lo
contrario: busca la expresion de una identidad
propia, «americana» se decia entonces.

El expresionismo abstracto no hubiera sido
posiblesinel surrealismo. Nosélo porque bue-
na parte de los expresionistas abstractos estu-
vieron profundamente interesados e influidos
por el surrealismo, e incluso tuvieron «etapas»
surrealistas —un fendmeno que no es exclusi-
vode EE UU, basta pensar, entre nosotros, en
Tapies, Millares o Saura—; no s6lo por eso, si-
no porque las propuestas surrealistas, su inda-
gacion, la indagacion del yo mueve la pldstica
expresionista. El expresionismo abstracto fue
entendido como «arte americano»; asi se «ex-
porté» a Europa y ése fue el sentido con el que
las instituciones lo ampararon en su circula-
cién por el viejo continente. A su vez, €sa fue
la recepcion que en Europa tuvo. Fueron mu-
chas las veces que se hablo de «aire fresco», de
«sangre nuevar, de originalidad, ingenuidad...
Con ello se aceptaba la necesidad de un re-
cambio que, tras la segunda Gran Guerra, ni
el surrealismo ni ninguna otra tendencia van-
guardista parecian capaces de lograr. La grie-

ta abierta entre los «tachistas» europeos y los
expresionistas estadounidenses era enorme, la
competencia era imposible. El «tachismo»
francés, el «arte otro» o el informalismo care-
cieron siempre del empuje del expresionismo
abstracto: su libertad parecia tan medida co-
mosuexpresividad contenidaenejercicios que
muchas veces no pasaban de ser caligréficos.
No creo que fuera casualidad que sélo en los
paises derrotados, en Alemania y en ltalia,
también en Espana —donde la derrota era de
otro tipo-, alli donde la afirmacion de la iden-
tidad habia conducido a la mds extraordinaria
de las crueldades y del irracionalismo, sélo en
estos paises pudo desarrollarse un expresio-
nismocomparable al estadounidense; pero fue
siempre excepcional y ocasional, y pronto gi-
ro hacia otros planteamientos.

También en los Estados Unidos fue semejan-
te identidad un espejismo, tal como muy pron-
to pusieron de manifiesto los artistas pop. Una
lata de sopa, una hamburguesa, una chica de
calendario, pero también las grandes hazanas
bélicas o los sublimes espacios de montanas,
llanuras y desiertos, ofrecian senas de identi-
dad de las que dificilmente podia dudarse.
Ahorasindnimo de ruptura, sin pretender una
indagacion del yo, de tal modo que la casa de
cristal se volvia opaca o, lo que en el supuesto
vanguardista venia a ser [o mismo, por com-
pleto transparente sin nada dentro: la casa de
cristal no tenia sentido porque no habia «yo»
alguno que atisbar, sélo la mds estélida mer-
cantilizacion de la cultura, a la que, por otra
parte, algunos surrealistas llevaban ya cierto
tiempo dedicados ~eso si, con una pretension
culturalista, elitista, que les permitia elevar el
precio de sus productos por encima de lo ha-
bitual-. La crisis de la vanguardia se cumplia,
de esta manera, en el marco de la actividad ar-
tistica: habfa un verdugo artistico para la van-
guardia, para sus ansias de ruptura y de trans-
formacion, para sus pretensiones de cambio,
de incidir sobre la colectividad y la realidad so-
cial. El kitsch cumplia, invirtiéndola, su pre-
tension: unidad de arte y vida porque la exce-
lencia de lo artistico se disolvia en la banalidad
de la vida.
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«El teatro de Buero Vallejo»

Sobre «El teatro de Buero Vallgjo» pronun-
cio tres conferencias, entre el 3 y el 10 de oc-
tubre, el catedratico de Lengua y Literatura
Espafolas y profesor titular de Literatura
Espanola y Contemporanea de la Universi-
dad de Murcia Mariano de Paco. Los titulos
de las conferencias fueron: «Buero Vallejo.
El autor y la obra»; «Forma y sentido de la
dramalturgia bueriana»; y «La huella de
Buero en el teatro actual»,

Este ciclo habia sido programado con ante-
rioridad al fallecimiento del gran dramatur-
go, ocurrido en la primavera de 2000. Con
motivo de ese recuerdo al dramaturgo es-
pafol y mientras durd el ciclo se montd una
pequefia exposicion con una seleccion de los
fondos que de Buero Vallejo posee la Fun-
dacion Juan March, a través de su Bibliote-
ca de Teatro Espanol Contemporaneo.

El fondo consta de 877 documentos: 80 tex-
tos del propio Buero, 127 estudios sobre el
escritor y su obra, 350 criticas de prensa, 160
fotografias personales o de representacio-
nes, 57 programas de mano, 6 bocetos origi-
nales de Sigfrido Burmann para obras suyas,
5 casetes en las que se habla de €l o habla él
mismo, 3 tesis doctorales y —lo més recien-
te- 142 cartas manuscritas suyas.

Buero ha sido —sefiald como introduccion al
ciclo el profesor Mariano de Paco- un testi-
go licido y comprometido de la sociedad en
la que su existencia ha transcurrido. Buero
ha llevado a su teatro problemas morales
que su vida le ha presentado y €l, ejemplar-
mente, no ha dejado de plantearse nunca.
Buero dio un necesario giro a la escena con
la que se encontré al abandonar la prision,
ha hablado a los hombres de su tiempo de
las cuestiones que, en todos los planos le
afectaban; cre6 una dramaturgia en la que
la voluntad de bisqueda estética se funda-
menta en la afirmacion ética, luché por ex-
presarse en su patria contra todas las censu-
ras y dificultades.

Buero Vallejo buscé al piblico para dirigir-
se a €] con sus textos y, a lo largo de mas de

cincuenta afos y por medio de casi cuaren-
ta obras, le ha advertido de que «el hombre
mds oscuro puede mover montaiias si quie-
re», le ha hecho reflexionar sobre «la im-
portancia infinita del caso singular», ha in-
sistido en la necesidad de mantener «la es-
peranza de la luz» porque «la forma misma
de Dios, si alguna tiene, seria la luz». El mis-
mo esld entre nosotros cada vez que nos ha-
bla, desde el escenario o desde el libro, uno
de sus personajes. Antonio Buero Vallejo
permanece por eso en la memoria y nos de-
ja en las obras su presencia.

En 1949 tuvo lugar un hecho de singular im-
portancia. Un joven y desconocido autor re-
cibe el Premio Lope de Vega, que el Ayun-
tamiento de Madrid volvié a convocar, por
primera vez tras la guerra civil. Antonio
Buero Vallejo habia presentado dos obras,
En la ardiente oscuridad e Historia de una
escalera, y lo obtuvo con ésta; al conocerse
laidentidad del ganador, condenado a muer-
te y encarcelado hasta 1946, la sorpresa es
grande; tras algunas dificultades, el estreno
tiene por fin lugar el 14 de octubre y se man-
tiene en cartel hasta enero de 1950, con 189
representaciones.

Historia de una escalera conlenia una nueva
escritura, suponia un rotundo cambio de
perspectiva e intencién respecto a las piezas
habituales. Resulta, por tanto, ineludible la
mencidn de esta obra como hito al trazar la
historia de nuestro teatro de posguerra, al
margen de su valoracion respecto a obras del
mismo autor. En la ardiente oscuridad desa-
rrollacon mayor hondura los elementos sim-
bolicos, pero no carece de un significado so-
cial. El realismo testimonial de Historia de
una escalera no impide su dimension simbo-
lica; el alcance metafisico y simbélico de En
la ardiente oscuridad no excluye su valor so-
cial. Porque Buero, desde Historia de... a Mi-
sion al pueblo desierto, ha procurado armo-
nizar unos contenidos de hondo sentido cri-
tico con sus preocupaciones estéticas desde
una vision tragica,

Buero ha hablado de «realismo-simbdlico»
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con referencia al que en su produccidn pue-
de advertirse, precisamente porque «la sim-
ple definicién de realismo y simbolismo es
asunto dificil» y esa adjetivacion del térmi-
no nos hace ver la diferencia de propésito,
cumplido en sus dramas, respecto del «rea-
lismo» que, entre otros caracteres, puede
aplicarse a la generacidn del medio siglo.

Una de las mds reiteradas afirmaciones de
Buero al hablar de su propio leatro es la del
cardcter tragico que éste posee. Toda su pro-
duccion dramatica responde al firme pro-
posito de llevar a la escena la cosmovision
trdgica que le es propiay que, al mismo tiem-
po, le ha parecido siempre el mejor medo de
atender alos anhelos e inquietudes del hom-
bre en la sociedad que le ha tocado vivir. El
teatro bueriano es, por ello, esencialmente
trdgico. Buero ha defendido siempre, a pe-
sar de las frecuentes acusaciones de pesi-
mistaque hasufrido, una concepcion «abier-
ta» y «esperanzada» de lo tragico, Aunque
la tragedia es para Buero sustancialmente
esperanzada, muchas veces la situacion final
en el escenario aparece cerrada y sin solu-
cion alguna.

Buero comenzo a hacer teatro historico en
un sentido amplio con Historia..., en la que
se dramatizaba el cambio sufrido por la so-
ciedad espaiola de los tiltimos treinta afos
simbolizada en la humilde casa de vecindad.
El dltimo de sus textos, Mision al pueblo de-
sierto, participaria también de esa vision his-
torica.

Pero tiene, por supuesto, un teatro histérico
concebido de un modo mas estricto. Acude
en sus dramas histéricos, salvo en El con-
cierto de San Ovidio, a Jos personajes rele-
vantes, intelectuales o creadores, en mo-
mentos conflictivos propios o de su socie-
dad, aunando con ello los aspectos indivi-
duales con los problemas de la época y con
las preocupaciones y limites que aquejan a
los seres humanos, o, dicho de otro modo, lo
personal, lo politico, lo ideolégico y lo me-
tafisico. Es preciso para ello llevar a cabo
una reinterpretacién de la historia que per-

mita, por una parte, la dimensién creativa,
estética, y, por otra, el tratamiento de esas
diversas cuestiones, conciliando la nueva vi-
sién con la veracidad histérica, aunque no
necesariamente con la de cada hecho con-
creto: «Escribir teatro histérico es reinven-
tar la historia sin destruirla». Buero Vallejo
abri6 con el suyo el camino del nuevo tea-
tro histérico espanol de posguerra, que ha
tenido y tiene una fecunda continuacién.

Tengo la conviccion de que el teatro bueria-
no ha dejado una impronta en el teatro es-
pafiol contempordneo que, al margen de las
clasificaciones, se percibe de diferentes ma-
neras hasta nuestros dfas y creo que puede
expresarse con el nombre, de amplio pero
inequivoco sentido, de huella. Algiin critico
hablé tempranamente del buerismo y de su
condicién de modelo, y en los estudios de
conjunto sobre el teatro contemporaneo, se
una o no en la organizacion del contenido a
Buero con los autores siguientes se le atri-
buye siempre una cierta condicién de guia.

Buero es «referencia obligada para quienes
hemos liegado después que él», decia en
1997 en Venezuela Jerénimo Lopez Mozo.
La situacién no carece, sin embargo, de su
envés 0 cara menos positiva: el reconoci-
miento de esa elevada condicién pudo en-
tranar en ciertos momentos «una especie de
invitacién al retiro» y por ello Buero no
aceptaba con agrado el calificativo de «cld-
sico», que tras su muerte ha vuelto a sefa-
larse. Ademas de los criticos (de algunos cri-
ticos), también ha existido, como escribia
Fermin Cabal, «un componente de gente jo-
ven que aparece después y liene, o cree que
tiene, que afirmarse negando lo anterior,
distanciandose de lo que hace Buero....»

Por encima de todo, lo que verdaderamen-
te interesa es la constancia de que Antonio
Buero Vallejo, testigo licido de la sociedad
en la que transcurrid su vida, ha conforma-
do una produccién cuya imagen emerge en
el teatro espafiol contempordneo y se ins-
cribe con justicia y brillantez en la historia
de nuestra cultura y del teatro occidental.
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«Pensar la religion»

La Fundacion Juan March organizé losdias 11
y 13 de abril un Seminario piblicosobre «Pen-
sar la religién». En la primera sesién intervi-
nieron José Gomez Caffarena, profesor emé-
rito de Filosofia en la Universidad de Comi-
llas, Madnd, y Eugenio Trias, catedrdtico de
Estética de la Universidad Pompeu Fabra, de
Barcelona, quienes pronunciaron dos confe-
rencias sobre el tema del Seminario desde
perspectivascomplementarias. La primera, de
Gomez Caffarena («Una interpretacion filo-
sofica de la religion»), proponia una interpre-
tacion filoséfica de la religion que acepta los
desafios de la [lustracién; y la segunda, de Eu-
genio Trias («Religion ecuménica y fragmen-
tos de revelacion»), desde una posicién que
podria calificarse de postilustrada, concebia lo
religioso como una relacién fundamental y li-
mite del hombre con lo sagrado y el arcano
que, como religion ecuménica, estariaen la ba-
se de todas las religiones positivas. Ambos ela-
boraron un resumen de sus conferencias es-
tructurado en diez tesis, que se recogfan en el
folleto-programa del Seminario. En la sesién
del 13 de abril presentaron ponencias, segui-
das de debate, Manuel Fraijé, catedratico de
la Universidad Nacional de Educacion a Dis-
tancia, y Miguel Garcia-Bard, profesor de las
Universidades Complutense y Comillas, de
Madrid. El contenido de este Seminario se re-
coge en el n® 6 de la serie Cuadernos de Semi-
nario Publico.

Para José Gomez Caffarena, «pensar la reli-
giénes,ante todo, intentar comprender su fun-
cion en la existencia humana: por qué surge,
quésignifica la variedad de sus formas, cual ha
sido su evolucion histérica y qué cabe conje-
turar sobre su ‘esencia’. La historia de las re-
ligiones recoge las expresiones especificas te-
nidas por religiosas. Tales expresiones tienen
en comtin el ser ‘simbélicas’, es decir, que des-
bordan cada significado concreto hacia signi-
ficaciones complejas, que apuntan a la totali-
dad y esbozan ‘sentidos de la vida’ conformes
con el deseo. Esas expresiones arguyen la pre-
sencia de experiencias también especificas en
los sujetos que las han producido. En su ma-
yoria, no tan especificas que puedan aislarse
de otras experiencias subjetivas profundas.

Los simbolos piden ser ‘transparentes’ hacia
el Misterio, inaprehensible como tal. Pero mu-
chas veces se hacen ‘opacos’ por una intencién
religiosa tosca; € incluso degeneran en ‘magi-
cos’ si la intenci6n es utilitaria y dominativa.
Y no es €sa [a mayor ambigiiedad de las for-
mas historicas de religiosidad. Los simbolos
religiosos contribuyen mucho a configurar las
identidades (personalesycolectivas). Enla ba-
se antropoldgica de lo religioso hay que dar la
mayor relevancia al ‘deseo radical humano’.
El deseo radical tiene una cierta infinitud en
su horizonte ideal, en contraste con la cons-
ciencia de finitud real del ser humano. Este
contraste,determinante en la génesisde las ex-
periencias religiosas, aclara su aguda cons-
cienciadel mal y de la muerte; asi como su bis-
queda de ‘salvacion'»,

«En la historia humana marca una divisoria
importante el ‘tiempo-eje’ (mediados del mi-
lenio anterior a nuestra era, cuando también
naci6 la filosofia). Las reformas religiosas ini-
ciadas entonces personalizaron el sujeto reli-
gioso, lo que inducia también una apertura
universal trans-étnica. En los hechos religio-
sos prevalecen con frecuencia el temor y laan-
gustia: una blisqueda ansiosa de defensas sim-
bélicas contra las mayores debilidades huma-
nas. Pero otras veces prevalece un sereno sen-
tido de grandeza, que abre a actitudes amo-
rosas. El brote histérico pleno de esta religio-
sidad ha ocurrido en las expenencias de per-
sonas excepcionales; que han suscitado segui-
dores, nunca del todo fieles. Es indudable que
en Occidente la lustracién ha inducido una
fuerte crisis en la religién. La visién cientifica
ha desacralizado la Naturaleza y precarizado
las ‘teologias naturales’; la autonomia huma-
nista ha cuestionado pautasy ritos tradiciona-
les; la critica histérica ha mostrado irracional
una lectura fundamentalista de ‘textos revela-
dos’. Por otra parte, no pocos ilustrados han
vuelto los ojos a la religion en busca de apoyo
para la ética humanista y de expresion simbo-
lica para los atisbos de sentido. Prondsticos ne-
gativos sobre el futuro de la religidn no se han
cumplido hasta ahora. Pero la pregunta es:
;qué religion tiene futuro? Desde hechos re-
cientes y su extrapolacién cabe responder:




aquellaque satisfaga necesidades de identidad
y sentido muy concretas. Desde lo mantenido
en mis tesis, mds bien una religién personali-
zada, que genere actitudes amorosasy que ha-
ya superado los desafios de la Ilustracion, que
acepte bienla visién cientifica del Cosmos, que
sea humanista y que ejerza una continua her-
menéutica de sus textos y tradiciones, lejos de
todo fundamentalismo. Desde mis tesis hay
aln que afiadir: un futuro positivo de la reli-
2ién pasa también por una convergencia de las
grandes religiones. No en forma de sincretis-
mo precipitado,sinode: a) colaboracionenob-
jetivos éticos comunes; b) didlogo que supere
prejuicios y abra a los valores de los otros; v,
sobre todo, ¢) biisqueda y logro de experien-
cias compartidas.»

«Entiendo por religion —comenzd diciendo
Eugenio Trias- |a cita (simbdlica) del hombre
con lo sagrado. Concibo el simbolo segiin su
etimologia. Y lo sagrado, en toda su ambiva-
lencia, como el arcano en su manifestacion re-
ligiosa. En esa cita puede producirse un en-
cuentroo undesencuentro, Podria hablarse de
cita entre cierta presencia (sagrada) que sale
de su ocultacion y un testigo (humano) que
puede dartestimonio deella. Y todoello a tra-
vés de un entramado de relatos (mitos), im-
plantaciones ceremoniales, localizaciones
(templos) y flexiones temporales (fiestas). Lo
sagrado como lugar es el templum; lo sagrado
como tiempo {tempus) es la fiesta. Por simbo-
lo entiendo la exposicion, indirecta y anal6gi-
ca (Kant), del cerco de misterio que nos ro-
dea. Ese cerco destaca, como nocion ontol6-
gica relevante para determinar lo que somos,
y para explicar nuestra relacion (religada) al
misterio, la nocién de limite. El misterio nos
acompafia, con el limite, desde el nacimiento
alamuerte. El limite debe concebirse como li-
mite de naturaleza y mundo; de mundo y mis-
terio; y sobre todo lo que es entre vida y muer-
te, 0 entre los vivos y los muertos. El limite,
concebido en sentido onto-légico se convali-
da como la mejor expresion de ese ser que so-
mos quese nosentregaen laexistencia. Lacon-
dicion humana se realiza si asume, a través de
{a mediacion ética, esa condicion limitrofe que
nos define, espantando su mdxima cercania y

peligro: lo inhumano. Nada hay mas humano
que la conducta inhumana. Lo inhumanoes la
sombra de lo humano. A conjurarla pueden
contribuir,condistintas y complementarias es-
trategias, una ética que se inspira en la pre-
comprension (humanista) de lo que somos,
una religién ilustrada, orientada por la ‘filo-
soffa del limite’; y una creacion artistica en la
que lo ético resuena de modo simbélico (indi-
recto y analégico). Religion, arte y homo sym-
bolicus co-nacen en un mismo acto inaugural
que tuvo su escenificacién, quizas, en el san-
tuario de la protohistoria. La filosofia permi-
le elaborarlacomprensidn de las ‘ensenanzas’
que de todo ello se derivan; ensenanzas que
permiten orientar el ethos del habitante del li-
mite: o que le permiten esclarecer su condi-
cion (libre); o que le ayudan a espantar lo mas
cercano y temible (lo inhumano). La religién
es de vocacion ecuménica; acompana a la odi-
sea espiritual del hombre desde la protohisto-
ria hasta la posthistoria. Las religiones positi-
vas son revelaciones fragmentarias, siempre
necesarias, de esa religién ecuménica que las
subyace. En mi libro La edad del espiritu pro-
puse un relato argumentado, o una narracién
razonada. de esas revelaciones (o de muchas
de ellas). El reto de todas las religiones con-
siste en mantener viva su credibilidad exis-
tencial; y a la vez asumir licidamente su ca-
racter fragmentario. No vale marcar la distan-
cia con todo ‘lo religioso’, por ejemplo, ape-
lando a que una religion determinada no de-
be determinarse como tal; o que con ella se
acaba el ‘ciclo’ de lo religioso, por ejemplo. To-
das las religiones son 'verdaderas religiones’ si
llegan a reconocerse como tales. Todas valen
como inestimables fragmentos de revelacion
y verdad (necesarios para nuestra propia con-
ciencia ecuménica humana y humanista). Pe-
ro en este punto sutil hay que profesar mo-
destia; hay que evitar toda hybris. La con-
ciencia de fragmento es la kendsis que puede
convalidar, en su verdad, la conciencia reli-
giosa en esta hora nuestra, en la que el doble
reto de lo ecuménico (global) y de lo frag-
mentario (local, particular, pluri-cultural) exi-
ge una aguda conciencia sobre esa naturaleza
janica con que debe asumirse la religion en el
tiempo presente.»

Seminario
publico
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Conferencias
y seminarios

Mesa redonda sobre la opera Don Quijote, de Cristobal Halffter

El14defebrerosecelebrdenlasede delaFun-
dacién Juan March una mesa redonda sobre la
opera Don Quijote, con misica de Cristobal
Halffter y libreto de Andrés Amords, catedra-
tico de Literatura Espanola de la Universidad
Complutense, estrenada el 23 de ese mismo
mes en el Teatro Real de Madrid. Participaron,
ademas de Halffter y Amords, el ensayista Jo-
sé Antonio Marina, el gerente de la Fundacion
del Teatro Lirico, Juan Cambreleng; y el di-
rector musical de la 6pera, Pedro Halffter Ca-
ro, hijo del autor; y como moderador, el musi-
cdlogo y director de Actividades Culturales de
la Fundacién Juan March, Antonio Gallego.

Don Quijote es la primera 6pera compuesta
por Cristébal Halffter, y su libreto, de Andrés
Amords, esta basado en el mito cervantino y
en poetas espanoles a partir de una idea escé-
nica del compositor. La obra es una reflexién
sobre la necesidad de la utopia del nuevo mi-
lenio, a través de un encuentro de Cervantes
con Don Quijote, losdos protagonistas. Ladpe-
ra, en un acto, esta estructurada en un prélo-
20, seis escenas y un breve final. La direccion
escénica estuvo a cargo de Herbert Wernicke
y la musical fue de Pedro Halffter Caro.

Abri6 el acto el director gerente de la Funda-
cion Juan March, José Luis Yuste, quien re-
cordé «todas y cada una de las miiltiples veces
que la persona y el arte de Cristobal Halffter
hanenriquecidola vidade esta Fundacion, des-
de muy poco después de haber sido creada, en
1955, y hasta hoy mismo. Con una Pensién de
Bellas Artes de esta institucién, en 1959 com-
puso las hoy célebres Cinco Microformas para
orquesta. Simbolo de la nueva misica espario-
la, primera gran obra del compositor, ése fue
el comienzo de la larga relacién que hoy nos
retine aqui». Entre otras colaboraciones, Cris-
tobal Halffter fue Vocal de las Becas de Crea-
cién Musical y Secretario del Departamento
de Musica. Asesor, junto a otros colegas, en la
creacion del Centro de Documentacién de la
Musica Espafiola Contemporanea, hoy Bi-
blioteca de Muisica Espaiiola Contemporénea,
fue miembro del Comité de Lectura de la VI
Tribunade Jévenes Compositoresen 1986. Ese
mismo ario, y bajo los auspicios de esta Fun-

daci6n, estrend en Berlin sus Tres poemas de
la livica espanola, dirigiendo €l mismo la Or-
questa Filarmonica de Berlin. El propio Halff-
ter presentd la obra en la Fundacién Juan
March al afio siguiente.

Andrés Amords, autor del libretode Don Qui-
jote, explicé el proceso de gestacion de la obra,
proyecto que se remonta aonce afios atras. «Es
éste un Quijote en verso —dijo- y se intercalan
desde pasajes cervantinos a otros textos breves
en prosa; hay algtn verso que procede de los
cancioneros gallego-portugueses ode Antonio
Machado. Cristébal y yo decidimos adoptar
una estructura no lineal; no quisimos plasmar
las aventuras del Quijote, sino centrarnos en el
mito. Nuestra ilusion es que éste sea un Quijo-
te espanol para el afo 2000.»

Para José Antonio Marina, autor de las notas
al programa de la opera, se trata de «un mito
planteado con enorme dramatismo, ¢l mito de
una cultura amenazada, la cultura del libro. El
protagonista esel libroy lo que estd en la esen-
cia de la obra es la defensa de la palabra, he-
cha con masica. Cristobal es un hombre criti-
co con el presente y entusiasta ante el futuro,
que vive el arte como utopias.

Por su parte, el director gerente del Teatro
Real, Juan Cambreleng, subray6 la «gran fuer-
za y maestria que tiene la musica de Cristébal
Halffter, y senal6 que «el Teatro Real, desde
su reapertura como teatro de dpera en octubre
de 1997, haqueridodefenderel patrimoniocul-
turalespafiol y hacer gala de estavocacion ofre-
ciendo dperas de compositores espaiioles,
Desde su inauguracion con La vida breve, de
Falla, ha venido rindiendo homenaje a la cul-
tura y la muisica espaiiolas con obras como Di-
vinas palabras o Margarita la Tomera, vy ahora
ofrece este Don Quijote de Halffter».

Eldirector musical, Pedro Halffter, explicdsus
dificultades a la hora de dirigir a la orquesta
con una obra cuya forma de escritura es «ut6-
pica». «Con la misica de mi padre, uno estd
obligado a explicar a la orquesta como tiene
que tocar; y al mismo tiempo, en determinados
pasajes, decirles que toquen no como un co-
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lectivo sino como individuos solistas». A con-
tinuacién Cristobal Halffter hablé sobre la
obra: «He escrito muchas obras sobre textos
religiosos y profanos para voces solistas o con-
juntoscorales. Ahora bien, siempre [a palabra,
el texto fue para mi el punto de partida para
crear una dimension superior, donde esa pala-
bra se integraba; una ‘semdntica superior’ en
la que los sonidos ordenados de la musica y la
fonética de la palabra tuviesen la funcidn de
sugerir antes que de narrar. En mi haber cuen-
to con un buen nimero de obras sinfénicas y
de cdmara con titulos muy concretos, que se
basan y desarrollan segdn ideas y conceptoses-
trictamente musicales. En El Quijote, |a histo-
ria, el argumento, el hilo conductor es de todos
conocido y no necesita ser narrado de nuevo
para poder ser captado por el espectador. Con
sugerir erasuficiente. Surgia para mi la necesi-
dad de encontrar |a forma para que el espec-
tador de hoy ‘sintiese con’, se identificase con
una accién dramdtica que no podia quedarse
en la lejania de unos hechos reales ocurridos
enelsiglo XVII, la escritura factica de E/ Qui-
Jote y |as historias imaginadas, el contenido del
libro. Habia que intentar traer todoello a nues-
tro tiempo poniendo en evidencia cémo la
creacion literaria planteaba a Cervantes, hom-
bre plenamente inserto en la sociedad espario-
la de 1602, los mismos problemas bésicos que
se nos siguen planteando hoy, y cémo el pro-
ducto de su creacion, el mito de Don Quijote
y la infinita simbologia que en €l se encarna,
estdn vigentes en nuestro tiempo con la misma
fuerza que entonces.»

«Con la colaboracion de Andrés Amords, tra-

taba de encontrar el camino por el que tenia
que plasmar esencialmente la necesidad que
tiene el ser humano de volver a plantearse la
utopia como fundamento de suexistencia. Una
utopia basada en la cultura y una cultura que
tiene en el conocimiento y la sensibilidad sus
principios; y que todo ello unido, utopia, cul-
tura, conocimiento, sensibilidad, estética y éti-
ca, se pudiese simbolizar en la realidad fisica
del libro, que es para mi el exponente maximo
de nuestra cultura, Nada mejor que £l Quijo-
te para intentar la aventura de exponer estas
ideas.»

«Con una misica en que |a palabra estuviese
integrada seg(in mis conceptos y que crease el
tiempo real de una representacién; con una ac-
cién que tuviese una tensién dramdtica per-
ceptible, tanto por lossonidoscomo por los ges-
tos, las luces y el decorado, intenté presentar
un producto estético de nuestro tiempo en el
que la €tica estuviese en todo instante presen-
te. He querido que el universo sonoro de mi
Don Quijote parta de estos principios funda-
mentales de entender mi forma de ser compo-
sitor. Haberencontradoenel mito de Don Qui-
jote y en el conjunto de simbolos que éste re-
presenta un todo en el que hago intervenir a
Cervantes y su circunstancia; haber encontra-
do en este vasto mundo de imaginacion y rea-
lidad un pretexto para sugerir al espectador
unaserie de conceptos parami fundamentales,
sin necesidad de tener que ser narrados para
suaprehension, resolvid misdudasestéticasco-
mo miisico ante la creacion de una épera y mis
preocupaciones éticas como hombre de mi
tiempo.»

Otros actos




Instituciones que colaboraron en las actividades en 2000

La Fundacién Juan March agradece la
colaboracién, en la realizacién de las

actividades culturales durante 2000, de
las siguientes instituciones extranjeras:

Vasarely Muzeum de Budapest;
Coleccion André Vasarely; Coleccién
Michele Vasarely, de Paris; Coleccién
Renault, de Paris; Galerie Lahumiére,
de Paris; Museum Boijmans Van
Beuningen, de Rotterdam; Musée de
Grenoble; Galerie Hans Mayer, de
Diisseldorf; The Metropolitan
Museum of Art, de Nueva York;
Briicke-Museum, de Berlin; Galeria
Bruno Bischofberger, de Zirich;
Fundacién Ada y Emil Nolde, de
Seebiill; Universidad de Columbia,

Nueva York; y European Molecular
Biology Organization (EMBO).

En el ambito nacional, en 2000
colaboraron con la Fundacién Juan
March en la organizacion de
actividades el Centro Atlantico de
Arte Moderno (CAAM), de Las
Palmas de Gran Canaria; el Colegio
Oficial de Arquitectos de Canarias, de
Santa Cruz de Tenerife; el Museu de
Cerdmica de Barcelona; el Consell
Insular de Mallorca y el Teatre
Principal y Banca March, de Palma;
Ayuntamiento de Cuenca a través del
Museo de Arte Abstracto Espaiiol;
Editorial Critica, de Barcelona;

y Radio Nacional de Espafia.
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Balance de actos y asistentes

Ao 2000

Balance de actos culturales y asistentes
Actos  Asistentes

Exposiciones” 17 210.012
Conciertos 184 52.666
Conferencias y otros actos 77 21.747
TOTAL 278 284.425

*Se incluyen los visilantes del Musea de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca; y del Museu d'Art Espanyal Contemporani, de
Palma.

Asistentes a los 278 actos culturales organizados por la Fundacion Juan March

ESPANA

BARGELENA: s s DA OBS

CUEBNGCA oot iies e s s e s essas s s s e s asssnasssassesss s aeaenans . 40.365

LAS PALMAS DE GRANCANARIA . ... ... ... 4420

MABRIE it 5008

PALMA DE MALLORCA . .. . . . y . . 56.712

SANTACRUZDETENERIFE .. .. ... ... . .. ... 847
281.625

EXTRANJERO

Alemania

MUNICH . ... 2800

TOTAL 284.425
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Bibliotecas de la Fundacion

Biblioteca de Teatro Espanol Contemporaneo

En 2000 ¢! fondo de la Biblioteca de Teatro Es-
paiol Contempordneo se incrementd con
1.697 nuevos documentos, entre libros, folle-
tos, programas de mano, fotografias, etc. In-
cluidos estos nuevos documentos, el fondo to-
tal de esta Biblioteca de Teatro Espaiiol Con-
tempordneo alcanza los 56.085 materiales de
todo tipo (nose incluyen en esta relacién, nien
el cuadro detallado que aparece en esta misma
pagina, los 46.813 recortes de criticas en pren-
sa que posee ademds esta Biblioteca). Yase ha
informatizado el apartado de libros de docu-
mentacion teatral, literaria y textos teatrales,
fotografias, fichas biograficas y criticas de tea-
tro del diario ABC (en total hay 62.814 docu-
mentos informatizados y faltan por informati-
zar 40.084 documentos: la mayoria son textos
literarios, programas de mano, carteles, el va-
ciado de revistas antiguas, bocetos y casetes).

Este fondo se cred en octubre de 1977 y se ha
venido enriqueciendo, desde entonces, con ad-
quisiciones y distintas donaciones que han he-
cho a la Fundacién Juan March entidades tea-
trales o particulares (en 2000 fueron 33 los li-
bros donados por 18 entidades y 77 los libros
donados por 22 personas). De entre fas dona-
ciones recibidas desde 1977 se pueden citar al-
gunas como el archivo completo de Carlos y
Guillermo Fernandez-Shaw; el manuscrito de

Lavenganza de don Mendo, de Pedro Murioz-
Seca, donado en 1990 por su hija Rosario; el
material gréfico de la Compaiiia de Comedias
Amparo Marti-Francisco Pierra; diversos ma-
teriales sobre Max Aub o Jaime Salom; ademds
de los legados de los herederos de Antonio Vi-
coy Antonia Mercé, «La Argentina», El obje-
tivo de la Biblioteca es el de poner a disposi-
cion del investigador los medios necesarios pa-
ra conocer y estudiar el teatro espariol con-
tempordneo. Se encuentran en este fondo, en-
tre otros muchos materiales, textos estrenados
o no, bocetos originales de decorados y figuri-
nes de destacados escendgrafos espafioles y va-
rios millares de fotografias de autores, intér-
pretes y representaciones.

A lo largo de 2000 se realizaron en esta Bi-
blioteca 31 trabajos e investigaciones sobre dis-
tintos temas de teatro espafol: unos de tema
general como el teatro contemporaneo en Es-
pana, el teatro en el Siglo de Oro o la evolu-
ci6n del mito de Don Juan, y otros dedicados
a una sola obra o a un solo autor. La Bibliote-
ca de Teatro organizo en octubre un ciclo de
conferencias sobre «El teatro de Buero Valle-
jo» y con tal motivo se prepard una exposicion
sobre el dramaturgo con fondos de la propia
Biblioteca, tal como se recoge en el apartado
correspondiente de estos Anales.

. Incorporados Total
Fondos de la Biblioteca de Teatro en 2000
Libros, separatas originales, folletos 680 36.662
Fotografias 415 12.074
Casetes 5 118
Bocelos de decorados y originales de maquetas 7 877
Fichas biograficas de personas relacionadas con el teatro 27 169
Programas de mano 223 5479
Carteles = 344
Archivo epistolar 340 362
TOTAL 1.697 56.085




Biblioteca de Musica Espanola Contemporanea

Con 2.321 nuevos documentos, entre parti-
turas, grabaciones, libros, fichas y fotografias,
incrementd sus fondos en 2000 la Biblioteca
de Muisica Espanola Contempordnea. Ade-
més de |as adquisiciones, diversas institucio-
nes oficiales o privadas, asi como distintos
particulares, donaron discos compactos, par-
tituras y libros que pasaron a incrementar di-
chos fondos. A través de la Biblioteca de M-
sica Espafiola Contemporanea, la Fundacion
Juan March organizd durante ese afo una
mesa redonda sobre la dpera Don Quijote,
un concierto-homenaje a Luisde Pabloensu
70° aniversario y una nueva sesion de «Aula
de (Re)estrenos» con el Grupo Cosmos que
interpretaron distintas obras de autores con-
temporaneos (esta modalidad tiene por ob-
jetivopropiciar el conocimiento de obras que
por unas u olras razones han sido olvidadas
0 cuya presencia sonora no ha sido muy fre-
cuente y esta institucion la viene progra-
mando desde 1986). De estas sesiones cele-
bradas en 2000 se da cuenta en el apartado
correspondiente de estos Anales. La Biblio-
teca de Musica Esparniola Contemporanea
contaba, a 31 de diciembre de 2000, con

27.960 documentos (sin incluir en esta rela-
cion ni en el cuadro adjunto los 6.184 recor-
tesde prensa). Entre sus fondos destacan ma-
nuscritos originales y misica impresa de los
siglos XIX y XX, asi como obras completas
de algunos compositores, bocetos, esbozos y
primeras versiones. En la Sala de Lectura
existen casetes para la audicién de los fondos
grabados. A lo largo de 2000 se realizaron 8
trabajos e investigaciones sobre diversos te-
mas dentro de este campo,

Incorporados
Fondos de la Biblioteca de Muiisica en 2000
Partituras 500
Grabaciones 1.301
Fichas de compositores 8
Fichas de partituras 1
Libros 90
Folografias 21
Programas de mano -
Archivo epistolar =
TOTAL 2.321

Total

13.643
7.729
344
729
1.931
157
3.290
137

27.960

Otros fondos de la Bibliotecs

® La Biblioteca Julio Cortdzar, donada en la
primavera de 1993 por la viuda del escritor ar-
gentino, Aurora Berndrdez, estd compuesta
por 4.202 libros y revistas de y sobre el escritor
(se incluyen en este fondo, ademds, recortes de
prensa y programas de mane). Muchos ejem-
plares estan dedicados a Cortdzar por sus au-
tores y otros estan anotados y comentados por
el propio escritor argentino: 387 son libros de
Cortdzar; 894, libros y revistas firmados por él
y 513, libros y revistas dedicados a él; 161, li-
bros y revistas con anotaciones; y 1.817, libros
y revistas sin firmas, dedicatorias o anotacio-
nes.

® Comenzada en su momento con 954 libros y
35 titulos de revistas, la Biblioteca de lusionis-
mo, que don6 José Puchol de Montis a la Fun-
dacionJuanMarchen 1988, cuentayacon 1.572

libros (del siglo XVII1 al siglo XX, entre elios
el libro espafiol més antiguo en este campo) y
42 titulos de revistas (manteniéndose la sus-
cripcion a dos de ellas). La tematica del fondo
s muy variada: juegos, magia en general, ma-
gia con elementos y otros.

® Ademas pueden consultarse en esta Biblio-
teca: 1.729 titulos de publicaciones de la Fun-
dacién (casi todos por triplicado); 115 titulos
(todos por triplicado) de publicaciones del Ins-
tituto Juan March de Estudios e Investigacio-
nes (sobre Ciencias Sociales y Biologia); 4.118
memorias recibidas, 6.105 separatas y 1.426 li-
bros, todos ellos realizados por becarios de la
Fundacion Juan March. La Fundacion recibe
106 revistas (54 son gratuitas y 52 con abono
de suscripci6n) de diferentes campos. Este fon-
do cuenta con 439 revistas antiguas.
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Publicaciones

Diez nuevos niimeros de la revista critica de
libros «SABER/Leer»; los Anales corres-
pondientes a 1999; diez nimeros del Bolefin
Informativo; el volumen La filosofia, hoy;
dos nuevos nimeros de la serie Cuadernos de
los Seminarios piblicos; y una carpeta con-
memorativa del X aniversario del Museu

d’Art Espanyol Contemporani (Fundacion
Juan March), de Palma, con 10 grabados de
ofros tantos autores; ademas de diversos ca-
talogos delas exposiciones y folletos de los ¢i-
clos de musica, resumen la actividad desa-
rrollada durante 2000 por la Fundacion Juan
March en el capitulo de las publicaciones.

Revista «<SABER/Leer»

Ensudecimocuarto afio, «SSABER/Leer», re-
vista critica de libros que publica la Funda-
cién Juan March, ha editado a lo largo de
2000 diez niimeros, uno por mes, con la ex-
cepcion de los de junio-julio y agosto-sep-
tiembre, En este afio se han incluido 62 arti-
culos de 58 colaboradores. Acompanaron a
estos trabajos 83 ilustraciones encargadas de
forma expresa a 19 ilustradores, colaborado-
res habituales de la revista.

En total han aparecido en estos catorce afios
de «SABER/Leer» 959 comentarios acom-
panados de 1.136 ilustraciones encargadas
expresamente (aunque prevalece la ilustra-
cién original, una o dos por articulo, a veces
se utilizan fotografias o las propias ilustra-
ciones del libro comentado).

En el nimero 140, correspondiente al mes de
diciembre, se incluyd el Indice de 2000, en
donde, ordenados por el campo de especia-
lizacién, aparecian los articulos publicados,
el nombre del autor de cada uno de ellos y el
libro o libros escogidos para el comentario.

Las diferentes dreas y autores han sido los si-
guientes:

Arte: Rafael Argullol, Valeriano Bozal, José
Jiménez, Manuela B. Mena Marqués y Vic-

tor Nieto Alcaide.
Biologia: Carlos Gancedo.

Ciencia: Miguel Beato, Manuel Garcia Don-
cel, Francisco Garcia Olmedo, José Maria
Lépez Pifiero, Jos¢ Marfa Mato y Ramén
Pascual.

Cine: Juan Antonio Bardem y Roméan Gu-
bern.

Derecho: Manuel Alonso Olea y José Juan
Toharia.

Economia: José Maria Serrano Sanz, Gabriel
Tortella y Juan Velarde Fuertes.

Filologia: Manuel Alvar, Antoni M. Badia i
Margarit, Emilio Lorenzo, Francisco Rico,
Manuel Seco y Miquel Siguan.

Filosofia: Pedro Cerezo Galdn, Patricio Pe-
fialver Gémez e Ignacio Sotelo.

Fisica: Manuel Garcia Velarde.

Historia: Miguel Artola, Antonio Bonet Co-
rrea, Elias Diaz, Antonio Dominguez Ortiz,
Medardo Fraile, Vicente Palacio Atard y Al-
fonso de la Serna.
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Publicaciones

Literatura: Valeriano Bozal, Guillermo Car-
nero, Medardo Fraile, José-Carlos Mainer,
Francisco Marquez Villanueva, José Marfa
Martinez Cachero, Francisco Rodriguez
Adrados y Dario Villanueva.

Matemiticas: Antonio Cérdoba, José Luis
Fernandez Pérez, Miguel de Guzmdn y Six-
to Rios.

Muisica: 1smael Fernandez de la Cuesta.

Pensamiento; Antonio Garcia Berrio y
Agustin Garcia Calvo.

Politica: Rafael Lopez Pintor y Javier Tusell.
Psicologia: Antonio Colinas.

Quimica: Miguel Angel Alario y Carlos
Sanchez del Rio.

Seciedad: Vicente Verdu.
Teatro: Alvaro del Amo.
Urbanismo: Antonio Ferndndez Alba.

En 2000 se han publicado ilustraciones de
Juan Ramén Alonso, Fuencisla del Amo,

Sofia Balzola, Justo Barboza, Marisol Ca-
és, José Maria Clémen, Tino Gatagdn, José
Luis Gémez Merino, Pedro Grifol, Antonio
Lancho, Ouka Lele, Victoria Martos, Osval-
do Pérez D’Elias, Arturo Requejo, Rodrigo,
Alfonso Ruano, Alvaro Sanchez, Francisco
Solé y Stella Wittenberg.

«SABER/Leer», publicacién del Servicio de
Comunicacién de la Fundacién Juan March,
tiene formato de periddico y consta de doce
pdginas. Cada comentario, original y exclu-
sivo, ocupa una o dos paginas (o tres con ca-
racter excepcional) y se acomparia de una
breve nota biografica del autor del mismo,
el resumen del articulo y la ficha completa
del libro objeto de la atencidn del especia-
lista, quien no se limita a dar una vision de
la obra en concreto, sino que aporta, ade-
mds, su opinién sobre el tema general del
que tratael libro. Esta publicacion de la Fun-
dacién Juan March se obtiene por suscrip-
cién (1.500 pesetas para Espana o 20 déla-
res para el extranjero, por afio) en la sede de
la Fundacién Juan March (Castelld, 77,
28006 Madrid), en el Museo de Arte Abs-
tracto Espaiiol, de Cuenca (en las Casas Col-
gadas), y en el Museu d’Art Espanyol Con-
temporani (Fundacion Juan March), de Pal-
ma de Mallorca.

= SABER/s

Los valid |
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Editado el volumen La filosofia,

Publicado por la editorial Critica, de Barcelo-
na, y la Fundacién Juan Juan March, en 2000
aparecio el volumen La filosofia, hoy, con los
28 trabajos, de otros tantos profesores y espe-
cialistas en la materia, que, a lo largo de casi
tres afios, publicd en su serie «Ensayo» el Bo-
letin Informativo de la Fundacion Juan March,
desde el nimero 267, correspondiente a febre-
rode 1997, hasta el 294, de noviembre de 1999.
El libro presenta un panorama de la filosotia
contemporanea, en la linea de otras series del
Boletin Informativo, como las dedicadas a la
ciencia, el arte, la historia, la literatura o la eco-
nomia de nuestro tiempo, entre otras.

El volumen La filosofia, hoy ha estado coordi-
nado por Javier Muguerza y Pedro Cerezoyen
sus mds de 400 paginas agrupa los 28 articulos
distribuidos en los siguientes 8 epigrafes: And-
lisis filosofico, El pensamiento critico, Feno-
menologia, Mds alld de la fenomenologfa, Her-
menéutica, Otras corrientes, Filosofia y pos-
modernidad y Los dmbitos filosoficos. Los 28
autores son, por orden alfabético, los siguien-
tes: Juan José Acero Ferndndez, Celia Amords,
Rafael Argullol, Domingo Blanco Ferndndez,

hoy

Margarita Boladeras, Victoria Camps, Adela
Cortina, Manuel Cruz, Elias Diaz, Félix Du-
que.Javier Echeverria Ezponda, Francisco Fer-
ndndez Buey, José Gomez Caffarena, José Hie-
rro Sanchez-Pescador, Reyes Mate, Miguel
Morey, Jestis Mosterin, Carlos Moya, Jacobo
Muiioz, Juan Manuel Navarro Cordon, Patri-
cio Penalver Gomez, Mariano Penalver Simo,
Fernando Quesada Castro, Miguel A. Quinta-
nilla, Ramén Rodriguez, Javier San Martin,
Carlos Thiebaut y José Luis Villacanas Ber-
langa. Estos son algunos de los filésofos espa-
fioles mds destacados del momento. De todos
ellos se da un resumen biografico.

Se recoge en este volumen una visién muy com-
pleta de las distintas corrientes y dmbitos del
pensamiento filosofico actual. La filosofia ana-
litica, la fenomenologfa, la hermenéutica, el
posmarxismo, el existencialismo, la posmoder-
nidad son vistos en su evolucién y desarrollo
mds recientes. Asi, el lector, especialista o no,
encontrard en este volumen un compendio de
lo que estd ocurriendo actualmente en filoso-
ffa, junto a la bibliografia mas pertinente para
ampliar el conocimiento en la materia.

Publicaciones

La filosofia by
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«Cuadernos» de Seminario publico

En 2000 aparecieron dos nuevos nimeros de
la serie «Cuadernos» de Seminario piblico,
editada por la Fundacién Juan March con ca-
racter no venal, y que recoge el contenido de
estos Seminarios que se celebran en su sede,
de los cuales se informa con mds detalle en es-
tos mismos Anales. En los «Cuadernos» se re-
coge el texto completo de las dos conferencias
de la primera sesién del Seminario, las po-
nencias presentadas por los participantes en
el debate de la segunda sesion, una seleccion
de las preguntas o comentarios de los asisten-
tes y, en un apartado final, las respuestas que
a unos y a otros han preparado los conferen-
ciantes.

El «Cuadero» n° 5, titulado Etica piiblica y

Estado de Derecho, recoge el lexto integro del
Seminario piblicocelebradoen lacitada Fun-
dacién los dias 14 y 16 de diciembre de 1999.
Los textos de las conlerencias son de Elias
Diaz y Javier Muguerza, y los del posterior de-
bate de Antonio Garcia-Santesmases, Fran-
cisco J. Laporta y Carlos Thiebaut.

El «Cuaderno» n®6, Pensar la Religion, reco-
ge el Seminario sobre el mismo tema celebra-
do losdias 11 y 13 de abril de 2000. Los textos
son de José Gomez Caffarena y Eugenio
Trias (conferencias) y Miguel Garcia Bard y
Manuel Fraijé (textos presentados para el de-
bate), ademds de una seleccién de la partici-
pacion escritadel piblico asistente y de las res-
puestas de los conferenciantes.
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Publicaciones

Boletin
Informativo

—_—

Funidackin jusan March

Instituto Juan March

Anales

Z2)

SCHMIDT-ROTTLUFF

COLECCHON BEUCKE-MUSEUM BERLIN

Otras publicaciones

En 2000 aparecieron los Anales con las acti-
vidades realizadas por la Fundacién Juan
March a lo largo de 1999. Asimismo, siguid
publicindose el Boletin Informativo, men-
sual, donde se recogen las actividades rea-
lizadas por la Fundacion y se anuncian las
que se van a celebrar.

Prosiguid la serie Ensayo, que abre el cita-
do Boletin, sobre «Economia de nuestro
tiempon, iniciada en diciembre de 1999. A lo
largo del afio se publicaron los siguientes tra-
bajos: «Crecimiento econdémico y economia
internacional», por Candido Muiioz Cidad,
«Liberalizacion y defensa del mercado», por
Miguel Angel Fernandez Ordénez; «Econo-
mia de la poblacién y del capital humano»,
por Manuel Martin Rodriguez; «El subde-
sarrollo econémico: rostros cambiantes»,
por Enrique Viaia Remis; «<Economia, re-
cursos naturales y medio ambiente», por
Juan A. Vazquez Garcia; «La economia in-
ternacional, entre la globalizacion y el re-
gionalismon», por José Maria Serrano Sanz;
«Finanzas internacionales y crisis financie-
ras», por Emilio Ontiveros Baeza; «Keynes,
hoy», por Antonio Torrero Maiias; «Politica
tributariay fiscal en la Unidn Europea», por
José Manuel Gonzalez-Pdramo; y «Econo-
mia yorganizaciones», por Vicente Salas Fu-
mis,

La Fundacién Juan March edité en 2000 los
siguientes catdlogos de arte correspondien-
tes a exposiciones:

® Vasarely. 144 péginas. Incluye un estudio
de Werner Spies y una biografia a cargo
de Michele-Catherine Vasarely. [SBN:
84-7075-486-6.

® Emil Nolde. Visiones. Acuarelas. Museu
d’Art Espanyol Contemporani (Funda-
cion Juan March), de Palma. 36 paginas.
Incluye un estudio de Manfred Reuther,
«Lasacuarelas de Emil Nolde». ISBN: 84-
7075-487-4.

@ Lxpresionismo abstracto: obra sobre pa-
pel. Coleccion The Metropolitan Museum

of Art, Nueva York. 159 pdginas. Incluye
un estudio y comentarios a cada uno de
los artistas por Lisa M. Messinger. ISBN:
84-7075-488-2.

® Schmidr-Rottluff. Coleccion Briicke-Mu-
seum, Berlin. 120 pdginas. Estudio sobre
«Karl Schmidt-Rottluff: vida y obra», por
Magdalena M. Moeller. ISBN: 84-7075-
490-4.

® Lucio Munioz intimo. Museo de Arte Abs-
tracto Espaiol (Fundacién Juan March),
de Cuenca. 44 paginas. Incluye un articu-
lo de Rodrigo Muiioz Avia, «Casas de Al-
ma». ISBN: 84-7075-489-0,

® Sempere. Paisaiges. Museu d'Art Espan-
yol Contemporani (Fundacién Juan
March), de Palma. 52 pdginas. Incluye el
estudio «Los paisajes de Eusebio Sempe-
re», por Pablo Ramirez.

La Fundacion Juan March edit6 una carpe-
ta conmemorativa del X aniversario de la
creacion del Museu d'Art Espanyol Con-
temporani, de Palma de Mallorca, que con-
tenia 10 grabados realizados por otros tan-
tos autores representados en el Museo: Fre-
deric Amat, Eduardo Arroyo, Miguel Angel
Campano, Francisco Farreras, Luis Gordillo,
Josep Guinovart, Joan Herndndez Pijuan,
Juan Navarro Baldeweg, Guillermo Pérez
Villalta y José Maria Sicilia. De cada origi-
nal se han estampado 100 ldminas numera-
das, més 10 pruebas de artista y 10 ejempla-
res «hors commerce», de formato 60 x 40 cm.

La Fundacién Juan March edité asimismo
carteles, reproducciones y postales de obras
de algunas de las exposiciones celebradas
durante el ano.

Publicé, ademds, folletos ilustrados para sus
ciclos musicales y otros conciertos sueltos,
en los que se recogen articulos y comenta-
rios a las obras del programa. Carteles y pro-
gramas de mano acompanan siempre a los
actos culturales de la Fundacién Juan
March.
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Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones

En el afio 2000 prosiguio su actividad el
Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones, fundacién privada de
interés piiblico especializada en actividades
cientificas, que complementa la labor
cultural de la Fundacién Juan March, Fue
creado en 1986 por Juan y Carlos March,
quienes son presidente y vicepresidente del
mismo, como lo son de la Fundacién Juan
March. Continuandeo asi una tradicién
familiar de apoyo a la cultura, las artes y
las ciencias en Espaia, Juan y Carlos
March desean que el Instituto desarrolle su
tarea «en un marco de rigor intelectual y
de participacién infernacional», segiin se
recoge en la escritura notarial de
constitucion. En ella los dos fundadores
sefalan su convencimiento de que en esa
tarea deben concurrir las iniciativas
privadas junto a las piblicas, a fin de
conseguir conjuntamente el progreso de la
ciencia y de la técnica espanolas, en
beneficio de la mayor presencia de Espana
en el mundo.

El Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones —de ambito nacional y
finalidad no lucrativa- tiene por objeto el
fomento de estudios e investigaciones de
postgrade en cualquier rama del saber, a
través de Centros de estudios avanzados en
diversas areas, A ctualmente funcionan,
dependientes de él, el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales y el
Centro de Reuniones Internacionales
sobre Biologia.

En 1987 inici sus actividades el Centro de
Estudios Avanzados en Ciencias Sociales.
Este Centro se propone contribuir al
avance del conocimiento cientifico social,
mediante la promocion de la investigacion,
la ensefianza post-universitaria y los
intercambios entre académicos e
investigadores; dispone de un programa

completo de postgrado en Ciencias
Sociales para estudiantes becados; y se
orienta a la colaboracion con especialistas
y centros de otros paises, estando
conectado con una amplia red
internacional de equipos de investigacién.

A fines de 1991 se creé el Centro de
Reuniones Internacionales sobre
Biologia, que a partir del 1 de enero de
1992 quedé encuadrado dentro del
Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones. Este Centro tiene por
objeto promover, de un modo activo

y sistematico, la cooperacién y el
intercambio de conocimientos entre los
cientificos espaiioles y extranjeros que
trabajan en el drea de la Biologia,
entendida ésta en sentido amplio y con
énfasis en las investigaciones avanzadas.
Las actividades de este Centro tienen su
origen en el Plan de Reuniones
Internacionales sobre Biologia promovido
por la Fundacion Juan March, cuya
duracion se extendié desde enero de 1989
a diciembre de 1991, y en cuyo ambito se
Organizaron numerosas reuniones

y actividades cientificas.

Ademas de Juan March como presidente y
Carlos March como vicepresidente, forman
el Patronato del Instituto Alfredo Lafita,
Leonor March, Enrique Pifiel, Jaime
Prohens, Antonio Rodriguez Robles y
Pablo Vallbona. Es Secretario del
Patronato Javier Gomd.

José Luis Yuste es director gerente del
Instituto, Andrés Berlanga es director de
Comunicacién y Tomds Villanueva
director administrativo. Todos ellos
pertenecen a la Fundacion Juan March.

El Instituto Juan March tiene la misma
sede que la Fundacién Juan March, en la
calle Castellé, 77, de Madrid,
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Centro de Reuniones

Internacionales sobre Biologia

Durante 2000 el Centro de Reuniones Inter-
nacionales sobre Biologia, del Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones, organi-
70 un total de trece reuniones cientificas, a las
que asistieron 263 cientificos invitados y 394
participantes, seleccionados, estos tltimos, en-
tre 602 solicitantes. De este conjunto de inves-
tigadores, 194 eran espaiioles y463 de otras na-
cionalidades. Se organizaron, ademas, cuatro
sesiones piiblicas en conexién con algunas de
las reuniones celebradas (los «workshops» tie-
nen carcter cerrado), en las que participaron
algunos de los ponentes invitados.

Entre el 5y el 7 de junio, en colaboracién con
la Universidad de Colurubia se celebro, porvez
primerafuera de Espaiia, un workshop que tu-
vo lugar en Nueva York, en la sede de la cita-
da universidad norteamericana. El presidente
de la Fundacion Juan March y del Instituto
Juan March de Estudios e lnvestigaciones,
Juan March Delgado, presente en el acto pre-
vio, sefialo que esa reunion hacia la niimero
143 de las organizadas por el Centro, en las que
habian participado aproximadamente unos
siete mil cientificos, espaioles o de otros pai-
ses.

El Consejo Cientifico del Centro de Reunio-
nes Internacionales sobre Biologia estuvo
compuesto, hasta el 31 de diciembre de 204N,
por los siguientes investigadores: Miguel Bea-
to, Institut fiir Molekularbiologie und Tumor-
forschung, Marburgo, Alemania; Jos¢ Anto-
nio Campos-Ortega, Institut fiir Entwic-
klungsbiologie, Colonia, Alemania; Gregory
Gasic, Neuron Editorial Offices, Cambridge,
EE UU; César Milstein, Medical Research
Council, Cambridge, Gran Bretana; Margari-
ta Salas, Centro de Biologia Molecular, CSIC-
Universidad Auténoma, Madrid; y Ramén Se-
rrano, Instituto de Biologia Molecular y Celu-
lar de Plantas, CSIC, Valencia.

A partir de la fecha citada los cientificos Mi-
guel Beato, José Antonio Campos-Ortega y

Gregory Gasic fueron sustituidos por Erwin
Neher (Premio Nobel de Medicina 1991), del
Max-Planck-Institut fiir Biophysikalische
Chemie, de Gottingen (Alemania), sir John E.
Walker (Premio Nobel de Quimica 1999), del
Medical Research Council, de Cambridge
(Gran Bretana) y Ginés Morata, del Centro de
Biologia Molecular Severo Ochoa, de Madrid.
Estas nuevas incorporaciones, junto alos ya ci-
tados César Milstein, Premio Nobel de Medi-
cina 1984, Margarita Salas y Ramén Serrano,
forman el Consejo Cientifico hasta diciembre
de 2003.

El Consejo fija las lineas de actividad del Cen-
tro y propone iniciativas que puedan llevarse
a cabo con la colaboracién de laboratorios es-
paiioles o extranjeros. También analiza las pro-
puestas de reuniones que sean somefidas al
Centro. El Consejo Cientifico asesora al Cen-
tro de Reuniones Internacionales sobre Bio-
logia respecto a cualquier materia o circuns-
tancia de caracter cientifico que pueda susci-
tarse, Por encargo del Patronato de la Funda-
cion Juan March, el Consejo propone cada aiio
el candidato a la Ayuda a la investigacién ba-
sica, dotada con 150 millones de pesetas, que
en 2000 se ha concedido, tal como se recoge en
la pagina siguiente, a José Lipez Barneo. El
director del Centro es Andrés Gonzélez.

Los trabajos presentados en cada «workshop»
se reiinen en volimenes, que se publican pe-
riddicamente. En 2000 aparecieron 14 de estos
volimenes. En el primero de ellos se recogen,
con el titulo de 1999 Annual Report, todas las
actividades realizadas en 1999 en el Centro de
Reuniones Internacionales sobre Biologia.
Aproximadamente 400 ejemplares de cada
una de estas publicaciones se reparten gratui-
tamente entre los laboratorios que trabajan en
torno a los problemas biologicos discutidos en
la reunidn correspondiente.

De fodas estas actividades se da cuenta en las
péginas siguientes.
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José Lopez Bameo

La ayuda de la Fundacion Juan March a la investigacion basica

para José Lopez Barneo

La Fundacién Juan March concedid el 29 de
septiembre su primera Ayuda a la investi-
gacion basica a José Lopez Barneo. Creada
para apoyar a un cientifico espafol menor
de 50 anos que esté desarrollando en Espa-
na una investigacion original y creativa, se-
aotin acordé el Patronato de esta institucion
reunido el 16 de febrero, esta Ayuda alain-
vestigacién estd dotada con 150 millones de
pesetas.

A juicio del Comité de Seleccidn, la Ayuda
a José Lopez Barneo (Torredonjimeno,
Jaén, 1952), catedratico de Fisiologia de la
Facultad de Medicina de la Universidad de
Sevilla y coordinador de Investigacion del
Hospital Universitario Virgen del Rocio, se
otorgd en consideracion a los trabajos rea-
lizados sobre la caracterizacion funcional y
molecular de los sensores de oxigeno en el
cuerpo carotideo. Mas recientemente ha
orientado su trabajo a la bisqueda de nue-
vas aproximaciones terapéuticas, basadas
en el autotransplante del cuerpo carotideo,
parapaliar los efectos patoldgicos por muer-
te neuronal caracteristicos de la enferme-
dad de Parkinson.

El Comité de Seleccién estuvo integrado
por los doctores Miguel Beato (Institut fiir
Molekularbiologie und Tumorforschung,
Marburgo, Alemania), José Antonio Cam-
pos-Ortega (Institut fiir Entwicklunsbiolo-
gie, Colonia, Alemania), Gregory Gasic
(Neuron Editorial Offices, Cambridge, EE
UU), César Milstein (Premio Nobel de Me-
dicina, 1984, Medical Research Council,
Cambridge, Gran Bretafa), Margarita Sa-
las (Centro de Biologia Molecular, CSIC,
Universidad Autonoma, Madrid) y Ramén
Serrano (Instituto de Biologia Molecular y
Celular de Plantas, CSIC, Valencia). Todos
ellos formaban parte del Consejo Cientifi-
co del Centro de Reuniones Internaciona-
les sobre Biologfa. El director gerente de la
Fundacién Juan March, José Luis Yuste, ac-
tud como presidente y el director del Cen-
tro de Reuniones Internacionales sobre
Biologia, Andrés Gonzalez, como secreta-
rio.

La seleccion se realizo a partir de la consi-
deracion de 2.425 expedientes que en suce-
sivos debates y consultas se concretaron en
67 curriculos. El Comité de Seleccion los es-
tudio en sucesivas reuniones celebradas en
Madrid.

Esta Ayuda a la investigacion bdsica se con-
cede sin convocatorias ni concursos y se ha-
ce efectiva a lo largo de un plazode 3 a §
afios. No es compatible con ninguna otra
ayuda significativa procedente del sector
privado, ni tendrd prorrogas ni ayudas pa-
ralelas. En su momento se dard a conocer la
memoria final de la investigacion llevada a
cabo. No se trata de un premio o del reco-
nocimiento a una vida de trabajo, sino de
potenciar la investigacion de un cientifico, y
de su equipo, que se encuentre en periodo
pleno de produccion en lineas creativas de
la mds alta calidad y con proyeccién de fu-
turo. El campo elegido inicialmente es la
Biologia, dando asi continuidad al apoyo
que viene prestando la Fundacién Juan
March a la investigacion bdsica desde su
creacién en 1955.

Sinmencionar otros antecedentes, a fines de
1991 se cred el Centro de Reuniones Inter-
nacionales sobre Biologia, que a partir del 1
de enero de 1992 quedd encuadrado dentro
del Instituto Juan March de Estudios ¢ In-
vestigaciones. Este Centro tiene por objeto
promover, de un modo activo y sistematico,
la cooperacion y el intercambio de conoci-
mientos entre los cientificos espanioles y ex-
tranjeros, que trabajan en el drea de la Bio-
logia, entendida ésta en sentido amplio y
con énfasisen las investigaciones avanzadas.
Cada ano, el Centro auspicia una docena de
workshops, cada uno de los cuales retine
medio centenar de cientificos, entre ponen-
tes y participantes, espafioles y extranjeros.
Precisamente el profesor Lopez Barneo co-
organizo en noviembre de 1996, junto con
el doctor E. K. Weir, de la Universidad de
Minnesota, el workshop titulado Oxygen Re-
gulation of lon Channels and Gene Expres-
sion.
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Centro de Reuniones Internacionales
sobre Biologia

«Las moléculas del dolor: una aproximacion molecular»

Entre el 28 de febrero y el 1 marzo se celebro
en el Centro de Reuniones Internacionales
sobre Biologia, del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones, el workshop
titulado The Molecules of Pain: Molecular
Approaches to Pain Research, organizado
por los doctores Fernando Cervero (Espana)
y Stephen P. Hunt (Gran Bretaiia). Hubo 18
ponentes y 30 participantes.

El dolor es una experiencia compleja, que se
produce como respuesta a estimulos nocivos,
pero que también tiene un componente emo-
cional. Sin duda, el dolor tiene valor adaptati-
vo en los animales, pues proporciona un siste-
ma de alarma que nos permite evitar estimu-
los perjudiciales para el organismo. El dolor es
dificil de estudiar cientificamente, ya que sien-
do una experiencia subjetiva, resulta dificil de
cuantificar y su percepcion es variable entre in-
dividuos y estd influida por factores sociales,
culturales y educativos. La investigacién sobre
los mecanismos subyacentes al dolor esté fre-

cuentemente motivada por la demanda de
nuevas estrategias terapéuticas para comba-
tirlo. Esto es particularmente importante en
enfermedades como la artritis o ciertos tipos
de cancer. Tradicionalmente, lo que se busca-
ba eran nuevos analgésicos (sustancias 0 mé-
todos que eliminan el dolor); hoy dia, sin em-
bargo, tienen mds interés los anti-hiperalgési-
cos (sustancias o métodos que eliminan la hi-
persensibilidad al dolor sin alterar la percep-
cion normal del mismo). Este cambio de énfa-
sis se ha producido en paralelo con un cambio
de enfoque en la investigacion, existiendo ma-
yor interés por los mecanismos moleculares y
celulares que median los procesos de sensibi-
lizacidn central y periférica, frente a la aproxi-
macion tradicional, que se centraba en los sis-
temas nociceptivos (aquellos relativos a la per-
cepeion y senalizacion de estimulos nocivos
parael organismo). Es importante sefalar, sin
embargo, que la accion de moléculas indivi-
duales sélo puede entenderse en el contexto
de las redes neuronales en las que operan.

«Bioquimica y biologia molecular de la giberelinas»

Entre el 27 y el 29 de marzo se desarrollo el
workshop titulado Biochemistry and
Molecular Biology of Gibberellins,
organizado por los doclores Peter Hedden
(Gran Bretaiia) y José Luis Garcia-Martinez
(Espana). Hubo 21 ponentes y 30
participantes.

El estudio cientifico de las hormonas vegeta-
les tiene mads de cien anios de historia. Ya Dar-
win postuld la existencia de sustancias regula-
doras del crecimiento. Pese a esta dilatada his-
toria, las hormonas vegetales son relativa-
mente mal conocidas si las comparamos con
sus homélogas animales, sobre todo en lo que
se refiere a los mecanismos moleculares de ac-
cion y rutas de transduccion de senal. Este pa-
norama parece estar cambiando rapidamente,
dado el aluvion de descubrimientos significa-
tivos en este campo en los dltimos afios. Las gi-
berelinas (GA) fueron descubiertas durante
los afios 30 por cientificos japoneses, después

de observar los aumentos draméticos de cre-
cimiento en vegetales expuestos al hongo Gi-
berella fujikuroi, el cual produce sustancias si-
milares. Se trata de unaamplia familia de com-
puestos capaces de producir efectos biologicos
a concentraciones bajisimas, del orden de has-
ta 0.1 nM y que afectan a numerosos procesos
fisiologicos de los vegetales. Uno de los efec-
tos mds conspicuos de estas sustancias consis-
te en la rapida elongacién de tallos que se pro-
duce después de su aplicacién. No se conoce
bien el mecanismo subyacente, pero no pare-
ce haber un proceso de acidificacion semejan-
te al que provocan las auxinas. Se ha encon-
trado recientemente que algunos genes regu-
lados por GA resultan ser expansinas: protei-
nas con capacidad de debilitar la estructura de
la pared vegetal. Otro de los procesos fisiolo-
gicos donde se reconoce a las giberelinas un
papel fundamental es el de la germinacion de
las semillas, particularmente, en el caso de los
cereales.
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«Control de la senalizacion mediante fosforilacion de proteinas»

Entre el 13 y el 15 de marzo se celebrd en el
Centro de Reuniones Internacionales sobre
Biologia el workshep titulado Control of
Signalling by Protein Phosphorylation,
organizado por los doctores Joseph
Schlessinger (EE UU), George Thomas
(Suiza), Flora de Pablo y Jorge Moscat
(Espana). Hubo 21 ponentes y 30
participantes.

Todos los organismos vivos tienen que ser ca-
paces de percibir sefiales de su entorno y de
responder a ellas. Estas vias de sefializacion
son esenciales para la supervivencia y tienen
que estar estrechamente reguladas y orques-
tadas, desde el nivel celular hasta el organis-
mo entero. El estudio de los mecanismos mo-
leculares de sefializacion constituye uno de
los temas centrales de la Biologia.

Una de las formas mds comunes en la natu-
raleza para modificar la estructura de las pro-
tefnas consiste en la adicién de un grupo fos-

fato, mediante enlace covalente a un residuo
aminodcido, generalmente de serina, treoni-
nao tirosina. Este proceso es conocido como
fosforilacion de proteinas, y constituye una
herramienta ideal para la transmision de se-
nales celulares, Esto es debido a: 1) se trata
de un proceso reversible; 2) puede ser alta-
mente especifico; 3) permite aumentar o dis-
minuir |a actividad enzimdtica; y 4) permite
amplificar enormemente las sefales biologi-
cas. Por tanto, no es extraio que la evolucién
haya seleccionado la fosforilacion de protei-
nas como uno de los mecanismos mas fre-
cuentes para la transmision de senales. Prac-
ticamente en cualquier proceso celular se
pueden encontrar ejemplos en este sentido.
En esta reunién se han examinado los Gltimos
avances en el campo de la senalizacién celu-
lar mediante fosforilacion, particularmente
en el control del metabolismo, el desarrollo
embrionario y la diferenciacion de organos y
tejidos, 0 en procesos tales como la inflama-
cién o el cdncer,

Sesion publica de Eric F. Wieschaus, Premio Nobel de Medicina 1995

El 13 de marzo tuvo lugar una sesién piiblica
(los workshops son cerrados) a cargo del Pre-
mio Nobelde Medicina 1995 Eric E. Wieschaus,
quien hablé sobre «The genetics of morpholo-
gical change at the Drosophila midblastula
transition».

Durante el desarrollo embrionario se produce
un conjunto de extraordinarios cambios mor-
foldgicos que conviertenelzigoto en un animal
adulto. Nuestro laboratorio ha abordado el es-
tudio de como se controlan a nivel genético di-
chos cambios, en particular durante la transi-
cion de Ja blastula media (MBT), momentocri-
tico en el que se inician muchos de los cambios
morfologicos. En otras palabras, nos interesa
saber comose introducen nuevos «programas
de desarrollo en ese momento particular. Tras
las primeras divisiones del embrién de Dro-
sophilase alcanzael estadode blastodermo sin-
citial, caracterizado por la presencia de una so-
la célula con 600 niicleos. Cuando el embrion

tiene 2,5 horas de edad se produce la MBT, que
se caracteriza por la detencién del proceso mi-
totico, la desaparicion del citoplasma cortical y
el inicio del proceso de celularizacién, que da-
rd lugar a la formacién de una capa externa de
aproximadamente 600 células. Hasta este pun-
10 todas las células del embrion son uniformes,
pero a partir de aqui, con la entrada en la fase
de géstrula, se inician cambios que afectan a
grupos especificos de células.

Durante este proceso hay una degradacion del
ARN de origen materno. Si inyectamos -
amanitina el embrién es aparentemente nor-
mal, pero no se produce la MBT y el desarro-
llo se detiene, lo que nos indica la necesidad de
la sintesis de nove de proteinas zigdticas. Ello
nos permite una aproximacion genética: pode-
mos eliminar cromosomas y comprobar si son
necesarios para la MBT, y de ahi pasar gra-
dualmente a regiones cromosémicas y luego a
genes individuales,
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«Integracion de la regulacion transcripcional y la estructura

de la cromatina»

Entre el 10 y el 12 de abril se celebrd en el
Centro de Reuniones Internacionales sobre
Biologia el workshop titulado Integration of
Transcriptional Regulation and Chromatin
Structure, organizado por los doctores James
T. Kadonaga (EE UU), Juan Ausié (Canada)
y Enrique Palacidn (Espaia). Hubo 21
ponentes y 28 participantes.

Las propiedades de las células se deben al ti-
po y cantidad de las proteinas que éstas po-
seen. De aqui deriva unade las cuestiones mds
importantes de la Biologia moderna: cémo re-
gulan las células la sintesis de cada una de sus
proteinas constituyentes. En teorfa, este pro-
ceso podria regularse a distintos niveles; sin
embargo, sabemos que lamayor parte de la re-
gulacion ocurre al inicio de la transeripeion gé-
nica, el paso mediante el cual la informacion
genética contenida en la secuencia de nucled-
tidos se copia en una molécula de ARN men-
sajero. Sobre este problema fundamental se ha
volcado una inmensa cantidad de trabajo ex-

perimental. Esto ha permitido determinar que
lainformacion necesaria para la regulacion de
un gen estd contenida en elementos de se-
cuencia cercanos (promotor) o lejanos («en-
hancer») a cada gen. A estas secuencias regu-
ladoras se unen especificamente determinadas
proteinas, llamadas factores de transcripcion,
las cuales —en conjunto- van a modular la ac-
tividad de la ARN polimerasa, enzima encar-
gada de la sintesis de ARN mensajero propia-
mente dicha. Existe una fuerte corriente de in-
vestigacion centrada en aspectos fundamenta-
les de la transcripeion. Por una parte, se estan
encontrando y caracterizando nuevos ele-
mentos de secuencia del promotor con activi-
dad basal, tal es el caso de DPE, que funciona
cooperativamente con el iniciador para unirse
al factor TFIID, lo que equivale funcional-
mente a una caja TATA. Por otra parte, se es-
tén encontrando nuevos activadores y coacti-
vadores transcripcionales y se estd estudiando
lacompleja red de interacciones entre protei-
nas que estabiliza los complejos.

Sesion publica de Robert Tjian

El 10 de abril se celebrd una sesion publica (los
workshops son cerrados) a cargo de Robert
Tjian, quien hablé sobre «Intricacies and com-
plexities of the macromolecular machine that
decodes the human genome».

Dentro de muy poco tiempo se habrd comple-
tado la secuenciacién del genoma humano, y
podemos preguntarnos por las consecuencias
cientificas que tendrd este proyecto. Sin duda,
aportard mucha informacion nueva, pero al
mismo tiempo aparecen Nuevos retos en pers-
pectiva. Por ejemplo, qué mecanismos regulan
el nivel exacto de expresion de cada uno de los
genes y qué tipo de interacciones se producen
entre los productos génicos y los factores re-
guladores. Los organismos eucariotas han de-
sarrollado mecanismos exquisitamente regula-
dos paramodular laexpresion de sus genes, Da-
do que Ja mayor parte del control de la expre-
sién génica se realiza a nivel transcripcional, no
esextranoque lasinvestigacionesse hayancen-

trado en este proceso. Los factores de trans-
cripcion constituyen una familia de proteinas
con capacidad de unirse al ADN y de activar o
reprimir a expresion de genes; en este sentido,
actian como interruptores moleculares que
pueden apagar o encender programas de de-
sarrollo o respuestas a un estimulo, por ejem-
plo. Si miramos este proceso desde una pers-
pectiva histdrica, comprobamos que primero
se Vio que en eucariotas existen tres tipos dis-
tintos de ARN polimerasa. Cada una de ellas
se encarga de transcribir un conjunto diferen-
te de genes; asi, la ARN polimerasa I transcri-
be Ja mayoria de los ARN ribosomicos, la Il el
ARN mensajero que serd traducido a protei-
nas,y lallllos ARN de transferencia y de otros
tipos. Los elementos en la secuencia del ADN
que pueden controlar en cis la actividad géni-
ca pertenecen a dos clases: aquellos que se en-
cuentran proximos al gen en cuestion y se de-
nominan «promotores», y aquellos que actdan
adistancia y son conocidos como «enhancers».
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«Redes supresoras de tumores»

Entre el 8 y el 10 de mayo se celebré en el
Centro de Reuniones Internacionales sobre
Biologia el workshop titulado Tumor
Suppressor Networks, organizado por los
doctores Joan Massagué (EE UU) y Manuel
Serrano (Espana). Hubo 20 ponentes y 32
participantes.

En un organismo adulto, la mayoria de las cé-
lulas tienen inhibida su capacidad de crecer.
Sélo algunos tejidos, como los epitelios o las
células hematopoyéticas, mantienen un creci-
miento constante aunque rigurosamente con-
trolado. En raras ocasiones una célula lograes-
caparde losdiferentes sistemas de control y co-
mienza a dividirse indiscriminadamente, en
perjuicio de las necesidades globales del indi-
viduo. El resultado es la aparicion de una ma-
sa clonal de células, un tumor, cuyas conse-
cuencias para la salud pueden ser fatales. Para
que un tumor llegue a desarrollarse, las células
que lo originan deben sufrir una serie de mu-
taciones somaticas; por ello el proceso de in-

duccion del cancer es generalmente largo y es-
taenfermedad ocurre preferentemente a edad
avanzada. Muy a grandes rasgos, las mutacio-
nes que pueden dar lugar al cdncer se dan en
dos tipos de genes. En el primer caso se trata
de mutaciones con «ganancia de funcién» y
afectan alos denominados oncogenes, cuyo pa-
pel es controlar positivamente la proliferacién
celular. En el segundo tipo, las mutaciones dan
lugar a «pérdida de funcidn» y afectan a genes
supresores de tumores. Estos genes han reci-
bido una gran atencion en los iltimos anos y
su funcién normal es poner freno al creci-
miento celular, de manera que su pérdida con-
tribuye al desarrollo del cancer, Dicha funcion
puede ejercerse mediante distintos mecanis-
mos. Por ejemplo, pueden ser proteinas que
controlan el ciclo celular, o que promueven la
muerte celular programada; también pueden
ser receptores de hormonas cuya funcion sea
inhibir la proliferacién celular o proteinas in-
tracelulares, como algunos inhibidores de ki-
nasas.

Sesion publica de Joan Massagué

El8de mayose celebrd una sesion piblica (los
workshops son cerrados) en la que intervino
Joan Massagué, quien habld sobre «How cells
read growth factor signals».

Las células secretan factores para la comuni-
cacion célula-célula y es evidente que estas se-
nales procedentes del «medio ambiente» ce-
lular juegan un papel clave. Una de las rutas
de sefializacion estd mediada por TGF-§ y
Smads. La inyeccion de Smads en el embrién
de Xenopus provoca una alteracion drdstica
del desarrollo, por dorsalizacién de las partes
ventrales. Las proteinas de la superfamilia
TGF- (de su acronimo inglés «Transforming
Growth Factors»), constituyen un grupo de
factores extracelulares; todas son sintetizadas
como precursores, que sufren luego un proce-
samiento C-terminal,

Se conocen unos 25 miembros en humano,
Drosophila y nematodo. A diferencia de las

hormonas, cuyos efectos son mds o menos pre-
decibles, este tipo de reguladores provoca res-
puestas mucho mds complejas y, lo que es mas
importante, estas respuestas estan determina-
das por el «contexto celular»; de aqui la nece-
sidad de definir, en términos moleculares, qué
es «contexto celular».

Se han identificado varios pelipéptidos distin-
tos que actian como receptores de TGE-. Los
denominados de tipo ['y [ son proteinas trans-
membranales con actividad serina/treonina ki-
nasa. La uniéncon TGF-Binduce la formacion
de un receptor multimérico, seguramente un
heterotetramero de los tipos I y I1. Una vez
formado el multimero, la subunidad del tipo 11
fosforila residuos de serina y treonina en una
region de secuencia muy conservada de la sub-
unidad de tipo 1, activando asi su actividad ki-
nasa. Esta ltima actividad depende de unare-
gion de la proteina con sucesivas estructuras
de tipo hélice ¢
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«Exocitosis regulada y el ciclo vesicular»

Entre el 22 y el 24 de mayo se celebro en el
Centro de Reuniones Internacionales sobre
Biologia el workshop titulado Regulated
Exocytosis and the Vesicle Cycle, organizado
por Robert D. Burgoyne (Gran Bretania) y
Guillermo Alvarez de Toledo (Espaiia).
Hubo 20 ponentes y 30 participantes.

Una célula eucaritica cualquiera contiene mi-
les de proteinas y un nimero atin mayor de
otros compuestos con actividad bioldgica. Pa-
ra el buen funcionamiento celular es esencial
que todos estos componentes sean (ransporta-
dos desde el orgdnulo donde se sintetizan has-
ta el punto donde deberan ejercer su funcidn;
por ejemplo, un receptor hormonal es sinteti-
zado en el citoplasma y debe trasladarse a la
membrana plasmatica para funcionar como
tal. Por lo tanto, las células eucaridticas han te-
nido que desarrollar una compleja red de me-
canismos para realizar y regular el trifico de
moléculas entre distintos orgdanulos y
desde/hacia el exterior de la célula. Una parte

importante de dicho trafico se realiza median-
le vesiculas. Estas estructuras especializadas
estan formadas por una membrana lipidica to-
poldgicamente cerrada, en cuyo interior se en-
cierra la molécula que se va a transportar. El
transporte de vesiculas constituye un aspecto
fundamental de la Biologia celular y atafie a un
gran nimero de procesos fisioldgicos, pero
muy especialmente a la transmision sindptica
delimpulsonervioso, lacual depende del trans-
porte y liberacion rdpida de un buen niimero
de moléculas neurotransmisoras. A pesar desu
enorme importancia, este campo de la Biolo-
gia es relativamente nuevo, o al menos, se han
producido avances muy significativos en los ul-
timos afios. Existen muchas preguntas plantea-
das, por ejemplo, ;cémo se forman las vesicu-
las?; ; por qué se llenan especificamente con la
molécula deseada y no con otra?; ;cudl es la
base del comportamiento «inteligente» de las
vesiculas; es decir, como saben a dénde tienen
que dirigirse?; y finalmente, ;cémo se funden
con la membrana de destino?

sobre Biologia

Sesion publica de Erwin Neher, Premio Nobel de Medicina 1991

El 22 de mayo se celebr6 una sesién piblica a
cargo de Erwin Neher, Premio Nobel de Me-
dicina 1991, quien hablé de «Light as a tool to
study exocytosis and synaptic plasticity».

En la células piramidales del sistema nervioso
se observan diferentes tipos de plasticidad si-
ndptica dentro de la misma célula. Este hecho
abre inferrogantes acerca de qué ocurre en la
transmision sindptica y cémo es posible esta
multiplicidad de conductas. Dentro del proce-
so de transmision sindplica se distinguen algu-
nos elementos o etapas bdsicas: la apertura y
cierre de canales de calcio, la diferenciacién de
vesiculas, la liberacion de transmisores y los
cambios post-sinapticos. Algunas técnicas mo-
dernasen microscopia permiten emplear laluz
procedente de un lser. En la técnica denomi-
nada FCS, se emplea un ldser para proyectar
energfa sobre la muestra y se analizan las fluc-
tuaciones luminosas resultantes. Esto permite
medir el nimero de moléculas que hay en un

determinado volumen e, indirectamente, el
movimientode las vesiculasen lasinapsis. Tam-
bién es posible emplear colorantes especificos
para teir las vesiculas. El colorante se une ala
membrana de origen y se «carga» en el interior
de la vesicula. El andlisis de las oscilaciones lu-
minosas refieja el disparo sindptico en las neu-
ronas de! hipocampo. A su vez, las series tem-
porales del disparo de las neuronas indican
fluctuaciones macroscépicas. En las vesiculas
individuales, las fluctuaciones desaparecen
después del proceso de fijacion. Por ejemplo,
la forksolina y el dcido okadaico movilizan las
vesiculas,mientrasque el fragmento MLCK las
bloquea. Estas técnicas nos han permitido ex-
traer algunasconclusiones. Porejemplo,el FCS
puede representar una herramienta (til para
estudiar la dindmica de vesiculas individuales.
Una proteina parecida a miosina puede estar
implicada en la renovacion de vesiculas y los
filamentos de actina (pero no los de tubulina)
también parecen jugar un papel.
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«Dendritas»

Entre el 5y el 7 de junio el Centro de Reunio-
nes Internacionales sobre Biologia, del Insti-
tuto Juan March de Estudios e Investigaciones,
auspicid en Nueva York, en colaboracién con
la Universidad de Columbia, el primer works-
hop que el Centrocelebra fuera de Espana. Es-
ta reunion llevaba por titulo el de Dendrites y
fue organizada por los doctores Rafael Yuste
y Steven A. Siegelbaum, ambos de la Univer-
sidad de Columbia. El presidente de la Fun-
dacion Juan March y del Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones, Juan March
Delgado subrayd que aquél era el workshop
nimero 143, en los que habian participado
aproximadamente unossiete mil cientificos, es-
parioles o de otros paises, y que era la primera
vez que se celebraba fuera de Espana. Hubo
24 ponentes y 39 participantes,

En vertebrados, el sistema nervioso estd for-
mado por dos tiposcelulares principales: |as cé-
lulas de plia, cuya funcion es auxiliar, y las neu-
ronas. Estas son las encargadas de procesar y

transmitir los impulsos nerviosos de naturale-
za eléctrica o quimica. Dentro de la neurona,
se distinguen las siguientes partes: a) el cuerpo
celular, donde se encuentra el nicleo y tiene
lugar la mayor parte de la sintesis de proteinas
y de componentes de la membrana; b) el axén,
prolongacién longitudinal de la célula especia-
lizada en la conduccion del impulso eléctrico;
y 3) las dendritas, ramificaciones arborescen-
tes del citoplasma, que se producen en sentido
exterior respecto al cuerpo celular. La idea de
que lasdendritasestdninvolucradasenlatrans-
misién activa y el procesamiento de la infor-
macion neuronal se remonta a los trabajos de
Ramon y Cajal. Sin embargo, un buen nime-
ro de estudios realizados entre los afios cin-
cuenta y noventa, mds bien realzaban el papel
pasivo de estas estructuras. Este punto de vis-
ta ha variado sustancialmente en los tiltimos
anos, graciasa investigaciones recientes que in-
dican la existencia de propiedades activas en
las membranasdendriticasde lamayoria de los
tipos de neuronas.

«La red Mye: regulacion de la proliferacion, diferenciacion

y muerte celular»

Entre el 19 y el 21 de junio se celebré el
workshop titulado The Myc Network:
Regulation of Cell Proliferation,
Differentiation and Death, organizado por
Robert N. Eisenman (EE UU) y Javier
Ledn (Espaia). Hubo 19 ponentes y 29
participantes.

Durante el desarrollo, las células tienen que
multiplicarse activamente paradar lugaralos
nuevos tejidos y érganos. En el animal adul-
to predomina la inhibicién del crecimiento,
aunque algunos tejidos tienen que renovar-
se de forma constante. En los raros casos en
que una célula individual escapa al férreo
control sobre el crecimiento celular que ejer-
ce el organismo, el resultado es un tumor: un
clon de células capaz de crecer sin control
dentro del propio organismo, con conse-
cuencias fatales en muchos casos. Hace més
de veinte afios, se descubrié que las células
cancerosas presentaban mutaciones en de-

terminados genes, los cuales se denominaron
proto-oncogenes. No es extrafio que la fun-
cién que ejercen muchos de estos genes en
células normales esté relacionada con el con-
trol del crecimiento celular. Uno de los pri-
meros proto-oncogenes identificado es el
proto-oncogén Myc, el cual aparece alterado
en un porcentaje alto de diversos tipos de
cancer. Estudios posteriores han demostra-
do que la proteina Myc no actia sola, sino
que ejerce su funcién junto con otras fami-
lias proteicas, tales como Max y Mad. La de-
nominada red Myc/Max/Mad consiste en un
grupo de proteinas que muestran dos activi-
dades biolégicas principales: son capaces de
activar o reprimir la transcripcion de genes
diana y pueden interaccionar entre ellas de
forma compleja en funcién de numerosos es-
timulos, y el resultado final de este conjunto
de interacciones entre proteinas es el que de-
termina la activacion o represion de los ge-
nes diana,
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«Regulacion del procesamiento de ARN mensajero»

Entre el 2 y el 4 octubre se celebré en el
Centro de Reuniones Internacionales sobre
Biologia, y en colaboracion con la European
Molecular Biology Organization (EMBO), el
workshop titulado Regulation of Messenger
RNA Processing, organizado por los
doctores Walter Keller (Suiza), Juan Ortin
(Espafia) y Juan Valcarcel (Alemania). Hubo
22 ponentes invitados y 27 participantes.

El denominado «Dogma Central» de la Biolo-
gia Molecular establece que la informacion ge-
nética contenida en el ADN se transcribe a un
molde transportable de ARN mensajero, para
traducirse finalmente en la secuencia de una
proteina. Esevidente que, a pesar de que sigue
siendo fundamentalmente vilido, en los lti-
mos afios al «Dogma Central» le han apareci-
do multitud de ramificaciones e incluso trans-
gresiones. Muchas de ellas tienen que ver con
el procesamiento de ARN: conjunto de fené-
menos bioquimicos que median entre el trans-
crito primario (molde de ARN sintetizado por

la ARN polimerasa) y el ARN mensajero ma-
duro (molde de ARN utilizado por el riboso-
ma). Se pueden distinguir cuatro fenomenos
basicos: 1) la adicién de un «cap» consiste en
la adicion de 7-metilguanilato en el extremo 5’
de la cadena de ARN naciente; 2) la poliade-
nilacién consiste en la rotura del transcrito pri-
mario en un punto especifico cercano al extre-
mo 3, y la adicion de una cola de poliadenina
de longitud variable; 3) durante el procesa-
miento de intrones se eliminan regiones no co-
dificantes dentro del ARN mensajero me-
diante el corte de esta molécula en puntos es-
pecificos; y 4) la edicion de ARN consiste en
laadicion de algunos nucleétidos en puntosde-
terminados, lo que modifica la malla de lectu-
ray, por tanto, la secuencia de la proteina final.
Sobre estos procesos basicos se estdn descri-
biendo nuevas variantes, como por ejemplo el
denominado «tartamudeo» (sintesis con seu-
do-molde) de algunas polimerasas virales, o el
«procesamiento recursivo» de algunos intro-
nes descrito en Drosophila.

«Factores genéticos que controlan el nacimiento, migracion
y ubicacion celular durante el desarrollo cerebral»

Entre el 16 y el 18 de octubre se desarrollo
el workshop titulado Genetic Factors that
Control Cell Birth, Cell Allocation and
Migration in the Developing Forebrain,
organizado por los doctores Pasko Rakic
(EE UU), Eduardo Soriano (Espaiia) y
Arturo Alvarez-Buylla (EE UU). Hubo 20
ponentes invitados y 32 participantes.

El desarrollo del cortex cerebral es un proce-
s0 que transcurre en cuatro dimensiones, ya
que el factor tiempo resulta critico para mol-
dearlos diferentes tipos celulares dentro de la
compleja arquitectura del cerebro adulto. C6-
mo llega a producirse esta plétora de células
corticales es atin un misterio, agravado por el
hecho de que este proceso tiene que estar cro-
nometrado con precision exquisita, para per-
mitir el normal desarrollo de la arquitectura
celular. La diversidad de tipos celulares en el
sistema nervioso central es notable. Dicha di-
versidad aparece a través de interacciones

complejas entre mecanismos extrinsecos € in-
trinsecos. Las sefiales extrinsecas afectan a la
supresion, proliferacion y especificacion de
los tipos celulares, mientras que las sefiales in-
trinsecas de las células progenitoras determi-
nan cudndo y cémo se van a recibir e inter-
pretar dichas sefales en estadios especificos
del desarrollo. Las células progenitoras son
heterogéneas e incluyen células madre multi-
potentes, asi como otras células progenitoras
mas restringidas. La heterogeneidad de las cé-
lulas progenitoras puede generarse tanto me-
diante mecanismos intrinsecos como por in-
teracciones célula-célula. Es importante se-
nalar que, contrariamente a lo que se creiaen
el pasado, los procesos de nacimiento y dife-
renciacion de neuronas no se limitan al desa-
rrollo embrionario, sino que ocurren de for-
ma constante en el cerebro adulto. Las capas
germinales del cerebro adulto de aves pre-
sentan grandes ventajas para el estudio de es-
te proceso.
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«Chaperoninas: estructura y funcion»

Entre el 6 y el 8 de noviembre se celebro en el
Centro de Reuniones Infernacionales sobre
Biologia el workshop titulado Chaperonins:
Structure and Function, organizado por los
doctores Wolfgang Baumeister (Alemania),
José Maria Valpuesta y José Luis Carrascosa
(Espana). Hubo 21 ponentes invitados

y 27 participantes.

Una pregunta central en Biologia es la de la re-
lacion estructura-funcion de las proteinas; en
otras palabras, como la informacién contenida
en la secuencia de aminodcidos de una cadena
polipeptidica se traduce en una estructura tri-
dimensional especifica capaz de llevar a cabo
una funcién bioldgica. Numerosas investiga-
ciones han demostrado que, cuando este pro-
ceso de plegamiento tiene lugar en las células,
se realiza con la ayuda de un grupo especial de
proteinas denominadas chaperonas. Se distin-
guen dos grandes grupos dentro de esta deno-
minacion general. Las llamadas chaperonas
moleculares se unen a las cadenas polipeptidi-

cas emergentes del ribosoma y evitan plega-
mientos incorrectos y su degradacion prema-
tura. El otro gran grupo son las chaperoninas,
que facilitandirectamente el plegamientode las
proteinasa las que acompafian. Estas proteinas
forman estructuras multiméricas del tamafio
aproximado de un ribosoma, compuestas por
dos anillos de siete unidades. Al igual que las
chaperonas, las chaperoninas pueden unirse a
muchos polipéptidos distintos y la liberacion de
éstos requiere la hidrolisis de ATP. Sin embar-
go, a diferencia de aquéllas, se unen a polipép-
tidos que ya poseen estructura secundaria, co-
mo o hélices o laminas [, facilitando el correc-
to establecimiento de la estructura terciaria.
Laschaperoninas constituyen un grupo de pro-
teinas ubicuo, estando presentes en todos los
organismos vivos, desde los humanos a las bac-
terias y arquibacterias. A pesar de proceder de
origenes diversos, todas las chaperoninas pre-
sentan similitudes, tanto a nivel de secuencia de
aminodcidos, como en la estructura de la mo-
lécula.

«Comparacion entre los mecanismos de fusion de membrana

en virus y en vesiculas celulares»

Entre el 27 y el 29 de noviembre se
desarrollé el workshop titulado Comparison
of the Mechanisms of Cellular Vesicle and
Viral Membrane Fusion, organizado por los
doctores John J. Skehel (Gran Bretana) y
José Antonio Melero (Espaiia). Hubo 18
ponentes invitados y 30 participantes,

La fusion de membranas consiste en la coa-
lescencia de dos bicapas lipidicas, lo que lleva
a la formacién de un sélo compartimento
membranal, topoidgicamente cerrado, a par-
tir de dos de éstos. Desde el punto de vista bio-
16gico, la fusién de membranas es un proceso
ubicuo y constante: tiene lugar cientos (0 mi-
les) de veces por minuto en cada célula viva.
La fecundacion de un 6vulo por un esperma-
tozoide, la transmision sindptica del impulso
nervioso o la formacion de las fibras muscula-
res son algunos ejemplos de procesos biologi-
cos donde la fusion de membranas juega un
papel fundamental. Por otra parte, muchos vi-

rus animales poseen una membrana externa.
La entrada del virus en la célula huésped re-
quiere un proceso de fusién entre la membra-
na eucariotica y la viral. De aqui que el proce-
so de fusion de membrana sea de interés para
cientificos que trabajan en disciplinas muy ale-
jadasy queemplean, por tanto, técnicas y abor-
dajes muy diferentes. La bisqueda de un foro
multidisciplinar para tratar este tema se justi-
fica porque el proceso de fusion de membra-
nas es extremadamente complejo y suma-
mente rapido (del orden de milisegundos ). Por
eso es necesario emplear modelos experimen-
tales tan variados como el estudio fisico-qui-
mico de membranas artificiales o las técnicas
de mutagénesis de proteinas implicadas en la
fusién. El virus de la gripe constituye, sin du-
da, el caso mejor conocido. La entrada de es-
te virus estd mediada por una glicoproteina,
denominada hemaglutinina (HA) que forma
una estructura multimérica transmembranal a
modo de espina.
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«Abordajes moleculares a la tuberculosis»

Entre el 11 y el 13 de diciembre se celebro
en el Centro de Reuniones Internacionales
sobre Biologia el workshop titulado
Molecular Approaches to Tuberculosis,
organizado por los doctores Brigitte
Gicquel (Francia) y Carlos Martin
(Espaia). Hubo 18 ponentes invitados

y 30 participantes.

La tuberculosis, enfermedad causada por el
Mycobacterium tuberculosis, ha sido siempre
una de las mayores lacras de la Humanidad.
Enlaactualidad, tiende a pensarse de esta en-
fermedad como algo perteneciente al pasado
y largamente superado. Por desgracia, esta
imagen no se corresponde con la realidad. La
tuberculosis sigue siendo hoy dia un proble-
ma de salud piablica de primer orden en todo
el planeta: 3 millones de personas mueren en
todo el mundo cada ano por su causa, y un
tercio de la poblacion total, en algunos pai-
ses, es portadora de la bacteria. Ademas, dos
factores se han confabulado para hacer de la

tuberculosis un tema candente. El primero es
el sinergismo entre tuberculosis y SIDA, lo
que ha provocado un aumento espectacular
de su incidencia en las dltimas dos décadas.
El segundo factor consiste en la aparicién de
cepas resistentes a los pocos firmacos que la
controlaban eficazmente, lo que constituye
un motivo de gran preocupacion para |as au-
toridades sanitarias de todo el mundo. M. 1u-
berculosis fue identificado por Koch en 1882
y desde entonces se han desarrollado vacunas
y una terapia quimica relativamente eficaz;
sin embargo, nuestro conocimiento sobre los
mecanismos de virulencia y resistencia a esta
enfermedad continda siendo insuficiente. En
la reunion se reviso lo que pueden aportar las
modernas técnicas de la Biologia al estudio
de este viejo patdgeno. Para ello se reunieron
expertos en disciplinas muy distintas y que
emplean abordajes y técnicas muy variadas;
esto incluye estudios a nivel genémico, abor-
dajes a nivel molecular y celular, asi como es-
tudios epidemioldgicos y hospitalarios.

Publicaciones del Centro de Reuniones Internacionales

sobre Biologia

En 2000 aparecieron 14 titulos de la coleccién
que publica el Centro de Reuniones Interna-
cionales sobre Biologja:

® N° 104: 1999 Annual Report. Recoge todas
las actividades realizadas a lo largo de 1999
en el Centro de Reuniones Internacionales
sobre Biologia.

@ N° 105: The Molecules of Pain: Molecular
Approaches to Pain Research, organizado
por F. Cervero y S. P. Hunt (28/11-
1/111/2000).

@ N° 106: Control of Signalling by Protein
Phosphorylation, organizado por J. Schlles-
singer, G. Thomas, F. de Pablo y J. Moscat
(13-15/111/2000),

@ N°107: Biochemistry and Molecular Biology
of Gibberellins, organizado por P. Hedden
y J. L. Garcia-Martinez (27-29/111/2000).

® N° 108: [ntegration of Transcriptional Regu-
lation and Chromatin Structure, organizado
por J. T.Kadonaga. J. Ausié y E. Palacian
(10-12/1V/2000).

@ N° 109: Tumor Suppressor Networks, orga-
nizado por J. Massagué y M, Serrano (8-
10/V/2000).

@ N° 110: Regulated Exocytosis and the Vesicle
Cycle, organizado por R. D. Burgoyne y G.
Alvarez de Toledo (22-24/V/2000).

@ N° 111: Dendrites. organizado por R. Yuste
y 8. A. Siegelbaum (5-7/V1/2000). En cola-
boracién con la Universidad de Columbia,
tuvo lugar en Nueva York.

ON°112: The Myc Network: Regulationof Cell
Proliferation, Differentiation and Death, or-
ganizado por R. N. Eisenman y J. Leén (19-
21/V12000).
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@ N° 113: Regulation of Messenger RNA Proc-
cessing, organizado por W. Keller, J. Ortin y
J. Valeareel (2-4/X/2000).

® N° 114: Genetic Factors that Control Cell
Birth, Cell Allocation and Migration in the
Developing Forebrain, organizado por P.
Rakic, E. Soriano y A. Alvarez-Buylla (16-
18/X72000).

O N°115: Chaperonins: Structureand Function,

organizado por W. Baumeister, J. L. Ca-
rrascosa y J. M. Valpuesta (6-8/X1/2000).

® N° 116: Comparison of Mechanisms of Ce-
lular Vesicle and Viral Membrane Fusion,
organizado por J. J. Skehel y J. A, Melero
(27-29/X1/2000).

® N° 117: Molecular Approaches to Tubercu-
losis, organizado por B. Gicquel y C. Mar-
tin (11-13/X1172000).

Reflejo del Centro en publicaciones cientificas

En el afio 2000, algunas reuniones del Centro
de Reuniones Internacionales sobre Biologia
quedaron reflejadas en los articulos siguien-
tes:

— Waksman, G., Lanka, E. y Carazo, J.-M.
(2000). «Helicases as nucleic acid unwinding
machines». Nature Structural Biology 7 (1):
20-22. (Sobre el «workshop» Helicases as mo-
lecular motors in nucleic acid strand separa-
tion, celebrado en noviembre de 1999.)

- Wise, R. A. (2000). «Addiction becomes a
brain disease». Neuron 26; 27-33. (Sobre el
«workshop» The neural mechanisms of addic-
tion, diciembre de 1999,)

Thomas, G., de Pablo, E, Schlessinger, J. y
Moscat, J. (2000). «The ins and outs of protein
phosphorylation», EMBO Reports 1 (1): 11-
15.(Sobre el «workshop» Control of signalling
by protein phosphorylation, marzo de 2000.)

- Jones, R., Harberd, N. y Kamiya, Y. (2000).
«Giberellins 2000». Trends in Plant Science 5
(8):320-1.(Sobre el «workshop» Biochemistry

and molecular biology of gibberellins, marzo
de 2000.)

—Jones, K. A. y Kadonaga, J. T. (2000). «Ex-
ploring the transcription-chromatin interfa-
ce». Genes and Development 14: 1992-1996.
(Sobre el «workshop» Integration of trans-

criptional regulation and chromatin structure,
abril de 2000.)

— Serrano, M. y Massagué, J. (2000). «Net-
works of tumor suppressors». EMBO Reports
1 (2): 115-119. (Sobre el «workshop» Tumor
suppressor networks, mayo de 2000).

~ Burgoyne, R. D. y Alvarez de Toledo, G.
(2000). «Fusion proteins and fusion pores».
EMBO Reports 1 (4): 304-307. (Sobre el
«workshop» Regulated exocytosis and the ve-
sicle cycle, mayo de 2000.)

—Matus, A. y Shepherd, G. M (2000). «The mi-
llennium of the dendrite?» Neuron 27: 431-
434. (Sobre el «workshop» Dendrites, junio de
2000.)

- Tollervey, D. y Céceres, J. F. (2000). «<RNA
processing marches on». Cell 103: 703-709.
(Sobre el «workshop» Regulation of messen-
ger RNA processing, Octubre de 2000.)

Responsables de relevantes publicaciones
cientificas han participado en encuentros del
Centro en 2000: Cell (siete ocasiones); Neu-
ron (tres ocasiones); Science (cuatro ocasio-
nes); Nature (dos ocasiones); Nature Cell Bio-
logy (dos ocasiones); Nature Reviews Neu-
roscience (dos ocasiones); y Nature Reviews
Molecular Cell Biology; Nature Neuroscien-
ce; y Genes and Development (una ocasion).
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A lo largo de 2000 prosigui6 sus actividades el
Centro de Estudios Avanzados en Ciencias
Sociales, institucién dedicada a la investiga-
cion y ala ensefianza postgraduada en ciencias
sociales, que inicié sus actividades en el curso
1987-1988. El Centro esta establecido dentro
del Instituto Juan March de Estudios e In-
vestigaciones, constituido como fundacion pri-
vada en octubre de 1986, y tiene su sede en el
mismo edificio de la Fundacion Juan March.

Desde su misma constitucion, el Centro tiene
asignados dos fines intimamente relacionados.
Primero, la formacion de un conjunto de es-
tudiosos capaces de contribuciones significati-
vas a la vida cientifica espaiiola. Para ello,
cuenta con un programa de estudios orienta-
do a la obtencion del doctorado mediante la
realizacion de una tesis doctoral en el Centro,
dentro de su organizacién académica y admi-
nistrativa y conforme a los métodos de inves-
tigacion adoptados. Ademas, constituye el
Centro un lugar de investigacion y de intensa
vida intelectual: para ello produce trabajos
propios y estimula trabajos ajenos de investi-
gacion en ciencia social, edita una serie de pu-
blicaciones y realiza actividades publicas.

El Consejo Cientifico del Centro, cuyos miem-
bros son designados por el Patronato del Ins-
tituto Juan March de Estudios e Investigacio-
nes, tiene a su cargo la supervision general de
las investigaciones doctorales que elaboran los
estudiantes del Centro. Integra el Consejo
Cientifico un conjunto de profesores espaiio-
les y extranjeros que dirige la mayoria de las
tesis doctorales que se realizan en el Centro y
que participa en el asesoramiento a todos los
estudiantes del mismo. Corresponde también
al Consejo Cientifico fijar las lineas maestras
delapoliticainvestigadora y cientifica del Cen-

tro, en colaboracion con la direccion del Ins-
tituto Juan March.

El Consejo Cientifico del Centro estuvo com-
puesto, hasta el 31 de diciembre de 2000, por
los siguientes profesores: Ggsta Esping-An-
dersen, catedratico de Sociologia de la Uni-
versidad Pompeu Fabra, de Barcelona; Juan
J. Linz, Sterling Professor of Political and So-
cial Science, de la Universidad de Yale; José
Maria Maravall, catedratico de Sociologia de
la Universidad Complutense de Madrid; José
Ramon Montero, catedratico de Ciencia Po-
litica de Ia Universidad Autonoma de Madrid;
Adam Przeworski, catedratico de Ciencia Po-
litica y de Economia de la Universidad de
Nueva York; Steven Rosenstone, catedratico
de Ciencia Politica de la Universidad de Mi-
chigan (hasta el 15 de noviembre); y Yasemin
Soysal, catedratica de Sociologia de la Uni-
versidad de Essex (Gran Bretana) (desde el 1
de julio).

A partir del 31 de diciembre de 2000, los pro-
fesores Steven Rosenstone y Juan J. Linz fue-
ron sustituidos por Richard Breen, Official Fe-
llow del Nuffield College de la Universidad de
Oxford, y Michael Wallerstein, catedratico de
Ciencia Politica de la Northwestern University
(EE UU). Juan J. Linz pasé a ser, desde el 1 de
enero de 2001, Miembro Emérito del Conse-
jo Cientifico,

El director académico del Centro es José Ma-
ria Maravall y el secretario general, Javier Go-
ma Lanzon.

En diciembre de 2000 el Centro publicé el
Anuario del Curso Académico 1999/2000,en
el que seda cuenta de todas las actividades rea-
lizadas durante ese periodo.

CONVOCATORIA DE

pLaZAS
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Ensenanza e investigacion

En su funcién de ensefianza, el Centro propo-
ne la formacion avanzada, durante dos anos
de estudio, de alumnos ya licenciados, con vis-
las a la obtencion de un titulo de Maestro en
Ciencias Sociales (Master) de cardcter priva-
do. Después, durante otros dos anos, el Cen-
tro provee a sus alumnos de los medios para
preparar su tesis doctoral en alguna rama de
la Ciencia Politica o de la Sociologia,

Las convocatorias de plazas para acceder a los
estudios en el Centro son anuales. Lasolicitud
de ingreso y obtencidn de las mismas estd
abierta a graduados espafioles con titulo uni-
versitario obtenidoen los dltimos tres anos an-
teriores a la fecha de solicitud o alumnos que
se encuentren en el ltimo ano de su carrera
universitaria. Se requiere un buen conoci-
miento del inglés, tanto oral como escrito.

Los candidatos deben presentar las solicitu-
des, con su documentacion correspondiente,
antes del iltimo dia de febrero del afo para
el que se solicita la beca. Un comité de selec-
cion decide sobre las solicitudes y comunica
su dictamen a los interesados durante el mes
de junio de cada afio. Las plazas se conceden
por un periodo de hasta cuatro afios y estdn
dotadas con 150.000 pesetas mensuales bru-
tas, aplicables a todos los meses del ano.

Al cabo de la primera fase de dos afios de es-
tudio, el Centro otorga el citado titulo de
Maestro. Los estudiantes pueden obtener el
reconocimiento oficial de los créditos obteni-
dos en estos dos primeros afios. La investiga-
cion doctoral posterior se lleva a cabo bajo la
direccion del Centro, pero la tesis debe ser ob-
jetode presentacién y aprobacién en una uni-
versidad publica. Una vez leida y aprobada
oficialmente la tesis doctoral, el estudiante au-
tor de la misma obtiene, a propuesta del Cen-
tro, el titulo igualmente privado de Doctor
Miembro del Instituto Juan March.

Los estudios principales del Centro se refie-
renalaestructura, el funcionamientoy los pro-
cesos de cambio de las sociedades modernas,
sus sistemas politicos y econdmicos y los fun-
damentos historicos y culturales de las mismas.

Laserie Tesis Doctorales que publica el Cen-
tro ofrece a los sectores académicos intere-
sados ediciones limitadas -no venales- de
las tesis de los estudiantes, elaboradas por
ellos mismos, una vez que han sido leidas y
aprobadas en las universidades correspon-
dientes.

Los Doctores Miembros contindan dispo-
niendo de espacio de trabajo en el Centro
destinado a ellos y pueden asistir a semina-
rios y otros actos. Una tradicién del Centro,
que refuerza los lazos entre los estudiantes
de promociones sucesivas, es confiar a un
Doctor el impartir uno de los seminarios o
incluso ayudar en los cursos del primer afio.

Las actividades del Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales se desarro-
llan en los campos de la ciencia politica y de
la sociologia, y adoptan un enfoque predo-
minantemente comparado relativo a los pai-
ses europeos occidentales. Los perfiles de la
ensefianza y de la investigacién del Centro
se ajustan a estas lineas de especializacion.

Los cursos son impartidos por profesores
permanentes y profesores visitantes del
Centro. En general, se trabajamediante pre-
sentaciones y discusiones en clase sobre un
material bibliogréfico ya seleccionado. El
Centro se orienta al analisis de temas tales
como las condiciones institucionales de los
procesos de modernizacion econdmica, los
aspectos politicos y socioldgicos de los pro-
cesos de internacionalizacion y regionaliza-
cién, la redefinicion en curso del Estado de
bienestar, las condiciones de legitimidad de
la democracia liberal y la economia de mer-
cado, todo ello con especial referencia al
area europea. Se imparten también cursos
sobre técnicas cuantitativas y problemas es-
tadisticos en ciencias sociales, de economia,
asf como otros encauzados a précticas de in-
vestigacion. Teniendo en cuenta la dimen-
sion internacional que caracteriza al Centro,
una parte fundamental de su programa aca-
démico reside en la colaboracion de los pro-
fesores invitados, en su mayor parte profe-
sores en universidades extranjeras.
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El Centro organiza seminarjos a cargo de
destacados especialistas en ciencia politica y
sociologia, generalmente procedentes de
universidades u otras instituciones extranje-
ras. Los temas de estas reuniones giran en
torno a las transiciones a la democracia y
procesos de consolidacién democratica (es-
pecialmente en el Sur y Este de Europay La-
tinoamérica), partidos politicos y sistemas
electorales, problemas del Estado de bie-
nestar, la economia politica de las socieda-
des industriales y la estratificacion social.

Elcontenidode los seminarios y de otros tra-
bajos se recoge resumido en la coleccion de
Estudios/Working Papers que publica el
Centro desde 1990. Esta serie, que consta
-hasta el 31 de diciembre de 2000~ de 159
nimeros, pretende poner al alcance de una
amplia audiencia académica el trabajo de los
miembros que integran la comunidad del
Centro o que participan en ella.

Centro de Estudios Avanzados

Los programas de investigacion llevados a
cabo en el Centro desde 1987 han tratadoen
torno a lemas como grupos de interés y go-
bernacion del capitalismo en el marco de las
democracias liberales; la relacién de la so-
ciedad con las instituciones del sistema po-
litico y la creaci6n de tradiciones de cultura
civica; la construccion institucional europea
y las meso- y micro-organizaciones que ope-
ran en el campo europeo.

En los tiltimos afios se han emprendido nue-
vas lineas de investigacion, entre ellas, las re-
lativas a los analisis comparados de las poli-
ticas econdmicas, las implicaciones del de-
sempleo, los procesos de democratizacion,
las dimensiones de la cultura politica, los fac-
tores del comportamiento electoral, loscam-
bios en las estructuras de clases de socieda-
des postindustriales, los mecanismos de ac-
cion colectiva y los problemas estratégicos
de partidos politicos y sindicatos.

Seis nuevos alumnos becados en

EI29 de febrero de 2000 finalizaba el plazo de
solicitud de las seis plazas convocadas por el
Instituto Juan March para iniciar los estudios
en el Centro de Estudios Avanzados en Cien-
cias Sociales en el curso académico 20002001,
que dio comienzo en octubre de 2000. Esta
convocatoria fue hecha piiblica a finales de
1999, y las plazas estaban dotadas, cada una,
con 150.000 pesetas mensuales brutas.

Los seis nuevos alumnos seleccionados que se
incorporaron al Centro para iniciar su primer
curso académico el 1 de octubre de 2000 fue-
ron los siguientes: Javier Alcalde Villacampa,
Héctor Cebolla Boado, Alfonso Egea de Ha-
ro, Victor Lapuente Giné, David Llorente
Sanchez y Elna Roig Madorran. Fueron elegi-
dos entre un total de 55 solicitantes, en la de-
cimotercera convocatoria de plazas del citado
Instituto. De los seis nuevos alumnos incorpo-
rados al Centro, dos se han licenciado en la
Universidad Complutense de Madrid, dos en

2000

la Universidad Pompeu Fabra de Barcelona, y
los otros dos en las Universidades de Murcia
y Auténoma de Barcelona. Tres proceden de
Ciencias Politicas, dos de Ciencias Politicas y
de la Administracién y uno de Historia.

El Comité de seleccion estuvo integrado por
los profesores permanentes del Centro de Es-
tudios Avanzados en Ciencias Sociales José
Maria Maravall, también director académico
del Centro; José Ramon Montero, Andrew Ri-
chards e Ignacio Sanchez-Cuenca; asi como
por Javier Goma, secretario general del Cen-
tro; y José Ignacio Torreblanca, Doctor Miem-
bro del Instituto Juan March.

A fines de 2000, el Instituto Juan March reali-
zounanuevaconvocatoriade plazas, hastaseis,
para el curso 2001/2002.

Alolargode 2000 cursaron estudios en el Cen-
tro un total de 51 alumnos. Durante dicho afio
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se leyeron y aprobaron en las correspondien-
tes universidades piiblicas Jas tesis doctorales
siguientes: «Gobiernos, mercado de trabajo y
formacién profesional: un andlisis comparati-
vode Espana y Gran Bretana», de Laura Cruz

Castro; «Convergencia y redes de politicas: la
reconversién de la siderurgia integral en Gran
Bretafia y Espana (1977-94)», de Gabriel Sa-
roJauregui; y «Los sistemas elementales de re-
presentacion», de Alberto Penadés de la Cruz.

Biblioteca del Centro

A finales de 2000 los fondos de la Biblioteca
del Centro ascendian a mas de 52.500 libros y
550 suscripciones a revistas cientificas. El for-
mato electronico tiene una creciente presen-
cia en las colecciones, a través de ocho bases
de datos bibliograficas en Ciencias Sociales,
1.200 archivos electrénicos de estadisticas y
encuestas, mas de 1.000 monografias y 200 re-
vistas cientificas que estdn disponibles «en li-
nea.

La Biblioteca del Centro se cre6 en 1987 pa-
ra respaldar las actividades docentes e inves-
tigadoras de los miembros del mismo (estu-
diantes, profesores, investigadores invitados y
doctores miembros). Fue una de las primeras
en informatizarse dentro del dmbito espanol.
Estd conectada a Internet desde 1990 y tam-
bién a otras redes nacionales e internaciona-

Jes, y cuenta con acceso a las colecciones del
Inter-University Consortium for Political and
Social Research (ICPSR). La Bibliotecaman-
liene relaciones con bibliotecas espanolas y
europeas para favorecer el desarrollo mutuo,
y sus bibliotecarios participan en conferencias
y reuniones nacionales e internacionales.

Los servicios a los usuarios se amplian me-
diante acuerdos de préstamo interbiblioteca-
rio con bibliotecas espafiolas y extranjeras. La
Biblioteca publica boletines mensuales de ad-
quisiciones y pedidos, asicomo una listade pu-
blicaciones periddicas y varias guias para el
uso de sus colecciones y bases de datos docu-
mentales en torno a programas concretos, ba-
sesde datoso Internet. También organizacur-
s0s y talleres practicos sobre técnicas de in-
vestigacion.

Entrega de diplomas a nueve alumnos del Centro

EJ 21 de junio se celebro el acto de entrega de
diplomas del Centro de Estudios Avanzadosen
Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones: se concedieron tres
nuevos diplomas de «Doctor Miembro del Ins-
tituto Juan March» a tres estudiantes del mis-
mo, quienes. tras cursar en él los estudios de
Maestro, han leido y obtenido la aprobacién
oficial de sus tesis doctorales. Estas han sido
editadas por el Instituto Juan March dentro de
la serie «Tesis doctorales» del Centro. Asimis-
mo fueron entregados seis diplomas de «Maes-
tro de Artes en Ciencias Sociales» a otros tan-
tos estudiantes de la undécima promocion.

Los «Doctores Miembros del Instituto Juan
March» y sus tesis doctorales fueron: Laura
Cruz Castro, Doctora en Sociologia porla Uni-
versidad Auténoma de Madrid (Gobiernos,
mercado de trabajo y formacion profesional: un
andlisis comparativo de Espafnia y Gran Breta-
fAa);, Gabriel Saro Jauregui, Doctor en Socio-
logia y Ciencia Politica por la Universidad de
Deusto, Bilbao (Convergencia y redes de poli-
ticas: la reconversion de la siderurgia integral en
Gran Bretaiiay Espana, 1977-94);y Alberto Pe-
nadés de la Cruz, Doctor en Ciencia Politica
por la Universidad Auténoma de Madrid (Los
sistemas elementales de representacion).

96



Laura Cruz Castro (Sevilla, 1971) es licenciada
en Ciencias Politicas y Sociologia por la Uni-
versidad de Granada. En 1997 obtuvo el titulo
de Maestra de Artes en Ciencias Sociales del
Instituto Juan March. Fue Visiting Research
Fellow en el Nuffield College de la Universi-
dad de Oxford. Realiz6 en el Centro su tesis
doctoral, dirigida por José Maria Maravall, ca-
tedratico de Sociologia Politica de la Universi-
dad Complutense de Madrid y director acadé-
mico de este Centro, La tesis fue leidael 31 de
mayo de 2000 en [a Universidad Autonoma de
Madrid y recibi6 la calificacion de Sobresa-
liente cum laude. Actualmente es profesora
asociada en el departamento de Sociologia y
Ciencia Politica de la Universidad Carlos 111 de
Madrid e investigadora en la Unidad de Politi-
cas Comparadas del Consejo Superior de In-
vestigaciones Cientificas.

Gabriel Saro Jauregui (Eibar, Guipizcoa,
1969) es licenciado en Geografia e Histona por
laUniversidad de Deusto (Bilbao). En 1995 ob-
tuvoel titulo de Maestro de Artes en Ciencias
Sociales del Instituto Juan March. Realizd en
el Centrosu tesis doctoral, que fue dirigida por
el profesor Vincent Wright (Nuffield College,
Oxford), quien, tras su fallecimiento en 1999,
fue sustituido por José Ramdn Montero, cate-
drdtico de Ciencia Politica de la Universidad
Auténoma de Madrid y profesor del Centro.
La tesis fue leida el 2 de junio de 2000 en la Uni-
versidad de Deusto y recibio la calificacion de
Sobresaliente cum laude. Actualmente trabaja
en Paris como Project Assistant en el departa-
mento de Finanzas de Aéroports de Paris.

Alberto Penadés de la Cruz (Alcdzar de San
Juan, Ciudad Real, 1966) es licenciado en Filo-
sofia por la Universidad Complutense de Ma-
drid y M.Phil en Teoria Politica y Filosofia por
la Universidad de Glasgow. En 1995 obtuvoel
titulo de Maestro de Artes en Ciencias Socia-
les del Instituto Juan March. Realizé en el Cen-
tro su tesis doctoral, dirigida por José Ramon
Montero, catedratico de Ciencia Politica de la
Universidad Auténoma de Madrid y profesor
del Centro. La tesis fue leida en la Universidad
Auténoma de Madrid el 14 de junio de 2000, y
recibié lacalificacion de Sobresaliente cum lau-

Centro de Estudios Avanzados

de. Actualmente trabajacomo Ayudante de Fa-
cultad en e} Departamento de Sociologia de la
Universidad de Salamanca,

Los seis nuevos alumnos que recibieron el di-
ploma de «Maestro de Artes en Ciencias So-
ciales» —con ellos son 70 los que lo han obteni-
do desde que el Centro inicid sus actividades
en 1987- fueron los siguientes: Yolanda Bravo
Vergel, Henar Criado Olmos, Elisa Diaz Mar-
tinez, Pablo Lledé Callején, Juan Rafael Mo-
rillas Martinez y Carlos Mulas Granados.

El diploma de «Maestro de Artes en Ciencias
Sociales» se olorga a Jos alumnos ~todos ellos
becados- que han superado los correspon-
dientes estudios en el Centro durante dos afios;
y este diploma les abre el camino para realizar
en el Centro sus tesis doctorales.

El titulo de «Doctor Miembro del Instituto
Juan March» se concede a los estudiantes del
Centro que, tras cursar en €l los estudios de
Maestro, han elaborado en su seno una tesis
doctoral,que hasido leida y aprobada en la uni-
versidad correspondiente.

A todos ellos, «<Maestros de Artes» y «Docto-
res Miembros del Instituto Juan March», feli-
citd en su intervencion Juan March Delgado,
presidente del Instituto Juan March. «Nuestro
Centro -sefial6- no puede imaginarse sin los
estudiantes. Todos comparten ese objetivo de
formarse como intelectuales y asi se crean la-
zosdesolidaridad yapoyoentreellos. Juntocon

en Ciencias Sociales

Los nuevos

ira Cruz
abriel

Saro Jauregui

roy
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los estudiantes, estdel equipo docente. Los pro-
fesores permanentes, con su director académi-
co, representan la continuidad académica y se-
nalan las onientaciones principales en la inves-
tigacion del Centro, participando regularmen-
te en los actos que tienen lugar en €l y asistien-
doa los estudiantes de un modo general y cons-
tante. El Consejo Cientifico no es sélo una reu-
nién de notables personalidades en sociologia
y ciencias politicas, sino una ayuda muy im-
portante para el Centro, al que enriquecen con
su saber, experiencia y un punto de vista com-
parativo e internacional. Todos en conjunto
conforman una comunidad intelectual de estu-
diantes y profesores, no muy grande, pero muy
intensa y muy productiva.»

El secretario general del Centro, Javier Goma4,
sefiald ensuintervencion, que «esel nuestroun
Centro joven y pequeno aunque con una gran
ambicién de excelencia. La convivencia de los
miembros de cada promocién y de una pro-
mocion con otra crea entre ellos lazos de co-
nocimiento y afecto formando una auténtica
comunidad cientifica y humana. Después,
cuando obtienen el grado de Doctor, cada uno
busca desarrollar su profesién en la Universi-
dad, en la Administracién o en la empresa pri-
vada. Muchos de esos lazos de unién entre ellos
contintian porque los Doctores Miembros han
compartido una experiencia comuin, muy in-
tensa y prolongada, que ha debido contribuir a
su formacion como investigadores».

Bravo Vi

Diaz
Henar C

A continuacion, el director académico del Cen-

tro, José Maria Maravall, resumi6 el contenido
de las tesis realizadas por los tres «Doctores
Miembros» y hablé sobre la marcha del Cen-
tro: «A lo largo de estos ultimos afios los doc-
tores y los quasi doctores del Centro, los que
estan ya ensefiando en diversas universidades,
han sido muy importantes a la hora de reclutar
buenos estudiantes en las universidades donde
ensenan. Este Centro ofrece unas oportunida-
des de formacion comparables a las de los de-
partamentos de excelencia, para asi poder re-
clutar alos mejores estudiantes. Si se mantiene
constante el nimero actual de profesores nu-
merariosen Sociologfay en Ciencia Politica, di-
cho niumero representa un 12%: un colectivo
de profesores distribuidos en muy diversas ins-
tituciones. Lo que nos impulsa a seguir siendo
para ellos un centro de referencia, en el que se
hace ciencia social al mds alto nivel».

Adam Przeworski, catedratico de Ciencia Po-
litica y de Economia de la Universidad de Nue-
va York y miembro del Consejo Cientifico del
Centro de Estudios Avanzados en Ciencias So-
ciales, hablé seguidamente sobre «; Qué hacen
los cientificos sociales y por qué lo hacen?».

Tras explicar las distintas dificultades, en oca-
siones frustrantes, de la vida académica, expu-
so las diferentes razones por las cuales uno de-
cide dedicarse a una carrera asi: «Esos porqués
resultan un tanto romdnticos: verdad, bondad
y belleza, y se corresponden, por un lado, con
un impulso irresistible de biisqueda, del cono-
cimiento del mundo, de la verdad. Por otro la-
do, con la necesidad de mejorar y transformar
esa realidad; los cientificos sociales queremos
contribuir a que el mundo sea mejor; creo que
ésta es la motivacién mas frecuente. Es una vi-
dadura, competitiva, disciplinada y expuesta a
fracasos. Pero es también una vida activa, au-
tonomay llenade satisfacciones. Para tener éxi-
to en esta vida son necesarios tres elementos:
primero inteligencia y excelente formacion, al-
2o que los alumnos del Centro tienen; segun-
do, una capacidad de poder estar sentado ho-
rasy horas, capacidad de trabajo, algo que tam-
bién poseen nuestros alumnos; y tercero, suer-
te. Por eso termino deseando a todos mucha
suerte en su vida profesional y personal».




Serie «Estudios/Working Papers»

Un total de quince trabajos se publicaron du-
rante 2000 en la serie Estudios/Working Pa-
pers, coleccion que empezo a editar en 1990
el Centro de Estudios Avanzados en Cien-
cias Sociales y cuyo propdsito es poner al al-
cance de una amplia audiencia académica
nacional e internacional el trabajo de los
miembros que integran la comunidad del
Centro. La serie, que con los nuevos nime-
ros publicados consta de 159 titulos, incluye
trabajos de profesores, investigadores, estu-
diantes e invitados del mismo.

Los nimeros aparecidos a lo largo del afio
son los siguientes;

@ Fritz W. Scharpf
Democratic Legitimacy Under Conditions
of Regulatory Competition. Why Europe
differs from the United States.

@ Geoffrey Evans y Ariana Need
Explaining Ethnic Polarization Over Auti-
tudes Towards Minority Rights in Eastern
Europe: A Multilevel Approach.

@ Santiago Pérez-Nievas y Marta Fraile
Is the Nationalist Vote Really Nationalist?
Dual Voting in Catalonia 1980-1999.

@ Maria Fernandez Mellizo-Soto
¢ Para qué sirven las campanas electorales?
Los efectos de la campana electoral espa-
hola de 1993.

® Francisco Herreros Vizquez
Social Capital and Civic Republicanism.

@ Richard Gunther y José Ramon Montero
The Anchors of Partisanship: A Compa-
rative Analysis of Voting Behavior in Four

ESTUDIOS

ESTUDIOS

Centro de Estudios Avanzados

Southern European Democracies.

® Stathis N. Kalyvas
The Logic of Violence in Civil War: The-
ory and Preliminary Results.

® Bruce Western
Bayesian Thinking About Macrosocio-

logy.

@ Stefano Bartolini
Old and New Peripheries in the European
Processes of Territorial Expansion.

® Duncan Gallie
The Quality of Working Life: Is Scandina-
via different?

® Geoffrey Garrett
Globalization and Government Spending
around the World.

@ Juan Rafael Morillas
Objetivos de los volantes, accountability
de los politicos: el comportamiento electo-
ral de los votantes cambiantes al PSOE en
las elecciones generales de 1993 y la ac-
countability def incumbent.

® Sydney Tarrow
National Unification, National Disintegra-
tion, and Contention: A Paired Compari-
son of Unlike Cases.

® lgnacio Sanchez-Cuenca
A Non-Strategic Explanation of Second
Preference Voting. The Case of Spain.

e Karl Ulrich Mayer
Life Courses in the Transformation of East
Germany.

ESTUDIOS ESTUDIOS
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Serie «Tesis doctorales»

El Centro de Estudios Avanzados en Cien-
cias Sociales publica, sin una periodicidad fi-
ja, la serie Tesis doctorales, que ofrece a los
sectores académicos ediciones limitadas de
las tesis elaboradas por los estudiantes del
Centro, una vez leidas y aprobadas en una
Universidad publica. Los titulos aparecidos
durante 2000 son los siguientes:

25.- Laura Cruz Castro:
Gobiernos, mercado de trabajo y forma-

cion profesional: un andlisis comparati-
vo de Espana vy Gran Bretana.

26.- Gabriel Saro Jauregui:
Convergencia y redes de politicas: la re-
conversion de la siderurgia integral en
Gran Bretana y Espana (1977-1994).

27.- Alberto Penadés de la Cruz:
Los sistemas elementales de representa-
cion.

Cursos, seminarios y otras actividades del Centro en 2000

La actividad docente del programa de Mas-
ter se concreta en unos cursos que se im-
parten durante dos afios, cada uno de ellos
dividido en un semestre de otofio y otro de
primavera. Estos cursos son desarrollados
por los profesores permanentes del Centro
y los profesores visitantes. Por lo general, la
forma de trabajo se basa en presentaciones
y discusiones sobre un material bibliografi-
co ya seleccionado.

De marzo a junio de 2000, se impartieron
los siguientes cursos académicos en el Cen-
tro:

m Comparative Sociology, por Gesta Es-
ping-Andersen (Universidad Pompeu
Fabra de Barcelona) (para alumnos de
primero y segundo).

B Cultura politica y participacion politica,
por José Ramén Montero (Universidad
Auténoma de Madrid) (alumnos de pri-
mero y segundo).

B Economia II: Macroeconomia, por Jime-
na Garcia Pardo (Universidad Complu-
tense de Madrid) (alumnos de primero).

B Métodos cuantitativos de investigacion so-
cial 11, por Esther Ruiz (Universidad
Carlos [11 de Madrid) e Ignacio Sanchez-

Cuenca (Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales) (alumnos de pri-
mero).

B Research in Progress, por Gesta Esping-
Andersen, Andrew Richards (Centro de
Estudios Avanzados en Ciencias Socia-
les) e Ignacio Sanchez Cuenca (alumnos
de segundo, tercero y cuarto).

De octubre a diciembre de 2000 se desarro-
llaron los siguientes cursos:

m Ciudadanos y politicos, por José Maria
Maravall (Universidad Complutense de
Madrid) (alumnos de primero y segun-
do).

m Comparative new democracies, por Terry
Karl (Universidad de Stanford) (prime-
ro y segundo).

W Economia I: Microeconomia, por Jimena
Garcia Pardo (primero).

B [ntroduccion a las matemdticas, por Igna-
cio Sanchez-Cuenca (primero).

B Métodos cuantitativos de investigacion so-
cial 1, por Modesto Escobar (Universidad
de Salamanca) e Ignacio Sanchez-Cuen-
ca (primero).
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B Teoria de la eleccion racional, por Ignacio
Sanchez-Cuenca (segundo).

B Research Seminar, por José Ramon Mon-
tero, Terry Karl, Andrew Richards y
Martha Peach (Directora de la Biblioteca
del Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales) (segundo).

W Research in Progress, por Terry Karl, An-
drew Richards ¢ lgnacio Sinchez-Cuenca
(tercero y cuarto).

En cada semestre el Centro organiza semi-
narios impartidos por destacados especialis-
tas en ciencias sociales, generalmente proce-
dentes de universidades u otras instituciones
europeas y norteamericanas. Asisten a los
mismos alumnos, profesores e investigado-
res del Centro. También los estudiantes que
ya han obtenido el titulo de Doctor Miem-
bro del Instituto Juan March son invitados a
impartir un seminario.

Restimenes de estos seminarios se ofrecen
regularmente en el Boletin Informativo de la
Fundacidn Juan March. Asimismo, el conte-
nido de los seminarios y de otros trabajos
realizados en el Centro se recoge resumido
en la coleccién de Estudios/Working Papers,
gue pueden ser consultados en Internet:
www.march.es

A lo largo de 2000 se desarroilaron en el
Centro los siguientes seminarios de investi-
gacion:

@ Karl U. Mayer: «Did We Practice What We
Preached? A Review of 20 Years of Life
Course Research» (6-111) y «Life Courses
in the Transformation of East Germany»
(8-I1T).

@ Bruce Western: «Bayesian Thinking about
Macrosociology» (15-11) v «The US Wel-
fare State and Penal Policy» (16-111).

@ Bernard Manin: «The [dea of "Public Sa-
fety’ in Revolutionary France. 1 789-1794»
(20-111) y «Democracy and the Rise of

Centro de Estudios Avanzados

Non Elected Authorities» (22-111).

@ Josep Colomer: «La eleccion de las insti-
tuciones democraticas: eficiencia social y
estabilidad» (30-111).

® Sidney Tarrow: «Conflictual Cooperation:
Why Movements Institutionalize and Why
It May Not Be Such a Bad Thing» (6 -1V)
y «Does International Politics Create
Transnational Movements? An Institutio-
nal Theory with Data from European
Contention» (7-1V).

® Araceli Garcia del Soto: «Opiniones in-
tergeneracionales sobre la monarquia es-
panola» (14-IV).

@ Michael Mann: «The Macro Level: What
Makes Some Ethnic Conflict Situations
Especially Dangerous» (8-V) y «The Mi-
cro Level: Explaining the Descent into
Murder» (9-V).

@ James Alt: «Institutions, Parties, and Fis-
cal Policy» (16-V) y «Credibility. Transpa-
rency, and Institutions» (17-V).

® George Tsebelis: «Direct and Indirect Ef-
tects of the EU’s Legislative Procedures»
(19-X) y «Agenda-Setting in Politics: ‘Re-
gime Types’, ‘Executive Dominance” and
Relerendums» (20-X).

@ Philippe Schmitter: «Why the EU Should
Not Be Constitutionalized Now and How
1t Should Eventually Be Done» (20-XI) y
«Thoughts About the (Allegedly) Poor
Quality of Neo-democracy» (21-X1).

De estosseminarios se da cuenta en este mis-
mo capitulo de Anales.

Ademis, el 3 y el 29 de noviembre se cele-
braron en el Centro dos almuerzos-coloquio
en los que intervinieron, respectivamente,
Fernando Savater. catedratico de Filosofia
de la Universidad Complutense de Madrid,
y Julio Segura, catedratico de Economia de
la misma Universidad.

en Ciencias Sociales
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Karl U. Mayer

Karl U. Mayer:

«El analisis del ciclo vital de los individuos»

El director del Max Planck Institute for Hu-
man Development, de Berlin, Karl U, Ma-
yer, imparti, los dias 6 y 8 de marzo, dos se-
minarios en el Centro de Estudios Avanza-
dos en Ciencias Sociales. En su primera in-
tervencion realizé una revision de las inves-
tigaciones basadas en el llamado Life-Cour-
se Analysis (andlisis del ciclo vital de los in-
dividuos) llevadas a cabo durante las dos il-
timas décadas.

«Uno de los objetivos buscados con este nue-
vo mélodo —sefalo— era acabar con la re-
construccion de las oportunidades sociales
de cada individuo a partir de diferentes ca-
tegorias como ‘edad’, ‘nivel de ingresos’, ‘ca-
pitalhumano’, etc. Los procesos econdmicos,
socioldgicos, demogréficos no se dan de for-
ma separada en la realidad; por eso la maxi-
ma ambicién era aplicar un método para tra-
tar todos sus efectos al mismo tiempo.»

Para Mayer, el desarrollo de este tipo de ana-
lisis durante los tiltimos veinte afios ha dado
resultados buenos aunque con algunas limi-
taciones. «En la investigacion de politicas so-
cialesse ha convertido en uninstrumento pri-
mordial y sus métodos han sido universali-
zados. Sin embargo, no se han desarrollado
estudios interdisciplinares.»

«Por otra parte, la ingente cantidad de infor-
macién dispersa que ofrecen los andlisis del
ciclo vital hace compleja la reestructuracion
de esta informacién de modo que se puedan
relacionar los cambios en el ciclo vital con
cambios estructurales (como los que pueden
producirse en la estructura de clases socia-
les); es decir, se hace dificil construir tipolo-
gias. Por tltimo, este tipo de andlisis tampo-
co ha conseguido avanzar con relacion a los
estudios comparativos entre diferentes pai-
SE8.»

«El proceso de transformacion social en la Alemania del Este»

Karl U, Mayer presentd, en su segundo se-
minario, los resultados de un estudio que ha
realizado sobre el proceso de unificacién
alemdn, y concretamente, los procesos de
transformacién social acaecidos en la Ale-
mania del Este entre 1989 y 1996, aplican-
do el andlisis del ciclo vital.

En la literatura de transiciones a la demo-
cracia encontramos basicamente dos apro-
ximaciones de estudio: institucional y cul-
tural. Por un lado, la perspectiva institucio-
nal se ha centrado en los cambios de la dis-
tribucion del poder y de lasinstituciones po-
liticas de las transiciones a la democracia.
Por otro, la perspectiva cultural ha presta-
do mayor atencién a los cambios en las ac-
titudes y valores de los ciudadanos. Sin em-
bargo, para el profesor Mayer, las posibili-
dades analiticas de las transiciones no se
agotan tan solo observando estos cambios
en el marco institucional y cultural, sino que
se ha de investigar igualmente las transfor-

maciones en la estructura social.

En particular, el ponente analizé las varia-
ciones que se produjeron en aspectos de la
estructurasocial tanimportantes como mer-
cado de trabajo, reestructuracion sectorial
de la economia, transformaciones de la es-
tructura de clase, pautas de movilidad social
y diferencias de género en cuanto a la ocu-
pacion y el desempleo. En cuanto al merca-
dode trabajo, Mayer observa una reduccion
drastica de la fuerza de trabajo, debida a las
politicas de jubilacién anticipada y subsi-
dios de desempleo. En la reestructuracion
sectorial observa que ha habido un declive
en el sector industrial, mientras que el de
servicios ha aumentado. Por lo que respec-
ta a la estructura de clase y las pautas de la
movilidad social senala: 1) una mayor ho-
mogeneidad e igualdad entre clases; y2) que
la mayor parte de los individuos experi-
mentaron situaciones de desempleo, si bien
elio dependia de |a cualificacion inicial.
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«Analisis bayesiano y macrosociologia»

Bruce Western, Associate Professor of So-
ciology y Faculty Associate of the Office of
Population Research, de la Universidad de
Princeton (EE UU), impartié en el Centro
dos seminarios los dias 15 y 16 de marzo. En
el primero abordé el andlisis bayesiano. Co-
menzo sefialando el papel que la narrativa
histérica, de una parte, y la teoria de elec-
cién racional, de otra, han desempenado en
las dltimas décadas en lo que respecta a la
explicacion de fendmenos relevantes en el
marco de la sociologia politica.

Partiendo del hecho de que se ha avanzado
muy poco en el debate por parte de ambas
tendencias, propuso analizar desde el pun-
to de vista meramente metodoldgico si exis-
te alguna razén para conceder prioridad a
un enfoque sobre el otro. Western senald al-
gunos ejemplos empiricos relevantes que
llevan a elaborar argumentos metodologi-

cos a favor del analisis bayesiano.

Para Western, el andlisis bayesiano propor-
ciona apoyo a favor de posiciones rigurosa-
mente basadas en las reglas fundamentales
de laprobabilidad. Senalé algunos rasgos de
la argumentacién bayesiana: «en primer lu-
gar, en aquellos casos en los que las expli-
caciones simples y/o complejas sirvan igual-
mente para captar la realidad observada,
deberiamos decantarnos por una explica-
cion simple en la medida en que implica ma-
yor nivel de parsimonia. En segundo lugar,
las explicaciones simples no son sélo ‘més
falsificables’, sino que aparecen con mayor
probabilidad de ser falsificadas en el senti-
dode que presentan un nivel menor de pro-
babilidad posterior. En tercer lugar, las in-
ferencias que podamos realizar respecto a
una teoria simple son siempre mas sélidas
que las obtenidas por una teoria complejar.

en Ciencias Sociales

«Estado de bienestar y sistema penal en Estados Unidos»

En su segundo seminario, Bruce Western
analiz6 el impacto del sistema penal esta-
dounidense en la desigualdad racial en el
mercado de trabajo. En su opinion, los es-
tudios sobre la desigualdad racial en el em-
pleo sélo tienen en cuenta las condiciones
del mercado, ignorando el efecto que sobre
Ja misma tiene el encarcelamiento.

«En efecto —apunt6-, pese a la importante
distanciaque de acuerdocon laliteraturase-
para a los hombres blancos de los negros, las
altas de tasas de encarcelacion entre los ne-
gros sugieren que los estudios sobre la fuer-
za de trabajo sobreestiman la incidencia del
empleo y minusvaloran la desigualdad.»

Western se refirio a la necesidad de ajustar
las estadisticas sobre la fuerza laboral aten-
diendo a la magnitud de la poblacion en-
carcelada. «Dos observaciones confirman la
importancia de los efectos del sistema penal
en las oportunidades econémicas de las mi-

norfas desaventajadas: en primer lugar, se
estima que mas de dos tercios de los jove-
nes negros que habfan abandonado los es-
tudios carecian de trabajo, mientras que la
tasa de desempleo convencional se situaba
en niveles cercanos al pleno empleo en

1996.»

«En segundo lugar, la consideracion de los
presos en las cdrceles incrementaria las es-
timaciones de desigualdad laboral entre
blancos y negros entre los jévenes con esca-
sa formacién en cerca del 45 por 100 en la
década de los noventa.»

«De este modo —senald-, si reconocemos
que los niveles de encarcelamiento son mu-
cho miés elevados para las minorias pobres,
los estudios empiricos sobre las desigualda-
des raciales en el mercado de trabajo deben
tener en cuenta necesariamente la fuerza y
la disparidad racial de los efectos del siste-
ma penal.»
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Bernard Manin:

«Democracia e instituciones no electivas»

Bernard Manin, profesor de Ciencia Politica
en la Universidad de Nueva York, imparti6
en el Centro dos seminarios, los dias 20 y 22
de marzo. En el primero de ellos abordd los
problemas de legitimacion de aquellas insti-
tuciones disefiadas para estar aisladas de los
politicos, como los Tribunales Constitucio-
nales, los Bancos Centrales o las agencias ad-
ministrativas independientes. Se trata de ins-
tituciones cuyos miembros: a) no son elegi-
dos sino designados. y b) no pueden ser des-
tituidos por los miembros de otras institu-
ciones, Tradicionalmente se ha justificado su
existencia por los buenos resultados que pro-
ducen.Sinembargo, esevidente que talesins-
tituciones, al no estar conectadas con el res-
to de las instituciones democrticas y al no
poder someterse sus miembros a algin tipo
de control por parte de las demds institucio-
nes del sistema politico, que si fueron dise-
nadas y constituidas mediante eleccidn, ado-
lecen de un problema de legitimacién demo-

crdtica. Tratar de proporciondrsela obliga a
un replanteamiento de la idea de «legitimi-
dad de la democracia».

Para Manin, se precisa un nuevo concepto de
responsabilidad para poder controlar su ac-
tuacién. Se tratarfa de lo que juridicamente
se denomina «responsabilidad objetiva». Sin
embargo, ¢sta, para ser operativa, requiere
de una definicién previa de lo que se entien-
de por «buenos resultados». Y dicha defini-
cion estard sujeta siempre al desacuerdo,
puesto que lo que entendamos por buen re-
sultado dependerd fundamentalmente de
nuestra concepcion de «interés publicon.
«Asi pues ~concluyd Manin-, actualmente
observamos dos modos de generar legitimi-
dad: uno, a través de la participacion directa
y la obligacion politica (legitimacién politi-
ca); otro, basado en la imparcialidad o ex-
ternalidad de la decision (legitimidad de ti-
po mas judicial).»

«Los derechos y libertades en la Francia revolucionaria»

En su segundo seminario, el profesor Bernard
Manin abordé el problemade la suspension de
los derechos y libertades del hombre en situa-
ciones excepcionales. Se trataba de explicar la
aparente paradoja de cémo, cudndo y en qué
medida podia tener lugar una limitacion de las
libertades y los derechos humanos llevada a
cabo por gente favorable a la salvaguarda de
los mismos. Manin opta por un disefio de in-
vestigacion de corte cualitativo, mediante el
andlisis pormenorizado de un caso de estudio:
el Régimen del Terror en la Francia revolu-
cionaria de 1789.

«Durante el Régimen del Terror que sigui6 al
ocaso de la monarquia francesa —explicé—. la
Asamblea encontrd dos justificaciones princi-
pales para la limitacion de los derechos indivi-
duales: en primer lugar, el Régimen Constitu-
cional ya habfa dejado de tener efecto tras la
cafda de la monarqufa. En segundo lugar, era
necesariolimitarlosderechos de los individuos
en aras de la seguridad piblica. Debido al én-

fasis ~tipico de la Revolucion-en la excepcio-
nalidad de lasituacién y en la necesidad de sus-
pender, excepcionalmente, la Constitucion, se
abrid un abismo entre el espiritu y los valores
de los actores, orientados al bien comiin, por
un lado, y la situacion de hecho, materializada
en las acciones objetivas orientadas a la segu-
ridad publica, por otro. Como consecuencia de
estos desarrollos, la libertad y la Constitucién
parecieron desvanecerse. Algo habia fallado.

En opinion de Manin, las razones de este fra-
caso deben buscarse en la deficiencia de los di-
sefios institucionales y de las estructuras de in-
centivos que existian en el momento en que
surgio la situacion excepcional. A partir de las
deficiencias que encuentra determinantes en
el fracasado caso de la €poca del Terror, y de
un fugaz contraste con otras experiencias mas
exitosas, Manin extrae lecciones sobre la ma-
neraen que se produce, justifica y defiende el
retorno a [a situacion de «normalidad» demo-
cratica.
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«La eleccion de las instituciones democraticas: eficiencia social

y estabilidad»

El 30 de marzo, Josep M. Colomer, Profesor
de Investigacion en el Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas (CSIC), impartié
un seminario titulado «La eleccion de las ins-
tituciones democrdticas: eficiencia social y
estabilidad». EI profesor Colomer quiso
moslrar una nueva medida de evaluacion de
resultados de las instituciones politicas.

El punto de partida adoptado fue el de la uti-
lidad social: cada individuo puede experi-
mentar mayor o menor satisfaccion segtin
cudl sea la distancia entre su(s) preferen-
cia(s) y la(s) politica(s) de! gobierno. En es-
te sentido. cuanto menor sea esta distancia,
mayor serd la maximizacion de la utilidad so-
cial que se articulard, en un plano tedrico, en
funcion de dos criterios operativos. Uno de
ellos basado en la propia geometria: las dis-
tancias se minimizan respecto al votante me-
diano. El segundo a través de la divisién de
poderes.

«La aplicacion en la realidad de estos dos
principios -senald- se realiza gracias a dos
variables institucionales. La primera de ellas
corresponde al sistema electoral (segiin siga
las reglas mayoritaria, pluralista y de repre-
sentacidn proporcional.»

«Por otra parte, estd la division de poderes,
que se puede conjugar de tres maneras dife-
rentes. Las dos fundamentales son el parla-
mentarismo, del que Italia es un fiel repre-
sentante, y el presidencialismo, con Estados
Unidos como referente.»

«Eltercercaso serfa un parlamentarismo ma-
yoritario cuyo ejemplo tradicional serfa el
Reino Unido. A largo plazo, se debieran cre-
ar mas regimenes democraticos pluralistas
que regimenes democriticos mayoritarios.
Los regimenes democrdticos pluralistas son
mas estables y exitosos que los regimenes de-
mocraticos mayoritarios.»

en Ciencias Sociales

Josep M. Colomer

Araceli Garcia del Soto:

«Opiniones intergeneracionales sobre la monarquia espanola»

Araceli Garcia del Soto, Doctora Miembro
del Instituto Juan March y profesora del de-
partamento de Sociologfa de la Universidad
de Salamanca, imparti¢ en el Centro de Es-
tudios Avanzados en Ciencias Sociales, el 14
de abril, un seminario sobre «Opiniones in-
tergeneracionales sobre la monarquia espa-
fola», que consistio en una aproximacion a
la tesis -realizada en el citado Centro por la
ponente y dirigida por el profesor Modesto
Escobar-cuyo tema eran las percepciones de
la ciudadania de una institucion determina-
da -la monarquia- que tuvo un peso rele-
vante en el proceso de transicion democrati-
ca en Espana.

Se realizaron entrevistas en varioscentros de
educacion secundaria publicos y privados
(dos en Burgos y dos en Sevilla) a dos co-
hortes diferentes: la generacion de los alum-
nos de dichos centros y la de sus padres. con
la intencion de comparar los resultados por
familias. cohortes y ciudades.

El primer resultado que cabe subrayar es el
apoyo mayoritario que goza la institucion
monarquica a todos los niveles. Los encues-
tados tendieron a valorar de manera espe-
cialmente positiva la figura del Rey como
consecuencia de su papel moderador duran-
te la transicién politica, y como representa-
ci6n simbélica de la unidad del pais.

De las tres hipotesis formuladas acerca de las
posiblesdiferenciasentre estas percepciones,
solo la relativa a la generacion de origen se
demostrd de cierta relevancia. Ni la familia
de origen ni la ciudad de residencia apare-
cieron asociadas a niveles diferentes de va-
loracion de la monarquia,

Respecto a la diferencia generacional, el es-
tudio revela que mientras la generacion de
padres tiende a valorar el papel moderador
del Rey, la generacion de los hijos enfatizaen
cambio su papel de representacion simboli-
ca del pais.

Araceli Garcia
del Soto
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Sidney Tarrow:

«Politica transnacional e integracion europea»

Los dfas 6 y 7 de abril, Sidney Tarrow, Max-
well M. Upson Profesor of Government and
Sociology, de la Cornell University (EE
UU), impartié dos seminarios en el Centro
de Estudios Avanzadosen Ciencias Sociales,
en los que presentd el proyecto en el que ac-
tualmente ha trabajado, Politica transnacio-
nal e integracién europea. El trabajo se es-
tructuraendos partes. Enlaprimera, Tarrow
realiza una revisién de la literatura sobre
globalizacién y relaciones transnacionales y
desarrolla una teoria institucional sobre la
movilizacién transnacional. En la segunda
parte del proyecto, Tarrow y sus colabora-
dores han tratado de aplicar al &mbito de la
Unién Europea las lecciones aprendidas de
laliteraturasobre politica transnacional. Es-
te trabajo estd basado en un analisis realiza-
do con diversos paquetes estadisticos de la
base de datos de Reuter European conten-
tion from 1984 through 1997. La hipétesis
central de esta investigacion es que la crea-
cién de un dmbito europeo de decision en
ausencia de instituciones representativas lle-

vard alos actores domésticos a dirigir sus de-
mandas no a sus Estados nacionales sino a
la Unién Europea.

Para analizar la cuestion relativa a la politi-
ca transnacional, Tarrow ha estudiado el ca-
so de la huelga de trabajadores belgas con-
tra la multinacional Renaull en 1997, con
motivo del traslado de la companfa a Espa-
iia. En opinién de Tarrow, este caso presen-
ta tres elementos claves: por un lado, se tra-
ta de un movimiento de protesta transna-
cional; por otro, fue construido por la pren-
sa europea bajo la etiqueta de euro- strike; y,
finalmente, la resolucién del conflicto se lle-
vd a cabo a nivel nacional en Francia, Bélgi-
ca y Espania respectivamente.

Tras enumerar los principales elementos del
andlisis del caso mencionado, Tarrow pre-
sentd las conclusiones del estudio relativas a
los mecanismos o modelos de cambio que
nos permiten entender el proceso politicoen
el que se enmarcan.

«LLos procesos de institucionalizacion de los movimientos sociales

en las democracias avanzadas»

En su segundo seminario, Sydney Tarrow
analizé los procesos de institucionalizacion
de los movimientos sociales en las democra-
cias avanzadas. En su opinién, eséste un pro-
blema que no se ha tratado suficientemente
por haberse privilegiado el estudio de los
procesos de movilizacién frente a los de des-
movilizacion. En efecto, el estudio de la re-
lacidn entre los actores protagonistas y el go-
bierno no agota la revision de un fenémeno
que no s6lo debe detenerse en su proceso de
generacion sino también en el de institucio-
nalizacion.

Para Tarrow, el andlisis de esta nueva cara de
los movimientos sociales exige una cierta re-
definicién de los conceptos tradicionalmen-
te empleados. En primer lugar, los procesos
de desmovilizacion no responden a una Gni-

caldgica, sino que pueden adoptar formas di-
versas. El activismo tipico de los movimien-
tos sociales se define por dos caracteristicas;
la orientacion hacia lo publico y un modo de
participacion directa. La desmovilizacion
puede seguir tres posibilidades. En primer lu-
gar, puede orientarse hacia fines privados
manteniendo el modo de participacion di-
recta-involucién—; segundo, puede orientar-
se hacia fines piblicos, pero adoptando un
modo de participacidn indirecta —institucio-
nalizacién-; y en tercer lugar, el movimiento
social puede derivar en una persecucion de
fines privadosy la adopcion de modos de par-
ticipacion indirecta—formas de participacion
«comerciales»-. Una tltima posibilidad
opuesta a la desmovilizacion es la radicaliza-
¢i6n o terrorismo hacia la que evoluciona al-
guno de estos movimientos.
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«Los conflictos étnicos y la violencia del siglo XXI»

Michael Mann, profesor de Sociologia en la
Universidad de California en Los Angeles,
imparti6 en el Centro dos seminarios, los
dias 8 y 9de mayo. En el primero de ellos, co-
menzo sefialando como la creciente tenden-
cia hacia la comision de «limpiezas étnicas»
en los conflictos contempordneos podrian
terminar haciendo de ellas un rasgo defini-
torio de la violencia del siglo XXI. Realizo
algunos apuntes sobre la vaguedad del tér-
mino «étnico/a», paraconcluir que hablar de
grupo étnico requiere simultdneamente que
a la existencia de una cuitura en comtin se
aiada una descendencia comiin. «Ambos
elementos, cultura y procedencia comiin —se-
falé-, son necesarios para poder hablar de
‘grupo étnico’. Por ‘limpieza’ debe enten-
derse el desplazamiento/eliminacion de un
grupo étnico por otro. Podemos referirnos a
tipos muy diversos de ‘limpieza étnica’ en
funcion de su extension (parcial o total) y del
grado de violencia que las acomparien (des-
de la coercion institucional hasta las matan-
zas masivas premeditadas). Aunque, siendo
rigurosos,sélo los casos de aniquilacion y vio-
lencia més extremas serian calificados como
tales.»

A modo de conclusién, Michael Mann expu-
so las condiciones necesarias para que un
conflicto étnico degenere en «limpieza étni-
ca»: a) la existencia de varios grupos étnicos
en un determinado territorio; y b) uno de
ellos pretende articular/liderar la construc-
cion del Estado, sin necesidad de una moti-
vacién econémica subyacente (aunque ésta
puede concurrir, especialmente en los paises
mas pobres). «Sin embargo —apunté-, con-
curriendo tales circunstancias, la limpieza €t-
nica no tiene por qué producirse; ésta es la
razon por laque necesitamos descender al ni-
vel micro en la biisqueda de explicaciones.»

En su segunda intervencion Michael Mann
presentd un andlisis de los micromecanismos
a través de los cuales determinados conflic-
tos entre grupos étnicos rivales desembocan
en crimenes masivos, a partir de un enfoque
desde la eleccion racional. Los conflictos co-
munales entre grupos €tnicos rivales tienen

su base, segin Mann, en tres fuentes dife-
rentes de etnicidad: la religién, la raza y la
lengua, en ocasiones combinadas entre si. La
pregunta alaque intentd dar respuesta es ba-
jo qué circunstancias ciertos casos derivan
hacia la violencia masiva y ésta se hace en-
démica, especialmente persistente.

Su propuesta sigue un orden ldgico en tres
fases fundamentales y estd basada en el es-
tudio de los casos de la [ndia, la Alemania
nazi, Turquia, Ruanda-Burundi y Yugosla-
via. Todo su desarrollo se basa en las accio-
nes de cuatro actores: el grupo étnico perpe-
trador (A), el grupo étnico victima (B), el Es-
tado y los Estados vecinos. Se refirid a tres
fases fundamentales del problema: conflic-
to comunal, escalada o intensificacion y lim-
pieza étnica. «La situacion en esta dltima fa-
se —sefialé Mann- es de conflicto abierto
(guerra). Laintervencion por parte de los Es-
tados vecinos deja de ser posible y la ténica
dominante en el Estado en conflicto es de
gran opacidad ideoldgica. Los dos desenla-
ces posibles al final de esta fase consisten en
evitar la guerra, en cuyo caso la limpieza ét-
nica es detenida, o bien en provocarla o apo-
yarla.»

Mann quiso incidir en la potencialidad de las
autoridades -0, en general, los Estados- pa-
ra fomentar o detener los disturbios ¢ iden-
tificé diversas motivaciones posibles para re-
primir a ambas partes, como por ejemplo, la
propia preocupacion por el orden piiblico o
presiones exteriores (internacionales). Esta
posibilidad de intervencion es especialmen-
te factible en la segunda fase; en la tercera,
por el contrario, el Estado se encuentra atra-
pado y no es capaz de detener el conflicto.

La principal conclusién a la que llegd Mi-
chael Mann es que en Estados estables —en
los que no haya crisis politicas o institucio-
nales y no haya amenazas geopoliticas- no
es probable que tenga lugar la escalada ha-
cia los crimenes masivos. Si, por el contrario,
estas condiciones no estan presentes, es pro-
bable que esta escalada de violencia étnica
se dé.

en Ciencias Sociales

Michael Mann
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James E. Alt:

«Instituciones, partidos y politica fiscal»

Los dias 16 y 17 de mayo se celebraron en el
Centrodosseminariosacargode JamesE. Alt,
Frank G. Thomson Professor of Government
y Director of the Harvard University Center
for Basic Research in the Social Sciences. En
su primera conferencia, el profesor Alt pre-
tendia contestar a las siguientes preguntas:
1); Cudles son los factores que explican los re-
sultados de la politica fiscal en términos de dé-
ficit publico? Y 2) ;Como responden electo-
ralmente los ciudadanos ante tales resultados?
Para responder a la primera cuestion, utiliza
como puntode partida lateoria partidista  Par-
tisan Theory).Segtnésta, losresultados del dé-
ficit (o superavit) pablico son consecuencia de
los distintos modelos de politica fiscal que di-
ferentes partidos politicos llevan a cabo. Esta
teoria parte del hecho de que el electorado de
los partidos de izquierda y derecha se diferen-
cian en cuanto a sus intereses y preferencias
por politicas macroeconémicas, Los electores
de los partidos de izquierdas tienen preferen-
cia, en caso de desequilibrio presupuestario,
por un incremento del déficit. mientras que los
votantes conservadores valoran positivamen-
te las situaciones fiscales caracterizadas por un
superavit. Los partidos, por su parte, respon-
den «ideoldgicamente» a los objetivos de su
electorado con la intencién de maximizar sus
probabilidades de ganarlaselecciones. Encon-
secuencia, se espera observar, en los andlisis
empiricos, variaciones regulares en la politica
fiscal y en los resultados en términos de déficit
ptiblico cuando se producen cambios de parti-
do en el gobierno. Aunque el profesor James
Alt parte de este modelo de la teoria partidis-
ta, considera sin embargo que los partidos po-
liticos no ajustan, de manera automatica y sin
obstaculos. la politica fiscal a sus objetivos de-
seados. Existen factores que constrinen las de-
cisiones politicas.

En susegunda intervencion, el profesor James
E. Alt afirmé que lasinstituciones ejercen una
influencia indirecta sobre los costes que supo-
ne para los gobiernos endeudarse, a través de
los efectos que tienen sobre la politica fiscal de
los gobiernos y, especialmente, sobre el equili-
brio presupuestario. No obstante, Alt conside-
ra que las instituciones fiscales también tienen

efectos directos sobre los costes de endeuda-
miento de los estados, pues hacen posible que
los inversores puedan prever con facilidad las
decisiones que los politicos han de tomar con
relacion a la politica fiscal. Un ejemplo de tal
institucion seria aquella ley que regula de for-
ma estricta el equilibrio presupuestario, exi-
giendo que los estados presenten un superd-
vil presupuestario en el aio posterior al défi-
cit fiscal (las llamadas leyes «no carryover» o
NOCA).

El objetivo del estudio del ponente es demos-
trar como este tipo de leyes mejora la capaci-
dad de inversores en el mercado de bonos que
poseen una informacion imperfecta para dis-
tinguir entre aquellos politicos que van a cum-
plir las previsiones sobre un presupuesto equi-
librado y aquellos que no las van a cumplir. El
principal argumento es que aquellos gabiernos
que quieran mostrarse responsables intenta-
rdn enviar sefales crefbles hacia los inversores
de que estdn dispuestos a mantener una poli-
tica fiscal equilibrada, mientras los inversores
tratardn de averiguar cudl serd la opcidn elegi-
da por el gobierno en el caso de que decida ser
responsable. Precisamente, la funcién de las
leyes NOCA es determinar cual es el compor-
tamiento responsable que ambos actores (po-
liticos e inversores) van a reconocer como tal.
En definitiva, las leyes NOCA establecen unas
expectativas comunes que ayudan a los inver-
sores asuperar los problemas de coordinacion,
incertidumbre e informacién incompleta. Este
es el efecto directo que ejercen sobre la politi-
ca fiscal, a pesar de que el incumplimiento de
estas leyes no implique sancidn alguna.

En conclusion, las leyes NOCA pueden iden-
tificarse como un mecanismo sustitutivo de
aquellos procedimientos destinados a aumen-
tar la transparencia presupuestaria, al estable-
cer unas expectativas claras sobre las decisio-
nes en politica fiscal que los gobiernos van a
tomar en ciertas circunstancias, principalmen-
te tras un déficit presupuestario. Estas expec-
tativas permiten que los observadores infieran
si el comportamiento del gobierno se ajusta a
las expectativas o si en cambio esta siguiendo
una politica oportunista,
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«Efectos de los procedimientos legislativos de la Union Europea»

Los dias 19 y 20 de octubre, George Tsebelis,
profesor de Ciencia Politica de la Universidad
de California en Los Angeles, impartié en el
Centro dos seminarios en torno a los efectos
directos e indirectos de los procedimientos le-
gales de la Union Europea. Tsebelis ha com-
probado empiricamente distintas hipotesis
respecto a la influencia de las instituciones eu-
ropeas en las politicas ptiblicas. En concreto,
se esperaba observar un incremento de la m-
fluencia del Parlamento Europeo con la intro-
duccién del mecanismo de la co-decision. En
este sentido, hay que sefialar que los datos re-
lativos a la ratio de rechazos de las enmiendas
parlamentarias publicados por el mismo Par-
lamento Europeo apuntaban en la misma di-
reccion.

El profesor Tsebelis presenté una teoria de los
veto players que resulta extensible a un gran
niimero de campos dentro del funcionamien-
to institucional de un sistema politico, abrien-
do un amplio debate sobre sus posibles impli-
caciones. Un enfoque neoinstitucionalista en
el que los actores politicos defienden sus inte-
reses de acuerdo con los mecanismos habilita-
dos por el marco institucional, sirvio al confe-
renciante para profundizar en la teoria de los
actores politicos con capacidad de veto (veto
players) dentro de los sistemas politicos.

Los veto players aparecen como actores, lanto
individualescomo colectivos, que deciden y cu-
yo consentimiento es necesario para cambiar
el stanes quo. Este es el punto de partida des-
de el que cabria analizar las diferentes deci-
siones relevantes que son adoptadas en todo
sistema politico. En el esquema analitico pro-
puesto se pueden definir como vefo players
tanto camaras legislativas y presidentes de go-
bierno (actores institucionales) como partidos
politicos cuyo acuerdo es requerido en go-
biernos de coalicién. La inclusion de estos ul-
timos permitird afirmar que en tanto la dis-
tancia ideoldgica aumente, los limites dentro
delos cuales es posible el cambio del status guo
se reducen. Este planteamiento permite, a su
vez, un acercamiento al andlisis comparativo
de sistemas politicos que tiene en los trabajos
de Linz y Sartori, sobre parlamentarismo y

presidencialismo y sobre sistemas de partidos
respectivamente, sus puntos de referencia.

En consecuencia, Tsebelis trata de responder
ala interrogante de como el disefo institucio-
nal determina, haciendo més fdcil o dificil, el
cambiodel stafus guo. Esta perspectiva de ana-
lisisse justificaenrazon adosargumentos prin-
cipales: en primer lugar, se pretende que el sis-
tema politico sea flexible y, asi, capaz de adap-
tarse a los cambios y desafios que presentan
las comunidades sociales: en segundo lugar y
desde una perspectiva mas economicista, fren-
te al cambio y la adaptacién a las nuevas cir-
cunstancias, las condiciones econdmicas Opti-
mas parecen mas cercanas a un escenario pre-
sidido por la estabilidad.

Este andlisis se enfrenta, por otro lado, a una
importante dificultad, que es -subrayé Tsebe-
lis— la necesidad de evitar el componente nor-
mativo que rodea la cuestion del cambio y la
estabilidad, de modo que habria de prescindir
de un posicionamiento previoa favoroen con-
tra del cambio o |a estabilidad.

La teoria de los veto players se imbrica en el
marco institucional de los sistemas polilicos.
De esta forma, Tsebelis sostiene como a tenor
de la necesidad de lograr coaliciones para al-
canzar un resultado éptimo en la decision po-
litica, la proliferacidn de veto players reduciria
significativamente los margenes que enmarca-
rian el cambio respecto al status que. Para una
cabal comprension de este efecto, Tsebelis
acude al proceso de integracion europea y en
concrelo al Acta Unica Europea: ésta (rans-
formd la regla de decision en el Consejo, cam-
biando la unanimidad (compromiso de Lu-
xemburgo) por la mayoria cualificada,oloque
es igual, se pasé de una situacién en la que to-
do gobierno nacional era un veto player a un
nuevo escenario en el que ese papel lo desem-
penaba un solo veto plaver aunque colectivo y
con diferentes posibles alianzas entre sus com-
ponentes. Esta nueva situacidn permitié avan-
zar en el terreno de la construccion del mer-
cado tnico, puesto que al reducirse el nimero
de veto players fue posible aprobar un mayor
namero de leyes.

George Tsebelis
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Centro de E_studios Avanzados

en Ciencias Sociales

Philippe Schmitter:

«Por qué la Union Europea no debe tener una Constitucion»

El 20 de noviembre, Philippe Schmitter, pro-
fesor de Ciencias Politicas y Sociales del Ins-
tituto Universitario Europeo, de Florencia,
impartio en el Centro un seminario titulado

«; Por qué la Unién Europea (UE) no debie-
ra ser constitucionalizada ahora y como de-
biera hacerse en el futuro?». Los proyecios
barajados para que la UE se dote de una Car-
ta Magna se han situado normalmente entre
tres opciones. La primera consiste en unasim-
plificacién del Tratado de la Unién Europea.
Lasegundaes lacreacion de una Constitucion
minimalista en la que solo se delimiten los
principios generales y que estarfa inspiradaen
dicho Tratado. La dltima propuesta es dese-
char el proyecto existente y crear uno nuevo.
Phillippe Schmitter opina, en cambio, que no
es necesario hacer una Constitucion en este
momento sino iniciar un proceso de constitu-
cionalizacion, de democratizacion paulatina.

«Sin embargo —sefial6-, el déficit democrati-
co no reside en la UE, que no funciona como
una democraciasinoen los propios miembros
de la UE, en los Estados. Los Estados pre-

sentan serios déficits democrdticos y tal vez
solventando primero estos problemas, se so-
lucionarian o ni siquiera se presentarian los
dela UE. El sentimiento pro-Unién Europea
ha decrecidocombinadocon el incremento de
los sentimientos nacionales. Los motivos, en-
tre otros, son que se ve a Bruselascomoel tu-
tor que concede o deniega los permisos.» Pa-
ra Schmitter hay que proponer una Constitu-
cién actuando con cautela. En primer lugar,
se celebraria un referéndum a nivel europeo
enelquese preguntariasobrediferentesasun-
tos de la agenda, el de la Constitucion inclui-
da. Hasta que no se lograra una mayoria su-
ficiente,nose dariaelsiguiente paso. Después,
dos comisiones harian un proyecto de Cons-
titucion de corte mas federalista 0 mds mini-
malista. Una vez obtenidos los dos borrado-
res, se someterian a referéndum para as ini-
ciar la tercera fase del proyecto. Aqui ya se
presentarian las dos constitucienes que la UE
tendria en paralelo. Una de cardcter maxi-
malista y la otra menos federalista. Argu-
menta Schmitter que eso es, de hecho, lo que
existe hoy endiaen la UE.

«Las deficiencias de las nuevas democracias»

El 21 de noviembre, Philippe Schmitter dio
otro seminario en el que se refirié a como en
la literatura sobre las nuevas democratizacio-
nes €stas han sido percibidas en general como
democracias ineficientes, incompletas, inferio-
res o de baja calidad. Sin embargo, para él, hay
que tener en cuenta, por una parte, que la de-
mocracia politica no es una condicion sufi-
ciente, pero si puede ser una condicion nece-
saria a largo plazo para hablar de democrati-
zacion; y por otra, que la consolidacion de la
democracianoestan dificil comose habia pen-
sado y si mucho menos sensible a otras cues-
tiones. La definicién de democracia defendida
por Schmitter es procedimental, se limita tini-
camenle a leyes y, segtin este criterio, en su in-
tervencion intentd dar respuesta a la cuestion
de cuiles son los indicadores capaces de me-
dir la calidad de la democracia, en forma de

condiciones y niveles de calidad que, eviden-
temente, varian sustancialmente a lo largo del
tiempo.

(Cémo es posible medir la calidad de la de-
mocracia?, ;qué tipo de indicadores cree
Schmitter mas conveniente utilizar? Aunque
€l mismo reconocié las dificultades que se pre-
sentan en el uso de estas formas de medicion
y una cierta limitacién de aplicacion geografi-
ca oterritorial a los paises del Este de Europa,
propuso varios indicadores especificos que
permiten hablar de calidad en la democracia.

Concluyé Schmitter que los paises del Este de
Europaprontoalcanzardn laconsolidacién de-
mocritica, incluso en los casos mas complica-
dos,sise atiende al propio desarrollo del perio-
do de transicion, como en Rumania.
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Resumen econdomico general
de la Fundacion Juan March




Gastos de la Fundacion Juan March en 2000

Bibliotecas (Musica Espanola Contempordnea,
Teatro Espafnol Contemporaneo
y otros fondos)

Ediciones

Arte (Exposiciones, Museos y otros)
Conciertos

Conferencias

Operaciones especiales

Ayuda March a Biologia
Publicaciones informativas

Gastos de gestion

TOTAL

Pesetas

47.991.459
46.353.754
307.787.395
182.888.181
49.566.778
25.827.363
3.995.053
78.220.114
49.255.149

793.442.995
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Resumen economico general
del Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones




Gastos del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones en 2000

Pesetas

Centro de Reuniones Internacionales sobre Biologia 174.100.342
Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales 284.571.191

Inversiones para Biblioteca

e Informatizacion 22.471.977
Gastos de gestion 34.209.561
TOTAL 515.353.071
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Organos de gobierno
de la Fundacion Juan March

Patronato

Presidente:
Juan March Delgado

Vicepresidente:
Carlos March Delgado

Patronos:

Alfredo Lafita Pardo
Leonor March Delgado
Enrique Pifel Lopez
Jaime Prohens Mas
Antonio Rodriguez Robles
Pablo Vallbona Vadell

Secretario:
Javier Gomd Lanzén

Comision Asesora

Director Gerente

Rafael Argullol

Ramon Barce

Valeriano Bozal

Carlos Garcia Gual

José Manuel Sanchez Ron

José Luis Yuste Grijalba

Directores de Servicios

Administracion:
Tomas Villanueva Iribas

Actividades Culturales:
Antonio Gallego Gallego

Comunicacion;
Andrés Berlanga Agudo

Exposiciones:
José Capa Eiriz
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Patronato

A lo largo de 2000, el Patronato de la Fun-
dacién Juan March, al que corresponde el
gobierno, la administracién y la represen-

tacion de la misma, se reunié en tres oca-
siones, los dias 16 de febrero, 16 de junio y
15 de noviembre.

Comision Asesora

La Comision Asesora de la Fundacion Juan
March, cuya funcién consiste en el asesora-
miento general de las actividades de esta ins-
titucion, se reunié a lo largo de 2000 en cin-
co ocasiones. La integran Rafael Argullol,
Ramon Barce, Valeriano Bozal, Carlos Gar-
cia Gual y José Manuel Sanchez Ron.

Rafael Argullol

Nacié en Barcelona en 1949. Licenciado en
Filologia Hispénica (1972), Ciencias Econo-
micas (1974) y Ciencias de la Informacién
(1978) y Doctor en Filosofia (1979). Fue Vi-
siting Scholar en la Universidad de Califor-
nia, Berkeley, en 1980-81 y actualmente es
catedrdtico de Humanidades en la Universi-
dad Pompeu Fabra, de Barcelona. Entre
otros titulos publicados figuran libros de en-
sayo (El Héroe y el Unico, 1984; El fin del
munde como obra de arte, 1990; y Sabiduria
de la ilusion, 1994); poesia (Duelo en el Valle
de la Muerte, 1986); y narrativa (La razén del
mal, Premio Nadal 1993; y Transeuropa,
1998).

Ramon Barce

Naci¢ en Madrid en 1928. Doctor en Filolo-
gia porla Universidad de Madrid. Estudiéen
el Real Conservatorio Superior de Misica de
Madrid. En 1958 fundé, con otros composi-
tores, el Grupo Nueva Musica. De 1967 a
1974 dirigid los conciertos «Sonda» y la re-
vista del mismo nombre, de miisica contem-
pordnea. En 1965 cre6 un sistema de escalas,
el «sistema de niveles». Fue el primer presi-
dente de la Asociacion de Compositores Sin-
fonicos Esparioles. Fundador y director de la
revista OPUS XX1. Autor de Fronteras de la

musica (1985) y Tiempo de tinieblas y algu-
nas sonrisas (1992). Como compositor es au-
tor de 130 obras en la mayor parte de los gé-
neros. Premio Nacional de Misica en 1973,
Premio a la Creacién Musical de la Comuni-
dad de Madrid en 1991 y Medalla de Oro al
Meérito a las Bellas Artes en 1996. Académi-
co numerario de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando.

Valeriano Bozal

Naci6 en Madrid en 1940. Doctor en Estéti-
ca por la Universidad Auténoma de Madrid,
en la que ha sido profesor titular de esta dis-
ciplina. En la actualidad es catedrdtico de
Historia del Arte en la Universidad Com-
plutense. Ha sido miembro del Consejo Rec-
tor del Instituto Valenciano de Arte Moder-
no (IVAM) y presidente del Patronato del
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
(MNCARS). Dirige la coleccion de libros de
ensayo «La balsa de la Medusa» y es miem-
bro del consejo de redaccion de la revista del
mismo nombre. Entre sus Gltimas publica-
ciones cabe destacar: Goya y el gusto moder-
no (1994), Arte del siglo XX en Espana
(1995), Il gusto (1996; edic. espariola, 1999) y
Pinturas negras de Goya (1998). Ha dirigido
la Historia de las ideas estéticas y de las teo-
rias artisticas contempordneas (1996).

Carlos Garcia Gual

Nacié en Palma de Mallorca en 1943, Es ca-
tedratico de Filologia Griega en la Universi-
dad Complutense de Madrid y ha sido presi-
dente de la Sociedad Espaniola de Literatu-
ra General y Comparada. Autor de numero-
sos articulos y libros sobre lingiiistica grie-
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ga, literatura, filosofia y mitologfa antiguas y
sobre literatura europea medieval. Entre
otros libros suyos figuran Prometeo: mito y
tragedia; Mitos, viajes, héroes; Epicuro; His-
toria del rey Arturo y de los nobles y errantes
caballeros de la Tabla Redonda; Figuras he-
lénicas y géneros literarios, Introduccion a la
mitologia griega y Diccionario de mitos. Ha
traducido varias obras de cldsicos griegos y
escribe resenas literarias en diversos perio-
dicos y revistas.

José Manuel Sanchez Ron

Nacié en Madrid en 1949. Es licenciado en
Ciencias Fisicas por la Universidad Complu-

Organos
de gobierno

tense de Madrid y doctor en Fisica Teérica por
la Universidad de Londres (University Co-
liege). Desde 1994 es catedritico de Historia
de la Ciencia en la Facultad de Ciencias de la
Universidad Auténoma de Madrid, donde
anteriormente fue profesor titular de Fisica
Tedrica.

Entre sus publicaciones figuran libros como
Elorigen y desarrollo de la relatividad;, El po-
der de la Ciencia: Historia socioeconémica de
la Fisica (siglo XX}, Miguel Cataldn. Su obra
y su mundo; Diccionario de la Ciencia, Cin-
cel, martillo y piedra. Historia de la ciencia en
Espana (siglos XIX y XX); Elsiglo de la Cien-
cia y El futuro es un pais tranquilo.

Miembros de la Comision Asesora

Han sido miembros de la Comision Asesora de la Fundacion Juan March las siguientes
personas, que se relacionan a continuacion por orden alfabético:

Emilio ALARCOS

Rafael ARGULLOL

Miguel ARTOLA

Ramoén BARCE

Miguel BENZO

Juan Manuel BONET

Valeriano BOZAL

Guillermo CARNERO

Pedro CEREZO GALAN
Antén CIVIT BREU

Miguel DELIBES

Sergio ERILL

Antonio FERNANDEZ ALBA
Eduardo GARCIA DE ENTERRIA
Carlos GARCIA GUAL
Domingo GARCIA-SABELL
Antonio GONZALEZ GONZALEZ
Claudio GUILLEN

José HIERRO

Josep LAPORTE

Emilio LLEDO

José-Carlos MAINER

Aurelio MENENDEZ

Rafael MORALES

Javier MUGUERZA

José Luis PINILLOS

José Manuel PITA ANDRADE
Francisco RAMIREZ GOMEZ
Luis Angel ROJO

Margarita SALAS

Gregorio SALVADOR

José Luis SAMPEDRO
Carlos SANCHEZ DEL RIO
José Manuel SANCHEZ RON
Manuel SECO

Josep SOLER

José Luis SUREDA

Rodrigo URTA

David VAZQUEZ

Francisco VILARDELL
Pedro VOLTES

Alonso ZAMORA VICENTE
Fernando ZOBEL
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del Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones

Patronato

Presidente:
Juan March Delgado

Vicepresidente:
Carlos March Delgado

Patronos:

Alfredo Lafita Pardo
Leonor March Delgado
Enrique Pinel Lopez
Jaime Prohens Mas
Antonio Rodriguez Robles
Pablo Vallbona Vadell

Secretario:
Javier Goma Lanzén

Director Gerente

José Luis Yuste Grijalba

Director de Comunicacion

Andrés Berlanga Agudo

Director Administrativo

Tomads Villanueva Iribas
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Centro de Reuniones  Director: _
Internacionalessobre ~ Andrés Gonzdlez Alvarez

Biologia Consejo Cientifico:
Miguel Beato
José Antonio Campos-Ortega
Gregory Gasic
César Milstein
Margarita Salas
Ramén Serrano

Centro de Estudios Director académico:
Avanzados José Maria Maravall
en Ciencias Sociales Secretario General:

Javier Gomé Lanzon

Consejo Cientifico:

Gesta Esping-Andersen

Juan José Linz

José Maria Maravall

José Ramdn Montero

Adam Przeworski

Steven Rosenstone

Yasemin Soysal (desde el 1 de julio)

124



Patronato

El Patronato del Instituto Juan March de Es-
tudios e Investigaciones, del que dependen el
Centro de Reuniones Internacionales sobre

Biologiay el Centro de Estudios Avanzadosen

Ciencias Sociales, se reunid en 2000 en dos oca-

siones, los dias 16 de junio y 15 de noviembre.

Organos
de gobierno

Consejo Cientifico del Centro de Reuniones Internacionales

sobre Biologia

A lo largo de 2000, el Consejo Cientifico del
Centrode Reuniones Internacionales sobre
Biologiase convoco endiferentes ocasiones,
con objeto de analizar las propuestas de reu-
niones sometidas al Centro, para seleccio-
nar entre ellas las susceptibles de celebrar-
se a lo Jargo de los anos 2001 y 2002.

En 2000 integraron el Consejo Cientifico
Miguel Beato, José Antonio Campos-Orte-
ga, Gregory Gasic, César Milstein, Marga-
rita Salas y Ramén Serrano.

El 31 de diciembre de 2000 cesaron en sus
cargos los doctores Miguel Beato, José An-
tonio Campos-Ortega y Gregory Gasic. A
partir del 1 de enero de 2001 fueron sustitui-
dos por Erwin Neher (Premio Nobel de Me-
dicina 1991), Sir John E. Walker (Premio No-
bel de Quimica 1997) y Ginés Morata.

Miguel Beato

Nacid en Salamanca en 1939, Estudié Medi-
cina en Espafa y se doctoré en 1967 por la
Universidad de Gottingen {Alemania). Es
profesor de Bioquimica en el Instituto de
Quimica Fisiolégica de la Universidad de
Marburgo, desde 1977, y profesor de Biolo-
giaMolecular en el Instituto de Biologia Mo-
lecular de Investigacién de Tumores de la
misma Universidad. Fue investigador aso-
ciado en el departamento de Bioquimica de
la Universidad de Columbia en Nueva York.
Su campo de trabajo se centra en los meca-
nismos moleculares de la regulacién génica.

José Antonio Campos-Ortega

Nacio en Valencia en 1940. Doctor en Medi-
cina por las Universidades de Valenciay Got-

tingen (Alemania). Fue Profesor Extraordi-
nario de Neurobiologia de la Universidad de
Freiburg (1973-1982). Es Profesor Ordinario
de Biologia del Desarrollo y director del Ins-
titut fiir Entwicklungsphysiologie de la Uni-
versidad de Colonia y Académico Corres-
pondiente Extranjero de la Real Academia
de Ciencias,

Gregory Gasic

Naci6 en Santiago de Chile en 1954. Nacio-
nalizado en Estados Unidos. Doctor en Ge-
nética Molecular por la Universidad Rocke-
feller (EE UU). Trabajé desde 1988-89 en la
Universidad de Yale, en Neurobiologia Mo-
lecular. Desde 1993 colabora con el Institu-
to Salk y es director (Editor) de la revista
Neuron. Fue Consulting Editor de la revista
Cell (1993-94). Es miembro de la Sociedad
de Biologia del Desarrollo de la Sociedad de
Neurociencia y de la Academia de Ciencias
de Nueva York.

César Milstein

Nacio en Bahia Blanca (Argentina) en 1927,
Doctor en Quimica por la Universidad de
Buenos Aires en 1957 y en 1960 por la Uni-
versidad de Cambridge (Inglaterra). Dirige
la Seccion de Quimica de Proteinas y Acidos
Nucleicos del Medical Research Council, de
Cambridge.

Es miembro honorario de la Sociedad Es-
candinava de Inmunologia, de la Sociedad
Americana de Inmunologia y de la Europe-
an Molecular Biology Organization (EM-
BO). Ha recibido importantes galardones,
entre ellos el Premio Nobel de Medicina en
1984.
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Margarita Salas

Nacio en Canero (Oviedo) en 1938. Docto-
ra en Ciencias por la Universidad Complu-
tense, trabajé en el departamento de Bio-
quimica de la Universidad de Nueva York.
Profesora de Genética Molecular en la Uni-
versidad Complutense desde 1968. Investi-
gadora Cientifica del CS.1.C. en el Institu-
to Gregorio Marafién (1971-74). Desde
1974, es Profesora de Investigacién en el
Centro de Biologia Molecular «Severo
Ochoa», del C.S.1.C. Académica de niimero
de la Real Academia de Ciencias Exactas,
Fisicas y Naturales, es presidenta del Insti-
tuto de Espafia. Es Doctor Honoris Causa
por la Universidad de Oviedo (1996). Ha re-

cibido varios premios, entre ellos el Severo
Ochoa de la Fundacién Ferrer de Investiga-
cién (1988-1992) y el Jaime 1 (1994).

Ramon Serrano

Nacio en Valencia en 1948. Ingeniero Agro-
nomo por la Universidad Politécnica de Va-
lencia y Doctor por la Universidad Politéc-
nica de Madrid. Desde 1986 hasta 1991 di-
rigié un grupo de investigacion en el Euro-
pean Molecular Biology Laboratory, de
Heidelberg (Alemania). Desde 1991 es ca-
tedratico de Biotecnologia de la Universi-
dad Politécnica de Valencia, en cuyo Insti-
tuto de Biologia Molecular y Celular de
Plantas investiga actualmente.

Nuevos miembros del Consejo Cientifico de Biologia

Ginés Morata Pérez

Nacio en Almeria en 1945. Doctor en Cien-
cias Bioldgicas por la Universidad Complu-
tense de Madrid en 1973. Desde 1973 hasta
1976 realizd su trabajo postdoctoral en el La-
boratorio de Biologia Molecular del «Medi-
cal Research Council (MRC)», de Cambrid-
ge (Inglaterra). Desde 1986 es Profesor de
Investigacion del Consejo Superior de In-
vestigaciones Cientificas (CSIC), en el Cen-
tro de Biologia Molecular «Severo Ochoas.
Fue director de dicho Centro desde 1990 has-
ta 1992. En 1992 recibié el Premio de la Aca-
demia Espaiiola de Ciencias y en 1996 el Pre-
mio Jaime I.

Erwin Neher

Naci6 en Landsberg (Alemania) en 1944. Es-
tudié Ciencias Fisicas en la Universidad Téc-
nica de Minich. En 1966 se trasladé a Esta-
dos Unidos,donde trabajé enel grupo del Pro-
fesor W.W.Beeman, enla Universidad de Wis-
consin en Madison. En 1967 se incorporé al
laboratorio del Dr. H.D. Lux, en el Instituto
Max-Planck en Mnich, obteniendo el docto-

rado en Fisicas en 1970. Posteriormente tra-
baj6 en el laboratorio de Sir Bernhard Katz,
en Londres y en el laboratorio del Dr. Char-
les F. Stevens, en la Universidad de Yale. Re-
cibié el Premio Nobel de Medicina en 1991.
Actualmente es director del departamento de
Biofisica de Membranas en el Instituto Max-
Planck, de Géttingen (Alemania),

Sir John E. Walker

Nacio en Halifax, Yorkshire (Inglaterra) en
1941. Estudié Ciencias Quimicasenel St. Cat-
herine’s College, de Oxford, donde se licencié
en 1964. En 1969 se doctor6 en el laboratorio
de E. P. Abraham, en Oxford. Trabajé desde
1969 hasta 1971 en la Universidad de Wis-
consin y desde 1971 hasta 1974 en Francia, pri-
mero en el CNRS y después en el Instituto
Pasteur, de Paris. En 1974 se traslad6 a la Di-
visién de Quimica de Proteinas y Acidos Nu-
cleicos del Laboratorio de Biologia Molecu-
lar del Medical Research Council (MRC), de
Cambridge (Inglaterra). Recibi6 el Premio
Nobel de Quimica en 1997. Actualmente es
director de la «Dunn Human Nutrition Unit»
del MRC, de Cambridge (Inglaterra).
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Consejo Cientifico del Centro de
en Ciencias Sociales

A lo largo de 2000, el Consejo Cientifico del
Centrode Estudios Avanzados en Ciencias So-
ciales estuvo integrado por Gesta Esping-An-
dersen, Juan José Linz, José Maria Maravall,
José Ramon Montero, Adam Przeworski, Ste-
ven Rosenstone y Yasemin Soysal.

El 31 de diciembre cesaron en sus cargos los
profesores Steven Rosenstone y Juan J. Linz,
quienes a partir del 1 de enero de 2001 fueron
sustituidos por Richard Breen, del Nuffield
College, de Oxford; y Michael Wallerstein, de
la Northwestern University (EE UU). A par-
tir de esta tltima fecha Juan J, Linz paso a ser
Miembro Emérito del Consejo Cientifico.

Gosta Esping-Andersen

Catedratico de Sociologia de la Universidad
Pompeu Fabra, de Barcelona, anteriormente
lo fue en la Universidad de Trento (Italia). Ob-
tuvo su Ph. D. por la Universidad de Wiscon-
sin (Madison) y ha sido profesor en el Institu-
to Universitario Europeo de Florencia y en la
Universidad de Harvard. Hasido también pro-
fesorvisitante en numerosas universidades eu-
ropeas y norteamericanas.

Juan José Linz

Catedraticode Ciencia Politica y Sociologiaen
la Universidad de Yale. Es Doctor en Sociolo-
gia por la Universidad de Columbia, y Doctor
«honoris causa» por las de Granada, George-
town y Auténoma de Madrid. Ha sido profe-
sor de la Universidad de Columbia, y profesor
visitante en numerosas universidades euro-
peas y norteamericanas. Ha recibido el pre-
mio Principe de Asturias en Ciencias Sociales
y la Johan Skytte Award en Ciencia Politica.

José Maria Maravall

Catedrdtico de Sociologia de la Universidad
Complutense de Madrid y Honorary Fellow
del St. Antony’s College de la Universidad de
Oxford. Es Doctor por las Universidades de
Madrid y Oxford, asi como D. Litt (Hons.) por
la Universidad de Warwick. Ha sido profesor
visitante en las Universidades de Nueva York,

Estudios Avanzados

Columbia, Harvard, y en el Instituto Univer-
sitario Europeo de Florencia. Fue ministro de
Educacion y Ciencia de 1982 a 1988.

José Ramon Montero

Catedrético de Ciencia Politica de la Univer-
sidad Autonoma de Madrid. Es Doctor en De-
recho por la Universidad de Santiago. Ha en-
sefiado en diversas universidades espaniolas y
hasido Visiting Fellow en lasde Harvard y Ca-
lifornia en Berkeley, y profesor visitante en la
de Ohio State. Ha sido decano de la Facultad
de Derecho de la Universidad de Cadiz, sub-
director del Centro de Investigaciones Socio-
légicas y gestor del Programa Nacional de Es-
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Guia del libro
Breve cronologia

La Fundacion Juan March y el Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones, en 2000
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Actividades culturales

11 Arte

12 Exposicion Victor Vasarely, en Madrid y en Canarias

14 Expresionismo abstracto: Obra sobre papel (Coleccion del Metropolitan
Museum of Art, de Nueva York)

16 Schmidt-Rottluff (Coleccién del Briicke-Museum, de Berlin)

18 Museu d’Art Espanyol Contemporani (Fundacién Juan March), de Palma

20 Museo de Arte Abstracto Espaiiol (Fundacién Juan March), de Cuenca

22 Miquel Barcel6: ceramicas 1995-1998, en Palma y en Barcelona

23 Nolde. Visiones (Acuarelas)

24 Fernando Zébel: Obra gréfica

25 La Suite Vollard, de Picasso, en Miinich

26 Lucio Munoz intimo

28 Sempere. Paisatges

31 Misica

32 «Bach en el siglo XX», en Madrid y en Palma

3 «Violin del Este», en Palma

34 «La voz en el siglo XX»

35 «Nacionalismo musical del siglo XX»

36 «Tres nuevos quintetos»

3 «Misica norteamericana del siglo XX»

38 «Musica espafiola del siglo XX para orquesta de cdmara»

39 «El piano europeo: 1900-1910», en Madrid y en Palma

40 «Schubert, 1828: el canto del cisne»

41 «Bach después de Bach: transcripciones»

42 Homenaje a Luis de Pablo

43 «Aula de (Re)estrenos»: concierto del Grupo Cosmos

44 «Recitales para Jovenes»

45 «Conciertos de Mediodia»

46 «Conciertos del Sdbado»: nueve ciclos matinales

31 Conferencias, Aulas abiertas y Seminarios pablicos
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«Juan Sebastidn Bach, aio 2000»
«La ciencia a través de su historia»
«La vidriera en el arte espariol»
«El Islam contemporéneo»
«Calderon. La vida es suefio»

«La crisis de las vanguardias»

«El teatro de Buero Vallejo»
«Pensar la religién»

Mesa redonda sobre la 6pera Don Quijote, de Cristébal Halffter

Instituciones que colaboraron en las actividades en 2000

Balance de actos y asistentes a los actos culturales en 2000

Bibliotecas de la Fundacion Juan March

Publicaciones

Biblioteca de Teatro Espaiiol Contempordneo
Biblioteca de Miisica Espanola Contemporanea

Otros fondos

Revista «SABER/Leer»
La filosofia, hoy
«Cuadernos» de Seminario piblico

Otras publicaciones

Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones

Centro de Reuniones Internacionales sobre Biologia

Ayuda a la investigacién bdsica a José Lopez Barneo

«Las moléculas del dolor: una aproximacién molecular»

«Bioquimica y biologia molecular de las giberelinas»

«Control de la sefializacion mediante fosforilacion de proteinas»

Sesién piiblica de Eric F. Wieschaus, Premio Nobel de Medicina 1995
«Integracion de la regulacién transcripcional y la estructura de la cromatina»
Sesi6n piiblica de Robert Tjian

«Redes supresoras de tumores»

Sesion piiblica de Joan Massagué

«Exocitosis regulada y el ciclo vesicular»

Sesién piblica de Erwin Neher, Premio Nobel de Medicina 1991
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88 «Dendritas», workshop celebrado en Ja Universidad de Columbia, Nueva York

88 «La red Myc: regulacion de la proliferacion, diferenciacion y muerte celular»

89 «Regulacion del procesamiento de ARN mensajero»

89 «Factores genéticos que controlan el nacimiento, migracion y ubicacion celular
mediante el desarrollo cerebral»

90 «Chaperoninas: estructura y funcién»

90 «Comparacion entre los mecanismos de fusion de membrana en virus y en
vesiculas celulares»

91 «Abordajes moleculares a la tuberculosis»

91 Publicaciones del Centro de Reuniones Internacionales sobre Biologia

92 Reflejo del Centro en publicaciones cientificas

93 Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales

9% Ensefanza e investigacion

95 Seis nuevos alumnos becados en 2000

96 Biblioteca del Centro

96 Entrega de diplomas a nueve alumnos del Centro

99 Serie «Estudios/Working Papers»

100 Serie «Tesis doctorales»

100 Cursos, seminarios y otras actividades del Centro en 2000

102 Karl U. Mayer: «El andlisis del ciclo vital de los individuos» y «El proceso de
transformacion social en la Alemania del Este»

103 Bruce Western: «Andlisis bayesiano y macrosociologia» y «Estado de
bienestar y sistema penal en Estados Unidos»

104 Bernard Manin: «Democracia e instituciones no electivas» y «Los derechos y
libertades en la Francia revolucionaria»

105 Josep M. Colomer: «La eleccion de las instituciones democréticas: eficiencia
social y estabilidad»

105 Araceli Garefa del Soto: «Opiniones intergeneracionales sobre la monarquia
espafiola»

106 Sidney Tarrow: «Politica transnacional e integracion europea» y «Los procesos
de institucionalizacion de los movimientos sociales en las democracias
avanzadas»

107 Michael Mann: «Los conflictos étnicos y la violencia del siglo XXI»

108 James E. Alt: «Instituciones, partidos y politica fiscal»

109 George Tsebelis: «Efectos de los procedimientos legislativos de la Uni6n
Europea»

110 Philippe Schmitter: «Por qué la Unién Europea no debe tener una

Constitucion» y «Las deficiencias de las nuevas democracias»
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