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Breve cronologia de la Fundacion Juan March

1971

1972 ...

W3 s,

1974 ...

1975

Se crea la Fundacion Juan March el 4 de noviembre.

Concesion de los primeros Premios.

Comienzan las Convocatorias anuales de Becas de Estudios y
Creacion para Espana y para el extranjero. Primeras Ayudas de
Investigacion.

La Fundacién adquiere el codice del Poema del Mio Cid y lo do-
na al Estado espafiol.

El 10 de marzo fallece en Madrid don Juan March Ordinas, crea-
dor y primer Presidente de la Fundacién. Le sucede en el cargo
su hijo don Juan March Servera.

Se establecen los Programas de Investigacion. Comienza la labor
editorial y cultural.

Planes Especiales de Biologia y Sociologia, Primer nimero del
Boletin Informativo.

El 17 de noviembre fallece don Juan March Servera. Desde el 20
de diciembre es Presidente de la Fundacidn su hijo don Juan
March Delgado. Con la Exposicion «Arte 73», presentada en Se-
villa el 14 de noviembre, empiezan las exposiciones.

Se inicia la Coleccion «Tierras de Espana».

Inauguracién. el 24 de enero, de la nueva y actual sede de la Fun-
dacién (Castello, 77, Madrid). Concluye la construccion del Insti-
tuto «Flor de Maig», que la Fundacion dona a la Diputacién Pro-
vincial de Barcelona. Comienzo de los ciclos de conferencias y
conciertos.

Medalla de Honor de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. Apertura de la Biblioteca.

Inauguracién del fondo de Teatro Espanol del siglo XX.
Coedicién, con la Fundacién Rodriguez Acosta, de La Alham-
bra, edicién homenaje a Emilio Garcia Gomez. Medalla «Arnal-
do Guillén de Brocar» 1976 al Libro de Apolonio.

Inauguracién de la exposicion itinerante de Grabados de Goya.
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Medalla de Oro al Mérito de las Bellas Artes y Medalla de Plata
del Circulo de Bellas Artes de Madrid. El pintor Fernando Zabel
dona a la Fundacidn su coleccién del Museo de Arte Abstracto
Espanol, de Cuenca.

Planes (cuatrienales) de becas de Biologia Molecular y sus Apli-
caciones, Autonomfas Territoriales y Estudios Europeos.

El 6 de marzo, los Reyes de Espafia visitan la Exposicion Mon-
drian en la Fundacion.

Comienza el Programa «Cultural Albacete». Se abre el Centro
de Documentacion de la Musica Espanola Contempordnea. Pre-
mio de la Sociedad General de Autores.

Se prorroga otros cuatro afos el Plan de Biologfa Molecular y
sus Aplicaciones,

El Presidente de los Estados Unidos pronuncia una conlerencia
en la Fundacion.

Se crean el Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones y
el Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales.

Aparece la revista critica de libros «SABER/Leer». La exposi-
cion de Grabados de Goya inicia un recorrido por Europa.

El fondo de la Biblioteca de Teatro Espanol Contemporineo al-
canza los 40.000 documentos, entre obras de leatro espanol y ex-
tranjero, bocetos de decorados, maquetas, fotografias y docu-
mentacion teatral y literaria.

Comienza el Plan de Reuniones Internacionales sobre Biologia.
Se abre en Palma de Mallorca la Col'leccié March. Art Espanyol
Contemporani.

A los 361 actos culturales organizados por la Fundacion Juan
March en su sede en Madrid y en otras localidades de Espana y
del extranjero asisten 700.000 personas.

Inicia sus actividades el Centro de Reuniones Internacionales so-
bre Biologia.




La Fundacion Juan March en 1993

La presente Memoria recoge las actividades desarrolladas por la Fun-
dacion Juan March a lo largo de 1993. Todas ellas fueron objeto de di-
fusion publica a través de folletos, carteles, convocatorias y publicacio-
nes periodicas, prensa y otros medios de comunicacion.

Un total de 294 actos culturales (de ellos, 20 exposiciones y 193 concier-
tos), en su sede en Madrid y en otros puntos de Espana, asi como en otras
ciudades europeas; y diversas promociones (publicaciones, biblioteca,
etc.) resumen un afo mas de trabajo de esta Fundacion, del que se da
cuenta mas detallada a lo largo de los sucesivos capitulos de estos Anales.

En 1993 se cumplian veinte afios de las exposiciones realizadas por la
Fundacion Juan March, desde que presentara en Sevilla su primera
muestra, «Arte 73». Por su labor de promocion cultural, la Fundacion
Juan March fue galardonada en 1993 con la Medalla de Oro de Barce-
lona al Mérito Artistico.

En el ambito musical, durante 1993 la Fundacion Juan March prosi-
guio su apoyo técnico a las actividades celebradas en «Cultural Rioja»
y «Cultural Albacete», como en afios anteriores. También continué su
gestion de la coleccion que alberga el Museo de Arte Abstracto Espa-
fiol, de Cuenca, y de la Col-leccié March. Art Espanyol Contemporani,
de Palma de Mallorca.

La revista critica de libros «<SSABER/Leer», mensual, cumplia en 1993
su séptimo afio de vida y recogia, en los diez niimeros aparecidos du-
rante dicho afio, un total de 67 articulos redactados por 60 colabora-
dores de la revista.

Por su parte, durante 1993 prosigui6 sus actividades el Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones, organismo con sede en la Funda-
cion Juan March, especializado en actividades cientificas e investiga-
doras que fue creado como fundacién privada en 1986. En abril se ce-
lebré en la Fundacién Juan March un acto en el que el citado Instituto
presento las actividades de los dos centros dependientes de él: el Cen-
tro de Reuniones Internacionales sobre Biologia y el Centro de Estu-
dios Avanzados en Ciencias Sociales. La Fundacion Juan March apoyd,
con operaciones especiales, el desarrollo continuado del citado Institu-
to Juan March de Estudios e Investigaciones.

A lo largo del aiio desarrollé sus actividades el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, cuyo objetivo es promover de un modo




activo y sistematico la cooperacion entre los cientificos espanoles y ex-
tranjeros que trabajan en el drea de la Biologia, con énfasis en las in-
vestigaciones avanzadas. El Centro de Reuniones Internacionales so-
bre Biologia organizo a lo largo de 1993 un total de 14 workshops sobre
temas diversos y un ciclo de conferencias publicas. En todos estos actos
participaron destacados cientificos de relieve internacional.

En cuanto al Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales, en su
séptimo ano de actividad, realizé una nueva convocatoria de becas pa-
ra el curso 1993-94; desarrollé distintos cursos, de caracter cerrado,
para los alumnos que estudian en el mismo, y organizo diversos semi-
narios, conferencias piublicas y otros actos.

Estos Anales reflejan también los datos econdmicos correspondientes a
los costos totales de las actividades, con imputacion de gastos de ges-
tion, organizacion y servicios. Como cada aio, los gastos de la Funda-
cion Juan March han sido revisados por la firma de auditores Arthur
Andersen.

Al rendir testimonio de la labor efectuada durante el ano, la Funda-
cion Juan March agradece la ayuda y contribucion prestada a cuantas
entidades y personas han colaborado en su realizacion.




L.a Fundacion Juan March, Medalla de Oro de Barcelona

El 29 de enero el pleno del Ayuntamiento
de Barcelona aprobaba por unanimidad la
concesion de la Medalla de Oro al Mérito
Artistico a la Fundacién Juan March por su
contribucién al enriquecimiento de la vida
cultural de la ciudad. El concejal de Cultu-
ra del Ayuntamiento de la capital catalana,
el arquitecto Oriol Bohigas, subrayé la
destacada participacion de la institucion
premiada en «la vida cultural de Barcelona
en los dmbitos del arte, la mdsica, la litera-
tura y la ciencia mediante las propias acti-
vidades y la colaboracion con otras entidades
e instituciones», que la hace merecedora de
un galarddén «que premia la calidad de su
participacién en distintas actividades».
Ademas de a la Fundacién Juan March, se
concedid idéntica distincion a la Fundacién
catalana La Caixa.

La entrega de la Medalla por el alcalde de
Barcelona, Pasqual Maragall, al presiden-
te de la Fundacién, Juan March Delgado,
se celebrd en acto solemne el 6 de mayo,
en el Salén de Ciento del Ayuntamiento
barcelonés. Por parte de la otra institucién
galardonada, la Fundacién La Caixa, reci-
bié la Medalla su presidente, Joan Pintd.

Con anterioridad a la entrega de la medalla,
Oriol Bohigas intervino para subrayar el
papel de bien indispensable que supone la
cultura en el devenir de los pueblos. Desta-
c6 la responsabilidad que en este terreno
atafie a las Administraciones, su relacion

con la ley del mercado y las caracteristicas
complejas que la definen desde el punto de
vista humano y econdémico: «La cultura
— dijo- no puede existir sin la participaci6n
activa de la sociedad, con una pluralidad
que es consustancial al dmbito cultural».

Al recordar la larga tradicion del mecenazgo
de instituciones que no solamente han pro-
movido, sino también se han convertido en
creadoras y protagonistas de la cultura,
Oriol Bohigas se refiri6 a la Fundacién Juan
March como «un caso insélito por la calidad
y los resultados en su tarea importantisima
de promocién de la ciencia y la cultura, a
través de sus grandes exposiciones, de los
ciclos de conciertos, de la divulgacién in-
vestigadora y de tantas promociones que, en
el caso de nuestra ciudad, ha llevado a una
perfecta integracion de la tarea de la Funda-
cion Juan March en la vida de Barcelona».

Tras la lectura, llevada a cabo por el secre-
tario general, Jordi Baulies, del acuerdo
del Consejo Plenario del Ayuntamiento
concediendo la distincién, el alcalde hizo
entrega del Diploma y Medalla de Oro a
Juan March Delgado, quien agradecid la
concesion, que «nos llena de satisfaccion
por la muy estrecha relacién que mantene-
mos desde hace ya muchos afios con la vi-
da cultural de Barcelona».

«Durante toda su vida —senalé—, que se
acerca ya a los 40 anos, 1a Fundacién Juan




March ha venido aplicando su trabajo y sus
recursos para promover actividades cienti-
ficas y culturales en muchos lugares de Es-
pafa. Barcelona ha sido siempre una refe-
rencia principal en nuestras actividades
tanto musicales como cientificas, tanto ar-
tisticas como asistenciales. Quizd algunos
recuerden que el complejo Flor de Mayo en
Sardanola fue una donacién de la Funda-
cion Juan March. Conciertos, conferencias,
becas, promocion de la lengua catalana,
ediciones de libros, reuniones cientificas,
etcétera, han sido el reguero de las activi-
dades que la Fundacion Juan March ha ido
incorporando a Ja vida cultural barcelone-
sa, con dnimo de servicio a la misma. Tarea
que nuestra Fundacion ha tratado de pro-
longar auspiciando asimismo manifestacio-
nes de origen barcelonés mds alld de esta
ciudad, fundamentalmente en nuestro cen-
tro cultural de Madrid, a través de cursos
universitarios, homenajes a compositores y
artistas y cientificos catalanes».

«Con todo, han sido quizd las 27 exposi-
ciones que la Fundacién Juan March ha or-
ganizado en la ciudad de Barcelona las que
han podido ser su actividad mds conocida
en la ciudad. De estas 27 exposiciones, 13
se han celebrado en locales municipales: el
Salén del Tinell, el Hospital de la Santa
Cruz, el Palau Meca, las Atarazanas, el
Museo Picasso y el Palau de la Virreina,
Las otras exposiciones se han ofrecido en
las sedes de otras instituciones barcelone-
sas como la Caixa de Barcelona y la Fun-
dacion Joan Mir6. Esta participacién de la
Fundacién Juan March en la vida cultural
barcelonesa le ha permitido mantener un
espiritu de superacion para estar a la altura
de esta gran ciudad, a la vez exigente y
cordial, que ha sabido renovar su ambiente
siempre cosmopolita, orgullo de Espaia».

Cermd el turno de intervenciones el alcalde de
Barcelona, Pasqual Maragall, quien agra-
deci6 en primer lugar la intervencion de Juan
March Delgado, «quien nos ha hecho sentir,
ademds, nuestra lengua enriquecida con su
mallorquin. Hemos querido premiar toda la

tarea llevada a cabo por la Fundacién, por-
que es preciso que la ciudad conozca y reco-
nozca esta larga colaboracion, que ha tenido
un profundo énfasis en la tarea de difundir el
arte contemporaneo». Por 1ltimo, recordé
que, a pesar de la austeridad obligada que el
momento econémico impone, el Ayunta-
miento barcelonés ha querido mantener y dar
prioridad al capitulo destacado que destina a
la cultura, «tanto en el estricto campo de las
actividades como en el de la transformacion
de las estructuras culturales».

El acto concluy6 con un concierto a cargo
del Cuarteto de cuerda de Barcelona,
que interpreté el Cuarteto de las disonan-
cias mim. 22, K.465, de Wolfgang Ama-
deus Mozart. Integran este cuartelo Evgue-
ni Gratch (violin), Alejandra Presaizen
(violin), Paul Cortese (viola) y David
Runnion (violonchelo).

La Medalla de Oro del Ayuntamiento de
Barcelona se suma a los diferentes galardo-
nes que en el campo del Arte ha recibido la
Fundacién Juan March desde su creaci6n en
1955. como la Medalla de Honor de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando
(1976} y la Medalla de Oro al Mérito en las
Bellas Artes, entregada por el Rey de Espa-
fa (29 de mayo de 1980), «como reconoci-
miento de la forma ejemplar con que ha ve-
nido desarrollando sus fines y, muy
espectalmente, dentro de un amplio contexto
cultural, su atencidn por las bellas artes».

El presidente de la
Fundacion, Juan
March Delgado, en
el acto de entrega
de la Medalla de
Oro de Barcelona.




En noviembre de 1993 se cumplian 20
anos de las exposiciones de la Fundacién
Juan March: Ia primera de las 424 mues-
tras organizadas al 31 de diciembre de
este ano 1993 (visitadas por seis millones
de personas) se presentaba, con el nom-
bre de «Arte 73», en noviembre de 1973
en Sevilla; para proseguir durante el afio
siguiente un recorrido por varias ciuda-
des espanolas y europeas, antes de inau-
gurar la actual sede de esta Fundacidn,
en enero de 1975. A los diversos galardo-
nes que ha recibido desde entonces esta
institucion por su labor de promocion en
el Ambito artistico, venia a sumarse la
Medalla de Oro de Barcelona al Mérito
Artistico que, en 1993, le fue otorgada
por el Ayuntamiento de esa capital.

Un total de 488.387 personas visitaron las
20 exposiciones que a lo largo de 1993 or-
ganizd la Fundacion Juan March. Una
retrospectiva de 42 oleos del artista ruso
Kasimir Malevich abrié el ano artistico
en Madrid. Esta muestra se llevé poste-
riormente al Museo Picasso de Barcelona
y al IVAM de Valencia; y a linales del
ano se exhibié en Florencia. Barcelona
acogid, a comienzos del afio, la exposicion
de 73 obras de David Hockney, que el
afio anterior se habia exhibido en Ma-
drid.

Arte

En torno a «Picasso: El Sombrero de tres
picos», la Fundacion organizé en la pri-
mavera una muestra documental de
acuarelas, guaches y dibujos, asi como
conferencias y conciertos, para ilustrar
la colaboracion Picasso-Falla. Y en el
otono pudieron contemplarse en las salas
de la Fundacién 77 obras de «Arte ex-
presionista aleman-Briicke», procedentes
del Briicke-Museum de Berlin.

En el otofio de 1993 la Fundacion Juan
March inicié la programacién de visitas
guiadas gratuitas a sus exposiciones.

Durante 1993 la coleccion de Grabados
de Goya prosiguié su itinerario por
I'rancia, mostrandose en Chartres, Lyon,
Toulouse y Nancy. Asimismo, 218 graba-
dos de Goya, también de la coleccion de
la Fundaciéon Juan March, se exhibieron
en siete capitales de Castilla y Ledn.

Por su parte, el Museo de Arte Abstracto
Espanol, de Cuenca, tuvo en 1993 un total
de 38.880 visitantes, y fue objeto de una con-
ferencia en el Museo del Louvre de Paris; y
la Coldeccio March. Art Espanyol Contem-
porani, de Palma de Mallorca, en su tercer
ano de vida, siguié ofreciendo de forma per-
manente sus 36 obras de autores del siglo
XX, entre ellos Picasso, Dali y Miro.

Balance de exposiciones y visitantes en 1993

Visitantes

Exposiciones
Madrid 3 130.408
Otras localidades 10 229.661
Museo de Cuenca 1 38.880
Col-leccio March, de Palma 15.766
Otros paises 5 73672
20 488.387

TOTAL
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Fundaclén juan March

Retrospectiva de Kasimir Malevich

Una retrospectiva del artista ruso Kasimir
Malevich (1878-1935) se ofreci6 en la se-
de de la Fundaci6n Juan March desde el 15
de enero hasta el 4 de abril. La muestra
ofrecia al piblico espaiiol la oportunidad
de contemplar la obra de uno de los artistas
pldsticos més innovadores de nuestro siglo.
Malevich fue capaz de recoger la herencia
del realismo, el cubismo y el futurismo y
crear un nuevo lenguaje plastico, que deno-
mind Suprematismo.

L.a exposicién abarcaba 42 6leos realizados
de 1900 a 1933, dos afios antes de su muer-
te. Todas las obras procedian del Museo del
Estado Ruso, de San Petersburgo, institu-
cién que alberga la mds importante colec-
cion de Malevich hoy existente. Colaboré
también en la realizacion de esta muestra el
Ministerio de Cultura de Rusia.

Tras su exhibicion en Madrid, en la sede de
la Fundacién Juan March, la muestra se
presentd, del 22 de abril al 6 de junio, en el
Museo Picasso de Barcelona y posterior-
mente, del 23 de junio al 29 de agosto, se
exhibi¢ en el IVAM de Valencia. En esta
tltima capital citada intervino la entonces
directora del IVAM vy posteriormente Mi-
nistra de Cultura, Carmen Alborch, quien
subray6 la importancia de esta colabora-
ci6n entre dos instituciones preocupadas y
sensibilizadas por la difusién del arte mo-
derno. Por su parte, el director gerente de
la Fundacién Juan March, José Luis Yuste,
ponderd la organizacion, trayectoria y pro-
fesionalidad del IVAM. El conservador jefe

del Museo del Estado Ruso de San Peters-
burgo, Ivan Karlov, elogi6 el montaje de
la muestra. Del 23 de septiembre de 1993
hasta el 7 de enero de 1994, la exposicién
de Malevich se exhibié en Florencia, en el
Palazzo Medici Ricardi, con la colabora-
c¢i6n de Artificio.

A la inauguracion de la muestra en la sede
de la Fundaci6n Juan March asistieron el
director del Museo del Estado Ruso de San
Petersburgo, Vladimir Gusev, y la conser-
vadora del mismo, Elena Basner. Abri6 el
acto el Presidente de la Fundacién, Juan
March Delgado, quien agradecié a los ci-
tados representantes del Museo ruso «el
entusiasmo y el espiritu de colaboracion
que demostraron, desde el primer momen-
to, para convertir el proyecto de esta expo-
sicién en toda una realidad. En muy raras
ocasiones han salido las obras de Malevich
de este museo, siendo la primera vez que se
exhiben fuera de forma tan completa». Con
la exposicion Malevich proseguia la Fun-
dacién Juan March su repaso al arte ruso
del siglo XX, que inicié en 1978 con la ex-
posicion Kandinsky, y a la que siguieron
las muestras de «Vanguardia Rusa (1910-
1930). Museo y Coleccién Ludwig», en
1985 —en la que se incluyeron 49 obras de
Malevich, en su mayor parte dibujos—, y la
dedicada a 121 6leos del pintor ruso Alexej
Jawlensky, en la primavera de 1992.

La exposicién de Malevich arrancaba de la
primera etapa del artista, incluia obras cu-
bo-futuristas (Vaca y Vielin o Retrato de 1.
V. Kliun, ambos de 1913), diversas obras
suprematistas y més de veinte cuadros de la
tltima etapa realista del pintor, desde fina-
les de los afios veinte, en los que Malevich
traté de recrear su periodo neoprimitivista
© campesino, anterior al Suprematismo.,

«Malevich —escribia Elena Basner, conser-
vadora del Museo del Estado Ruso, de San
Petersburgo, en el catdlogo de la exposi-
cidn— siempre sintié su pertenencia, |y
efectivamente pertenecid!, a aquellos pocos
pintores que no solo reflejaron una época,
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sino que lambién la crearon (...). Eliminan-
do las leyes de composicion espacial de
obras bidimensionales de caballete existen-
tes antes de él, el suprematismo transformé
el propio instrumento de la creacion artisti-
ca: el ojo del pintor»,

«Dado el fervor mesidnico con que predicé
el nuevo arte —sefialaba Evgenija Petrova,
vicedirectora del citado Museo de San Pe-
tersburgo-, era légico que fuera el director
del Instituto de Cultura Artistica (GINJUK)
en 1924, que fue cerrado en 1926. Las co-
lecciones de arte de este Instituto fueron a
parar al Museo del Estado Ruso (en Lenin-
grado) y muy pronto declaradas non grata.
Entre muchas de las obras que durante lar-
go tiempo desaparecieron de los depésitos
del museo figuraban obras del propio Ma-
levich. Estas escaparon milagrosamente a
Ja destruccién.»

Angel Gonzalez, profesor de Historia del
Arte de la Universidad Complutense, pro-
nuncié la conferencia inaugural en Madrid:
«A la hora de hablar de Malevich, no sé
por dénde orientarme en esta terrible masa
de oscuridad que Malevich constituye. Os-
curas son, en efecto, su vida y su muerte,
sus muchos escritos que leo initilmente
desde hace veinte afos. Oscuras sus inten-
ciones y las de aquellas mujeres que lo ro-
dearon. Oscuro, en fin, su cuadrado negro,
motivo de infinitas y, a su vez, oscuras in-
terpretaciones; oscurisimo mas que ‘desnu-
do icono de nuestro tiempo’, como lo lla-
mé el propio Malevich. Oscuro, tal vez, de

tan desnudo; desnudo de tan oscuro... Secta
oscura y hasta tenebrosa la de los supremé-
ticos. El propio Malevich se resisti6 a ese
proyecto de recuperacién de la experiencia
figurativa del suprematismo por parte de
algunos constructivistas en una carta envia-
da a la revista Arquitectura Contempord-
nea. Pero Gan no se equivocaba al creer su
cuadrado negro sobre fondo blanco un
obstdculo considerabie. ;Quién podria fiar-
se de un tipo que ha pintado algo que nadie
es capaz de desentrafiar?»,

«Malevich sostuvo siempre que el cuadra-
do negro habfa sido pintado en 1913, y de
hecho, en una carta a Matiushin de 1915, le
propuso ilustrar la edicién de La victoria
sobre el sol con uno de los bocetos de sus
decorados: un cuadrado negro sobre blan-
co. Ese boceto no existe, pero seguramente
existia ya el cuadro, expuesto ese mismo
ano en la célebre ‘0./0’, la Gltima gran ex-
posicién futurista; asi que podemos imagi-
narnos a Malevich atando los cabos de su
inocente supercheria.»

«Oscuro sumidero de interpretaciones, el
cuadrado negro no es solo un escdndalo criti-
co. Es también, y antes que nada, una escan-
dalosa paradoja del ya de por si parad6jico
proyecto de Malevich; el paso mds oscuro del
Suprematismo, su més negra encrucijada. La
preeminencia simbolica del cuadrado negro
en la secta de los ‘supremdéticos’ resulta
harto dificil de explicar, salvo que fuera pa-
ra ellos algo semejante a lo que es la cruz
para los cristianos.»

Arte
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La exposicion de David Hockney, en Barcelona

Del 11 de enero al 28 de febrero se exhibio
en el Palau de la Virreina de Barcelona la
exposicion de 73 obras del artista inglés ra-
dicado en California David Hockney, or-
ganizada por la Fundacidn Juan March con
el Ayuntamiento de la capital catalana. La
muestra se habia presentado anteriormente,
de septiembre a diciembre de 1992, en la
sede de la Fundacion en Madrid.

Esta retrospectiva de una de las figuras mas
conocidas del «arte pop», y que incluia no
sélo pinturas, sino también sus Gltimas ex-
perimentaciones con fax y ordenador, se
mostré, antes de venir a Espana, en Bruse-
las, en la Société des Expositions du Palais
des Beaux-Arts, organizada también por la
Fundacién Juan March.

David Hockney, al igual que lo habia he-
cho en Madrid, inaugurd personalmente la
muestra en el Palau de la Virreina. En di-
cho acto, al que asistieron el director ge-
rente de la Fundacion Juan March y otros
directivos, el concejal de Cultura barcelo-
nés, Oriol Bohigas, destaco piblicamente
la exiensa e intensa labor realizada conjun-
tamente por el Ayuntamiento de Barcelona
y la citada Fundacién.

Las 73 obras que ofrecia esta retrospectiva
del pintor ingles, primera que de €l se orga-
nizaba desde la de la Tate Gallery, de Lon-
dres. hacia cuatro afios. procedian de diver-
$0s museos e instituciones, ademds del
estudio del propio Hockney: Galeria André

David Hockney
ante un cuadro de
SU exposicion

Emmerich, de Nueva York: Hamburger
Kunsthalle, Arts Council of Great Britain,
Hirshhorn Museum and Sculpture Garden,
Tate Gallery de Londres, Art Institute of
Chicago, Metropolitan Museum of Art,
Museum Boymans-Van Beuningen, Walker
Art Center y Los Angeles County Museum
of Art.

La exposicién se abria con obras del Hock-
ney todavia adolescente, como el Auwtorre-
trato litografico, de 1954, y el Retrato de mi
padre, 6leo del afo siguiente; sus conocidas
pinturas de diferentes jovenes —Doll Boy y
We rwe Boys together clinging, de 1961y
los cuadros realizados en su primera y pro-
longada visita a los Estados Unidos: fowa y
Ordinary Picture (1964) y A Realistic Still
Life (1965); inclufa, entre otras obras de la
década del 70, el grabado que a la muerte
de Picasso hizo Hockney en homenaje al
pintor; retratos de sus amigos y familiares,
algunos cuadros de piscinas y céspedes, tan
caracteristicos de su obra; asi como diversas
muestras de sus collages fotograficos y
otros experimentos técnicos con la fotogra-
fia (Terrace with shadows, 1985) y otros
procedimientos mecdnicos (Still video com-
posite portraits, 1991) y dibujos por com-
putadoras, también de 1991,

Los cuadros de Hockney suelen ser auto-
biogrificos. Hockney pinta a sus amigos
intimos, amantes, familiares y objetos per-
sonales —su guitarra, su botella de ajenjo y
su periédico- una y otra vez. Y siempre su
preocupacion esencial no ha sido la belleza
en si, sino la comunicacion con el especta-
dor y la busqueda continua de nuevas vias,
al margen de las modas o los gustos. El se
califica de artista «ecléctico» y defensor
del contenido en la pintura («debe haber un
equilibrio entre forma y contenido para que
un cuadro sea realmente bueno», afirma).

«Hockney —ha escrito Henry Geldzahler
en la edicién de la autobiografia del artista
aparecida en 1976 y reimpresa posterior-
mente— produce un arte de gran interés fisi-
co y de una enorme variedad. Cabria defi-
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nirle como un primitivo inspirado, culto y
sofisticado, por cuanto experimenta y toma
prestados a su conveniencia diferentes esti-
los y técnicas y es capaz de deleitarse con
ellas de un modo que raramente se ve ya
desde la generacién de Picasso, Klee, Mir
y Hofmann.»

David Hockney, britdnico de nacimiento y
formacion, es un artista identificado con la
way of life hedonista y alegre que suele
asociarse con el sur de California, Los An-
geles concretamente, donde se establecid
definitivamente en 1979. Los paisajes solea-
dos, las piscinas y nadadores, los céspedes
cuidadosamente regados, las palmeras o la
arquitectura y otras instantdneas inspiradas
en el paisaje californiano, que creé Hock-
ney en los afios 60, son, en palabras de
Marco Livingstone. autor del estudio so-
bre el artista que recogia el catalogo de la
exposicion, «una vision secularizada del
paraiso terrenal».

«Lejos de considerarse en desacuerdo con
la tecnologia —escribe Livingstone—, Hock-
ney buscé maneras de humanizar los proce-
sos mecdnicos cada vez mis sofisticados de
que disponia. (...). En su obra reciente,
Hockney cubre una amplia gama de estilos
y enfoques. De un lado, cultiva un intransi-
gente naturalismo en colores fauves, como
en sus paisajes, estudios de flores y retratos
de tamafio modesto pintados a la carrera.
De otro, sigue explorando la potencialidad
de nuevos inventos tecnoldgicos con el

cdndido entusiasmo de un nifio con su ju-
guete nuevo, especialmente en los dibujos
que ha mandado por fax estos dltimos
afios, en los retratos fotogrdficos compues-
tos tomados con cdmara de video de vistas
fijas y reproducidos en una cromocopiado-
ra a ldser, asi como en sus experimentos ac-
tuales con imdgenes computadas reprodu-
cidas por la misma maquina. Pero por muy
originales que sean algunos de sus méto-
dos. Hockney sigue concibiendo sus crea-
ciones en términos de categorias artisticas
sumamente (radicionales: el retrato, el bo-
degon. interiores y paisajes.»

Escribe Christopher Knight en un articu-
lo sobre Hockney (recogido en el catdlogo
de la Exposicion Hockney del Museo de
Los Angeles. de 1988) que, «en cierto sen-
tido, Hockney ha convertido los principios
formales en fines teatrales (...). La materia-
lidad de la pintra, la técnica en si misma
como estilo es su objeto de interés princi-
pal. E independientemente del medio que
emplee, Hockney llena su obra de superfi-
cies sensuales y de una seductora informa-
cidn visual inspirada en muy diversas
fuentes. La suya es una técnica de collage
en la que cohabitan una multiplicidad de
referencias pictoricas muy distintas (Piero
della Francesca, Fra Angelico, Van Gogh,
Seurat, Matisse, Dufy y muchos otros. in-
cluido Picasso) y en la que una amplia ga-
ma de estilos y temas ya existentes se
amalgaman y acrisolan en una coherente
unidad estética»,

Arte

«Ama de casa de
Beverly Hills», 1966
y «California», 1987.
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Picasso: «El sombrero de tres picos»

Sobre «Picasso: El sombrero de tres pi-
cos», la Fundacion Juan March organizé
en mayo diferentes actividades culturales:
desde el 7 de mayo al 4 de julio se exhibid
una muestra documental con 58 acuarelas,
guaches y dibujos que realizé Picasso por
encargo de los Ballets Rusos de Serge
Diaghilev para el decorado, vestuario y af-
trezzo del célebre ballet con musica de
Manuel de Falla y coreografia de Léonide
Massine, estrenado en Londres en 1919,
Se inclufa también el retrato del musico rea-
lizado al ano siguiente por Picasso y otros
ocho dibujos de éste sobre bailarinas. Esta
muestra se habia exhibido anteriormente
en el Musée des Beaux-Arts, de Lyon, y en
el Museo Picasso de Barcelona. La mayor
parte de las piezas procedia del Museo Pi-
casso de Paris, con quien se organizd la
exposicion. Se ofrecian también numero-
sas fotografias del montaje escénico del
ballet, de algunas de sus representaciones
y otro material documental como maque-
tas, cartas y trajes que la Opera Garnier de
Paris reconstruyd, basdndose en los dibu-
jos, para la representacién del ballet en
marzo de 1992.

Para ilustrar esta colaboracién de dos figu-
ras tan insignes del arte espafiol como son
Picasso y Falla, la Fundacién Juan March
programo en su sede durante el mes de ma-
yo un ciclo de conferencias sobre El som-
brero de tres picos en sus diversas facetas
musical, escenogrifica, coreogréfica y lite-
raria, y un ciclo de conciertos con musicas
de Falla. De estas actividades se da mas in-

formacion en las secciones de Cursos uni-
versitarios y de Misica de estos Anales.

El sombrero de tres picos se inscribe en un
periodo decisivo de la evolucidn de Picas-
so. Es la segunda realizacién del pintor pa-
ra el teatro. La primera, Parade, dos afos
antes, en Paris y también con Diaghilev
(texto de Jean Cocteau y miisica de Eric
Satie). fue acogida con grandes abucheos y
escandalo: Picasso trasladd al escenario, a
Jos vestidos de algunos de los personajes,
sus principios cubistas. En El sombrero...,
sin embargo, aunque se dan también algu-
nos elementos cubistas en su experimenta-
cion del espacio y de la perspectiva, Picas-
SO parece inaugurar su segunda etapa
mmpregnada de clasicismo; y realiza un ex-
celente ejemplo de sintesis estilistica.

El catdlogo de esta muestra documental
describe integramente la historia del espec-
taculo. Aparecen publicados juntos por vez
primera las fotografias y documentos de ar-
chivos de la época, las maquetas y los bo-
cetos de Picasso del telon de boca, de los
decorados y del vestuario del ballet, las pé-
ginas de sus cuadernos de trabajo con los
proyectos de maquillaje y attrezzo, asi co-
mo un reportaje inédito del telén de boca
en los talleres del Covent Garden de Lon-
dres en 1919, Por iltimo, recoge las imdge-
nes de las representaciones que de la obra
se hicieron en Europa en los afios veinte y
treinta, y también la que el ano 1992 se dio
en la Opera Garnier de Paris.

«El estreno en Londres, en 1919, del ballet
y su éxito inmediato en todo el mundo, tan-
to en la version completa como en nimeros
sueltos (el fandango, por las bailarinas; la
farruca, por los bailarines), asi como las
dos suites orquestales en concierto, proyec-
16 una nueva imagen espafiola que, sobre
sus innegables calidades, tenia la inmensa
ventaja de ser mds auténtica», se apuntaba
en la presentacion del catdlogo.

«A la misica de Falla, que es sin duda lo
mas trascendente de la obra, se unieron va-




rios factores mds que contribuyeron muy
poderosamente a llamar la atencién de to-
do tipo de publicos. Los decorados y figu-
rines de Picasso. en primer lugar; la obra
literaria en la que la accién se basaba, en
no menor proporcion, ya que el encantador
relato de Pedro Antonio de Alarcén bebia
en las mads puras fuentes de la tradicién
oral espaniola: el ciclo de los romances so-
bre el Molinero de Arcos de la Frontera.
que todavia se canta en muchas provincias
espanolas. Y, claro es, el soporte de los
bailes rusos de Diaghilev, que habian revo-
lucionado el concepto de la danza antes de
la guerra y que, con esta y otras obras,
abandonaban definitivamente sus aires
‘barbaros’ y orientalizantes para recorrer
otros caminos mas modernos. La feliz
coincidencia de un coredgrafo como Mas-
sine o un director de orguesta de la talla de
Ansermet afadieron calidades que proba-
blemente no podrin ser superadas. Estas
son las razones que, a casi tres cuartos de
siglo de distancia, nos han movido a pre-
sentar esta exposicion en Madrid. vencien-
do para ello el criterio general de las expo-
siciones de la Fundacién Juan March, que
suelen centrarse en la muestra directa de
objetos artisticos.»

Brigitte Léal, conservadora del Museo Pi-
casso de Paris, pronuncié la conferencia
inaugural y fue la autora de los textos que
sobre la exposicién recogia el catdlogo:
«Concebido como una inmensa construc-
cion, que entroncaba con la tradicién del
cubismo sintético, hecha de grandes planos

geométricos superpuestos que generaban
una representacion muy plana realzada por
escasos detalles realistas de color y que le
daban relieve utilizando sutilmente la pers-
pectiva frontal y lateral, lo vacio y lo lle-
no, lo céncavo y lo convexo, el decorado
era fiel, en todo caso, al libreto y estaba
perfectamente adaptado a las evoluciones
del cuerpo de baile. Si el estudio indivi-
dual de los dibujos hace resaltar con mu-
cho detalle la demasia decorativa, guiada
por un humor formidable y un instinto in-
falible por el color, que va acumulando,
contra toda verosimilitud histérica y etno-
grafica, borlas, cintas, volantes, encajes,
plumas y bordados —sin olvidar las barbas
azules de los locos y de la pina tropical
que corona la silla de manos del corregi-
dor-, solo el propio especticulo permite
hacerse cargo del interés que presentan .»

«Enteramente maquillados por Picasso, los
bailarines —manchas maéviles de color cer-
cadas de negro que hacen que Bidou hable
en La Musigue de ‘manchas Juminosas’ y
de ‘vidrieras emplomadas’~ forman pare-

Jjas y grupos en los que alterna el predomi-

nio de lo frio y lo cdlido, de lo acido y lo
luminoso, y en los que la fantasia desbor-
dada no es mds que un engano. ya que ca-
da color estd elegido para integrarse en el
decorado y sugerir el equivalente visual
del universo sonoro. El ballet se halla to-
talmente incorporado a la pintura, Mdsica,
pintura y coreografia forman un todo ar-
monioso; el especticulo de arte total per-
seguido por Diaghilev».

Arte

Bocetos de
figurines

y decorados para
El sombrero de
tres picos.
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Arte expresionista aleman «Briicke»

Un total de 77 obras perlenecientes a siete
artistas del grupo Briicke integraron la ex-
posicion «Arte expresionista alemdn Briic-
ke», con la que la Fundacién Juan March
abria su temporada artistica para el curso
1993-94. Desde el | de octubre hasta el 12
de diciembre de 1993 pudieron contem-
plarse, en la sede de esta institucién, 47
pinturas, 20 acuarelas y dibujos y 10 graba-
dos, realizados por los miembros del grupo
Briicke, fondos todos procedentes del Briic-
ke-Museum, de Berlin, especializado en la
obra de dichos artistas.

Los siete artistas con obra en la muestra
eran los siguientes: Cuno Amiet, Erich
Heckel, Ernst Ludwig Kirchner, Otto
Mueller, Emil Nolde, Max Pechstein y
Karl Schmidt-Rottluff. De ellos, Hecke!
fue. con Kirchner y Schmidt-Rottluff, el ar-
tista representado con mas obras.

Esta seleccion de 77 obras de la coleccidn
del Briicke-Museum abarcaba los nueve
aios que duré esta comunidad artistica:
desde 1905, ano de la fundacion del grupo
en Dresde, hasta 1913, afio de su disolu-
cién en Berlin. Solo tres pinturas de Otto
Mueller eran posteriores a esas fechas.

A excepcidn de Amiel, todos los artistas
que estaban representados en la exposicion
«Arte expresionista alemdn Briicke» lo es-
tuvieron también en dos muestras ofrecidas
en la sede de la Fundacién Juan March en
1985 y 1987: «Xilografia alemana en el si-

glo XX» y «De Marées a Picasso: Obras
maestras del Museo de Wuppertal».

En el acto inaugural de la muestra, el direc-
tor gerente de la Fundacion, José Luis Yus-
te, subrayo cémo la creacion del grupo
Briicke figura entre los acontecimientos
mads importantes del arte alemdn e interna-
cional del siglo XX y cémo «con este gru-
po, con su lenguaje, su actitud critica frente
a la pintura tradicional y al academicismo,
comenzo el movimiento llamado expresio-
nismo, que, junto a los resultados puramen-
te artisticos, llegd a ser también expresion
de un nuevo sentido de la existencia, al cual
muy pronto se sumarian poetas. escritores y
compositores». Finalmente agradecid la
ayuda prestada por el Secretario de Estado
del Senado de Berlin, Winfried Siihlo, y
por Reiner Giintzer e Ingo Weber, de la
Administracién Cultural del Senado de Ber-
lin, presentes en el acto inaugural, asi como
la de la doctora Magdalena Moeller, quien
pronuncié la conferencia de presentacion.
El sefior Siihlo también intervino para su-
brayar la importancia de esta colaboracion.
Esta conferencia era la primera de un ciclo
titulado «Cuatro lecciones sobre ‘El Puen-
te'» que impartié en octubre el catedratico
de Estética de la UNED, Simén Marchan.
De las conferencias de este dltimo se ofrece
un resumen en la seccion de Cursos univer-
sitarios de estos Anales.

«La pintura del grupo Briicke —senalaba
Magdalena Moeller- se caracteriza por el

«Banistas», 1921,
de Otto Mueller
(izgda.) y «La
callejuela de Oluf
Samson en
Flensburg», 1913,
de Erich Heckel
(derecha).
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rechazo de todos los canones del arte cldsi-
co, por la ausencia de tradicién, como
Kirchner lo formulara en cierta ocasion.
Nuevas ideas estéticas provocaban un nove-
doso modo de expresion basado en la inme-
diatez de la forma y el color, convirtiendo el
sentir subjetivo en contenido de la imagen.
Lo que aqui se manifestaba era una nueva y
tensa relacion entre los mundos interior y
exterior, pretendiendo que arte y vida se
convirtiesen en sintesis de una armonia sen-
sorial y que la existencia humana se realiza-
se en el proceso de la creacion artistica.»

«La pintura se convierte en confesion; arte y
vida se equiparan. Solo su calidad de autodi-
dactas, desprovistos del lastre de una forma-
cion académica, capacitaba a los artistas para
emplear los recursos sin reservas y con acu-
sada osadia. Los artistas del grupo Briicke
propugnaban la libertad e independencia ab-
solutas, lo que se reflejaba no sélo en el estilo
nada ortodoxo, sino también en su temdtica y
motivos, asi como, en general, en su modo de
vida desenfadado y no convencional, descu-
briendo en Van Gogh, que habia sacrificado
su vida al arte, su primer arquetipo.»

Para Moeller, es en la xilografia donde «se
manifiesta por antonomasia el expresionis-
mo del Briicke. En la xilografia, el artista
estd obligado a formular escuetamente y ha-
cer resaltar lo esencial. Con las xilografias
del Briicke. la creacion grafica volvié a co-
nocer en Alemania una época de esplendor
comparable a la de comienzos del siglo
XVI, con Alberto Durero y otros artistas
como los hermanos Sebald y Barthel Be-
ham. Después la xilografia fue decayendo
cada vez mds hasta convertirse en mera
obra grafica de ilustracion de uso popular».

La sefiora Moeller hablé también de la Co-
leccion del Briicke-Museum, de Berlin, que
«estd dedicada exclusivamente al grupo de
artistas Briicke, Gracias a esta especializacion
de su contenido, el Museo disfruta de una si-
tuacion singular: con la concentrada riqueza
de sus fondos documenta de modo excepcio-
nal la irrupeidn de la modemidad en Alema-

nia. hecho que se inicid en el afio 1905 en la
ciudad de Dresde, al fundarse dicho grupos.

«La verdadera fecha de origen del Briic-
ke-Museum es el 1 de diciembre de 1964,
octogésimo aniversario del nacimiento de
Karl Schmidt-Rottluft. El artista se declard
dispuesto a hacer una donacion de 74 obras
al Land (Estado federado) de Berlin, dejan-
do entrever la promesa de legar la totalidad
de su produccion artistica. Al mismo tiem-
po propuso la construccion de un museo
que deberia albergar no sélo sus obras. sino
también las de los demds artistas del grupo
Puente. En este sentido le asesoré el profe-
sor Leopold Reidemeister, que apoyd con
su consejo y actividad la decisiva fase ini-
cial del proyecto del Museo y que, final-
mente, regiria los destinos de la institucion
hasta 1987, También por mediacion del
profesor Leopold Reidemeister pudo ga-
narse para aquel empeiio a Erich Heckel y
Marta Pechstein. Erich Heckel contribuyé
muy sustancialmente a formar la coleccion
con grandes donaciones de su propia obra y
otras de los demds miembros del Puente.
Estas donaciones serian continuadas, des-
pués de 1970, por Siddi Heckel».

Desde el 15 de octubre, la Fundacion orga-
niz6 dos dias por semana visitas guiadas
gratuitas a la exposicion. en grupos de 15
personas, que contaron con la explicacion de
un profesor de arte y la entrega de una guia
diddctica en forma de triptico con informa-
cion sobre la exposicion,
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Los Grabados de Goya

Durante el afio 1993, la coleccion de Graba-
dos de Goya de la Fundacién Juan March
prosiguio su recorrido por diversos puntos
de Francia y Espaiia. Cuatro ciudades fran-
cesas —Chartres, Lyon, Toulouse y Nancy-
acogieron la muestra en un itinerario que se
inicié en Paris en el otofio de 1990. Y en
cuanto a Espana, los grabados de Goya se
exhibieron en siete capitales de Castilla y
Ledn, también dentro de un recorrido por
esta Comunidad Auténoma, organizado con
la colaboracién de la Consejeria de Cultura
y Turismo de la Junta de Castilla y Leén y la
ayuda de entidades locales.

Compuesta por grabados originales —un to-
tal de 222, pertenecientes a las cuatro
grandes series de Caprichos, Desastres de
la guerra, Tauromaquia y Disparates o
Proverbios, en ediciones de 1868 a 1937,
esta muestra itinerante de la Fundacién
Juan March recorre desde 1979 diversos
puntos de Espafia y de otros paises. Acom-
pafan a la exposicion paneles explicativos
sobre las series y un video sobre la obra y
vida de Goya de 15 minutos de duracion.

Alfonso Emilio Pérez Sanchez, catedriti-
co de Historia del Arte de la Universidad
Complutense de Madrid y ex director del
Museo del Prado, es el autor del estudio so-
bre cada uno de los grabados de la colec-
cién que recoge el catdlogo. En éste, ade-
mds de los comentarios a los grabados, se
presenta también la vida y la obra artistica
de Goya y de su tiempo.

El 17 de diciembre de 1992, la exposicion
se inauguraba en Chartres, en el Museo de
Bellas Artes, con su colaboracion y la del
Ayuntamiento de la ciudad, permaneciendo
abierta hasta el 1 de marzo de 1993.

Posteriormente viajo a Lyon, donde estuvo
abierta del 12 de marzo al 13 de junio, en la
Biblioteca Piblica, con la ayuda del Ayunta-
miento; y durante el verano estuvo en Tou-
louse (29 de junio a 20 de septiembre), en el
Musée des Augustins, también con la cola-
boracién del Ayuntamiento correspondiente.

Desde el 4 de octubre, la exposicion se exhi-
bié en Nancy, en el Museo de Bellas Artes y
con su colaboracion y la del Ayuntamiento,
permaneciendo en esta ciudad hasta el 24 de
enero de 1994. A su paso por las diez ciuda-
des francesas que ha recorrido la muestra, ha
sido visitada por un total de 199.000 personas.

En cuanto al recorrido de la muestra por
Espaa, con la citada colaboracidn de la
Junta de Castilla y Ledn, 222 grabados fue-
ron presentados desde el 14 de diciembre
de 1992 hasta el 27 de enero de 1993 en
Valladolid, en la Iglesia Las Francesas,
con la ayuda del Ayuntamiento.

Ledn fue la siguiente etapa (del 4 al 28 de
febrero), donde se mostrd en la sede de Ca-
ja Espana.

Seguidamente la exposicién se llevo a Za-
mora, al claustro de la Universidad Nacio-
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nal de Educacién a Distancia. donde estuvo
del 2 de abril al 13 de mayo; a Segovia, del
15 de julio al 15 de agosto, en el Torredn
de Lozoya; a Avila (4 de septiembre a 3 de
octubre), en el Monasterio de Santa Ana; a
Soria (8 de octubre a 4 de noviembre), en
el Palacio de la Audiencia; y a Burgos (11
de noviembre a 12 de diciembre), en el
Monasterio de San Juan. En estas dos ulti-
mas capitales citadas prestaron su ayuda
los respectivos Ayuntamientos.

Desde su presentacién en Madrid, en 1979,
en la sede de la Fundacion Juan March,
suman 145 las localidades espanolas y ex-
tranjeras que han acogido la muestra,
con mds de 1.620.000 visitantes. A lo largo
de estos 15 anos se han realizado 23 edi-
ciones del catdlogo en 6 idiomas (espanol,
alemdn, francés, japonés, hingaro y portu-
gués), con una distribucién de mis de
120.000 ejemplares.

La coleccion inicial de grabados de Goya
esta integrada por 80 de los Caprichos (3°
edicién, de 1868); 80 de los Desastres de
la guerra (4" edicién, de 1906); 40 de la
Tauromaguia (7° edicion, de 1937); y 22 de
los Proverbios o Disparates (18 de ellos de
la 6" edicidn, de 1916, y 4 adicionales de la
1* edicién, de 1877).

Las planchas grabadas de Goya, tras diver-
sas peripecias en manos de particulares,
llegaron a ser propiedad de entidades espa-
fiolas como la Calcografia Nacional. A lo
largo del tiempo se han utilizado esas plan-
chas para tirar ejemplares de los grabados.

«(...) Las obras reflejan la ironia, critica
acidez, humor o dramatismo de la Espana
que Goya dibujé —escribia Fulgencio Fer-
nindez en ‘La Crénica 16 de Ledn’ (5-11-
93)-. Desde el intenso dramatismo de los
Desastres de la guerra a los Caprichos, cu-
ya creacion parece ligada a la enfermedad
que en 1792 le hizo refugiarse en si mismo
y dar libertad al capricho de la invencion.
Los Disparates son los que guardan més
misterios y reflejan un sombrio mundo,

mientras la Tauromagquia es una especie de
paréntesis entre estos ltgubres disparates y
aquellos violentos desastres de la guerra»,

Y a su paso por Segovia, se decia en «El
Adelantado de Segovia» (15-VII-93): «La
obra grabada del artista aragonés recobra
en la actualidad, a través de exposiciones
como la que durante un mes permanecerd
en Segovia. o de reproducciones multipli-
cadas, el lugar y la intencién deseada del
autor. Su expresion, irénica o desgarrada,
susurrante o en forma de grito, se ha hecho
oir entre generaciones. La vigencia de su
voz podrd ser comprobada a través de esta
muestra, ya que los impulsos y pasiones
del hombre y de la sociedad que desvela
nos colocan ante cada uno de nosotros, de
nuestros miedos y contradicciones».

«Sin lugar a dudas, se trata de la exposi-
cién del ano en nuestra ciudad», escribia F.
Javier Rodriguez en «El Diario de Avila»
(3-1X-1993) con motivo de la exhibicién de
la muestra en esta capital. «Es un privilegio
para los abulenses el poder contemplar esta
exposicién que ha recorrido muchos rinco-
nes de Espana y del extranjero. Precisa-
mente s en estas obras donde el pintor ara-
gonés logra su mayor libertad creadora. Su
extraordinaria personalidad y su enorme y
permanente capacidad de invencién y reno-
vacion lo convierten en un artista excepcio-
nal, considerado por los investigadores co-
mo precursor de la mayoria de los
movimientos posteriores».

Arte

Grabado
de la serie
«Tauromagquia»
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Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca

Un total de 38.880 personas visitaron el
Museo de Arte Abstracto Espaiiol, de
Cuenca, a lo largo de 1993. Mds de medio
millén de personas (exactamente 566.572)
han visitado este Museo desde que, en
1981, paso a ser gestionado por la Funda-
cion Juan March, tras la donacion de su co-
leccion hecha por su creador, el pintor Fer-
nando Zdbel. Esta cantidad no contabiliza
las personas que acceden al Museo con ca-
rdcter gratuito, como los residentes o naci-
dos en la ciudad o provincia de Cuenca,

La labor divulgadora llevada a cabo por la
editorial del Museo durante el afio 1993 se
puede resumir en la edicién de 8.200 repro-
ducciones de obras de Fernando Zobel y Eu-
sebio Sempere, asi como de 63.300 tarjetas
postales con imdgenes de obras exhibidas en
la coleccion.

El 24 de marzo, en el Auditorium del Mu-
seo del Louvre, de Paris, y en el marco de
un programa titulado «Musée-musées», se
dedicé una conferencia al Museo de Arte
Abstracto Espafiol, de Cuenca. En el acto
intervino el director de Exposiciones de la
Fundacién Juan March, José Capa, y se-
guidamente lo hizo el artista conquense
Gustavo Torner, creador, con Fernando
Zobel, del citado Museo. Por tltimo. habld
el critico de arte Juan Manuel Bonet, au-
tor del libro-catdlogo sobre el mismo. En
estas intervenciones se recogian el origen

de la Coleccion de Fernando Zabel, su ins-
talacién en la ciudad de Cuenca, gracias a
la colaboracién del Ayuntamiento de esta
ciudad, asi como la donacién por Zébel a la
Fundacién Juan March en 1980.

Tras su apertura en 1966, el Museo fue am-
pliado por primera vez en 1978; y mds tar-
de, en 1985, la Fundacién mejoré diversas
salas con la ayuda del pintor Gustavo Tor-
ner, autor inicial de diversas peculiaridades
museisticas que el propio Fernando Zébel
calificaba de auténticamente precursoras.

El objetivo de esta presentacion era resaltar
la importancia que ha tenido la coleccién
del Museo de Arte Abstracto Espariol, de
Cuenca, en el arte espanol de finales de si-
glo. Por sus caracteristicas singulares, el
Museo de Arte Abstracto Espanol, de
Cuenca, ha sido reconocido con diferentes
premios, como la Medalla de Oro en las
Bellas Artes; el Premio del Consejo de Eu-
ropa al Museo Europeo del Afio, en 1981,
«por haber utilizado tan acertadamente un
paraje notable; y por su interés, tanto por
los artistas como por el arte»; y la Medalla
de Oro de Castilla-La Mancha, en 1991,
como «un ejemplo excepcional en Espaia
de solidaridad y altruismo cultural».

El volumen sobre el Museo, cuyo autor es
Juan Manuel Bonet, ofrece ¢l comentario
de 67 pinturas y esculturas que se exhiben
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en el Museo. Bonet subraya en la presenta-
cion que la creacion del Museo, en 1966,
revitalizo una ciudad como Cuenca, recu-
perando las acondicionadas Casas Colga-
das —propiedad del Ayuntamiento—, donde
se muestran las obras abstractas. Son casas
efectivamente colgadas sobre el precipicio,
desde cuyos balcones y ventanucos «se
puede contemplar el paisaje rocoso de la
hoz, las pequenas huertas, el rio umbrio,
los dridos montes que se levantan en la otra
ribera, el convento, el propio puente...».

Las ampliaciones posteriores llevadas a ca-
bo sobre el espacio inicial «no han afecta-
do, en lo sustancial, al ejemplar maridaje
que en estas salas fundacionales se produce
entre una arquitectura secular y una pintura
moderna. Para toda una generacion, a la
que pertenezco -senala Juan Manuel Bo-
net-, ese Museo es algo contemplado con
nostalgia; es parte de nuestra educacion
sentimental. Ciertas obras ya nunca las po-
dremos disociar del espacio en el que han
vivido tanto tiempo. EI Museo nos ensefd
a entender obras en su dia vilipendiadas y a
comprender que no eran incompatibles con
el pasado; lo dijo el propio Zébel: ‘Estas
obras forman parte del museo imaginario
de todo joven pintor espaiol’», Por tltimo,
el citado critico alude a la incorporacion y
renovacion de diferentes cuadros y escultu-
ras, asi como a «lo que cabe llamar la rede-
finicién de la coleccién. Sus actuales res-
ponsables han considerado, y creo que no
les falta razon, que en estos momentos era
necesaria una vuelia al sentido primero que
tuvo el Museo: ser el Museo de una gene-
racion»,

Creada sobre la base de autores espaiioles
de una generacién posterior en algunos
anos a la terminacion de la segunda guerra
mundial, la coleccién fue concebida con el
fin de conseguir una representacion de los
principales artistas de la generacién abs-
tracta espaiiola, buscando la calidad y no la
cantidad. «La seleccién se ha realizado mu-
chas veces —declaraba su impulsor, Fernan-
do Zébel- con el consejo y ayuda del au-

tor; y, para evitar el peso de falsos compro-
misos, el Museo se ha opuesto siempre a
recibir regalo de obras».

En cuanto al cardcter abstracto, «emplea-
mos la palabra universalmente aceptada
—anadia Zobel- para indicar sencillamente
que la coleccién contiene obras que se sir-
ven de ideas e intenciones no figurativas,
pero que en si abarca toda la extensa gama
que va desde el constructivismo mds racio-
nal hasta el informalismo mds instintivo».

Entre los autores con obra en el Museo fi-
guran, resefiados por orden alfabético: Ra-
fael Canogar, Eduardo Chillida, Modesto
Cuixart, Francisco Farreras, Luis Feito,
Luis Gordillo, José Guerrero, Josep Guino-
vart, Joan Herndndez Pijudn, Antonio Lo-
renzo, César Manrique, Manue! Millares,
Manuel H. Mompé, Pablo Palazuelo, A.
Rafols Casamada, Manuel Rivera, Gerardo
Rueda, Antonio Saura. Eusebio Sempere,
Antoni Tapies, Jordi Teixidor, Gustavo
Torner, Manuel Viola y Fernando Zdbel.

El Museo permanece abierto todo el afio,
con el siguiente horario: de |1 a 14 horas y
de 16 a 18 horas (los sdbados, hasta las 20
horas), Domingos. de |1 a 14,30 horas. Lu-
nes, cerrado. El precio de entrada es de 300
pesetas, con descuentos a estudiantes y
grupos, y gratuito para nacidos o residentes
en Cuenca.

Arte
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Col‘leccio March. Art Espanyol Contemporani, de Palma

Un total de 36 obras de otros tantos autores
espanoles del siglo XX integran la Col-lec-
cié March, Art Espanyol Contemporani,
que, con cardcter permanente, se exhibe
desde diciembre de 1990 en Palma de Ma-
llorca, en la primera planta del antiguo edi-
ficio de la calle San Miguel, 11, sede de la
primera dependencia de la Banca March.
Las obras —siete de ellas esculturas— proce-
den principalmente de los fondos de la
Fundacién Juan March, entidad que pro-
mueve y gestiona este centro.

El mds antiguo de los cuadros de la colec-
cion es Téte de femme, realizado por Pablo
Picasso en 1907, perteneciente al ciclo de
Las seoritas de Avignon, pintado ese mis-
mo afio. El mds reciente es de 1990, origi-
nal de Jordi Teixidor.

Otros autores con obra en la coleccidn son
Joan Mir6, Salvador Dali, Juan Gris, Julio
Gonzdlez, Manuel Millares, Antoni Tapies,
Gustavo Torner, Antonio Saura y los ma-
llorquines Ferran Garcia Sevilla y Miquel
Barcel®, entre otros. Entre los considerados
realistas destacan Antonio Lépez Garcia,
Carmen Laffén, Equipo Crénica o Julio
Lépez Hernandez.

«La coleccién, breve e intensa, propone
una visién sintética de lo que ha sido, en
materia de arte, la decisiva contribucién
espanola de nuestro siglo», sefiala el eriti-
co Juan Manuel Bonet en el texto que re-

coge el libro sobre la muestra, editado en
varios idiomas por la Fundacién Juan
March. En él se incluye un comentario so-
bre cada uno de los 36 creadores, su tra-
yectoria vital y artistica y las caracteristi-
cas de su obra expuesta, asi como
comentarios de todas las pinturas y escul-
turas que integran la coleccion. «No pre-
tende ser una coleccion exhaustiva —sefia-
la—; pero un hipotético espectador sin
conocimiento de lo que ha sido el arte mo-
derno en Espaiia, después de contemplarla,
estard en condiciones de empezar a hacer-
se una composicién de lugar bastante
exacta de por dénde han transcurrido las
cosas». Lo que ha presidido la seleccion
de obras expuestas han sido cuatro miradas
a otros tantos momentos clave de nuestra
cultura,

A lo largo de 1993 se organizaron visitas de
escolares, en grupos organizados, para po-
der contemplar y analizar la Col‘leccid, con
la ayuda de sus profesores y de una gufa di-
dédctica editada por la Fundacién Juan
March y realizada por el profesor Fernan-
do Fullea y el pintor Jordi Teixidor. Las
visitas de estos jovenes estudiantes duran
una media hora, con cinco recorridos posi-
bles desde el punto de vista pedagégico: lo
tridimensional, lo matérico, lo geométrico,
lo gestual y lo figurativo. La guia, disenada
como si fuera una carpela, contiene en cin-
co cartulinas sueltas las cinco dreas en las
que se ha dividido la muestra.




Sobre la disposicién de las obras, Bonet hace
un recorrido siguiendo unas lineas generales:
«Tras una sala compendio, en la que convi-
ven abstractos y figurativos de varias genera-
ciones, cuatro salas recogen, sin establecer
tampoco distinciones entre abstractos y figu-
rativos, la produccién de los artistas de la ge-
neracion del cincuenta. Viene luego una sexta
sala cubista-surrealista con algo de ‘sancta-
sanctorum’, y una séptima y dltima joven».

«Se establecen, ademds, correspondencias
menos obvias. En la cuarta sala, por ejem-
plo, es un acierto el haber colgado La vista
conquense, de Fernando Zobel, en la vecin-
dad de ese otro paisaje urbano, lambién aé-
reo, que es el Sanliicar de Barrameda, de
Carmen Laffén. O el haber colocado juntos,
en la segunda sala, el Hombre del Sur, de
Julio Lopez Hernandez; las Figuras en_una
casa, de Antonio Lépez Garcia, y el Home-
naje a Pastora Pavon, de Lucio Mufioz.»

Las siete salas abarcan mas de 300 metros
cuadrados, ademds de un espacio para la
venta de reproducciones artisticas, oficina
y servicios. Para la instalacién de la
Col'leccio March. Art Espanyol Contem-
porani, se contd con la asesoria artistica del
pintor Gustavo Torner, creador, junto a
Fernando Zébel, del Museo de Arte Abs-
tracto Espaiiol, de Cuenca.

La mansion donde se ha ubicado la colec-
cion fue reformada con anterioridad, a

principios de este siglo, por el arquitecto
Guillem Reynés i Font (1877-1918). El
edificio es una «muestra destacable del lla-
mado estilo regionalista con gran empaque,
solidez y elegancia», segin afirma la histo-
riadora Ana Pascual.

«Sin que dejemos de tener conciencia de que
estamos en una antigua mansion de la aristo-
cracia, y sin obviar la inscripcion del edificio
en un tejido urbano particularmente denso
—afirma el critico Juan Manuel Bonet en el li-
bro sobre la coleccién-, se ha conseguido un
espacio neutro, perfecto para la contempla-
cion de obras de arte moderno.» Bonet sefiala
como una de sus claves «las gradaciones cro-
maticas, dentro de una gama en la que el gris
o el rosa de las piedras calizas dialogan con el
blanco y el ocre de los marmoles. Un acaba-
do perfecto contribuye a la sensacion general
de quietud y transparencia», concluye.

La entrada para contemplar la Col'leccid
March, Art Espanyol Contemporani es de 300
pesetas y gratuita para todos los nacidos o re-
sidentes en cualquier Jugar de las islas Balea-
res. El horario de visita es de lunes a viernes,
de 10a 13,30 y de 16,30 a 19,30; sdbados, de
10 a 13,30; y domingos y festivos, cerrado.

La Editorial de la Col‘leccid ofrece en el
propio Museo una seleccién de libros,
obras graficas originales y reproducciones
de las obras expuestas, asi como tarjetas y
otros objetos artisticos.
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Ciento noventa y tres conciertos y otras
realizaciones musicales organizo la Fun-
dacién Juan March durante 1993. Diver-
sos ciclos dedicados a «Boccherini en su
250 aniversario», «Del manierismo al pri-
mer barroco», «Mompou en su centena-
rio: integral de sus canciones y obras para
piano», «La musica de Manuel de Falla»,
«Violonchelo romantico», «Beethoven: in-
tegral de la obra para violin y piano»,
«Tehaikovsky, canciones e integral de mii-
sica de camara» y dos conciertos dedica-
dos a Ligeti fueron objeto de las series de
conciertos monograficos de los miércoles.

A través de su Biblioteca de Miisica Espa-
iiola Contemporanea, la Fundacion Juan
March estrend obras de los compositores
Jesiis Villa Rojo y Josep Soler, asi como
seis Sonatinas para guitarra, de otros tan-
tos autores, expresamente escritas para el
guitarrista Gabriel Estarellas, quien las
ofrecié en concierto; realizé un concierto-
homenaje a Anton Garcia Abril, en su 60
aniversario; ademas de otros conciertos
de presentacion de un nuevo Catdlogo de
Obras 1993 de dicha Biblioteca, y del ca-
talogo Federico Garcia Lorca y la Miisica,

Ademas, fuera de Madrid, la Fundacion
programo por segundo aio consecutivo

Musica

un ciclo de Organos Historicos en varias
iglesias de Salamanca y en Ciudad Ro-
drigo; organizo, en colaboracién con la
Orquesta «Ciudad de Malaga» y el
Ayuntamiento correspondiente, «Recita-
les para Jovenes» en Malaga; y continué
prestando su colaboracion técnica a los
conciertos de «Cultural Albacete» y
«Cultural Rioja».

Ocho ciclos ofrecié durante 1993 la
Fundaciéon Juan March en los «Con-
ciertos del Sabado»: «Misica para me-
tales», «Trios con piano», «Nocturnos
para piano», «Paganini y la guitarra»,
«Escuela Superior de Misica Reina So-
fia», «Alrededor del arpa (en homenaje
a Zabaleta)», «Grieg: misica de cima-
ra» y «Del oboe barroco al contempora-
neo».

También siguieron celebrandose los ha-
bituales «Conciertos de Mediodia» en las
maifianas de los lunes y los «Recitales pa-
ra Jovenes», estos tltimos tres veces por
semana y exclusivamente destinados a
alumnos de centros docentes.

Un total de 64.978 personas asistieron a
los conciertos de la Fundacion Juan
March durante 1993.

Balance de conciertos y asistentes en 1993

Ciclos monograficos de tarde
Recitales para Jovenes
Conciertos de Mediodia
Conciertos del Sabado

Otros conciertos

TOTAL

Conciertos Asistentes
30 12.080

89 24.7356

36 10.788

32 15913

6 5 1.462

193 64.978
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Fundacidn Juan March

WOCCHTRINT,
MOSICA THE CAMARA
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Boccherini: musica de camara

Durante los dias 13,20y 27 deeneroy 3 y
10 de febrero tuvo lugar el ciclo monogri-
fico «Boccherini: misica de cdmara», orga-
nizado por la Fundacion Juan March con
motivo del 250 aniversario del nacimiento
del compositor italiano Luigi Boccherini
(1743-1805). Las actuaciones fueron ofre-
cidas por el Cuarteto Cassadd, integrado
por Victor Martin y Domingo Tomas
(violines), Emilio Mateu (viola) y Pedro
Corostola (violonchelo); junto con Emilio
Navidad (viola) y Marco Scano (violon-
chelo); y el Cuarteto de cuerda Martin
Soler, formado por Milan Kovarik y Vla-
dimir Mirchev (violines), Lluis Llacer
(viola) y Maria Mircheva (violonchelo);
junto con Maria Esther Guzman (guita-
rra). Con la ayuda técnica de la Fundacion
Juan March, se celebré este mismo ciclo en
Logrono (los dias 18 y 25 deeneroy I, 8y
15 de febrero) y en Albacete (los dias |1,
I8 y 25 deenero y | y 8 de febrero).

En 1805, tras casi cuatro décadas de estan-
cia ininterrumpida en Espana, muri¢ en Ma-
drid Luigi Boccherini. Autor de una obra
numerosisima, la mayor parte de ella escrita
en Espana y para espafioles, Boccherini es
hoy un compositor muy prestigioso en los
manuales de historia de la misica, pero casi
un desconocido para los aficionados. Su au-
ge en la actualidad, mds entre los estudiosos
que en las salas de conciertos, es el producto
de la moderna musicologia. Se ha cataloga-
do su obra, pero ain subsisten multiples di-
ficultades para entenderla y captar su evolu-
cién. Autor de sinfonias, conciertos,
cantatas, villancicos, una zarzuela y varias
escenas leatrales, etc., Boccherini es sobre
todo un compositor cameristico. Como se
indicaba en la presentacion del programa de
mano, esle ciclo deberfa marcar la hora de
reivindicar para Espaiia a un musico que pa-
s0 aqui la mayor parte y mds fecunda por-
cion de su vida y que ha de ser considerado,
como El Greco y tantos otros, parte indiscu-
tible de nuestra historia artistica.

El clavecinista y critico musical Pablo Cano,
autor de las notas al programa y de la intro-

duccién general, comentaba: «Boccherini na-
cié en Lucca el 19 de febrero de 1743, hijo de
una familia dotada artisticamente. Debutd a
los trece afos tocando el violonchelo en el tea-
tro de su ciudad natal y, posteriormente, daria
conciertos con motivo de las celebraciones
locales. En 1760 fecha en el catdlogo de sus
obras sus primeras producciones cameristi-
cas. De 1762 son sus primeros cuartetos de
cuerda. Boccherini, chelista, otorgaba al vio-
lonchelo por primera vez en la historia un pa-
pel de igual importancia que la de los demas
instrumentos, fijando asi los cimientos de lo
que habria de ser el cuarteto cldsico. Aungque
parece que Boccherini siempre sintid una
cierta preferencia por el quinteto».

«Baoccherini, por las circunstancias de su
vida, fue esencialmente un compositor de
muisica de camara. Su estilo fue haciéndose
mas personal a lo largo de su vida, volvién-
dose mds libre y apartandose de la ortodo-
xia hasta llegar a un punto en que sus com-
posiciones se alejan casi por completo de
las convenciones formales y esquemas to-
nales. Algunas obras de este periodo Gltimo
sugieren una creciente interiorizacion esti-
listica, cierta ociosidad, bisqueda de deli-
cados efectos arménicos de textura o confi-
guracion ritmica, a expensas de la
integridad formal o melddica.»

«E| espafolismo o. mejor dicho, madrile-
iiismo de Boccherini existe indudablemente
y empieza a ser ostensible quizd a causa de
la nostalgia que pudiera sentir pensando y
recordando su vida en Madrid. EI uso repe-
tido de sincopas y ciertos esquemas ritmi-
cos tipicos de algunos bailes espaiioles dan
a algunas obras de ese periodo una cierta
chuleria madrilefia, semejante a la de las
tonadillas de la época.»

«Las principales caracteristicas del estilo
melodico de Boccherini son la repeticion
de frases cortas, las simetrias de la estruc-
tura ritmica y, sobre todo, el delicado deta-
lle, con lineas finamente trazadas, exquisi-
tamente elaboradas, con trinos, apoyaturas
y demds filigranas musicales.»




Del Manierismo al primer Barroco

«Del Manierismo al primer Barroco» fue el
titulo del ciclo organizado por la Fundacién
Juan March en su sede los dias 3, 10 y 17 de
marzo. Dichos conciertos fueron ofrecidos
por Mariano Martin y Gerardo Arriaga, el
Conjunto Zarabanda y el grupo Scordatv-
ra. Este mismo ciclo se ofrecid por las mis-
mas fechas, con la ayuda técnica de la Funda-
cion Juan March, en Albacete y en Logrofo.

«Es complicado tener las idea claras en tor-
no a los comienzos del barroco musical», se
apuntaba en el programa de mano del ciclo.
«No basta con establecer sus diferencias con
el estilo renacentista. Es necesario rastrear
un largo periodo en el que la misica euro-
pea fue abandonando poco a poco la magni-
fica serenidad del clasicismo renaciente y
descubriendo nuevas vias que acabarian
confluyendo en el barroco temprano. Es una
época en la que los misicos mas innovado-
res experimentaron nuevas formas de expre-
si6n. No hubo un desarrollo lineal de los
acontecimientos y, durante largas décadas,
coexistieron en el tiempo musicos renacen-
tistas con manieristas o incluso barrocos.»

El flautista y critico musical Alvaro Ma-
rias, autor de la introduccién general, co-
mentaba: «Uno de los rasgos mds distinti-
vos del manierismo es su exacerbada
variedad y pluralidad. El manierismo se su-
perpone al arte renacentista, respetando o
utilizando sus formas, sus métodos y sus
procedimientos. Coincide con €l en el tiem-
po, como coincidird también con el incipien-
te barroco. Casi ninguna de las historias de
la misica tratan el tema del manierismo co-
mo estilo independiente. Existe aiin conside-
rable confusién en torno a cudl es aquella
miusica que debe ser considerada como ma-
nierista. EI manierismo musical debe si-
tuarse mas atrds en el tiempo de lo que co-
minmente se hace, en el afdn de integrarlo
dentro de] s. X VI, haciéndolo coincidir con
las fechas del manierismo pictérico o ar-
quitectonico,

«No es facil resumir qué es el estilo manie-
rista. Se podria decir que es un estilo que

consiste precisamente en “poseer estilo’, es-
to es, ‘maniera’. Se caracteriza por su extre-
mada y premeditada artificiosidad. El ma-
nierismo resulta antagénico de la actitud
renacentista, ya que supone una ruptura con
la tranquilidad, seguridad, equilibrio y opti-
mismo del Renacimiento. El arte manierista
es. ante todo, antinatural, rebuscado, gélido
unas veces y exaltado otras. Arte minorita-
rio. erudito, elitista y consciente de si mis-
mo. El manierismo consiste en la persecu-
cién de algunos rasgos caracteristicos de la
musica de la era barroca (profusién orna-
mental, variedad, contraste y claroscuro); es
un arte barroco que se expresa en el lenguaje
renacentista. Rompe con el equilibrio, uni-
dad, mesura, sobriedad y simplicidad animi-
ca propios del Renacimiento, introduciendo
un elemento absolutamente novedoso de vir-
tuosismo, de espectacularidad, de riqueza
géstica y de variedad. Tanta diversidad, tanta
pluralidad, tanto contraste, responde a una
misma actitud interior. Se trata de diferentes
manifestaciones de la exageracion manieris-
ta. El ideal sonoro del renacimiento cede pa-
SO a nuevas concepciones sonoras. Los ins-
trumentos tendrdn autonomia propia. Hay
un gusto por el virtuosismo.»

«El manierismo musical coincide con una
verdadera encrucijada de la musica occi-
dental: la sustitucion del viejo sistema mo-
dal por el nuevo sistema tonal, compuesto
solo de dos escalas, mayor y menor; susti-
tucion de un sistema preferentemente poli-
fénico por un sistema preferentemente ar-
ménico; es la primera gran victoria de la
escritura vertical sobre la horizontal.»

«En un temprano intento de ‘deshumaniza-
cion del arte’, el manierismo musical persi-
gue un ideal antagonico al de la masica ba-
rroca: sorprender antes que conmover. El
manierismo presenta rasgos comunes con
el arte de casi todos los momentos de deca-
dencia, de crisis y de transicién: pero pocas
veces €l manierismo ha mostrado tantas
coincidencias con arte alguno como las que
lo vinculan con la misica de esta segunda
mitad del siglo XX que se acerca a su fin.»
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Viompou en su centenario

«Mompou en su centenario» fue el conte-
nido del ciclo programado por la Funda-
cion Juan March durante los tres dltimos
miércoles del mes de abril (14, 21 y 28),
incluyendo la integral de sus canciones y
una seleccion de sus obras para piano, a
cargo de la soprano Atsuko Kudo, y de
los pianistas Alejandro Zabala y Josep
Colom. Este mismo ciclo se celebré tam-
bién en «Cultural Albacete» y «Cultural
Rioja», con la ayuda técnica de la Funda-
cién.

El 16 de abril de 1993 se cumpli6 el cente-
nario del nacimiento de Federico Mompou.
Nacido en Barcelona, de padre espafiol y
madre francesa, formado en su ciudad natal
y luego en Paris, su obra parte de las reso-
nancias de sus amigos Maurice Ravel y el
Grupo de los Seis para adquirir poco a po-
co una personalidad inconfundible, al mar-
gen de modas y de tendencias. Murié en
Barcelona, el 30 de junio de 1987.

Como se indicaba en la presentacion del
programa de mano, Mompou fue un pianis-
ta profesional, aunque muy raras veces lo-
c6 en piblico. La mayor parte de su obra
fue destinada para el teclado. Para la Fun-
dacién Juan March ha sido un motivo de
legitimo orgullo haber propiciado con una
de las becas de creacion musical su tdltima
obra pianistica. el cuarto cuaderno de Mii-
sica callada (1967). Diez anos después, en
un homenaje que la Fundacién Juan March
ofrecié el 16 de enero de 1977, €l mismo la
interpret6 al piano. en el saldn de actos de
esta institucion.

Como indicaba Antonio Iglesias en las no-
tas al programa, «si bien es muy cierto que
Mompou es su piano, asimismo hemos de
reconocerle en sus personalisimas cancio-
nes, en sus ‘lieder’ escritos con esa rara
perfeccion de lo quintaesenciado en musi-
ca, la mayor constante en el total de sus
pentagramas. La misica de Mompou cuen-
ta en su catalogacion con ballets, cantatas,
obras corales o guitarristicas..., pero aun en
ellas, por encima de sus miltiples calida-
des, resplandecerd la melodia como linea
sutil que las conforme».

«El ‘lied” mompouiano se apoya sobre ese
piano tan suye, pero canta con suma libertad
los textos “a la manera’ del Grupo de los
Seis francés. Cuando canta Federico Mom-
pou un poema, lo hace como si quisiera
rehuir el perfume impresionista, dentro del
propio contorno de su melodia. Su esencia
es mediterrdnea y lo francés influy notable-
mente en la amistad, en la formacién, en los
gustos y maneras de Federico Mompou.»

«En las canciones de Federico Mompou
hay, ;como no?, elementos populares espa-
noles. Sus pentagramas nacen en y desde el
teclado de su inconfundible piano, en el
que busca y rebusca hasta encontrar aquella
armonia, aquella sonoridad. aquel efecto
ansiado. Mompou es capaz de dejar a un
lado su timidez, llegado el momento de ex-
poner su credo creativo, con la valentia de
todo el que sabe que hizo lo que se propuso
hacer. Y esta actitud no puede olvidarse en
el momento del examen y escucha de sus
‘Canciones’.»




La musica de Manuel de Falla

Coincidiendo con la exposicién documental
«Picasso: El sombrero de tres picos», que
organizé la Fundacién Juan March en su se-
de desde el 7 de mayo hasta el 4 de julio, es-
la institucion programo en tres miércoles su-
cesivos, los dias 12, 19 y 26 de mayo, un
ciclo dedicado a Manuel de Falla, autor de
la misica de dicho ballet, a cargo de
Paloma Pérez Iiigo, Miguel Zanetti, Gui-
llermo Gonzalez y Enrique Pérez de Guz-
man, que incluyé una seleccién de cancio-
nes y de obras para piano del misico
gaditano y la versién integra para piano de
El sombrero de tres picos. Este ciclo Falla se
unia a otro de cuatro conferencias que tuvie-
ron lugar en torno al citado ballet, con obje-
to de comprender mejor una de las obras
mids universales de nuestra cultura contem-
pordnea, gracias a la cual se creé una ima-
gen de Espaiia distinta de la habitual.

Antonio Gallego, musicélogo y catalogador
de la obra de Manuel de Falla, afirmaba en
las notas al programa de los conciertos que,
«con excepcién de la obra pianistica y los
escasos restos de masica de cdmara, précti-
camente toda la obra de Falla tiene relacion
con el canto, Incluso en sus dos ballets hay
canciones, y ello no sélo se debe al origen
de ambas obras como farsas pantomimicas».

«Manuel de Falla fue para los misicos y
poetas del 27 un modelo y, para algunos, un
amigo. El Soneto a Cérdoba de Luis de
Gdngora es obra que se inscribe directa-
mente en la conmemoracién del tercer cen-
tenario de la muerte de éste por un grupo de
poetas esparioles que, precisamente por ello
y desde aquel mismo momento, comenzo a
recibir el nombre de ‘Generacién del 27"
El interlocutor de Falla con los poetas del
27 no fue, como se ha dicho y repetido, Fe-
derico Garcia Lorca, sino Gerardo Diego.
como lo demuestra la correspondencia con-
servada y publicada por Federico Sopeiia.»

«Hubo un tiempo en que estuvo de moda
menospreciar el piano de Falla. Se llegé a
escribir que era pobre e inhabil y que su
contenido musical vagaba como una nebulo-

sa buscando el instrumento idealmente ade-
cuado. Nada mds alejado de la realidad. Una
corriente reivindicadora ha logrado poner
las cosas en su sitio. Y no podia ser de otra
manera, ya que la formacién musical del Fa-
la joven gird en torno al piano y ese instru-
mento aparece en practicamente toda la obra
de Falla, incluida naturalmente la sinfénica.
Es ante el piano como concibe sus obras.»

«La Fantasia Baetica es, sin duda, la obra
mds ambiciosa que Falla escribié para piano
s0lo y una de las mds geniales de toda la lite-
ratura pianistica espariola. No es que Falla se
haya olvidado del teclado desde las Piezas
dedicadas a Albéniz. Ademds de los Noctur-
nos (asi llama a las Noches en los jardines de
Esparia para piano y orquesta), el piano es el
centro, incluso visualmente en la partitura,
de las varias versiones de sus dos ballets, El
amor brujo y El sombrero de tres picos. y
para el piano arregla el autor algunos de sus
mas populares nimeros. Falla se despide de
su etapa andalucista con la Fantasia Baetica,
obra virtuosistica, pero descarnada, esencia-
lizadora.»

«Falla tuvo a lo largo de su vida multitud
de colegas a los que admird y que le admi-
raron: Poulenc, Ravel, Debussy, Stra-
vinsky... Isaac Albéniz, ya en la recta final
de su vida, fue uno de los que mejor reci-
bieron a Falla cuando llegd, pobre y desco-
nocido. con su Opera La vida breve bajo el
brazo. Falla tuvo siempre un gran recuerdo
de él, cuya memoria defendio a capa y es-
pada a lo largo de su vida.»

«No podia faltar en este ciclo la masica de
El sombrero de tres picos. Falla componia
al piano y luego orquestaba. Comparando
los borradores conservados tanto de la pri-
mera version pantomimica como del ballet
definitivo, puede afirmarse que tanto las
‘partes de ensayar’ de la primera version
como la partitura para piano del ballet son
fiel trasunto de su trabajo inicial, y no la
habitual transcripcion de una partitura or-
questal. Por eso suena tan excelentemente
al piano.»
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EL VIOLONCIILO
1

b 170

Ciclo de violonchelo romantico

Al violonchelo roméntico dedicé la Funda-
cién Juan March un ciclo monogréfico los
dias 2, 9, 16 y 23 de junio en cuatro con-
ciertos interpretados por cuatro ddos de
violonchelo y piano: Suzana Stefanovic
(violonchelo) y Mac McClure (piano);
Mikhail Khomitser (violonchelo) y Luis
Rego (piano); Pedro Corostola (violon-
chelo) y Manuel Carra (piano); y Paul
Friedhoff (violonchelo) y Eugenia Ga-
brieluk (piano).

Como se indicaba en la presentacién del
programa de mano, el violonchelo es ins-
trumento muy usual en los programas de la
Fundacién Juan March. En este ciclo se re-
pasaron brevemente algunos de los mo-
mentos culminantes de su historia a lo lar-
go del siglo XIX. Faltaron algunos
nombres seferos, pero a cambio se ofre-
cieron algunas obras que no nacieron para
el violonchelo, pero que ya desde aquella
época se oyen habitualmente en él. Un
buen conjunto de obras siempre gustosas
de oir, que incluyeron como «rareza» la in-
tegral del dio violonchelo-piano de Fede-
rico Chopin.

El critico musical Leopoldo Hontafon,
autor de las notas al programa y de la in-
troduccién general, comentaba: «E| plazo
que abarcan las obras de este ciclo discurre
entre los afios 1808 y 1886. Esos casi
ochenta afios coinciden con el periodo de
la historia de la misica en el que se termi-
na de gestar, madura, se desarrolla y abre
su crepisculo el ‘Romanticismo’. Es decir,
con el periodo en el que se suele centrar
aquel movimiento alemdn. No haria falta,
para comprobarlo y ratificarlo, acudir a ci-
ta alguna, pero como afirmaba Federico
Sopefia, “la segunda época beethoveniana,
de 1801 a 1815, marca la mds bella mues-
tra de madurez artistica: una madurez
montada sobre continuas inquietudes de
renovaciones formales... El sentido de es-
tas reformas, paralelas a la aparicién del
‘lied sonata’ en el segundo tiempo, la defi-
nitiva supresion del ‘minué’ a favor del
‘scherzo’, y la fusién del antiguo ‘rondo’

con la forma ‘sonata’, consiste en dar una
entrada cada vez mayor al elemento expre-
sivo, de manera que el juego de la forma
‘sonata’ se acerque cada vez mas a la for-
ma natural de un proceso psicologico. Asi,
el didlogo temdtico se hace ya ‘confesién’,
término que define la musica romdntica”.
Ya habia habido antecedentes prerromdnti-
cos musicales en el XVIII; pueden citarse
las influencias que produjo en Mozart y en
Haydn el movimiento ‘Sturm und Drang’,
asi denominado por la obra de ese titulo de
Klinger, estrenada en 1776. Pero el Ro-
manticismo propiamente dicho aparecié
con el siglo siguiente. Como, mds o me-
nos, se extinguié con él.»

«Y el violonchelo, por su parte, con bri-
llante y sazonada existencia hoy mismo,
jcoincidié en su aparicién con el movi-
miento ‘Romdntico’? No. Lo habia hecho
bastante antes. Nos sitda en el trance la pu-
blicacion, en 1740, del libro Défense de la
basse de viole contre les entreprises du
violon et les prétentions du violoncel, y
nos sitda, porque la tal publicacion no era
sino una ardorosa y exaltada defensa de la
‘viola de gamba’ frente al violonchelo,
principalmente, que poco a poco le arreba-
ta adeptos a aquélla. Escribe Knut Franke:
“No fue casualidad el que las generaciones
romdnticas se volvieran al sensible lengua-
je del violonchelo, pues no hay instrumen-
to capaz de traducir con semejante intensi-
dad, sonoridad melédica y melancélica
resignacion, facetas expresivas predilectas
del Romanticismo” .»

«Contra lo que pudiera deducirse de forma
y tamaiio, no ha derivado ni es heredero el
violonchelo moderno de la vieja ‘viola de
gamba’. Son ambos, si, instrumentos de ar-
co. Y aungue hasta bien entrado el siglo
XIX el violonchelo era tocado de idéntica
manera a como lo era la viola, y sdlo desde
entonces se comenzd a tocar colocdndolo
entre las rodillas y con un ariete metdlico
movible sobre el que descansa la caja, el
violonchelo no debe ser inscrito en la fami-
lia de las violas, sino en la del violin».
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II Ciclo de Organos Historicos de Salamanca

Por segundo afo consecutivo, la Fundacién
Juan March, en colaboracion con el Con-
servatorio Superior de Mdsica de Salaman-
ca, organizé un ciclo de conciertos de 6rga-
nos histéricos en Salamanca. Este segundo
ciclo se celebré del 5 al 26 de mayo e in-
cluyd cuatro conciertos, que fueron ofreci-
dos por los organistas José Santos de la
Iglesia (en el Organo de Salinas de la Cate-
dral Vieja de Salamanca), Esteban Elizon-
do Iriarte (en el Convento de Santa Clara
de la capital), Joaquim Simdes da Hora
(en la Catedral de Ciudad Rodrigo) y Lu-
cia Riafio (en los de la Catedral Nueva de
Salamanca). Ademds de los conciertos, en
esta ocasion se organizd también una serie
de clases magistrales, impartidas por los
organistas del ciclo y destinadas a un redu-
cido grupo de alumnos del Conservatorio
de Salamanca, futuros organistas, musico-
logos e historiadores de la musica.

En la introduccién del programa de mano
del ciclo se exponian las razones de repetir-
lo: por un lado. por la abundancia de orga-
nos historicos que hay en Espana, y Sala-
manca no es una excepcion; y por otro,
«por la obligacion de cuidar este tesoro de
nuestro patrimonio cultural, que es necesa-
rio dar a conocer a todos los ciudadanos
para que su aprecio sea la mejor garantia
de su conservacion cara al futuro.»

Con respecto al ciclo organizado el afio an-
terior en Salamanca, habia en este segundo
tres organos diferentes: el llamado «de Sa-
linas», en la Catedral Vieja, que en 1992 se
exhibié en la Exposicién «Las Edades del
Hombre», en Ledn; y los dos del Coro de
la catedral de Ciudad Rodrigo, como mues-
tra de lo que atesora la provincia, y no s6lo
la capital.

En los cuatro conciertos del ciclo se oye-
ron obras que iban desde el siglo XVI, en
pleno Renacimiento, hasta nuestros dias.
De la mano, fundamentalmente, de orga-
nistas espanoles, aunque no falten ejem-
plos preclaros de misicos europeos, se pu-
dieron escuchar cinco siglos de historia

musical con todos los cambios estilisticos,
culturales y sociales que estas obras encie-
rran. Una buena antologia, en suma, que
recogia algunos de los momentos mds bri-
llantes del repertorio organistico de todos
los tiempos.

Se preguntaba Luis Dalda, catedrdtico de
6rgano del Conservatorio Superior de M-
sica de Salamanca y autor de la parte histo-
rica de la introduccidn general al programa
de mano (los comentarios a las obras y au-
tores eran del también organista y profesor
del Conservatorio de Salamanca, Miguel
Manzano Alonso), en el citado folleto edi-
tado para el ciclo, si seria adecuado hablar,
dentro de la historia del 6rgano espaiol. de
un instrumento con unas connotaciones es-
tilisticas y sonoras lo suficientemente defi-
nidas como para denominarlo «castellano».

«La adopcidn en Castilla del ‘registro parti-
do’ —afirmaba- serd el primer elemento de-
finitorio de lo que llegard a configurar
nuestro modelo de dérgano castellano. Un
recurso que permitird al organista oponer y
contrastar, sobre un mismo y tnico teclado,
dos sonoridades diferentes (...). La apari-
c¢ién en nuestros érganos, alrededor del ano
1660/70, de registros de lengiieteria exte-
rior horizontal en la ‘cornisa principal en
forma de tiros” serd posiblemente el rasgo
mds caracteristico de nuestro instrumento.»
En cuanto al «privilegiado lugar que ocupa
Salamanca dentro del érgano histérico es-
panol», queda ejemplificado en los instru-
mentos que han llegado a nuestros dias y
que se pudieron escuchar en el ciclo.
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Beethoven: integral de la obra para violin y piano

Durante los miércoles 6, 13, 20 y 27 de octu-
bre tuvo lugar un ciclo dedicado a la integral
de la obra para violin y piano de Beetho-
ven e interpretado por el dio Agustin
Ledn Ara (violin) y José Tordesillas (pia-
no). Este mismo ciclo, con la ayuda técnica
de la Fundacién Juan March, se celebrd
también en «Cultural Albacete», durante
los dias 4, 11, 18 y 25 de octubre.

Como se indicaba en la introduccién del
folleto del programa, hace casi catorce
anos el dio Leon Ara-Tordesillas ofrecié
en la Fundacién Juan March la serie de so-
natas que Beethoven escribi6 para piano y
violin. Pero el ciclo fue esta vez ampliado a
todas las obras que el compositor desting
para el dio de violin-piano.

José Luis Pérez de Arteaga fue el autor
de las notas al programa del ciclo, de las
que ofrecemos a conlinuacién un extracto:

«Las consideraciones previas al estudio de
la serie de diez Sonatas para piano y vio-
lin de Beethoven son, sustancialmente,
dos. La primera hace directa referencia al
titulo genérico de las obras, que el compo-
sitor ha anotado tal cual se acaba de trans-
cribir, esto es, piano y violin. Es facil in-
ducir que el pianista Beethoven, que ha
tenido que vivir de su arte interpretativo
durante un largo periodo de su vida, haya

querido dejar de manifiesto la preponde-
rancia del instrumento de teclado frente al
de cuerda, mdxime si recordamos que
igual orden de prelacién ha dado el masico
para su otra serie de Sonatas con instru-
mento de arco solista, para piano y violon-
chelo. Pero como Melvin Berger ha subra-
yado en su reciente trabajo (1991) sobre el
total de las Sonatas beethovenianas, la or-
denacion teclado/cuerda es mas segui-
miento automdtico de una prctica de fines
del Settecento que declaracién de princi-
pios; de hecho —cito ahora a Berger—, “los
dos instrumentos son, esencialmente, so-
cios paritarios en las Senatas; ninguna de
las dos voces es consistentemente subsi-
diaria, y ninguna es primordialmente do-
minante”.»

«La segunda consideracién, paralela a la
que puede proponerse de la otra serie ca-
meristica, el de las Sonatas para piano y
cello, es atinente a la duracidn cronologi-
ca de la serie en el contexto global de la
existencia del autor: frente a los 40 afios
abarcados por el ciclo de las Sonatas pia-
nisticas —de 1782 a 1822, las cinco Sona-
tas de cello cubren una gama de 19 anos
~desde 1796 hasta 1815, pero atin mds
recortado resulta el periplo vital engloba-
do en las diez Sonatas de violin, el que va
desde 1797 hasta 1812, cuando el masico
llega a los 42 de su vida. Pero el esquema
en su conjunto es alin mds precario que lo
ya expuesto: nueve de las diez Sonatas de
violin fueron escritas por Beethoven entre
sus 27 y 33 anos de edad, o sea, en un lap-
so temporal de seis anos, los que van de
1797 a 1803.»

«;Veta este dato del calendario la rele-
vancia o validez de la serie de obras obje-
to de este comentario? No en cuanto a su
calidad global, nada desdefiable y hasta
bien considerable en el caso de piezas co-
mo las Senatas Quinta (‘Primavera’),
Séptima, Novena ('Kreuzer') y Décima,
piginas integradas en eso que, en térmi-
nos maximalistas, damos en llamar ‘el re-
pertorio’.»
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Tehaikovsky, canciones e integral de misica de camara

La Fundacién Juan March organizo, coinci-
diendo con el centenario de la muerte de
Piotr llich Tchaikovsky, un ciclo de cinco
conciertos dedicados a musica de cdmara y
romanzas del musico ruso, que se celebrd
los miércoles comprendidos entre el 10 de
noviembre y el 15 de diciembre. Los intér-
pretes fueron el Silvestri String Quartet
(Duru Pop y Alexandru Mihon, violin;
Traian Ionescu, viola; y Rasvan Neculai,
violonchelo); Vicente Huerta (violin), Ma-
ria Mircheva (violonchelo) y Luca Chian-
tore (piano). Marin Gazacu (violonchelo),
Rubén Garcia (violin), Daniel Zacares
(piano) y Viorel Tudor (viola); la soprano
Glafira Pralat, acompanada al piano por
Miguel Zanetti, y Vladimir Karimi,
acompaiiado al piano por Victoria Pogoso-
va Mijailova. Este mismo ciclo fue progra-
mado también. por esas mismas fechas, en
«Cultural Albacete» y en «Cultural Rioja»,
con la ayuda técnica de la Fundacién.

El critico musical Andrés Ruiz Tarazona,
autor de las notas al programa y de la intro-
duccién general, comentaba: «En un pro-
yectado discurso de ingreso en la Real
Academia Espanola, don Antonio Machado
afirmaba que “el arte no cambia por supe-
racion de formas anteriores sino, muchas
veces, por disminucién de nuestra capaci-
dad receptiva y por debilitacién y cansan-
cio del esfuerzo creador”; palabras certeras
que podemos aplicar a los musicos del si-
glo X1X y particularmente a Piotr Ilich
Tchaikovsky. Algunos criticos musicales
alacaron, a veces con dureza, el arte del
compositor ruso por su impudicia senti-
mental, esa sinceridad al desnudo que nos
pone en contacto con un ser extremada-
mente problematico, un neurdtico depresi-
vo en permanente desacuerdo con el mun-
do que le rodea. Ahora bien, si hay algo
gue no puede negdrsele. es la autentici-
dad.»

«De todas formas. un genio de la talla de
Tchaikovsky no puede ser encasillado fi-
cilmente, como se ha hecho con tanta fri-
volidad en los pafses occidentales, sobre

todo en el nuestro, donde sélo se ofan, una
y otra vez, las tltimas sinfonias, determina-
dos poemas sinfénicos y unas pocas obras
concertantes. La mayor parte de los aficio-
nados desconoce las bellezas de la mdsica
de cdmara, para piano, coral. sus canciones
y, sobre todo, 1a produccién operistica.»

«Resulta dificil determinar la evolucién de
Tehaikovsky, artista de tan fértil y atrayen-
te invencidn. Sorprende ver en ciertas com-
posiciones, como Remeo v Julieta, escrita
en plena juventud, caracteristicas del
Tchaikovsky maduro. El espiritu clisico,
europeo, se mezcla con el colorido y la li-
bertad expresiva del nacionalismo ruso,
practicado por el Grupo de Jos Cinco. La
musica de Tchaikovsky es inequivocamen-
te rusa.»

«Su morbida melancolia. la languidez en-
fermiza de su eslilo. hacian de él un mundo
aparte. Es verdad que su inclinacién homo-
sexual marcé fuertemente su actitud ante
los demads, pero supo también disfrutar de
su propio lalento y sensibilidad. Y aungue
hubo de circunscribir su cardcter cordial, su
natural expansivo y alegre al circulo fami-
liar y a la entranable fidelidad de un grupo
de amigos —¢l mds importante fue una mu-
jer—, no por ¢llo dejé de buscar la felicidad
en largos viajes. en la lectura y, sobre todo.
en la creatividad.»

Musica

kY



Musica

Ciclo Ligeti

Los dos dltimos miércoles (dias 22 y 29 de
diciembre) de 1993, la Fundacién Juan
March dedicé un pequeno ciclo al composi-
tor contempordneo austriaco, de origen tran-
silvano, Gydrgy Ligeti, con motivo de su 70
aniversario, en el que se interpreto su obra
completa para piano, piano a cuatro manos,
dos pianos y clave. En ellos se estrenaron en
Espana cuatro de los seis Estudios para piano
(2° Cuademo). De las |5 obras programadas,
solamente han sido editadas las «Tres piezas
para dos pianos», el «Primer Cuaderno de Es-
tudios» y las «Tres piezas para clave»,

Los conciertos fueron interpretados por Be-
goiia Uriarte y Karl-Hermann Mrongo-
vius y por Maria Teresa Chenlo (clave) y
Volker Banfield (piano). Unos dias antes
interpretaron toda la obra pianistica de Lige-
ti en Munich, con el propio autor presente y
participando en el concierto-homenaje, y Li-
geti confesé que algunas de las obras mds
antiguas las ofa por primera vez en pidblico.
Fue novedad absoluta en nuestro pais la ver-
sion para dos pianos que Begona Uriarte y
Karl-Hermann Mrongovius presentaron del
n° I1 y iltimo de Musica Ricercata: version
debida a ellos mismos y que el propio Ligeti
ha autorizado y «bendecido».

Gyorgy Ligeti es, a juicio del compositor
espanol Luis de Pablo, una de las maximas

figuras de la composicion musical presente.
Naci6 en 1923 en Dicsdszentmarton, hoy
Tirnaveni (Rumania); se formé en Cluj y
Budapest y se establecié en Viena y Colo-
nia, donde se dio a conocer, en 1960, en un
festival de masica, con el estreno de Appa-
ritions.

El compositor Lloren¢ Barber, autor de
las notas al programa, escribia: «Suele re-
petir Ligeti que en su mdsica no hay nada
‘cientifico’ ni ‘matematico’, sino mas
bien una unién entre imaginacién poéti-
co-musical y construccion. Ligeti sabe
alimentar su rica textura micropolifénica
formada de hilos tenues suspendidos (pe-
ro animados), de sabios contrastes, de
oportunos puntos de apoyo, de sentido
comin, etc. Lo que da a su mdsica una
verosimil volumetria que a otras misicas
falta y eso nos atrae, y €l lo sabe y lo ex-
plota. Y el concepto de verosimilitud le
cuadra bien a un masico que, rodeado de
esquemas estructuralistas y fascinado por
ellos (niimeros de oro, espejos, elc.), sabe
(y nos lo hace saborear) que no existe
equivalencia ni mecanismos entre lo pu-
ramente fisico del sonido y lo psicoaciis-
tico porque entre los dos planos media lo
que Illamamos ‘percepcidn’. Y la percep-
cién tiene sus limites y sus querencias (lo
que demasiados musicos ‘modernos’ vy
tardomodernos se empenan en ignorar).
Satisfacer y forzar estos limites y queren-
cias serd la cautivante tarea creativa de
Ligeti, que sabe que toda construccién
musical que se precie ha de influir direc-
tamente sobre la sensibilidad.»

«De ahi que su misica se pueble de ilusio-
nes (la palabra que Ligeti mds repite), alu-
siones, dobles sentidos, ambigiiedades, te-
laranas, sombras, etc.; en ¢l fondo toda la
misica de Ligeti es una ‘musica de progra-
ma sin programa’. Como vemos, pues, Li-
geti es un funambulista compositor que
nos conduce por muy variadas sensacio-
nes. Sensaciones que nos tocan y condicio-
nan nuestras reacciones por su propia in-
mediatez.»




Estrenos de Jesis Villa Rojo y Josep Soler

En 1993 tuvieron lugar dos sesiones del «Aula
de Estrenos»: el 17 de febrero, Jests Villa
Rajo dio a conocer su obra Canta, pdjaro le-
Jano (poemas de Juan Ramon Jiménez), y el
31 de marzo se estrené Mater Dolorosa, de
Josep Soler. La obra de Villa Rojo la interpre-
16 el Grupo LIM, integrado por Antonio
Arias (flauta), Jesiis Villa Rojo (clarinete),
Salvador Puig (violin), José Maria Maiiero
(violonchelo) y Gerardo Lopez Laguna
(piano), con la soprano Pura Maria Marti-
nez. La obra de Josep Soler fue ofrecida por
Silvia Leivinson (mezzosoprano), Rafael Ra-
mos (violonchelo) y Jorge Robaina (piano).

Jests Villa Rojo (Brihuega, 1940) es direc-
tor del Laboratorio de Interpretacién Musi-
cal (LIM), profesor del Conservatorio Su-
perior de Misica de Madrid y profesor
invitado en cursos internacionales. Villa
Rojo presento su obra: «Hace tiempo que
estaba interesado por la representacion ins-
trumental y musical del canto de los pdja-
ros: el encargo de la Fundacién Juan March
de una obra de cdmara se convirtié en la
ocasion idénea para introducirme en ese
fascinante mundo de sutilezas del sonido.
Entonces estudié, una vez mas, la exotica
musicalidad de Messiaen, en su culta y refi-
nada transcripcidn instrumental del canto de
los més diversos pdjaros, en relacion a las
transcripciones ofrecidas con limitados me-

dios de expresion instrumental por los md-
sicos indigenas de la tribu brasilena ‘waia-
pi’, también sobre el canto de los pdjaros.»

«El lirismo poético de Juan Ramén Jiménez
al cantar de los pdjaros enriquecia literaria-
mente las ideas musicales del material que
queria tomar de base para este trabajo, com-
pletando las ideas también desde el punto de
vista formal, ya que la poesia del Premio
Nobel posee una estructura perfecta. Para
esta serie de piezas elegi seis de sus poemas
dedicados a los pdjaros y a la naturaleza.»

E! compositor catalin Josep Soler, que tam-
bién asistio al estreno de su obra, naci6 en
1935 y trabajo con René Leibowitz en Paris
(1960) y con Cristdfor Taltabull en Barcelo-
na (1960-64). Fue becario de la Fundacidn
Juan March en 1972 para componer la 6pera
Edipo y Yokasta. Es autor de varios libros y
desde 1982 dirige el Conservatorio Profesio-
nal Superior de Badalona. Sobre Mater Do-
lorosa comentd; «La obra que se estrena, en-
cargo de la Fundacién Juan March y escrita
para este fin en 1991, tiene el mismo titulo
que un grupo de lieder (1980) con poemas de
A. Giraud y Rilke. Estas dos canciones son
para canto y piano, y aunque el poema del
Pierrot Lunaire, de Giraud, es comtn a am-
bas obras, ni el texto de la segunda cancién
ni la mdsica de ambas tienen relacion.»

Musica

upo LIM y
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Homenaje a Anton Garcia Abril

La Biblioteca de Musica Espariola Con-
temporinea organizo el 5 de mayo una
nueva sesién del «Aula de Reestrenos», en
la que homenajed en su 60° aniversario al
compositor Antén Garcia Abril. Ante la
presencia del autor. el pianista Leonel Mo-
rales y el dio formado por Juana Gui-
llem (flauta) y Sebastian Mariné (piano)
interpretaron varias obras de Garcia Abril.
Asi, Leonel Morales interpreté: «Preludio
y Tocata» (1957), «Sonatina del Guadal-
quivir» (1982) y «Preludios de Mirambel»,
Y el dio Guillem-Mariné ofrecieron los
«Cantos de Plenilunio» ( 1990).

Antén Garcia Abril nacié en Teruel el 19
de mayo de 1933 y es compositor de ex-
tensa obra. En el género sinfénico abarca
la mayoria de las formas musicales. Es
académico de la de Bellas Artes de San
Fernando y catedrdtico de Composicidn y
Formas Musicales del Conservatorio Supe-
rior de Musica de Madrid. Al respeto y ad-
miracién —se decfa en una nota previa al
programa de mano del acto de homenaje—
que sus colegas y discipulos tienen por el
arte de Antén Garcia Abril quiso unirse la
Fundacidn Juan March. En la misma sala
donde se han escuchado tantas veces sus
misicas, y algunas en estreno absoluto, se
volvieron a oir las que €l mismo habfa se-
leccionado, y que muestran su evolucion
desde 1957 hasta 1990: un cuarto de siglo
de trabajo concentrado en apenas una hora
de masica.

Obras escogidas que el propio autor co-
mentaba en el programa de mano: «'Pre-
ludio y Tocata’ pertenece a mi época de
estudiante, en la que dedico gran parte de
mi obra al piano; en la Tocata hay un pal-
pable acercamiento a un pianismo virtuo-
sfstico, acorde con las tendencias de los
compositores de las vanguardias euro-
peas. Al componer la *Sonatina del Gua-
dalquivir® pretendi reflejar la elegancia y
perfeccion del sugestive mundo. refinado
y mdgico del arte andaluz. Los ‘Preludios
de Mirambel’ corresponden a una colec-
cion de seis piezas para piano, escritas en
homenaje al pequefio pueblo turolense
que forma parte del Maestrazgo. La tradi-
cién de la composicion pianistica espano-
la ha alcanzado cotas de expresion artisti-
ca y de evolucidn técnica muy relevantes
dentro de la musica universal. Mi deseo
al escribir estos ‘Preludios’ ha sido enrai-
zar mi obra con ese pianismo espaiiol, y
no cabe duda de que mis origenes de pia-
nista me reclaman, de forma ciclica, a es-
cribir para este instrumento. He compues-
to "Cantos de Plenilunio” intentando crear
un mundo sonoro. sugestivo y cdlido,
emergente desde la propia naturaleza mu-
sical, que nos proporciona la relacién
flauta y piano. Se insertan estos ‘Can-
tos..." en la bisqueda de un lenguaje ex-
presivo gue pretende ser comunicativo.
Su forma estd cercana a la sonata, pero su
pensamiento se aleja de ella y se acerca
mds a una obra de forma abierta.»

De izquierda a
derecha, Leonel
Morales, Sebastian
Mariné y Juang

Guillem
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Nuevas sonatinas para guitarra

Seis sonatinas, expresamente escritas y de-
dicadas por sus autores al guitarrista ma-
llorquin Gabriel Estarellas, fueron inter-
pretadas por éste, el 24 de febrero, en un
concierto organizado por la Fundacidén
Juan March, a través de su Biblioteca de
Muisica Espaniola Contempordnea.

El programa fue el siguiente: «Sonatina»,
de Jesis Villa Rojo; «Sonatina», de Se-
bastidn Sanchez-Canas; «Sonatina ri-
tual». de Valentin Ruiz; «Sonatina-Estu-
dio (II)», de Miguel Alonso; «Sonatina
virtual», de Gabriel Fernandez Alvez; y
«Sonatina espaiola, op. 42», de Luis Vaz-
quez del Fresno.

En 1991, Gabriel Estarellas ya ofrecié en la
Fundacién Juan March otro concierto con
la presentacion de «Nuevas sonatas para
guitarrar, también estrenos (con la excep-
cion de una de las sonatas).

Estarellas, que es de Palma de Mallorca,
estd considerado como uno de los mds im-
portantes guitarristas de su generacion y es
catedritico de guitarra del Real Conserva-
torio Superior de Misica de Madrid: nume-
rosos compositores actuales escriben ex-
presamente obras para él.

El critico Carlos-José Costas. al escribir
las notas al programa de mano, recordaba
una frase de Manuel de Falla: «La guitarra
nos atrae con un poder de iman fascina-
dor», y comentaba: «Con esta afirmacidon
tan rotunda como exacta comienza Falla su
prélogo al libro Escuela razonada de la
guitarra, de Emilio Pujol, que fue el intér-
prete del estreno en Paris de su Homenaje
a Debussy para guitarra, en 1922, Y este
mismo aio, con motivo del Concurso de
Cante Jondo, Falla vuelve a ]a guitarra para
definir las diferencias entre la popular y la
que califica de “artistica’.»

«Coincide, ademds. en un periodo de la
miisica en que se acrecienta el interés por
el color instrumental; el piano es también
parte de la percusidn, y la amalgama de po-

sibilidades de la guitarra popular y la “artis-
tica” provoca el quiebro que le permite en-
trar sin limitaciones en la nueva misica del
siglo XX.»

«El camino, como sucede de forma espe-
cial con los instrumentos de vocacion solis-
ta, lo recorren juntos compositores e intér-
pretes, prolongando sin pausa la tradicién
de la guitarra en la musica espafola, La di-
ferencia con el pasado la establece la casi
total desaparicién del compositor-intérpre-
te, como ha sucedido en casi todos los ins-
trumentos. Pero se conservan en plena vi-
gencia hdbites permanentes, porque el
Concierto para violin de Brahms no seria
como es si no hubiera contado con los con-
sejos y sugerencias de Joseph Joachin.»

«Asi entienden el conjunto de su trabajo
muchos intérpretes, y entre ellos Gabriel
Estarellas, no sélo para aconsejar y suge-
rir, $ino para provocar la creacion de nue-
vas obras. Para ello, y al margen de titulos
aislados. planificé y llevé a cabo el encar-
go de una coleccién de “fantasias’, a la
que siguid otra de ‘sonatas’. estrenadas
por €l en esta misma sala hace poco mds
de dos afos. y que hoy cristaliza en una
nueva coleccién de “sonatinas’, En unos
casos ha instado a los compositores a vol-
ver a la guitarra; en otros ha conseguido
un primer acercamiento, con el mismo re-
sultado de enriquecimiento de la literatura
guitarristica.»

Musica
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Federico Garcia Lorca y la masica

El 24 de marzo se present6 en la sede de la
Fundacién Juan March, en un acto organi-
zado por su Biblioteca de la Misica Espa-
fiola Contempordnea, con la colaboracién
de la Fundacion Federico Garceia Lorca, el
libro Federico Garcia Lorca y la misica,
del que es autor el hispanista norteamerica-
no Roger D. Tinnell, catedritico y jefe del
Departamento de Lenguas del Plymouth
State College (University of New Hamps-
hire, Estados Unidos). El propio Tinnell
pronuncid una conferencia sobre «La musi-
ca sobre Garcfa Lorca», y seguidamente la
soprano Maria José Montiel y el pianista
Miguel Zanetti ofrecieron un recital con
canciones sobre poesias de Garcia Lorca y
miisica de Salvador Moreno, Pascual Alda-
ve, Antén Garcia Abril, Julidn Bautista,
Xavier Montsalvatge, Francis Poulenc, Je-
sis Garcia Leoz y algunas canciones tradi-
cionales que el propio Federico recopil,
armonizo e interpretd multiples veces.

En este catdlogo sobre Federico Garcia
Lorca y la misica, del que se habla lam-
bién en el capitulo de Publicaciones de es-
tos mismos Anales, el profesor Tinnell ha
recopilado todo lo relativo a los aspectos
musicales de la obra de Garcia Lorca, en
especial las obras musicales inspiradas en
textos del poeta granadino vy la discografia
que ha nacido en su entorno. «La abundan-
cia de los materiales acopiados —se apunta-

ba en el programa de mano- es impresio-
nante y marcard, sin duda, un punto de re-
ferencia en los estudios lorquianos.»

«Las mas diversas manifestaciones musi-
cales populares y cultas rodean a Federico
Garcfa Lorca desde la infancia», sefialé
Tinnell en su conferencia: «En sus prime-
ras obras juveniles es constante la presen-
cia de términos, géneros, obras y autores
musicales. A través de toda su vida y de
toda su obra se reconoce la fuerte presen-
cia de la masica. Es proverbial su facilidad
para tocar el piano. Conoce muy bien la
musica de los grandes compositores (Bach,
Chopin, Mozart, Schubert, etc.). Dado su
interés por la misica y sus profundos co-
nocimientos, traba amistad con los mds
importantes musicos espafoles de enton-
ces. Desde la tragica muerte de Lorca, cen-
lenares de compositores han encontrado en
su vida y obra una rica fuente de inspira-
cion, han escrito misica basada en sus tex-
tos y le han dedicado piezas musicales.
Por otra parte, es enorme la cantidad de
miisica ‘culita’ existente sobre texlos de
Lorca. Sin contar las numerosas composi-
ciones ‘populares’, encontramos mds de
1.200 composiciones ‘cultas’ o cldsicas,
muchas de ellas extensas, como son sinfo-
nias, cantatas, ballets y 6peras. Podemos
decir que el 80% de la poesia de Lorca tie-
ne una versioén musical culta.»
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Musicas sobre Mompou

La Biblioteca de Musica Espanola Contem-
pordnea organizd el 3 de noviembre un ac-
to en el que se presentd el Catdlogo de
Obras 1993, tal como se recoge en otro lu-
gar de estos Anales, y con tal motivo el
Trio Mompou di6 un recital titulado «Mu-
sicas sobre Mompou» en el afio del cente-
nario del nacimiento del misico cataldn. El
Trio Mompou, compuesto por Luciano G.
Sarmiento (piano), Joan Lluis Jorda (vio-
lin) y Mariano Melguizo (violonchelo),
ofrecid las siguientes obras: «Per a Frede-
ric», de Carmelo Bernaola; «Canto al poe-
ta de los sonidos», de Claudio Prieto;
«Quinto Cantar», de Tomas Marco; «Can-
cion callada», de Cristébal Halffter; «Ca-
ligrafias», de Luis de Pablo; «Didlogo con
Mompou», de Xavier Montsalvatge:
«Trio homenaje a Mompou», de Antén
Garcia Abril; y «Paul Valéry-Evocacions,
de Federico Mompou.

«Adentrarse en el universo mompouiano
~escribfa Luciano Gonzélez Sarmiento en
el programa de mano- es tarea delicada
porque su figura y su musica se deslizaron
delicadamente a través de su existencia,
Sus ojos cristalinos aprehendian la realidad
desde sutiles perspectivas que a pocos eran
cercanas porque su vivencia del entorno era
tan singular como su naturaleza expresiva;
y era un ser profundamente expresivo, mas
sin intoxicar nunca su relacion esencial con

las cosas, cuidando no la forma, como tan a
menudo se pretende, sino la pureza viven-
cial, emotiva sin duda, pero sin desglosar la
patologia de lo primario.»

«Mompou pasé por su tiempo, nuestro
tiempo, trascendiéndolo por encima de to-
da controversia y al margen del espectdcu-
lo del mercado cultural, legdndonos su vi-
da a través de un poco de miusica, no mas
que la necesaria para su equilibrio y no
menos como para que hoy resulte impres-
cindible ante la pretensién de valorar el
tiempo que le tocé vivir. Complicado and-
lisis el de Mompou y su tiempo que deja-
remos para los sesudos analistas criticos
del acontecer cultural, perque la muisica de
nuestro tiempo enmarca y expresa sin duda
un dmbito temporal social y filoséfico, pe-
ro ;y la musica de Mompou?, ;cémo si-
tuarla en el marco estético de su tiempo?
Evidentemente Mompou es, desde mi hu-
milde consideracién, un hombre de su
tiempo en todas sus dimensiones, pero no
desde el punto de vista de lo tdpico, sino
desde lo excepcional.»

«Hay un tiempo que pertenece a quien lo
vive, y ése es el tiempo afectivo, el que
Mompou fue sembrando con su figura en-
sonadora, indolentemente culta, seduciendo
el entorno sin tocarlo e impregnandonos de
su encanto.»
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«Recitales para Jovenes»

Seis modalidades (violin y piano; piano; gui-
tarra; 6rgano y trompa; violonchelo y piano;
y canto y piano) se ofrecieron en los «Reci-
tales para Jévenes» que celebrd la Fundacion
Juan March durante 1993 en su sede.

Un total de 22.235 estudiantes asistieron en
dicho ano a los 82 conciertos organizados
dentro de esta serie musical, exclusivamen-
te destinada a grupos de alumnos de los ul-
timos cursos de bachillerato de colegios e
institutos de Madrid y que se celebran los
martes, jueves y viernes por la manana.

Estos jovenes acuden acompanados de sus
profesores. previa solicitud de los centros a
la Fundacion. En cada ocasion, para facili-
tar la comprension de la misica, un experto
explica a los jovenes cuestiones relativas a
los autores y obras del programa.

Una experiencia similar tuvo lugar en Ma-
laga, entre el 4 de marzo y el 20 de mayo,
en siete «Recitales para Jovenes» que fue-
ron organizados por la Fundacién Juan
March, la Orquesta «Ciudad de Mdlaga» y
el Ayuntamiento.

Los conciertos, a cargo de cuatro miembros
de la citada Orquesta (Yolanda Neumann
y Ara Wartanian, violines; Helena Che-
burova, viola, y Robert Pytel, violonche-
lo). tuvieron lugar en el Teatro Municipal
«Miguel de Cervantes» y a ellos asistieron
un total de 2.500 jévenes de colegios e ins-
titutos malaguenos.

El programa inclufa obras de Paganini, Sa-
rasate, Schubert, Schumann, Bartok, Mo-
zart, Boccherini, Pachelbel y Tchaikovsky,
y las explicaciones corrieron a cargo de
Luis Eugenio Naranjo, coordinador musi-
cal del Museo Diocesino de Milaga.

El programa de los «Recitales para Jove-
nes» en Madrid fue el siguiente:

— Santiago de la Riva y Menchu Mendi-
zabal (violin y piano), con comentarios
de Fernando Palacios y obras de G.

Tartini, L. v. Beethoven, R. Schumann,
J. Brahms, M. de Falla y M. Ravel.

Angel Gago Badenas (piano), con co-
mentarios de Antonio Fernandez-Cid
y obras de F. Chopin, F. Schubert, S.
Rachmaninov, C. Debussy, F. Mompou
e [. Albéniz.

Carmen M* Ros y Miguel Garcia Fe-
rrer (dio de guitarras), con comenta-
rios de José Iges y obras de G. Ph. Te-
lemann, G. Rossini, F. Tdrrega, S.
Joplin, M. de Falla, A. Piazzolla y J.
Bons.

Victor Correa y Mariana Gurkova
(violin y piano), con comentarios de
Fernando Palacios y obras F. M. Vera-
cini, L. van Beethoven, J. Brahms, N.
Paganini, C. Debussy y P. Sarasate.

Miguel del Barco y Miguel Angel
Colmenero (drgano y trompa), con co-
mentarios de José Iges y obras de J.S.
Bach. H. Eccles, J.B. Cabanilles, F.
Strauss, M. del Barco y L.. Cherubini.

Miguel Ituarte (piano), con comenta-
rios de Antonio Fernandez-Cid y
obras de J.S. Bach, W. A, Mozart, F.
Chopin, F. Mompou e I. Albéniz.

Jorge Robaina (piano), con comenta-
rios de Antonio Fernandez-Cid y
obras de A. Soler, L. van Beethoven, F.
Chopin, S. Prokofiev y F. Mompou,

Alvaro Quintanilla y Daniel del Pino
(violonchelo y piano), con comentarios
de Carlos Cruz de Castro y obras de
J.S. Bach, A. Vivaldi, J. Brahms. G.
Fauré y G. Cassado.

Maria José Montiel y Chiky Martin
o Miguel Zanetti (canto y piano), con
comentarios de Javier Maderuelo y
obras de G.A. Rossini, R. Schumann,
E. Granados. F. Garcia Lorca, J. Ova-
lle. A. Ginastera y C. Guastavino.
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«Conciertos de Mediodia»

A lo largo de 1993, la Fundacion Juan
March organizé un total de 36 «Concier-
tos de Mediodia». Estos conciertos se
ofrecen los lunes a las doce de la manana.

Individuales * Piano

* Organo

* Guitarra

¢ Clave
Conjuntos ¢ Canto y piano

* Duo de gul!arms

* Violonchelo y piano

ba (29 IX}

Musica

En 1993 se celebraron los siguientes con-
ciertos, que se enumeran agrupados por
modalidades e intérpretes y con indica-
cion de dia y mes:

Rosalia Pareja (18-1); Marisa Blanes (1-11); Alexander Preda
(15-11); David Hurtado (15-111); Ester Andueza (29-111); Jai-
me de Hagen (26-1V); Ivan Citera (3-V); Hsiao-Lieng Liu
(24-V): José Maria Parras (14-VI); Nuria Guerras (28-VI);
Ester Pineda (4-X); Fernando Navarro (25-X): y Miguel Jor-

Reinhold Bohrer [19-IV); Ramén Magaz (10-V}); y Jests Cé-
mara (7- VI)

Esther Morales- Canadas (20 XII)

Soraya Chaves y Xavier Parés (25-1); Carmen Parejo y Juana
Penalver (8-11); Anne McMillan y Alejandro Zabala (8-111);
Milagros Poblador y Manuel Burgueras (12-1V); Mayda Ga-
lano y Juana Pefalver (31-V); Carmen Torrico y Valentin El-
coro (11-X): y Elena Munoz y Juana Penalver (15-XI).

Cayetano Castafio y Francisco Luis Santrago {22 l])

Emilio Manuel Rodrlguez y! ‘thuel Angel Rodnguez (l iII)

Pllar Serrano y Miguel Angel Samperio (22-111); y Ricardo

Sciammarella y Eva Pereda (13-XII).

* Duo de planos

s Violin, violonchelo
¥ piano

¢+ Flauta y plano

. Vlola y p:ano

. Vlolm y piano

Jests Yepes Herndndez, Pilar Serrano y Jesus Yepes Cottes
(17-V).

Lidia Martin y Amaya Oliver (21-VI1): y Fernando Raiia y
Romadn Gonzilez (8-XI).

Manue] Rodngue:: y Sebastidn Mariné (18 X)

Myl iam del Casllllo y Francisco Luis Sanuago (22 Xl)

Eva Ledn y Natalia Koval (”?—X]I}
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«Conciertos del Sabado»

Ocho ciclos ofrecié durante 1993 la Fun-
dacion Juan March en los «Conciertos del
Sdabado». Estos ciclos, matinales, consisten
en recitales de cdmara o instrumento solis-
ta que, sin el caracter monografico riguro-
so que poseen los habituales ciclos de los
miércoles, acogen programas muy eclécti-
€oS, aunque con un argumento comdn. A

lo largo del ano se celebraron los siguien-
tes ciclos: «Musica para metales», «Trios
con piano», «Nocturnos para piano», «Pa-
ganini y la guitarra», «Escuela Superior de
Muisica Reina Soffa», «Alrededor del arpa
(en homenaje a Zabaleta)», «Grieg: musica
de cdmara» y «Del oboe barroco al con-
temporaneo».

Musica para metales

A la Muisica para metales dedico la Funda-
¢i6n los «Conciertos del Sdbado» del mes
de enero. En cuatro conciertos, los dias 9,
16, 23 y 30, se ofrecid un repaso al reperto-
rio de este tipo de instrumentos, en grupo o
a dio con el piano, interpretado por el
Grupo Espaiiol de Metales, que integran
Ricardo Gassent y Benjamin Moreno
(trompetas), Luis Morato y Jesis Troya
(trompas), Pedro Botias y Francisco Mu-
fioz (trombones), y Ramén Benavent (ba-
jo-tuba); el Quinteto de metales Madrid
Brass (Juan Carlos Alandete y Vicente
Martinez, trompetas; Salvador Navarro,
trompa; Rogelio Igualada, trombon; y Mi-
guel Moreno, tuba); el diio de Miguel An-
gel Colmenero (trompa) y Gerardo Lépez
Laguna (piano); y José M? Orti Soriano
(trompeta) y Jestis Amigo (piano).

Este ciclo complementaba al que en esta
misma serie de «Conciertos del Sdbado»
organizé en 1990 la Fundacién Juan
March, y en el que estos instrumentos de
metal dialogaban con el érgano.

«El grupo de instrumentos de viento-metal
—se explicaba en el programa de mano- fue
el dltimo en incorporarse a la orquesta mo-
derna, y su inclusién conllevé un incre-
mento Sustancial de Ja cuerda para que los
grupos se equilibraran. Aunque de sonori-
dad poderosa, casi siempre tocan en mo-
mentos de gran magnitud sonora y sus tim-
bres individualizados no suelen ser bien
reconocidos. Por otra parte, durante la épo-
ca del Barroco llegaron a formar conjuntos
propios y estables muy apreciados en actos
ceremoniales o bien en la llamada ‘musica
alta’, propia de jardines y otros dmbitos al
aire libre.»

En este ciclo se presentaban dos maneras
de apreciar las riquezas sonoras de los cua-
tro instrumentos que hoy componen habi-
tualmente el «coro de metales» de una or-
questa normal: en grupo, de siete (sélo
actda la tuba en solitario) o de cinco (con
dos trompetas); y en solitario, con dos reci-
tales de trompa y trompeta dialogando con
el piano.

Trios con piano

Trios con piano fue el contenido de los
«Conciertos del Sdbado» de febrero. En
cuatro conciertos, los dias 6, 13, 20 y 27,

cuatro trios ofrecieron un repaso a esle re-
pertorio de cdmara. Ya en enero de 1991, la
Fundacién Juan March programé en esta
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serie de los sdbados un pequefio ciclo titu-
lado «Tres Trios». En este nuevo ciclo se
volvid al rico repertorio de misicas en trio
y con la formacién mds habitual en el gé-
nero: piano, violin y violonchelo.

Actuaron el Trio Orfeo, que integran
Zdravka Radoilska (piano), Domingo To-
mas (violin) y Dimitri Furnadjiev (vio-
lonchelo); el Trio de Bilbao, formado por
Aurore Schoonbroodt (violin), Jean
Halsdorf (violonchelo) y Javier Hernan-
dez (piano); el Trio Breton, integrado por
Santiago de la Riva (violin), Miguel Ji-
ménez (violonchelo) y Alfonso Pecina
(piano); y el Trio Mompou, formado por
Luciano G. Sarmiento (piano), Joan
Lluis Jorda (violin) y Mariano Melguizo

(violonchelo), con Adolfo Garcés (clarine-
te) como artista invitado.

Definido en las dltimas décadas del siglo
XVIII con los trios neocldsicos de Haydn y
Mozart, el trio con piano tuvo a lo largo del
siglo XIX una gran expansion. En los con-
ciertos de los miércoles ya se han podido es-
cuchar en la sede de la Fundacion las integra-
les de Mozart, Beethoven, Brahms, Dvorik...,
y también se dedicd un ciclo completo a trios
espanoles de los dltimos cien anos.

En este dltimo ciclo, el Trio Mompou es-
trené una nueva obra de Gabriel Fernan-
dez Alvez, el cuarteto con clarinete «Jardin
de invierno», para lo que contd con la ac-
tuacidn del clarinetista Adolfo Garcés.

Musica

Nocturnos para piano

Dos pianistas ~Albert Nieto y Elza Kolo-
din— ofrecieron, en dos recitales cada uno,
los «Conciertos del Sabado» del mes de
marzo, que giraron en torno a «Noclurnos
para piano». Los dias 6 y 13 de marzo, Al-
bert Nieto interpreté Nocturnos de Cho-
pin, de Fauré y de diversos compositores
espanoles; y los dias 20 y 27 de marzo ac-
twé Elza Kolodin, con un programa com-
puesto por diversos Nocturnos y una Bala-
da de Chopin.

El ciclo recogia una breve antologia de
nocturnos romdnticos de varios composi-
tores de los siglos XIX y XX, incluso es-
pafioles. «El nocturno pianistico —se de-
cia en el programa de mano- tiene
tiempo y peculiaridades propias. Gerardo
Diego describe asi las constantes del noc-
turno roméntico: “Tiempo lento, melodia
cantdbile muy ligada y sostenida, con le-
ves ondulaciones, modulacién frecuente
con suaves gradaciones de color, acom-
pafiamiento o disefio arménico en arpe-

gios-tresillos o seisillos, episodio central
mds agitado que llega al mezzoforte o al
forte en contraste con la sonoridad deli-
cada de todo el resto, final evanescente,
con prolongacién en eco o arménico, y
tendencia al arabesco ascendente que se
pierde en la regién celeste del instrumen-
to”. Y anade: “No diréis que no he sefia-
lado rasgos bien musicales, nada litera-
rios ni filoséficos”.»

«Porque €l nocturno pianistico romdntico
suele arrastrar muchas gangas extramusica-
les, siempre interesantes para situar obras
concretas en conlexlos precisos. Pero son
sus rasgos musicales los que nos interesan,
y los descritos por el poeta santanderino,
buen pianista también, son vélidos para la
mayoria de los nocturnos decimonénicos;
desde Beethoven, Schubert, Mendelssohn y
Schumann hasta el verdadero asentamiento
del género que arranca en Field, se consu-
ma en Chopin y llega hasta Fauré o al pri-
mer Debussy.»
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Paganini y la guitarra

La integral para guitarra sola y misica de
cdmara con guitarra de Paganini fue el con-
tenido de un ciclo celebrado desde el 17 de
abril hasta el 29 de mayo, en cinco concier-
tos, interpretados por un cuarteto de camara
formado por Victor José Ambroa (violin),
Do Minh Thuan (viola), Avelina Vidal Sea-
ra (guitarra) y Jorge Pozas (violonchelo); y
el guitarrista Antonio de Innocentis. Este
iltimo interpreté los 24 Caprichos (en
transcripcién a la guitarra hecha por €l mis-
mo), los 43 Ghiribizzi, las 37 Sonate y 22
composiciones diversas, que constituye la
obra total que para la guitarra sola dejo
compuesta el misico italiano.

El mismo ciclo, sin el concierto de los 24
Caprichos, se celebré durante los cuatro lu-
nes del mes de mayo en Logrorio, en «Cul-
tural Rioja», que cuenta con la ayuda técni-
ca de la Fundacién.

«Niccolo Paganini —apuntaban en el folleto-
programa del ciclo Antonio de Innocentis
y Avelina Vidal- supuso un cambio sustan-
cial en la vida musical italiana de su época.
Su virtuosismo en el violin le valié el si-

guiente comentario de Schubert: Un talento
asi no volverd a aparecer. (...) Aunque sélo
una vez se exhibié en piblico como guita-
rrista acompanando a un violin, la relacion
de Paganini con aquel instrumento procede
de su juventud. El interés que siente por la
guitarra le llevaria a dedicarle obras con un
papel importante (Ghiribizzi, sonatas...) o
secundario (sonatas con violin, trios, cuarte-
tos...). La guitarra siempre acompaiiaba a
Paganini, que la consideraba un magnifico
medio de trabajo. Al no tocar el piano, pro-
baba en ella los acordes y armonias que le
servian para elaborar el acompanamiento de
sus obras para violin y orquesta. Podriamos
hablar incluso de una indiscutible interac-
cién de ambas escrituras en su musica.»

«En la obra guitarristica de Paganini encon-
tramos caracteristicas definitorias de su esti-
lo: lineas cantables muy préximas a la lirica
vocal, virtuosismo transcendental, uso fre-
cuente del cambio de afinacién, empleo exa-
gerado de una sola cuerda, etc. Su escritura
guilarristica es extremadamente personal,
distinguiéndose en gran medida de la de los
mds grandes guitarristas de su época.»

Escuela Superior de Musica Reina Sofia

Los «Conciertos del Sdbado» de junio,
aunque carecieron de un argumento tema-
tico al estilo habitual de esta serie, si tu-
vieron un hile conductor: mostrar al pi-
blico los resultados de algunos de los
alumnos de la Escuela Superior de Musi-
ca Reina Sofia, de la Fundacién Albéniz.
El ciclo incluyé cuatro conciertos de ca-
mara, los dias 5. 12, 19 y 26 de junio, en
los que actuaron Aldo Mata (violonche-
lo) y Carlos Apellaniz (piano); Kremena
Gantcheva Kaikamdjozova (violin) y
Mariana Gurkova (piano); Kremena
Gantcheva Kaikamdjozova (violin),
Charles H. Armas (viola), Barbara Swi-
talska (violonchelo) y Miri Yampolsky
(piano): y Vera Martinez Mehner (vio-

Iin) y Claudio Martinez Mehner (pia-
no).

«Hemos querido subrayar con este ciclo
-se sefialaba en la Introduccion del progra-
ma de mano- ese trabajo previo indispen-
sable en el que se forja la técnica y la musi-
calidad. No se trata de alumnos ‘normales’,
sino de musicos que ultiman su perfeccio-
namiento tras largos anos de estudio.»

La Escuela Superior de Miisica Reina
Sofia, programa pedagégico de la Funda-
ci6n Albéniz dirigido por Paloma O’Shea,
es un centro internacional donde dos ter-
cios de los alumnos son espaiioles y cuenta
con destacados maestros internacionales.
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Alrededor del arpa (en Homenaje a Zabaleta)

Alrededor del arpa, tanto a solo como en
dos combinaciones cameristicas, giraron
los «Conciertos del Sdbado» en octubre. A
lo largo de cuatro conciertos, se repasaron
algunas de las obras fundamentales desti-
nadas a este instrumento en los tres ultimos
siglos. asi como otras adaptadas a él por
eminentes arpistas. Los sdbados 9, 16,23 y
30 de octubre actuaron Maria Rosa Calvo
Manzano, con un recital a solo; el dio An-
gelines Dominguez (arpa) y Manuel Gui-
llén (violin); Tatiana Tower, con otro reci-
tal; y el Trio Arpegio (Antonio Arias,
flauta; Emilio Navidad, viola; y Angelines
Dominguez, arpa).

Este ciclo se sumaba a otros sabatinos or-
ganizados por la Fundacién Juan March
«alrededor de» instrumentos como el vio-
lonchelo, el clarinete, la flauta, el violin, el
pianoforte o el piano. En esta ocasion, ade-
mas del valor intrinseco que tenian los au-
tores y las obras elegidas, se quiso ofrecer
un nuevo homenaje —esta vez, desgraciada-
mente, pstumo— «a uno de los midsicos es-
panoles mds egregios de nuestra época: Ni-
canor Zabaleta, el principe del arpa en el

siglo XX, fallecido hace unos meses», se
decia en el programa de mano del ciclo.

Nacido en San Sebastian en 1907, Zabaleta
realizo sus primeros estudios de arpa en Es-
paiia con Vicente Tormo, Pilar Michelena y
Luisa Mendrquez, y los amplié en Paris con
Tournier y otros maestros. Dedicado exclu-
sivamente a actividades de concertista, reco-
rrid con gran éxito todo el mundo. Intérprete
de lo mds selecto de la produccion cldsica,
también lo fue de numerosos compositores
modernos y contempordneos que hicieron
precisamente obras para él; entre otros, Ba-
carisse, Glanvile-Hicks, Lecuona, Palau, Pit-
taluga, Rodrigo... Fue también importante la
labor de este arpista en el terreno de la in-
vestigacion, por sus descubrimientos acerca
de las composiciones para arpa, sobre todo
espariolas y portuguesas, correspondientes a
los siglos XVI y XVIL

El 26 de abril de 1978 la Fundacién Juan
March le rindié un homenaje, con un con-
cierto en el que el propio Zabaleta interpre-
16 obras de Cabezdn, Mateo Albéniz, Baca-
risse, el P. Donostia e Isaac Albéniz.

Grieg: musica de camara

Los «Conciertos del Sabado» de noviem-
bre se dedicaron al compositor noruego
Edvard Grieg, de quien se cumplia en
1993 el 150 aniversario del nacimiento.
Esta conmemoracion ofrecia una inmejo-
rable ocasion para repasar lo mds desco-
nocido de su arte, que, como casi siem-
pre ocurre, es la misica de cdmara. En
cuatro conciertos, los dias 6, 13, 20y 27,
actuaron la intérprete armenia Nairi
Grigorian, con un recital de piano; el
trio formado por Carmen Tricds (vio-
lin), Luis José Ruiz (violonchelo) y
Agustin Serrano (piano), quienes tam-
bién actuaron con la violinista Isabel
Gayoso en otro de los conciertos; y el
Cuarteto Tema.

Se pudo escuchar toda su obra de cdmara
publicada, y se incluyé un recital de piano
que contiene una de las primeras obras ju-
veniles de Grieg y la transcripcion de las
dos suites del Peer Gynt, su obra mds fa-
mosa junto al Concierto para piano y or-
questa.

«Para entender el trasfondo del naciona-
lismo musical noruego, cuya estrella mas
internacional es justamente Grieg —se in-
dicaba en la introduccidn del programa de
mano—, recordemos que Noruega estuvo
unida al reino de Dinamarca desde 1730 a
1814, vy que desde ese aio hasta 1905 es-
tuvo unida a Suecia. En ambos casos, la
corte de Copenhague o la de Estocolmo
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dejaron en un segundo lugar a las ciuda-
des noruegas, y las aspiraciones de inde-
pendencia tuvieron en la literatura y las
artes una manifestacion de enorme efica-
cia. Toda la vida artistica de Grieg y los
triunfos internacionales tan celebrados en

su propio pais, asi como sus trabajos en
pro de un arte nacional, adquieren con ese
telén de fondo un marcado matiz patrioti-
co. Con final feliz, ya que en los tres dlti-
mos afios de su vida pudo saborear la an-
helada independencia.»

Del oboe barroco al contemporianeo

«Del oboe barroco al contempordneo»
era el titulo del ciclo que cerré en di-
ciembre los «Conciertos del Sdbado» de
la Fundacién Juan March del ano 1993.
El ciclo consté de tres conciertos mono-
graficos dedicados al oboe barroco
(acompanado al clave), al oboe romanti-
co y al del siglo XX, estos 1ltimos ha-
ciendo diio con el piano. Actuaron en
ellos Francisco Castillo (oboe) y Ma-
drona Elias (clave),; Cayetano Castafio
(oboe) y Francisco Luis Santiago (pia-

no); y Carmen Guillén (oboe) e Isabel
Hernandez (piano).

Al oboe dedico la Fundacion Juan March en
1991 otro de sus ciclos de «Conciertos del Sa-
bado», siguiendo el repaso que estos concier-
tos matinales hacen del repertorio de diversos
instrumentos a solo o en diio con otros. Sélo
una obra incluida en aquel ciclo (la Sonata de
Hindemith) se repetfa en este segundo, lo que
da una somera idea del amplio repertorio ca-
meristico que ha cosechado el instrumento.
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Cuarenta y seis conferencias abarcaron
los cursos universitarios que organizd la
Fundacién Juan March en su sede a lo
largo de 1993. De cuatro conferencias
cada uno generalmente, estos ciclos son
impartidos por profesores y especialistas
en las mas variadas materias. Su
objetivo es la formacion permanente de
postgraduados y estudiantes
universitarios.

Temas de literatura, arte, masica,
filosofia e historia constituyeron el
contenido de los doce ciclos habidos
durante el ano, cuyos titulos fueron:
«Jorge Guillén», «De las vanguardias al
espectaculo», «<En torno a Fuente
Ovejuna», «Un operista espanol en
Esparia», «L.a historia constitucional
espaiiola (1812-1978)», «Julio Cortazar:
sus mundos y sus modos», «Filosofia y
Tragedia (A propésito de Miguel de
Unamuno)», «El sombrero de tres picos»,
«El Puente», «La invencion de la
literatura espafola», «Cincuenta afos de
libretos espafioles (En el centenario de
Guillermo Fernandez-Shaw)» y «José
Zorrilla». Ademas la Fundacién celebré
en su sede dos actos de homenaje: el
encuentro dedicado al poeta José Hierro,

Cursos universitarios

organizado por el Centro de las Letras
Espariolas, del Ministerio de Cultura, y
otras instituciones, y un acto de
homenaje al escritor argentino Julio
Cortazar en el 30 aniversario de la
edicion de Rayuela, y coincidiendo con la
donacién a la Fundacion Juan March de
la biblioteca del escritor por su viuda,
Aurora Bernardez.

Un total de 6.549 personas siguieron
estas conferencias, de cuyo contenido se
informa en paginas siguientes. Ademas,
la Fundacion organizo otras
conferencias de presentacion de
exposiciones en Madrid y en otras
ciudades espaiiolas y extranjeras. En su
salon de actos se celebraron dos ciclos de
conferencias piiblicas organizados por el
Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales, dependiente del
Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones; y un nuevo ciclo de
Conferencias Juan March sobre
Biologia, organizados por el Centro de
Reuniones Internacionales sobre
Biologia, también dependiente del citado
Instituto. De estos ciclos se informa en
los capitulos correspondientes de estos
Anales.
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universitarios

Guillermo Carnero
(Valencia, 1947) es
catedratico de
Literatura de la
Universidad de
Alicante, director de
la revista "Anales de
Literatura Espanola”
y miembro de la
Comision Asesora
de la Fundacion
Juan March

Carlos Bousono
(Boal, Oviedo,
1923) es
academico

de |a Real
Academia
Espanaola,
poeta y autor
de numerosas
obras sobre
teoria
poética.

«Jorge Guillén en su centenario»

El 13 de enero se cumplia el centenario del
nacimiento del poeta Jorge Guillén y con este
motivo la Fundacion Juan March organizo,
entre el 12 y el 21 de enero, un ciclo titulado
«Cuatro lecciones sobre Jorge Gui-
[lén» (%), a cargo de los poetas Guillermo
Carnero, Carlos Bousofio, Claudio Rodri-
guez y José Hierro. Coincidiendo con este
ciclo se expusieron unos paneles con libros de
artista de Eduardo Chillida, Antoni Tapies y
José Guerrero, cuyos grabados originales iban
acompanados de poemas de Jorge Guillén.

Guillermo Carnero se ocupé de la poesia
pura en Guillén y senald, entre otras cosas:
«El purismo puede abordarse desde la acti-
tud de su época ante la tradicion y la mo-
dernidad. Centrdndonos inicialmente en lo
primero, la dificultad de definir el purismo
viene de que es una de las manifestaciones
de una amplia actitud. generalizada en los
circulos literarios avanzados desde comien-
zos del siglo XX, y contraria a la inmediata
tradicion que empieza en el romanticismo
y termina en el modernismo. Ello implica
que la poética purista es ante todo una teo-
ria de negaciones dirigida contra esa tradi-
cion, como escribia Guillén en su Carta a
Fernando Vela: “Poesia pura es todo lo que
permanece en el poema después de haber
eliminado todo lo que no ¢s poesia”.»

«E] purismo es sintoma de un espiritu de
época al que corresponden también la gre-
gueria o el redescubrimiento del jaikd, vy
que estd presente en Ja obra primera de los
poetas del 27, desde Poemas puros de Da-
maso Alonso y Libro de poemas de Lorca,
ambos de 1921. Su obra maestra es indis-
cutiblemente el Cdntico de Guillén, cuyas
dos primeras ediciones son de 1928 y
1936. Al clima purista responde, entre
otros ejemplos, la observacién de Antonio
Machado, en sus Reflexiones sobre la liri-
ca, 1925, de que existe una secla de poetas
que “pretenden hacer lirica al margen de
toda emocidn humana, por un juego meca-
nico de imagenes” (observacion exagerada
e incomprensiva). Cuando Azorin resenié
Cdntico en ABC (17-1-1929) le vino a la

mente una habitacién de cuatro paredes en-
caladas. “las cuatro paredes que albergan la
santidad o la poesia lirica”.»

«Si llamamos ‘expresionismo’ al sistema
estético basado en |a impresién modificada
~comenté Carlos Bousofio, al tratar del
expresionismo en el Cantico, de Guillén—,
no hay duda de que la poesia pura debe in-
cluirse. por mucho que ello pueda sorpren-
der, en ese amplisimo colectivo, donde se
codearia, ademds, no solo con lo que se ha
denominado siempre expresionismo, mas
también con el cubismo, los cuartetos de
Bartok, los esperpentos de Valle-Inclan, el
cine mudo de Chaplin y de otros.»

«Nombre esencial: eso es para Guillén Ja
poesia. Y el nombre esencial se identifica
con la visién del objeto desprovisto de con-
crecion, descascarillado de su anécdota, de-
sencarnado y abstracto. En el Valle-Inclan
de los esperpentos, cuya estética se expone
en La ldmpara maravillosa, hay similares
intuiciones: “El arte no existe —escribe Va-
lle- sino cuando ha superado sus modelos
vivos mediante una elaboracion ideal. Las
cOSas no son como las vemos, sino como
las recordamos”. El autor de los esperpen-
tos, como los ‘poetas puros’, no soélo alude
con todo esto a la supresion de la anécdota
y a la elaboracién abstractiva del recuerdo,
sino que Valle-Incldn insiste, una y otra
vez, en el eternismo.»

«El conflicto del ‘poeta puro’ solo tenia
una solucidn: ofrecer abstracciones, si, pe-
ro corporeizadas, viéndolas como cuerpos,
como cosas o realidades perceptibles por
los sentidos, En la ‘poesia pura’, la impre-
sion estd ya fuera de juego, carece de valor,
puesto que ha perdido su ‘veracidad’, si se
me permite decirlo asi, la cual se ha trasla-
dado al creativismo del espiritu, y ocurre
que, en él, s puede darse el alto logro del
ideal absoluto, con la consiguiente positivi-
dad emocional a la que aludimos.»

«Se ha escrito lanto —explicé Claudio Ro-
driguez al ocuparse de la unidad y varie-
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dad de la obra del poeta— acerca de la *poe-
sia de la claridad” o del Ser en Cdntico, de
una plenitud de situacién y de realizacion
que parece anular y rechazar cualquier ce-
guera 0 duda ante la posible oscuridad de
la luz, ante una posible noche, del claro
dia. del mediodia guilleniano. Fe de vida
es el subtitulo de Cdntico. que es como
una catedral, por decirlo asi, de la poesia
espaiiola de todos los liempos.»

«Joaguin Casalduero. Manuel Alvar. An-
drew Debicki y tantos otros autores han es-
crito suficientemente acerca de la palabra.
del estilo de Jorge Guillén, En este momen-
o quiero decir gue la acumulacidn de ele-
mentos formales —gramaticales. éxicos.
etc.— contribuye a dar variedad a la unidad
expresiva, Y mds que nada al ritmo. Si,
porque el poema es duefio y servidumbre,
como sonido incluso, como ritmo que no es
solamente ‘fermosa cobertura” o melodia
sintdctica. efecto meramente pldstico y so-
noro de la fonética, ambos. sin embargo,
tan importantes. SN0 esencia, conocimien-
to. con el cual se completa la experiencia,
Sino hay ritmo personal. no hay poesia.»

«Por lo tanto, ;es necesario que la poesia
se aleje de la persona y encuentre una vir-
tualidad a través de la retdrica? ;Donde es-
tdn los niveles de vivencia. de cultura? Es-
toy insistiendo en que el arte. la poesia, han
de instularse en la nervatura, por decirlo
asi, central de la vida, no como algo margi-
nal, experimental como un ‘campo llano™ o
‘tabula rasa’ pronta a ser oscurecida por
cualquier norma o cambio de estilo. El de
Guillén es suyo, inconfundible, aun con ¢l
riesgo de cierta posible tendencia al ripio.
especialmente en sus ultimos libros. Como
dice José Manuel Blecua, “cuando tenga-
mos la historia de la métrica espanola, el
nombre de Guillén figurari entre las mds
felices adquisiciones”.»

José Hierro, trazando el perfil de la poesia
guilleniana, se encargé de cerrar el ciclo:
«jSanto Dios! Cien afos cumpliria ahora
Jorge Guillén. Parece que fue ayer cuando

yo descubria en la antologia de Gerardo
Diego a aquel —todavia— joven maestro que
acababa de doblar el cabo de la cuarentena
y era —para mi- uno de los mds raros. mas
inclasificables poetas del 27. En 1923, Juan
Ramén Jiménez, siempre avizor, ha descu-
bierto al joven poeta y le incita a publicar
en la Biblioteca Indice un tomito de poesia
cuyo titulo posible serd Rigor. »

«A Guillén y a Salinas se les ha empareja-
do habitualmente. Lo de “poeta puro’, atri-
buido inexorablemente a Guillén. se hizo
extensivo a Salinas. cosa que me parece
disparatado. Lo que sucede es que la poesia
de quienes fueron. hasta la muerte de uno
de ellos, amigos del alma, se desmarca del
panorama. Valéry es por entonces el mode-
lo —europeo— de la poesia. Representa el
arquetipo de la nueva lirica. de acuerdo con
los supuestos de la poesia pura en la que es
su profeta,»

«Jorge Guillén. como Lorca y en menor
grado Alberti. se convierten en poetas em-
blemdticos del joven parnaso. Influyen en
los mds jovenes que —tras Juan Ramdn vy
los ejercicios de ruptura vanguardista del
creacionismo- estdn abriendo el camine de
la lirica nueva. No es extraio que tengan
imitadores. Y en el caso de Guillén, maes-
tro mas de “inmensa minoria’. un joven
discipulo va a adelantarse al joven maestro.
Me refiero a Luis Cernuda. El caso es que
Guillén, cuando tiene a punto su Céntico,
para darlo a las prensas. tiene noticias de
que el joven Cernuda estd a punto de publi-
car su primer libro. Perfil del aire, en el
que la semblanza con la poesia de Guillén
es evidente. Pero a ningtn seguidor de la
poesia en los afios anteriores a la publica-
cion de ambos libros se le oculta que quien
trajo las gallinas fue Guillén.»

(*) Titulos de las conferencias: «La practica
de la poesia pura en Jorge Guillen»;

«El Céanlico de Jorge Guillen y el
expresionismo»; «Unidad y variedad en la
obra de Jorge Guillens; y «Guillén, perfil de
Su poesian».
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es Doctor en
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Universidad de
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profesor de Historia
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Teoria de la Cultura
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Historia de la
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Metamorfosis de la
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Eduardo Subirats:

«De las vanguardias al espectaculo»

«De las vanguardias al espectdculo» (*) fue
el titulo del ciclo de conferencias que im-
partid, del 26 de enero al 4 de febrero,
Eduardo Subirats, profesor de Historia de
la Filosofia de la Universidad Nacional de
Educacién a Distancia, dentro de los Cur-
sos universitarios. El profesor Subirats ha
realizado una investigacién sobre «Crea-
cion, produccién y espectdculo», con una
ayuda que le concedid esta Fundacién en
1991. Reproducimos seguidamente algunos
parrafos de sus conferencias:

«Vanguardia, ambigua palabra. En vano las
culturas estatales esgrimen totalizadora-
mente en todos los aires medidticos un per-
fil heroico de sus virtudes trascendentes.
Su existencia perfectamente institucionali-
zada supone en la actualidad y por doquier
un sonoro vacio. En las decadentes culturas
geopoliticamente marginales, y bajo la at-
mosfera débil e invertebrada de sus empo-
brecidos medios intelectuales, los multico-
lores signos bajo los que se arropa, los
‘gadgets high-tech’, las instalaciones multi-
medidticas, los hipermercados artisticos o
los eventos medidticos se han asociado, no
obstante, a un agresivo principio moderni-
zador, contluyente con estrategias de racio-
nalizacion econémica y un brutal desarro-
llo tecno-industrial, a menudo atravesado
por momentos explicitamente autoritarios.»

«La vanguardia, purificada musealmente de
los momentos criticos o reformadores que
le dieron otrora el prestigio de una inteli-
gencia combativa y libre, ha adquirido un
aura de militancia catequética y el significa-
do de una esclerdtica cruzada. Sus gestos de
protesta se han convertido en una pose tanto
mds rutilante cuanto mds vacia.»

«La pregunta por el cardcter progresista de
las vanguardias, el cuestionamiento de la
ambigiiedad politica que las distinguié a lo
largo de su historia, el significado lotalitario
que han tenido algunos de sus exponentes
mds destacados, todos estos aspectos se
convierten en anécdotas irrelevantes en
cuanto se considera su dltima y fundamen-

tal consecuencia, entre tanta cuestion ele-
mental en la sociedad tardoindustrial: su
tendencia al espectdculo, la estetizacién del
poder y de la comunicacion social, la cons-
truccién artificial de lo real como una obra
de arte. Alli donde el arte se definié revolu-
cionariamente como principio constituyente
de un nuevo orden social, alli también las
relaciones sociales, desde la existencia mi-
nimalizada en las unidades industrializadas
de habitacién hasta la performatizacion de
los grandes acontecimientos politicos como
eventos medidticos, se convirtieron en una
exlension del disefo artistico a escala pla-
netaria. Tal es el dilema final de la estélica
de las vanguardias.»

«La ulopia estética de la obra de arte lotal
permitié articular tedricamente la experi-
mentacién formal abstracta en torno o hacia
la construccion prictica de un mundo artifi-
cial: misica y teatro, pintura y arquitectura
transformaron la metrépolis industrial en
las grandes escenografias arquilectdnicas y
cartelarias de la ciudad moderna.»

«En todas las expresiones programéticas o
reales de la obra de arte total, entendida co-
mo la extensién de la obra de arte hacia la
produccion de nuevos espacios exteriores o
nuevas realidades imaginarias, habitaba una
intencién formadora, reeducativa, coloniza-
dora de la existencia: configurar la vida, ge-
nerar las condiciones de su desarrollo y mo-
dificacién, crear un nuevo orden, transformar
o convertir la sociedad al nuevo principio ar-
tistico... Las vanguardias no solamente de-
fendian una trascendencia social de la forma
artistica, sino que ademds definian un ‘esta-
do estético’, una nueva condicidn simbolica
del hombre moderno directamente producida
en el atelier del artista.»

(*) Titulos de las conferencias:

«La revolucion estética de las vanguardias
y la civilizacion industrial»; «Estrategias
estéticas de simulacion»; «La produccion
técnica de la conciencia y la cultura de
masas»; e «Historia y surrealidad: la
produccidn del espectaculo».
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Luis de Pablo:

«Un operista espanol en Espana»

Con el titulo de «Un operista espafiol en
Espana» (*), el compositor Luis de Pablo
dio en la Fundacién Juan March, del 23 de
febrero al 4 de marzo, un ciclo de confe-
rencias en las que relaté una serie de ex-
periencias personales como compositor de
Gperas. En 1983, Luis de Pablo estrenaba
en el Teatro de la Zarzuela, de Madrid, la
Gpera Kiu, que diez anos después se repo-
nia en el mismo teatro. Desde hace varios
afos, Luis de Pablo ha colaborado con la
Fundacién Juan March: estrend, por en-
cargo de esta institucion y en su sede,
Cuatro fragmentos de «Kiu» (reelabora-
cién para flauta y piano), asi como otras
obras, y ha dado otras conferencias en la
misma y formado parte de su Jurado de
Becas de Mdsica.

«Hasta fechas relativamente recientes, ha-
ce unos 40 6 50 afios —comenzé apuntan-
do—, era general la opinién de que la 6pe-
ra era un género acabado y que los
compositores lenian que inspirarse en
otros campos ajenos al operistico. Este
fenémeno no es algo que se dé solamente
en Espana, sino que es un fenémeno muy
general.»

«La dpera ha perdido muy insidiosa y len-
tamente el sentido social que un dia tuvie-
ra. Hoy tiene otro. De ser el género de di-
versién por excelencia de un piblico
burgués, el mismo piblico que lefa la nove-
la decimondnica, ha pasado a ser un género
minoritario. Cuando ya en nuestro siglo na-
ce el verdadero espectdculo de masas, las
férmulas de la 6pera del siglo XIX no bas-
tan, y el piblico que sigue anclado en ellas
se convierte casi automdticamente en retar-
datario. El compositor se desinteresa y en-
tonces se vive una crisis de la que no se
saldrd hasta los dltimos 40 6 50 afos. La
opera deja de ser un género emblemdtico
de una clase social y de una época. Al ale-
jarse de esa carga historica, la opera llega a
convertirse en objeto de especulacién crea-
dora y en otro género mas. Pierde esas con-
notaciones elitistas o nacionalistas que te-
nia en el pasado y vuelve a ser uno de los

géneros mds complejos y por ello mds
atractivos que el hombre ha ideado.»

Al hablar de su personal trabajo con el
género, apunt6: «Como operista, me sir-
vo de una lengua que apenas ha tenido
una tradicién operistica de verdadera al-
tura, ambiciosa en un pasado bastante
amplio. Las excepciones a esto son muy
limitadas y no han modificado en profun-
didad el panorama de lo que ha sido la
creacion operistica en nuestro pais. La
tradicion que cada drea cultural ha sido
capaz de crear es una piedra de toque pa-
ra conocer el grado de libertad creativa
que se ha podido asimilar dentro de esa
tradicion.»

«En nuestro pais, cuando yo empece a tra-
bajar para la escena, no habia mads tradicién
operante que la zarzuela. La zarzuela del
siglo XIX y de principios del XX no me
parecio tener medios suficientes para ofre-
cer al compositor de hoy un lenguaje vivo
y un universo capaz de despertar su apetito
creador. No es que condene el género, pero
no veo en €l nada en lo que apoyarme para
considerarlo una continuacién minimamen-
te interesante.»

«Cuando yo compuse Kiu entre 1979 y
1982, hacia tiempo que estaba intentando
buscar materiales musicales que me sirvie-
sen para utilizar a mi gusto tanto los lla-
mados intervalos consonantes como los di-
sonantes. En el caso de Kiu encontré el
orden intervdlico de base dando a cada
personaje una altura predominante en su
discurso musical. El universo armonico de
Kiu no se corresponde con la armonia fun-
cional del siglo pasado, sino que intenta
una manera distinta de relacionar el con-
cepto tan discutido hoy en dia de conso-
nancia-disonancia. es decir, un orden inter-
vélico distinlo.»

() Titulos de las conferencias: «Componer
operas hoy»; «La épera en espariol»; «El
teatro, la musica, el montaje»; y «Colegas
de dentro y de fuera».
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«En torno a Fuente Ovejuna»

En colaboracion con la Compaiiia Nacional
de Teatro Cldsico y el INAEM, del Minis-
terio de Cultura, la Fundacién Juan March
organizd en el mes de febrero, entre el 9 y
el 18, un ciclo de conferencias «En torno a
Fuenie Ovejuna» (*), coincidiendo con las
representaciones en Madrid de Fuente Ove-
juna, de Lope de Vega. Intervinieron Jo-
seph Pérez, Maria Grazia Profeti, Lucia-
no Garcia Lorenzo, y se cerrd el ciclo con
una mesa redonda en la que participaron el
director, Adolfo Marsillach; el adaptador.
Carlos Bousono, y el escendgrafo, Carlos
Cytrynowski.

«Al escribir, a principios del siglo XVII, su
famosa comedia sobre los acontecimientos
ocurridos en Fuente Ovejuna a finales del
XV —comenzé diciendo Joseph Pérez-,
Lope de Vega partié de un hecho real. Pero
a €l no le interesaba establecer rigurosa-
mente la verdad, sino hacer una obra poéti-
ca y dramdtica en la que se mezclaran en
proporciones variadas la honra y el amor,
moviles sociales como puede ser la hostili-
dad de una poblacion rural contra su sefior
y enfrentamientos politicos. Ahora bien, al-
gunos criticos del siglo XX han visto en el
drama de Lope una obra de cardcter revolu-
cionario en la que se ensalza la legitima re-
belién de los subditos contra una domina-
cién juzgada arbitraria y tirdnica, opresora,
injusta.»

«Formaba parte de la tierra de Cérdoba, o
sea que no gozaba de plena autonomia, si-
no que estaba puesta bajo la jurisdiccion de
aquella ciudad, hasta que, a mediados del
siglo XV, fue objeto de las apetencias de
los sefiores feudales de la zona. Eran tiem-
pos de guerras civiles: nobleza y monar-
quia luchaban por el control del Estado.
Las luchas civiles y esta rivalidad contribu-
yeron a reforzar la feudalizacion.»

«Ferndn Gémez de Guzman, el que debia
morir tragicamente en Fuente Ovejuna, era
un caballero muy de su tiempo: culto para
su €poca, duro con sus vasallos a la hora de
cobrar las rentas que se le debian, tal vez

mujeriego y propenso a abusar de su situa-
cidn de senor feudal para acostarse con las
mujeres de sus sibditos, o por lo menos
consentia que sus soldados se desmanda-
sen. Todo ello, al fin y al cabo, era corrien-
te en aquella época.»

«Fuente Ovejuna es —sefiald Maria Grazia
Profeti- una de las comedias de Lope de
Vega que ha tenido y tiene una excelente
acogida en nuestros dias. Sin embargo, no
consta que la comedia tuviese un €xito par-
ticular en su tiempo. Conocemos pocos da-
tos: en 1619 (que es el afio en que se edita)
la comedia pasa a América; pero no se
guardan documentos de representaciones
en Madrid; no nos han quedado ediciones
suelfas, ni huellas de representaciones en
los siglos XVII y XVIIL Se repite asi un
fenémeno interesante: el repertorio de Lo-
pe que hoy nos gusta es bien distinto del
que gustaba al pdblico contemporineo su-
yo: pienso en el éxito de comedias como £/
Capitdn Belisario, de Mira, que llega a ser
atribuida a Lope y que se reedita un sinfin
de veces a través del siglo XVII y del si-
guiente. En cambio, Fuente Ovejuna en el
siglo XVII se imprime solo una vez.»

«La edicién de las comedias de Lope em-
pieza, de forma bastante problemdtica, ha-
cia 1603-1604, y séloen 1617 Lope empie-
za a publicar directamente sus textos: con
el titulo orgulloso de Doce comedias de
Lope de Vega Carpio, sacadas de sus origi-
nales por él mismo, aparece la Parte nove-
na. Entretanto Lope se habia dedicado a
valorar desde un punto de vista literario el
texto de la comedia, y habfa redactado has-
ta un manifiesto teérico de su manera tea-
tral, el Arte nuevo naturalmente, que yo leo
desde este punto de vista como reivindica-
cion de la naturaleza “literaria’ del texto, de
su dignidad -artistica’. Y es que el texto li-
terario de las piezas del siglo XVII, el texto
literario que nos queda, es un texto parcial.
Ahora bien, este texto parcial constituye el
tinico documento que poseemos para inten-
tar un andlisis de la posible performance de
Fuente Ovejuna en su liempo.»
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«Una de las claves fundamentales de esta
obra de Lope de Vega —manifesté Luciano
Garcia Lorenzo- es ¢l paso del orden per-
dido al orden restaurado, representado lo
primero por la actitud del Comendador y lo
segundo por la muerte de Fernin Gémez a
manos del pueblo de Fuente Ovejuna y el
posterior perdén real. Ese orden perdido se
manifiesta en el desarrollo escénico con
una serie de actuaciones injustas y despoti-
cas del Comendador. que se pueden expo-
ner en tres planos: el socio-politico, el so-
cio-econémico y el representado por la
ofensa al honor y a la honra del pueblo co-
mo colectivo y de algunos de sus habitan-
tes en particular.»

«Lope incluye en su texto distintas mani-
festaciones del amor, y cabe destacar la po-
lisemia que tiene el término en Fuente
Ovejuna, 1o que provoca el enfrentamiento
entre el buen amor y el amor lascivo con
sus antecedentes literarios, tan ricos desde
la propia poesia provenzal. La alabanza de
aldea, con el proceso de inversion que en la
obra se ofrece (cortesia-descortesia), y la
presencia del elemento pastoril tradicional,
perfectamente utilizado desde el punto de
vista dramatico y significativo de Lope de
Vega, son otros aspectos que, unidos al
amor y al honor, definen esta obra.»

«Cuando se analiza la cuestion del tiranici-
dio se suelen invocar repetidamente, entre
otros nombres, los de Santo Tomds, Fernan-
do de Roa o el Padre Mariana, quienes efec-
tivamente se ocuparon de estudiar el pro-
blema; un problema, por otra parte. motivo
de especial preocupacién para los criticos
en las dltimas décadas y tanto desde el cam-
po literario come filoséfico o juridico.»

El propio Garcia Lorenzo moderd la mesa
redonda, en la que Adolfo Marsillach dijo,
entre otras cosas: «La verdad es que cada
vez me resulta mds dificil explicar qué es
io que guiero hacer, y sobre todo explicar
qué es lo que realmente consigo hacer y
qué es lo que se interpreta de lo que he
conseguido hacer. Esto ocurre con lodos

los creadores. Una representacion Leatral es
una conjuncién de voluntades, de talentos,
y echo en falta, pues, que estuvieran otros
miembros del equipo. Quiero decir con es-
to que no me considero protagonista del
montaje de Fuente Qvejuna. Me considero,
s1, el motor de este espectaculo.»

Acerca de su trabajo. Carlos Cytrynowski
comentd: «El teatro es una gran mentira, es
un juego que se basa en hacer creer al es-
pectador algo que no sucede en realidad.
Todos los dias matamos un Comendador en
Fuente Ovejuna, pero es un mufieco; no
podriamos hacerlo de verdad con un actor,
entre otras cosas porque llegarfa un mo-
mento en que se acabarian. Hacemos creer
que llueve en escena, pero procuramos qgue
no se nos moje todo, y hacemos creer que
amanece cuando en realidad son las diez de
la noche. En definitiva, nuestra misién y
nuestra obsesion es hacer creible una men-
tira, que es la base del juego teatral.»

También se refino al suyo Carlos Bousofio:
«Y0 debo hablar de la razon por la que hay
que adaptar los textos cldsicos a la sensibili-
dad de cada momento historico. Y simple-
mente es porque el arte y toda la cultura hu-
mana es histdrica. Antes del siglo XIX se
pensaba que el arte era eterno. inamovible,
que era universal por una razon muy senci-
lla; porque el hombre tenfa una naturaleza
siempre inmovil y el arte se levantaba desde
esa naturaleza inmovil. Era el arte inmuta-
ble. siempre igual. No se podia, pues. adap-
tar a una sensibilidad nueva una obra anti-
gua; serfa una especie de agresion, casi
blasfemia. Esta posicion se transforma en el
siglo X1X, cuando se propaga la idea de que
el hombre, mds que naturaleza, parece que
es historia: quiere decir esto que el arte no
es inmovil, que toda la cultura humana es
cambiante: de ahf la necesidad de adaptar.»

Titulos de las conferencias: «Fuente
Ovejuna en |a historia»; «Fuente Ovejuna
en la historia del teatro»; «Fuente Ovejuna
en la historia de la literatura»; y «Fuente
Ovejuna en escenas.
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Francisco Tomas y Valiente:

«L.a historia constitucional espanola (1812-1978)»

Un repaso a la historia constitucional espa-
nola, desde las Cortes de Cddiz de 1812 has-
ta la actual Constitucién de 1978 (*), fue el
contenido de las cuatro conferencias que im-
partié en la Fundacion Juan March, del 23 de
marzo al | de abril, el catedritico de Historia
del Derecho de la Universidad Auténoma de
Madrid, Francisco Tomas y Valiente,

En su primera leccién, Tomds y Valiente
abordd el problema de la relacion entre Mo-
narquia y democracia en Espafa: «[L.a Cons-
litucidn de Cédiz opté por la Monarquia mo-
derada o constitucional. El primer intento de
compatibilizar un régimen democritico (a la
altura posible en 1812) con la Monarquia
terminé en fracaso. Las Constituciones de
1837 y sobre todo las de 1845 y 1876 obede-
cen al modelo del liberalismo doctrinario de
origen francés, en la version del ‘moderan-
tismo’ espaiiol. Los aires democraticos son
dominantes y mayoritarios en 1930 y como
la democracia no habia sido posible nunca
con la Monarquia, la implantacién de aquélla
implicé la de la Repiblica en 1931, Tras su
destruccién violenta, tras la guerra civil y
tras el franquismo, la Monarquia sélo era
una realidad posible si se mostraba no sélo
compatible con la democracia, sino como
vehiculo seguro para su implantacion, con-
solidacién y sostenimiento. La combinacion
de estrategias entre don Juan y don Juan
Carlos, la tesis sostenida por uno y otro de
que el Rey habria de serlo de todos los espa-
fioles, la identificacion explicita e inequivoca
de don Juan Carlos con la democracia desde
su primer discurso posterior al 20 de no-
viembre de 1975 y la renuncia de don Juan
en mayo de 1977 a sus derechos dindsticos
en favor de don Juan Carlos, hicieron posi-
ble no un referéndum aislado sobre si el pue-
blo queria o0 no una Monarquia, sino la ela-
boracion implacablemente democrdtica de
una Constitucion que declara que la sobera-
nia nacional reside en el pueblo espanol, del
cual emanan todos los poderes del Estado,
de un Estado definido y construido como un
Estado social y democrético de Derecho, cu-
ya forma politica es la Monarquia parlamen-
taria.»

En su segunda conferencia analizé el papel
de las declaraciones de derechos, entendidos
como limites al poder del Estado, pero tam-
bién como justificacién de la existencia de
éste, concebido precisamente como instru-
mento artificial para su defensa. «La regula-
cion de los derechos fundamentales en la
Constitucion de 1978 es tan amplia como Ja
que mas lo sea entre las vigentes en otros
paises, y el nivel de proteccién legal (conte-
nido esencial intangible), ante posibles re-
formas constitucionales (rigidez médxima),
frente a normas contenidas en Decretos-Le-
yes y, sobre todo, por via jurisdiccional, es
el maximo posible y conocido.»

Con relacion al poder judicial, sefialé To-
més y Valiente: «Con la Constitucién de
1978, el Consejo General del Poder Judi-
cial de su articulo 122 y la excelente Ley
Orgéanica del Poder Judicial de 1985, puede
afirmarse que nunca ha estado tan garanti-
zada la independencia del Poder Judicial,
asi Ilamado y como tal construido en la
Constitucién, y desarrollado en la legisla-
cion orgdnica u ordinaria. Después del
mostrenco, esencialista y violento naciona-
lismo franquista, la Constitucién de 1978
configura un Estado complejo, con la inte-
gracién de Comunidades Autonémicas de
distintos techos competenciales, dentro del
mismo. El principio de soberania del pue-
blo espaiiol como sujeto politico constitu-
yente e indiviso, la afirmacién de la unidad
de la nacién espaiiola y el reconocimiento
de la existencia de regiones y nacionalida-
des cuyo derecho a la autonomia se garan-
tiza, son las decisiones politicas fundamen-
tales en las que se sustenta un Estado
organizado mejor que nunca como respues-
ta a la pluralidad constitutiva de esa reali-
dad histérica que es Espafia.»

(*) Titulos de las conferencias: «De la
Monarquia constitucional a la
parlamentaria»; «De las libertades
individuales a los derechos fundamentales»;
«De la administracion de justicia al poder
judicial»; y «De las Espafas de Cadiz al
Estado de las Autonomias».
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Sanl Yurkievich:

«Julio Cortazar: sus mundos y sus modos»

Con el titulo Julio Cortdzar: sus mundos y
sus modos (*) Saidl Yurkievich impartié en
la Fundacién Juan March, entre el 13 y el
22 de abril, un curso de cuatro conferen-
cias, que coincidié con el acto de donacidn,
por parte de la viuda de Cortdzar, Aurora
Bernérdez, de la biblioteca que el escritor
tenia en su casa de Paris (donacion de la
que se informa en estos Anales en el apar-
tado correspondiente a la Biblioteca).

«Para Cortdzar —apunié— el humor, ingre-
diente conspicuo de las narraciones abier-
tas, hace mala liga con el cuento; nada en
éste debe substraer, crear distancia irdnica,
moderar la vectorialidad compulsiva. Ella
contrasta con la espontaneidad jovial, la
graciosa ligereza, la libre disponibilidad del
juego. Este se ve activado por las asociacio-
nes arbitrarias, la experiencia informe, las
pulsiones molrices y sensoriales, las excita-
ciones de la subjetividad entramada con la
observacion objetiva. Es en el drea virtual
de los objetos transicionales (figurados,
traslaticios), en esle espacio mudadizo, ubi-
cuo, en esta escena del juguete y del fetiche
donde las fantasiosas ficciones cortazaria-
nas se instalan. Propio de la experiencia
creativa, tal dmbito virtual corresponde al
drea del juego y permite entablar un acuer-
do adecuado entre el principio de placer y
el principio de realidad: posibilita la cons-
tante tentativa de pactar con el mundo ajeno
sin sumision maquinal »

«Los cuentos de Cortdzar nos proyectan ha-
cia las fronteras de la empiria y la gnoseolo-
gia de lo real razonable, hacia los limites de
la conciencia posible, hacia las afueras del
dominio semdntico establecido por el hom-
bre en el seno de un universo criptico, reacio
a las falibles estrategias del conocimiento.
Si bien nos muestran la precariedad de nues-
tro asentamiento mental sobre la realidad,
estas ficciones parten siempre de una insta-
lacion plena en lo real inmediato. Su ubica-
cién es coetdnea y corriente; prodiga en to-
dos los planos —accidn, dmbito, personajes y
expresion—-, indices de actualidad que pro-
longan en el relato el habitat del lector».

«Con la publicacién de las dos primeras
tentativas —EI examen y Divertimento, que
permanecieron inéditas en vida del autor—
conocemos integramente el ciclo novelesco
de Julio Cortdzar. A este conjunto liga un
vinculo placentario. La sucesién de novelas
revela una progenie consanguinea que, pro-
gresando en busca de su realizacién mds
plena, culmina en Rayuela. »

«En Rayuela se cumple cabalmente el pro-
grama que ya El examen prefigura, se con-
suma por largo encaminamiento, precedido
de cuatro intentos previos, una gestacién
que alcanza, por remocién cada vez mds
radical del médulo novelesco decimonéni-
¢0, su novedosa, su prodigiosa plenitud.»

«Lo que sigue —62. Modelo para armar, un
desprendimiento amplificado, y Libro de
Manuel, una prolongacién declinante—, con
parecida contextura, proviene de la misma
materia plasmdtica. Agota una misma ma-
triz. EI mundo conflictivo, fragmentario, en-
tropico de Rayuela, el mundo revuelto y re-
voltoso del Libro de Manuel, s6lo pueden
figurarse a través de una mixlura contrastan-
te de textualidades divergentes, por medio
del collage y de su recurso complementario:
el montaje cinemdtico, esa combinatoria del
recorte y de la yuxtaposicion contrapuntisti-
ca. Asi como el Libro de Manuel acoge la
heterogénea multiplicidad del mundo exter-
no, sus ubicuas y simultaneas disparidades,
62. Modelo para armar da plena entrada a
la desconcertante pluralidad pulsional, al
aflujo desfigurante del mundo mas intimo.»

«la novela cortazariana desbarata las di-
mensiones lempoespaciales, desperdiga la
figuracién arménico-extensiva, provoca
migraciones simbélicas que redundan en
transmigraciones nacionales. Todo lo re-
vuelve y revierte para posibilitar un remo-
delado del mundo.»

(") Titulos de las conferencias: «El juego y
el humor»; «La ficcion fantastica»; «Figuraciones
novelescas»; y «Modelos para armar».
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Pedro Cerezo Galan:

«Filosofia y tragedia (A propdsito de Miguel de Unamuno)»

Bajo el tiulo de «Filosofia y tragedia (A pro-
posito de Miguel de Unamuno)» (¥), Pedro
Cerezo Galan, catedratico de Filosofia de la
Universidad de Granada, impartid, del 27 de
abril al 4 de mayo, un ciclo de conferencias.
«Entre filosoffa y tragedia — empez0 sefalan-
do— ha reinado siempre una violenta y dspera
discordia, La filosotfa ha reprochado a la tra-
gedia el delirio incontinente, que anula el ri-
gor del concepto. Y Ja tragedia, a su vez, acu-
sa a la filosofia de matar el espiritu del mito,
sin el que no cabe creacién genuina. Mito tri-
gico y reflexion critica parecen, pues, incom-
patibles y. sin embargo, indisociables como la
luz y la sombra. La tragedia tiene en la filoso-
fia la contrafigura Juminosa, apolinea, del op-
timismo de la razén, que confia en poder des-
pejar alguna vez todo lo tenebroso y sombrio
de la existencia. Y la filosofia, por su parte,
encuentra en la tragedia su propia sombra, e
limite terco de sus aspiraciones, con la fatidi-
ca advertencia de que el mundo inmarcesible
de las ideas acabard también por hundirse en
el caos del que ha surgido.»

«Ni la filosofia ni la tragedia pueden ser in-
genuas. La filosoffa tiene que hacerse cargo
de la tragedia si quiere dar cuenta de si mis-
ma y justificarse ante el tiltimo tribunal ina-
pelable, que es siempre el de la vida. Y la
tragedia no es de buena ley si no pasa por la
experiencia de la bancarrota de a razén, De
ahi que, a contracorriente del espiritu socrd-
tico de la dialéctica, que nacid en Grecia,
como ha mostrado Nietzsche. de la repre-
sion de la tragedia, haya corrido subterrdnea-
mente. en la hiteratura y en el pensamiento
libre, el espiritu trdgico reclamando una
atencion, que ha conseguido en los momen-
tos de crisis de la razon dialéctica. En suma,
dialéctica y tragedia son los verdaderos an-
tagonistas de la historia del pensamiento,
aunque solo de tarde en tarde se alcance en-
tre ellos una coyuntura de reflexion.»

Abordo Cerezo el pensamiento de Miguel
de Unamuno, que «se inscribe en el giro his-
tdrico de Ia filosofia a la tragedia: el llamado
‘mal del sigio’, que se extiende en las postri-
merias del XIX, como una sombra o una

mancha. Se trata del malestar de una cultura
objetivista hasta el fetichismo, que no puede
ofrecerle a la vida justificacion u orienta-
cion, “Sentido desde cierto punto de senti-
miento —escribe Unamuno en sus apuntes
inéditos sobre El mal del siglo— pocos oca-
sos mds tristes que el de este nuestro siglo,
en que a los espiritus cultos desorientados
sumerge en la tristeza de su cultura misma
una gran fatiga, la fatiga del racionalismo™.
No es. sin embargo, el fracaso de la ciencia,
como puntualiza en otro momento. sino ‘el
fracaso del intelectualismo’. es decir, de la
reduccion del espiritu a mera inteligencia
analitica. A esta luz hay que interpretar el
problema basico de la generacion espanola
del 98, y no, como es habitual hacer, en
atencién exclusiva al problema de Espaiia,
La crisis politica de la Restauracion era tan
s6lo el catalizador de una crisis cultural mds
profunda, que la hermanaba con otras gene-
raciones trigicas europeas. Sintié realmente
el mal de Espana. pero, sobre todo, sufrio el
mal del siglo, la experiencia del vacio o la
oquedad del mundo desencantado y, conjun-
tamente, la exigencia de afrontarlo desde la
fe, la utopia, la aventura o la ensonacion.»

«Y en este recio aprieto, Unamuno, el pen-
sador mds sefiero de la generacién, consti-
tuye un caso ejemplar. Llegd al reconoci-
miento del espiritu tragico a partir de la
crisis historica de la razon. Don Quijote,
modelo de todo utopismo y héroe agdnico
por excelencia, segin Miguel de Unamuno,
no es menos trigico que el protagonista de
San Manuel bueno, mdrtir, héroe nadista
tocado por la misma pasion quijotesca.
Unamuno ha sabido explorar esta larga ga-
lerfa de mdscaras tragicas, comicas, tragi-
comicas, cuyo conjunto define las posibili-
dades estructurales, siempre inminentes, de
la condicidn humana.»

(*) Titulos de las conferencias: «El ‘mal del
siglo’ y la vuelta de lo tragico»; «La
existencia tragica: escision y conflicto»; «Las
mascaras de lo tragico: utopismao y
nadismos=; y «La moral heroica y la politica
tragica»,
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Simon Marchan:

«Tres lecciones sobre El Puente»

Tres lecciones sobre «EI Puente» (¥) impar-
1o los dias 5, 7 y 14 de octubre en la Funda-
cion el catedrético de Estética de la Facultad
de Filosofia de la UNED, Simon Marchan.
con motivo de la Exposicion «Arte expresio-
nista alemdn Briicke», que del | de octubre
al 12 de diciembre se exhibid en esta institu-
cion, y de la que se da mds informacion en el
capitulo de Arte de estos mismos Anales,

Simon Marchdn coment diversos aspectos
de la obra de los artistas del grupo Briicke
(«Puente»), «un nombre —afirmé- que tanto
pudo venir sugerido por los puentes de la
Florencia del Elba [Dresde| como motivado
por la lectura de uno de sus autores predilec-
tos, F. Nietzsche. En su obra Asi hablé Zara-
tustra, el puente deviene la metdfora recu-
rrente para referirse a la transicion y a la
renovacion espiritual, o al hombre visionario
que tiende un puente hacia el futuro, hacia el
otro lado, como parece desprenderse, por lo
demds, de un pequefio grabado, una suerte
de riibrica sobre el propio Puente, que realiza
Kirchner el mismo afio de su fundacién.»

«Pero si estos jovenes estudiantes parecian
tener claro lo de ir al otro lado, no les suce-
dia lo mismo con la idea de lo que alli les es-
peraba, lo cual confirma su poca aficion a la
especulacion y su preferencia por el senti-
miento. Incluso cuando Kirchner graba en
1906 el texto de £ programa, editado con
ocasion de la exposicion en la fibrica de
ldmparas Seifert, sorprende tanto por su bre-
vedad como debido a que no lanza declara-
cion alguna ni un manifiesto combativo, sino
que se limita a entonar un canto oplimista y
rebosante de fe en la nueva generacion de
creadores y de fruidores; a cursar una convo-
catoria a la juventud como portadora de futu-
ro y de libertad en la accién y en la vida. No
en vano, cuando en 1906 invitan a Emil Nol-
de a integrarse en el grupo, proclaman el de-
seo de atraer a ‘todos los elementos revolu-
cionarios en ebullicion’.»

Se refirio Simon Marchin a temas preferi-
dos del grupo, como la naturaleza, «la afo-
ranza de los paraisos perdidos, que queda

plasmada en los desnudos, el paisaje o la fu-
sion de ambos. interpretados con mucha
mas libertad e independencia que las figuras
de interiores y las realizadas en el medio ha-
bitual (...). Ahora bien, estos artistas pro-
mueven una fusion espontdned, en conso-
nancia con un panteismo neorromantico,
que cristaliza en una pintura de vivencias in-
mediatas y sensibles del hombre desnudo
zambulléndose, hasta casi volverse irrecono-
cible, en la naturaleza acudtica y vegetal.
Pero estos paisajes idilicos recuperados, esta
nueva Arcadia, no suelen destilar. ni siquie-
ra cuando se filtran los encantos de Matisse,
la bondad v la calma fauvistas. impregnados
como estan por un vitalismo dionisiaco que.
en ocasiones, roza el torbellino biguico o el
trascendentalismo neorromdntico.»

En cuanto al expresionismo urbano, senala-
ba Marchdn como «entre los miembros de
‘El Puente’, E.L.Kirchner es el exponente
mis brillante de la fascinacion por la belle-
za y la poesia fantdstica que anida en la
ciudad. Entre 1910 y 1911 habia retomado
motivos modernos, como los puentes y las
estaciones de Dresde. muy influido por el
fauvismo, pero, como se advierte en Orilla
roja Elisabeth en Berlin (1912), su pintura
urbana evoluciona en consonancia con su
estilo. Incluso, en ocasiones, repara en los
vigjos monumentos de Ja supersticion, co-
mo en El puente del Rin (1914) o la Torre
en Halle (1915), interpretados al modo go-
ticista, mientras la doricista Puerta de
Brandeburgo (1915) ve roto su equilibrio
por la tension de las diagonales, la distor-
sion de la axialidad y el dinamismo que la
conmueve. Y la pintura cumbre es la Plaza
de Potsdam (1914), En ella predomina la
deformacion expresionista subordinada a la
irrupcion de las lineas de fuerza: pero si a
los futuristas les interesa el dinamismo por
su valor autonomo, el alemin lo fusiona
con la existencia.»

(") Titulos de las conferencias: «El ano
1905: El Puente sobre el Elba»; «Vilalismo
artistico y retorno a la Naturaleza»; y «Los
expresionistas en la metropoli».
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«El sombrero de tres picos»

Coincidiendo con la muestra «Picasso: El
sombrero de tres picos», durante el mes de
mayo se organizé en la Fundacion Juan
March, ademas de un ciclo basado en
obras de Manuel de Falla (y de ambas co-
sas se informa en el apartado correspon-
diente de estos Anales), un ciclo de cuatro
conferencias titulado «Cuatro lecciones so-
bre El sombrero de tres picos» (*) e impar-
tido, entre el 11 y el 20 de mayo, por An-
tonio Gallego, Delfin Colomé, Julidn
Gallego y Jesis Rubio. «La obra —comen-
z0 diciendo Antonio Gallego- en la que
Falla explora por vez primera (quizds no
muy conscientemente) el nuevo horizonte
de aliar el subsuelo popular con los antece-
dentes del patrimonio culto, y en un len-
guaje melddico y armonico de gran estili-
zacion, pero alin comprensible para la
mayoria, es precisamente El Tricornio. Por
lo que, no sélo a causa del titulo general
de este ciclo, me centro en esta obra, que,
como casi siempre en Falla, dubitativo y
exigente hasta lograr la perfeccion, no es
una, sino dos: la pantomima estrenada por
Martinez Sierra en el Teatro Eslava en
1917 y el ballet de Diaghilev, estrenado en
Londres en 1919.»

«Tras las colaboraciones con Martinez
Sierra que cristalizaron en la gitaneria en
un acto titulada El amer brujo, surgieron
nuevos proyectos. En 1915, Maria Leja-
rraga propuso a Falla “planear para usted
un acto optimista y alegre que sepa a tie-
rra, a pan y a manzanilla y que dé una bu-
rrada de dinero, como diria el maestro Tu-
rina”. Posiblemente estamos ante la
primera idea que nos conduce al asunto
del corregidor.»

«La Espana que en la obra de Falla se re-
trata musicalmente es, a la vez, popular y
culta, un pais que resuelve sus eternos con-
flictos no a garrotazos, sino con humor,
con astucia y con picardia. Una Espana ale-
gre y sensual, donde las cosas ocurren con
normalidad, no la Espafia negra y triste de
la leyenda. La Espaiia, en suma, con la que
siempre habiamos sonado.»

«La gestacién de El sombrero de tres picos
—explicé Delfin Colomé- fue tan lenta co-
mo laboriosa. De ahi su buen acabado, su
excelente factura. La Guerra Europea re-
cluye a la compania de Diaghilev en la
tranquila neutralidad de Espana, donde los
Ballets Rusos gozaban de las mds altas
simpatias, contando con la del propio mo-
narca, Alfonso XII1.»

«En la primavera de 1916, Manuel de Falla
da a conocer a Diaghilev y a Massine una
breve obra teatral, en un solo acto, de Gre-
gorio Martinez Sierra, El corregidor y la
molinera, cuya misica habfa compuesto.
La pieza, basada en El sombrero de tres pi-
cos, de Alarcon, gusto a los dos rusos, que
propusieron a Falla convertirla en un ballet
de larga duracién.»

«El sombrero de tres picos es un ballet que
dura unos cuarenta minutos, dividido en
dos partes. En la primera se hace una cum-
plida descripcion de los principales perso-
najes: el Molinero, la Molinera y el Corre-
gidor. En la segunda se produce Jo que en
términos teatrales clasicos se denomina nu-
do y desenlace de la accion. El sombrero
de tres picos fue estrenado en Londres, en
el Alhambra Theatre, el 22 de julio de
1919. La critica inglesa no fue mala; como
tampoco lo fueron las crénicas de los co-
rresponsales espanoles. En cambio, fue
muy hostil la critica francesa cuando el ba-
llet se estrend, en enero de 1920, en Paris.»

«A partir de este momento, El sombrero...
se repone con cierta regularidad en todo el
mundo. El sombrero de tres picos —junto
con Parade- es el tnico ballet de la llama-
da época Massine en los Ballets Rusos que
todavia se viene representando, con éxito,
en todo el mundo. Y teniendo en cuenta
que al aficionado no se le hace comulgar
con ruedas de molino, ahi estd la mejor
prueba de su bondad estilistica.»

«Es, sobre todo, en la época cubista cuando
Picasso -comentd Julian Gallego-, al in-
troducir la guitarra entre los elementos
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obligados de su pintura y su escultura, le da
una categoria internacional. Hasta el punto
de que tampoco es imposible que su ejem-
plo haya influido, no sélo en la propaga-
cion del instrumento propiamente dicho, si-
no en su estetizacion culta a través de los
surrealistas de la generacion siguiente, en
especial el escritor Federico Garcia Lorca,
otro ‘andaluz universal’, quien eleva la gui-
tarra escrita al mismo nivel universal que
Picasso en sus guitarras pintadas.»

«No digo esculpidas ni modeladas, porque
Picasso llega a tal concision en la iconogra-
fia de este instrumento que le bastan unos
cordeles o alambres o un cartdn o lata re-
cortados para figurar simbdlicamente una
guitarra. En 1921, el flamenco guitarristico
adquiere proyeccion espectacular en el de-
corado de Cuadro Flamenco para Diaghi-
lev, como ya la habia logrado en El som-
brero de tres picos o Tricorne de dos afnos
antes.»

«El traje espanol, en sus tres vertientes
(del Siglo de Oro, Goyesca y Popular),
abunda en la iconografia picassiana. En el
primer caso recorre toda la escala social,
desde el ‘bobo’ o mendigo, a veces Sancho
Panza, o picaro, mds o menos murillesco,
hasta el caballero, con cuello rizado o le-
chuguilla, como en su version libre del Re-
trato de un pintor, de El Greco, una de sus
primeras ‘variaciones’ sobre cuadro ajeno
0 en otros muchos cuadros, dibujos y gra-
bados de época posterior. El traje ‘goyes-
co’ o espanol de la época de Goya, inmor-
talizado por éste en sus retratos y escenas
populares, es frecuente en las “tauroma-
quias’ y en los cuadros recogidos en la il-
tima exposicion del Palacio de los Papas,
en Avignon, un ano antes de la muerte de
Picasso.»

«El sombrero de tres picos ofrece —sefialo
Jests Rubio Jiménez- un ejemplo excep-
cional de cémo se entendié en el primer
tercio de nuestro siglo la convergencia de
distintas artes en el teatro y de la reflexion
sobre temas tradicionales como trampolin

desde el que se podia saltar mds lejos. Te-
nidos en cuenta todos los datos que Alar-
con proporciona sobre su version de El
sombrero de tres picos, resulta que la pri-
mera noticia del tema la tuvo en su infan-
cia.»

«La version de Alarcon suponia, pues, la
apropiacion consciente del tema de El som-
brero de tres picos por parte de un escritor
familiarizado con su tradicién para operar
sobre €l dandole una nueva intencién y tra-
tamiento, que lo han marcado de manera
decisiva para cuantos se han acercado pos-
teriormente a é1. Alarcon no duda en tergi-
versar los datos cuando le interesa y se
apropi6 de una tradicién para escribir un
relato falsamente popular en sus intencio-
nes. Su estilo lleno de modismos populares
y el mantenimiento de un modo de relatar
que se pretende casi oral no deben ocultar
sus fines, que no son sino una mascara que
oculta la desnaturalizacién del tema tradi-
cional que estaba llevando a cabo.»

«De esta manera gana ficilmente la con-
fianza del lector y le endosa su leccién. Lo
popular queda reducido a pintoresquismo,
y el sano criticismo de los textos primige-
nios, diluido y tergiversado. De entrada,
concretando la fecha de los sucesos en los
primeros afos del siglo X1X, destruye el
halo de imprecision legendaria anterior. Su
maniqueo proceder le permite contraponer
ese afiorado tiempo feliz con el desabrido
tiempo presente en que a una sociedad es-
tratificada habfa sucedido otra que preten-
dia una progresiva democratizacion. En la
inconcrecién final de la versién de los Mar-
tinez Sierra y Falla se produce de algin
modo una vuella a la ambigiiedad tradicio-
nal, dejando en el aire la duda de la posible
relacién adiltera entre el Molinero y la Co-
rregidora.»

(*) Titulos de las conferencias: «La Espana
de Manuel de Falla»; «El modernismo ético
de El sombrero de lres picos»,; «La Espana
de Pablo Picasso»; y «Tradicion y

modernidad en El sombrero de Ires picos».
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José-Carlos Mainer:

«La invencion de la literatura espanola»

Entre el 19 y el 28 de octubre, José-Carlos
Mainer impartié en la Fundacién Juan
March un curso que llevaba por titulo La
invencion de la literatura espanola ().
«Cuando decimos ‘literatura espaola’ (o
‘literatura francesa’ o ‘literatura italiana’)
no enunciamos un hecho natural, espontd-
neo e inmutable, sino un complejo hecho de
cultura. Lo que entendemos por ‘literatura’
es, en fin. la “historia del concepto de la li-
teratura’ y la ‘historia del nacionalismo cul-
tural’. La idea de literatura nacional surgié
en Espana en el siglo XVIII, cuando se con-
sidero como pasado legitimo y glorioso el
siglo XVI y como pasado aborrecible el ba-
rroco siglo XVII. Gregorio Mayéns y Siscar
dej6 muy clara su opinién en la Oracion
que exhorta a seguir la verdadera idea de
la eloguencia espaiiola (1727); contra el
desenfreno barroco opuso a Fray Luis de
Granada, Fray Luis de Leén, Pedro Ciruelo
y Ferndn Pérez de Oliva.»

«En 1737 un grupo de funcionarios reales
muy cercanos al monarca Felipe V habian
fundado el Diario de los Literatos de Espa-
fia: para que el Diario “con el patrocinio
de Vuestra Magestad pudiera tener el mérni-
to de verse colocado en la serie de tan ilus-
tres establecimientos, como han promovido
la cultura de las Letras...” De nuevo, las le-
tras y el interés del Estado se alian inextri-
cablemente y el nombre mismo de literato
designa, mds que una dedicacién intelec-
tual, una profesién y una responsabilidad
civico-politica.»

«No habrian de pasar muchos anos para
que el entronque de literatura y patriotismo
se hiciera programa politico en el trdnsito
del antiguo régimen a la sociedad liberal.
En 1813, el poeta Manuel José Quintana
redacta un Informe de la Junta creada por
la regencia para proponer los medios de
proceder al arreglo de los diversos ramos
de instruccion piblica: “Hemos creido
conveniente reunir en un curso de dos
aios, y bajo el nombre genérico de literatu-
ra, lo que antes se ensefiaba separadamente
con el nombre de retdrica y poética” ».

«Se consagran, en suma, el final de la ense-
nanza puramente gramatical de lo literario,
la preeminencia del canon de lecturas sobre
la rutina teorética y se vincula literatura e
historia. Estamos ya en el nacimiento mis-
mo de ambas materias como asignaturas,
es decir, como componentes de la sociali-
zacion y la identificacion nacional del futu-
ro ciudadano. Estamos ya ante lo que el si-
glo XIX utilizé en forma de dramas
historicos. novelas, folletines, programas
iconograficos de la pintura de historia y de
rotulacion urbana. Todo este material, tanto
como la insercion del pasado en los progra-
mas escolares, creé el ambito donde puede
entenderse un nuevo referente: la literatura
nacional, ahora entendida como expresion
natural de una lengua, unos temas, unas ac-
titudes y unos héroes que son patrimonio
colectivo.»

«La reconciliacion de Espafa con el propio
pasado fue un hecho extraordinariamente
tardio que coincidié ademads con la definiti-
va adultez cientifica de los estudios litera-
rios. Se debié a dos impulsos distintos, pe-
ro complementarios: la obra personal de
Azorin y la escuela filolégica —Centro de
Estudios Histéricos (1910)- de Ramén Me-
néndez Pidal (1869-1968). Azorin instaura
la critica impresionista, intuitiva, sin dejar
de considerar por eso el valor ideolégico-
regeneracionista de la literatura espaiola,
del que hace una interpretacion liberal-con-
servadora. Menéndez Pidal representa el fi-
nal del positivismo, el inicio del idealismo
lingiifstico, y un sentimiento de la naciona-
lidad de base liberal. Fue la primera horna-
da de sus discipulos la que superd el taba
doctrinario contra el ‘fanatismo’ del XVIy
el XVII: la lectura de lineas de disidencia
en obras maestras —Cervantes. la picares-
ca—; y la acunacién histérica de la nocidn
de barroco literario.»

(") Titulos de las conferencias: «Bajo el
signo de la llustracion»; «Romanticismo y
literatura nacional»; «Positivismo y bibliofilia
en el siglo XIX»; y «El nacionalismo liberal
del siglo XX».
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Jorge Urrutia y Ermanno Caldera:

«José Zorrilla en su centenario»

En 1993 se cumplié el centenario de la
muerte del autor de Don Juan Tenorio, Jo-
sé Zorrilla, y la Fundacién Juan March or-
ganizé con este moltivo, entre el 16 y el 25
de noviembre, un ciclo titulado Cuatro lec-
ciones sobre Zorrilla (*), de las cuales las
dos primeras las dio el profesor Jorge
Urrutia y las otras dos el hispanista italia-
no Ermanno Caldera. «Sélo una ordena-
cion -explico Jorge Urrutia— de los carac-
teres del periodo romdntico espanol,
revisando sus contradicciones y sus insufi-
ciencias, permite entender lo que sucede en
la poesia de la segunda mitad del siglo XIX
y en la de Zorrilla.»

«El escritor romdntico pretendia encontrar
su verdadero yo, en una blsqueda iniciada
yaen el siglo XVIII, si es que no era desa-
rrollo de ideas renacentistas, Pero, es natu-
ral, no todos los artistas son del mismo mo-
do conscientes del periodo de crisis en el
que viven, y no siempre comprometen su
escritura con igual impetu ni en idéntica di-
recciorn.»

«Zorrilla no es un rezagado ni un lardio,
como a veces se apunta. Sus primeros vo-
limenes se publican entre 1837 y 1840, en
pleno periodo romdntico. Y se da a cono-
cer. como es sabido, aunque ya hubiese pu-
blicado algunos poemas en revistas, el 14
de febrero de 1837, en el entierro de Larra.
No puede uno dejar de sospechar que el in-
terés de enlazar esta muerte con el naci-
miento poético de Zorrilla oculta una inten-
cion, mds o menos consciente, de aplacar
los considerados excesos larrianos con la
contencion zorrillesca.»

«Parece claro que Zorrilla escribe el poema
que lee ante la tumba de Larra influido mds
por la visién de un caddver expuesto que
por la significacién del fallecido, El poe-
ma, en realidad. podria dedicarse a cual-
quier otro escritor muerto. En general, Zo-
rrilla es artifice del fondo romdntico, pero
no deja su obra de surgir del eclecticismo
con simpatias neocldsicas. Poeta de enorme
facilidad versificadora, es capaz casi de re-

escribir la poesia espaiola. jDénde estd
hoy el interés de su obra? Creo que en esas
cualidades poéticas, en su sentido del verso
y de la musicalidad.»

El profesor Caldera dedicé sus dos confe-
rencias a la mds célebre obra de Zorrilla,
su Tenorio: «Hablar de las posibles fuen-
tes del Don Juan, de Zorrilla, significa re-
ferirse a un ingente caudal de obras litera-
rias, teatrales y no, y a un gran niimero de
leyendas preliterarias que en un momento
dado confluyeron en el Burlador de Tirso
y de alli se difundieron a lo largo de una
produccién multisecular, Las deudas de
Zorrilla con sus antecesores, sobre todo
con los mis inmediatos, como Dumas y
sus traduclores, son evidentes, pero tam-
bién evidente es su capacidad de aprove-
char las sugerencias que le venian de los
modelos. como las que podia recibir, di-
recta o indirectamente, de la tradicién
donjuanesca.»

«Era muy joven Zorrilla cuando se puso a
componer su Don Juan Tenorio: tenia 27
anos y una experiencia leatral bastante cor-
ta y no siempre exitosa, a pesar de haber
conseguido ya algunos triunfos rotundos,
como el de El zapatero y el Rey. El propio
autor, hablando —como siempre le ocurria—
con algiin despego y cierta irritacién de su
obra, insistia sobre los defectos y las inge-
nuidades que atribuia justamente a la inex-
periencia. Y, sin embargo, le salié la obra
maestra, que en si reunfa y organizaba en
una sintesis genial los Don Juanes anterio-
res y se proponia, ademas, como la digna
conclusion de esa intensa década dramatir-
gica romdntica que empezara con La Con-
juracion de Venecia. Y, ciertamente, si los
romdnticos habian hecho del amor eterno
su midxima aspiracion, tal vez nadie lo hu-
biese interpretado con tanto acierto como
el autor del Tenorio.»

(*) Titulos de las conferencias: «Zorrilla en
el Romanticismo»; «La poesia de Zorrilla»;
«Las fuentes del Don Juan Tenorio»; y
«Don Juan Tenorio: la mano de dona Inés».
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«Cincuenta anos de libretos espanoles»
(En el centenario de Guillermo Ferniandez-Shaw)

«Cincuenta afios de libretos espafioles» (¥)
fue el titulo de un ciclo de tres conferencias
que organizo la Fundacién Juan March los
dias 2, 4 y 11 de noviembre, coincidiendo
con la edicidn, por esta institucién, del Ca-
tdlogo de Libretos Espanoles. Siglos XIX y
XX y con el centenario del nacimiento del
dramaturgo y conocido libretista de zarzue-
las Guillermo Ferndndez-Shaw. El archivo
completo Ferndndez-Shaw se conserva, por
donacién de la familia, en la Biblioteca de
Teatro Espaiiol Contemporaneo de la Fun-
dacién Juan March,

Del catdlogo citado se da cuenta en el capi-
tulo de Publicaciones de estos mismos
Anales. El ciclo de conferencias fue impar-
tido por el Embajador Carlos Fernandez-
Shaw, hijo de Guillermo y nieto de Carlos
(este dltimo, libretista de Chapi y de Falla);
el critico y compositor Ramén Barce; y el
escritor, autor de dperas y obras teatrales,
Vicente Molina Foix.

Carlos Fernandez-Shaw hablé de sus re-
cuerdos familiares: «Uno de los aspectos
mas admirables de mi padre, Guillermo
Fernandez-Shaw, fue su excepcional capa-
cidad laboral y su invariable entusiasmo,
que conservo siempre. Con los otros libre-
tistas de la familia —mi abuelo Carlos y mi
tio Rafael—, los tres cultivaron como tales
el género lirico en su mds amplia variedad;
los tres dedicaron ademds muchos anos de
su vida a otros géneros literarios (ensayos,
conferencias y traducciones); y escribieron
en colaboracion y por cuenta propia.» Al
centrarse en Guillermo Ferndndez-Shaw,
«que es quien se merece los homenajes
que ha recibido en 1993, centenario de su
nacimiento», afirmé que «fue una de esas
personas que dio —y sigue dando con su re-
cuerdo— un testimonio tremendamente po-
sitivo de la naturaleza humana, asi como
pabulo al optimismo...; era lo que se dice
un gran hombre, siempre dispuesto a dia-
logar con el préjimo y a ayudarle en lo que
hubiese menester; era mi padre ademas
muy inteligente y estaba dotado de grandes
dosis de paciencia. Cabe destacar en €l su

condicién de escritor de cuerpo entero, Su
jornada estaba dedicada casi por completo
a dicha vocacién. En esta su labor literaria
se destaco como libretista de zarzuela y es-
cribid sobre todo en colaboracién.»

«La colaboracién fue una forma de trabajo
practicada por mi abuelo, mi padre y mi tio.
No ha sido ninguno de ellos su inventor, na-
turalmente, y, si es la forma habitual en las
obras teatrales con musica, entre el libretis-
ta y el compositor puede darse o no para la
confeccion del libreto o de la musica. En el
tema concreto de mi padre, éste colaboré
con Federico Romero desde 1911 hasta
1947, y con su hermano Rafael desde esta
fecha hasta su muerte en 1965, asi como
con otros escritores, como Francisco Ramos
de Castro y José Tellaeche. Es indudable
que Romero y Ferndndez-Shaw —muchos
criticos se lo reconocieron— anduvieron
siempre con el afdn de buscar nuevos rum-
bos a la zarzuela, de conocer muy de cerca
los deseos del piiblico de su tiempo y de
ambientarse, por tanto, adecuadamente;
también ejecutaron el deseo de atraer hacia
el género lirico a compositores alejados de
€l, por unas u otras razones, 0 pusieron en
la drbita de la fama a musicos algunos ya
importantes. Ellos tomaron en serio su mi-
si6n y a ella dedicaron su mejor esfuerzo. A
lo largo de su carrera, ambos recibieron mu-
chos piropos literarios merecidos.»

Acerca del lenguaje y sociedad en los libre-
tos hablé el critico musical Ramén Barce:
«Los libretos del teatro lirico en general no
han sido suficientemente estudiados, no s6-
lo desde el punto de vista lingiiistico o so-
cioldgico, sino ni siquiera en sus aspectos
dramdticos. Algunos trabajos modernos en
Alemania e Italia han comenzado a enfren-
tarse con estos problemas. En Espana, pese
a la popularidad e importancia de la zar-
zuela, apenas podemos contar con aporta-
ciones en este terreno. Las historias de la
literatura generalmente ignoran los libre-
tos; y, desde otro dngulo, las historias de la
musica hacen lo mismo. Y los sociélogos vy
los lingiiistas apenas han recurrido a ellos.»




«La zarzuela moderna (es decir, desde me-
diados del siglo XIX hasta mediados del
XX) es un campo muy variado y amplio,
que abarca subgéneros muy dispares: la
‘zarzuela grande’, de contenido histérico y
novelesco; el sainete ‘de costumbres’ (so-
bre todo madrilefias), realista y popularista;
la revista, espectdculo vistoso de humor y
critica; la opereta, derivacion especialmen-
te de los modelos vieneses; y la zarzuela
regionalista, realista y al mismo tiempo
elusiva por su ‘color local”.»

«El lenguaje de los libretos correspon-
dientes tiene, por supuesto, orientacion
muy diversa. En lineas generales, podria
hablarse de dos tipos de lenguaje relativa-
mente bien delimitados: la zarzuela y la
operela utilizan el lenguaje culto muy lite-
raturizado, a menudo hiperliteraturizado.
No olvidemos también que una parte de su
repertorio —masivamente en el siglo XIX
y muy escasamente en el siglo XX- estd
ademds escrito en verso, ademds de todos
los pasajes cantados (o ‘nameros’) sin ex-
cepcién, lo que fuerza a concesiones lite-
rarias constantes. Ese lenguaje en la zar-
zuela aparece a veces con algin rasgo
arcaizante; mas modernizado en la opere-
ta. En cambio, el sainete y la revista se
acercan a un habla coloquial, a veces inte-
lectualizado y mds conceptual en la revis-
ta, e insistentemente vulgar e incorrecto
en el sainete.»

Y en cuanto al andlisis socioldgico de este
tipo de obras sefialé Barce: «El sainete y la
revista son a manera de noticieros, que se-
fialan y comentan todo lo que se sefialaba y
comentaba en el dia. La zarzuela no especi-
ficamente costumbrista tiende a cierto ‘ale-
jamiento’ de la realidad cotidiana y local.
Por el contrario, procura trasladarse a épo-
cas pretéritas (que pueden ser cincuenta
anos atrds o retrotraerse hasta la Edad Me-
dia), siguiendo en esto la tradicion espario-
la de la comedia del Siglo de Oro.»

«La musica, con letra entra» fue el titulo de
la conferencia del escritor Vicente Molina

Foix. Este sefial6: «A lo largo de los diez
aiios en que se ha desarrollado mi colabora-
cién con Luis de Pablo he podido conven-
cerme de que toda posible tentacion reviva-
lista estd fuera de lugar, y mi tarea en esos
libretos ha sido tratar de crear un soporte
dramitico actual, préximo. escrito en un
lenguaje ni historicista ni neocldsico. En los
libretos que he escrito hasta hoy, me ha in-
teresado un tipo de literatura dramético-mu-
sical que, sin pagar tributo a los mitopoe-
mas wagnerianos ni a las grandes machines
histéricas del post-romanticismo, plantea
una dimension fotal, espectacular pero al
mismo tiempo especular, desnaturalizada (o
deshumanizada), burlesca (pero no por ello
necesariamente parddica), rasgos todos pro-
pios de una conciencia artistica moderna
educada en el cansancio del logos y busca-
dora de los ‘lenguajes vacacionales’, del es-
pacio y los gestos abiertos.»

«La peripecia actual, aunque destemporali-
zada, que envuelve a nuestro Viajero (pro-
tagonista de las dos operas que he escrito
para Luis de Pablo, El viajero indiscreto y
La madre invita a comer), pide una ‘épera
en prosa’, segin la distincion de Stra-
vinsky, si bien he de decir que a la hora de
ponerme a escribir, mas que en el maestro
ruso pensé en el atrevido tratamiento ritmi-
co del didlogo en prosa de los libretos es-
critos por Janacek.»

«En los dos libretos ya escritos y en el ter-
cero en gestacion, que terminard nuestra
trilogia del Viajero (y tiene el titulo provi-
sional de La luna del desenlace), también a
mi me ha inspirado mucho el recurso de la
alusion, a veces en forma de reescritura en
verso, otras usando pardfrasis y citas y aun
perversiones de obras y autores amados u
odiados. Lo importante, en todo caso, ha
sido la armenia de propdsitos.»

(*) Tilulos de las conferencias:

«Recuerdos familiares»; «Lenguaje y
sociedad en los libretos»; y «La musica, con
letra entra (Opiniones de un libretista
ocasional)».
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Homenaje a José Hierro

El I8 de enero, con motivo de la presenta-
ci6n de un volumen colectivo sobre José
Hierro, tuvo lugar en la Fundacién Juan
March un homenaje al poeta. Con la pre-
sencia del propio Hierro, quien dio las gra-
cias leyendo al final dos poemas (uno de
ellos, el soneto inédito «Todo, nada», se
publico en el Boletin Informativo corres-
pondiente al mes de abril), se celebré un
encuentro presidido por el entonces Direc-
tor General del Libro, Federico Ibdfez, y
en el que intervinieron Francisco Yndu-
rdin y Jesis Aguirre, duque de Alba.

El volumen presentado recogia los textos
que se leyeron, en el mes de junio de 1991,
en un Encuentro con José Hierro (con mo-
tivo de la concesion en 1990 del Premio
Nacional de las Letras Espanolas), que or-
ganizo este Centro, dependiente del Minis-
terio de Cultura, en colaboracién con varias
fundaciones, entre ellas la Fundacién Juan
March; en esta Fundacién se dieron las
conferencias programadas y se montd una
exposicion con distinto material gréfico,
que se recoge en el citado libro.

Francisco Yndurain sefiald, entre otras co-
sas, que «vida y obras han sido y seguirdn
siendo motivos de estudio, de andlisis y de
valoracién. Obras tenemos con vidas en claro
desnivel, sean de una o de otra altura respec-
tivamente: en José Hierro veo admirable ex-
celencia en una y otra, con marca y resulta-
dos que uno ha tenido el privilegio de poder
contemplar y admirar, tan lejos de repetir».

«Quién ha sabido como él coger la rosa en
cada momento y ocasion, hasta cuando la
coyuntura tuviese para €l mds espinas que
color y aroma deleitosos. Carceles, disfa-
vores, presencia de o ineludible en un ayer
glorioso o en humilde actualidad, se le hu-
manizan con voces remozadas que perdura-
rdn en su letra, sencillamente, sin apenas
patetismo, como si desde tantas voces nos
hablase a todos en lugares y tiempos com-
partidos por seres humanos.»

A continuacién intervino Jesus Aguirre,
duque de Alba, quien destacé: «Tres son
las bellezas que nos amenazan desde este
libro: la iconografia, la tipografia y el tex-
to. Entre las iconografias prefiero muchas,
mas una sobre todas: ésa en la que el poeta,
entre atristado y desdefioso, desmaya con
el acordedn, aquel que empenar tuvo y al
que hirié luego el tiempo con ruina despia-
dada, hasta el disolvimiento. También me
gusta otra: en una playa valenciana acom-
pafia al poeta un amigo que también lo fue
mio, desmedrado, azorado, enclenque y
con un bigote como defensa, disimulo, de-
tente. El amigo es Jorge Campos.»

«He escrito y publicado que este poeta es
uno de los pocos que desmiente la cémica
sordera ~Ortega, Zubiri...— de nuestros mejo-
res intelectuales, que cuando en musica se
melen, meten también el remo, aun ensenan-
do. Hierro, digno sucesor de Rubén y de Ge-
rardo, poéticamente digno, claro estd, sabe
de musicas y, en contra de la sentencia del
sevillano San Isidoro, algo de iniquidad.»

«;Qué resultaria de la comparacidn entre
don Ramén Maria de Campoamor y José
Hierro? ;Hay relacién posible? Que yo se-
pa, nada ha escrito el segundo sobre ferro-
carriles y nada tampoco acerca de lechu-
gas. Bueno es que Hierro jamds cayera -a
pesar de sus miltiples indigencias—en la li-
teratura alimentaria, que Juan Garcia Hor-
telano, abiertamente, y al bies, Jaime Gil
de Biedma, hicieron descender de la dolora
del fresquisimo asturiano, literatura que se
apodo como de ‘escuela de la berza’.»
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Recordando a Julio Cortazar

Aurora Bernardez, viuda de Julio Corta-
zar y su legataria universal, dono en 1993
a la Fundacién Juan March la biblioteca
que el escritor argentino tenia en Paris en
su casa de la Rue Martel, en donde fallecid
el 12 de febrero de 1984. Son unos cuatro
mil voldmenes, muchos de ellos dedicados
a Cortdzar y otros anotados por el propio
escritor. Estos libros han pasado a engrosar
los fondos generales de la Biblioteca de la
Fundacién Juan March y estdn a disposi-
cidn de los estudiosos que se inleresen por
ellos. El 12 de abril tuvo lugar, en la Fun-
dacién Juan March, un acto publico en el
que, ante un salén abarrotado, Aurora Ber-
nardez hizo entrega de la biblioteca. El ac-
to fue organizado en colaboracién con la
editorial Alfaguara, que conmemoraba. a la
vez, el 30 aniversario de Ja publicacién de
Rayuela, su obra mds conocida.

En el acto intervinieron los escritores José
Maria Guelbenzu, uno de los edilores que
tuvo Cortdzar en Espana, y Juan Cruz, di-
rector literario de Alfaguara; el actor José
Luis Gomez leyé un capitulo de Ravuela (se
escuchd, ademds, otro capitulo, el 7, en la
voz del propio Cortdzar);, y los mdsicos Pe-
dro Iturralde (saxo) y Horacio Icasto (pia-
no) improvisaron a partir de misicas de jazz,
género al que tan aficionado era Cortizar.

Previamente, José Luis Yuste, director ge-
rente de la Fundacién Juan March, y la pro-
pia Aurora Berndrdez tomaron la palabra
para valorar el hecho que les convocaba.
«Este fondo -comenté José Luis Yuste- es
desde hoy joya de nuestra Biblioteca, y
junto con los papeles que estan en la Uni-
versidad de Austin, constituye uno de los
principales focos de estudios cortazianos.»

«A esta fiesta -comenté Aurora Berndr-
dez ante un auditorio que se apretaba para
participar del homenaje- veo que han acu-
dido sobre todo los lectores que Julio pe-
dia, que eran los jovenes. Estos fueron los
lectores de Ravwela cuando aparecid hace
30 anos. Y cuando Julio Cortdzar creia que
su libro habia sido escrito para genle de su

generacion, es decir, para genle que lenia
50 anos, resulté que la reaccién de entu-
siasmo, de admiracién fue la de los jove-
nes.»

La explicacién de este fendmeno la dio ella
misma: «Quiere decir que ese libro habla
de algo permanente, que los jévenes pue-
den sentirse comprendidos y acompafados
por un autor.» Referente a la biblioteca, se-
nalo que «es el mejor retrato de Cortdzar.»

Uno de aquellos jovenes de entonces era
Juan Cruz, quien evocd su primera lectura
juvenil, y una posterior que hizo, para darse
cuenta, en esta segunda ocasion, de que la
novela seguia suscitdndole el mismo entu-
siasmo. «Cada vez que nos acercamos a
Cortazar vemos a un adorador de las pala-
bras. poniéndolas en fila india o arremolina-
das alrededor de una mesa. El hizo posible
la vigencia de la palabra, la vitalidad de la
palabra, y Raywela es su simbolo mas puro.»

Otro de aquellos jévenes, José Maria
Guelbenzu, subrayé en su intervencién que
la del autor de Rayuela era una escritura in-
teligente, «porque el autoconocimiento lle-
va a la lucidez; la escritura de Cortdzar nos
devuelve un ejercicio de lucidez que se
constituye en tiempo; son 30 anos los que
estan cayendo ya sobre Ravuela, y ese testi-
monio queda ante los ojos del lector, Y éste
es aquel lector que tiene que intervenir en el
texto, que tiene que construir la novela de la
misma manera que el autor la construye.»

Cursos
universilarios

Aurora Bernardez
muestra uno de los
volumenes de la
Biblioteca de
Cortazar
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Instituciones que colaboraron en las actividades

de la Fundacion en 1993

La Fundacién Juan March agradece la
colaboracion, en la realizacion de las
actividades culturales durante 1993, de las
siguientes instituciones extranjeras y
espanolas;

Museo del Estado Ruso, de San
Petersburgo; Ministerio de Cultura de
Rusia; Palazzo Medici Ricardi y Artificio,
de Florencia: Galeria André Emmerich, de
Nueva York; Gemini G.E.L., Los Angeles;
Museo van Hedendaagse Kunst, Gante;
Hamburger Kunsthalle: The Arts Council
of Great Britain; Hirshhorn Museum and
Sculpture Garden, Washington; Tate
Gallery de Londres; The Art Institute of
Chicago; Metropolitan Museum of Art,
Nueva York; Museum Boymans-Van
Beuningen, Rotterdam; Christie's,
Londres; The Walker Art Center,
Minneapolis; Los Angeles County
Museum of Art; Museo de Bellas Artes de
Lyon; Museo Picasso y Opera Garnier de
Paris; Briicke-Museum, de Berlin; Museo
de Bellas Artes y Ayuntamiento de
Chartres; Biblioteca Piblica y
Ayuntamiento de Lyon; Musée des
Augustins y Ayuntamiento de Toulouse;
Museo de Bellas Artes y Ayuntamiento de
Nancy; y Museo del Louvre, de Paris.

En el dmbito nacional, en 1993
colaboraron con la Fundacién Juan March
en la organizacién de actividades: Museo
Picasso, Palau de la Virreina y
Ayuntamiento de Barcelona; IVAM de
Valencia, Consejeria de Cultura y

Turismo de la Junta de Castilla y Ledn;
lglesia Las Francesas y Ayuntamiento de
Valladolid; Caja Espana en Ledn;
Universidad Nacional de Educacién a
distancia en Zamora; Torredn de Lozoya de
Segovia: Monasterio de Santa Ana de
Avila; Palacio de la Audiencia y
Ayuntamiento de Soria; Monasterio de

San Juan y Ayuntamiento de Burgos;
Conservatorio Superior de Misica y
Catedrales Nueva y Vieja de Salamanca;
Catedral de Ciudad Rodrigo; Fundacién
Federico Garcia Lorca; Archivo Manuel de
Falla, de Granada; Fundacién Internacional
José Carreras; Escuela Superior de Musica
Reina Sofia de la Fundacién Albéniz;
INAEM, Compaiifa Nacional de Teatro
Clasico y Centro de las Letras Espariolas,
del Ministerio de Cultura; Universidad
Internacional Menéndez Pelayo, en
Cuenca; Editorial Alfaguara; «Cultural
Albacete» y «Cultural Rioja»; y
Ayuntamiento de Cuenca a través del
Museo de Arte Abstracto Espaol.
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Afio 1993

Balance de actos y asistentes

Balance de actos culturales y asistentes

Actos  Asistentes
Exposiciones . 20 433741
Col'leccié March. Art Espanyol Contemporani, de Palma b 15.766
Museo de Arle Abstracto Espanol, de Cuenca — 38.880
Conciertos 193 64.978
Conferencias y otros actos 81 9.072

TOTAL

294 562.437

Asistentes a los 294 actos culturales organizados por la Fundacién Juan March

ESPANA
AVILA ... =N = -~ v~ —— SR . - 17+ 11RO, == 1= 10.000
BARCELONA 108.370
BUHREENE o e S S S 28.550
CIUDAD RODRIGO (Sal@MEanCa) «.......covororireriononisieionsermsranianios e 150
CUENCA . 38.920
LEON ........ 8233
MADRID ... 200.648
MALAGA ... A B e R 2.500
PALMA DE MALLORGA ettt Sh et 15.766
SALAMANCA 870
SEGOVIA 10.000
SEVILLA 250
SORIA ... 6.688
VALENCIA ... 15.000
NALLADOILIE: i onsssin s vsobassinssis s b el Ve s m e P AP o oSS 35.000
......................................................................................... 6.?20
488.765
OTROS PAISES
Francia
Chartres ... 8.739
Lyon ... 10.366
Nancy ... 20.000
Toulouse 11.567
Italia
Florencla ......ooomees 23.000
73.672
TOTAL 562.437

71



Diversas
traducciones
obras de Cor
y, a la derecha,
dedicatoria de
Rafael Albert

Biblioteca de la Fundacion

Donada la biblioteca de Julio Cortazar

En la primavera de 1993, Aurora Bernar-
dez, viuda de Julio Cortazar y su legataria
universal, doné a la Fundacion Juan March
la biblioteca que el escritor argentino tenia
en Paris en su casa de la rue Martel, en
donde fallecié el 12 de febrero de 1984.
Son un total de 4.000 voliimenes que han
pasado a engrosar los fondos generales de
la Biblioteca de la Fundacion Juan March y
estdn a disposicion de los estudiosos que se
interesen por ellos. Con este motivo, la
Fundacién Juan March organizé el 12 de
abril un acto publico en el que Aurora Ber-
ndrdez hizo entrega de la biblioteca. De di-
cho acto se informa mds ampliamente en
paginas anteriores de estos Anales.

Entre los fondos donados hay ediciones de
obras de Cortazar (en espafol y también
distintas traducciones al portugués, al in-
glés, al francés, al holandés, etc.), pero no
papeles, dado que los manuscritos origina-
les y toda clase de documentos se encuen-
tran, desde hace tiempo, en la Universidad
norteamericana de Auslin.

Entre el material original de Cortdzar se en-
cuentran dos separatas: una que contiene un
breve poema visual, 720 circulos, con las
instrucciones pertinentes para ‘poderlo’ leer;
y otra en la que se publica el capitulo 126 de
Ravuela y que en su momento Cortdzar de-

cidié suprimir por las razones que expone en
dicha separata de Revista Iberoamericana
(julio-diciembre de 1973). Hay muchos li-
bros dedicados por sus respectivos autores a
Cortazar: asi, Rafael Alberti dedica a «Julio
y a Aurora» su Poesia Completa. Del escri-
tor cubano José Lezama Lima conservaba
varios hbros, cuidadosamente dedicados.
También tenia varios libros de Pablo Neru-
da, dedicados por el poeta chileno con grue-
sos trazos de rotulador verde. Ademds, hay
varios libros dedicados por Juan Carlos
Onetti, y de Bioy Casares, Mario Vargas
Llosa, Octavio Paz (dedicados). Borges (sin
dedicar), por citar unos cuantos.

Julio Cortdzar leia en francés y en inglés y
de ambos idiomas poseia muchos libros.
Con tinta roja subraya casi todo el libro de
Gaston Bachelard. Lautréamont; y se per-
cibe que estin muy leidos los libros de Ba-
taille. Queneau o Breton.

En la biblioteca de Cortazar se hallan tam-
bién muchos de los que debieron ser sus pri-
meros libros: primeras ediciones de textos
franceses de autores surrealistas o antiguas
ediciones de cldsicos castellanos. Asi, un Ro-
mancero del Cid, de la editorial espaniola
C.LLA.P, y que Cortdzar firma y fecha (octu-
bre de 1933); primeros titulos de la coleccion
Austral en Argentina o la Hiada y 1a Odisea.




Biblioteca de Teatro Espaiiol Contemporaneo

En 1993, el fondo de la Biblioteca de Tea-
tro Espaiiol Contempordneo se incremento
con 1.426 nuevos documentos, entre obras
de teatro espariol y extranjero, documenta-
cion teatral variada, obras de literatura en
general, fotografias, bocetos de decorados
y originales de maquelas, programas de
mano y otros materiales.

Diversos organismos oficiales, como el
Centro Dramdtico Nacional. Teatro Maria
Guerrero y particulares han donado a esta
Biblioteca distintos materiales de conteni-
do teatral (criticas, programas de mano, fo-
tos, carteles, textos, etc.), que se suman a
otras donaciones anteriores, como el ma-
nuscrito de La venganza de don Mendo, de
Pedro Muiioz-Seca, donado en 1990 por su
hija, Rosario Munoz-Seca, o legados de
herederos de Ferndandez-Shaw, Antonio
Vico y Antonia Mercé, «La Argentina»,
0 de Jaime Salom, Juan German Schroe-
der, Salvador Salazar, Carlos Sanchez

del Rio, Milagros Gonzilez Bueno, Sig-
frido Burman o la Biblioteca de llusionis-
mo, que hoy cuenta (con las incorporacio-
nes posteriores a la donacidén) con mis de
1.300 volimenes y 35 titulos de revistas, y
que doné a la Fundacion en 1987 su pro-
pietario y coleccionista, José Puchol.

En 1993 la Biblioteca de Teatro Espaiiol
Contempordneo editd el Cardlogo de Li-
bretos Esparioles. Siglos XIX y XX, del que
se informa con mds detalle en el capitulo
de Publicaciones de estos Anales.

A lo lurgo de 1993 se realizaron en esta Bi-
blioteca un total de 26 trabajos sobre diver-
sos temas de teatro espafiol.

La Biblioteca de Teatro de la Fundacion,
que se abri6 al pblico en 1977 con 10.000
libros y 1.000 fotograffas, ha ido incremen-
tando sus fondos hasta llegar a los 48.757
al 31 de diciembre de 1993.

Incorparados

Fondos de la Biblioteca de Teatro en 1993 Tolal
Volumenes
Obras de teatro espanol 685 21.707
Obras de teatro extranjero 2 2.580
Documentacion leatral 56 3837
Obras de literatura en general 16 2.899
Documentacion literaria 9 997
Ctros 43
768 32.451
Otros materiales
Fotografias 398 10121
Casetes 102
Bocelos de decorados y originales de maquelas 25 864
Fichas biograficas de personas relacionadas con el leatro 3 138
Programas de mano 12 4738
Carteles 120 343
658 16.306
TOTAL 1.426  48.757
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Fondos de la Biblioteca de Misica

Partituras

Casetes de consulta
Fichas de compositor
Fichas de parituras
Libros

Fotografias

TOTAL

Biblioteca de Musica Espanola Contemporanea

Con 888 nuevos documentos, entre parti-
turas, casetes de consulta, fichas de com-
positor y de partituras, libros y fotogra-
fias, incrementd sus fondos en 1993 la
Biblioteca de Miisica Espanola Contem-
pordnea. Diversas instituciones publicas,
como la Sociedad General de Autores, la
Orquesta Sinfénica y Coro de la RTVE, el
Centro de Documentacién Musical de
Andalucfa, etc., y particulares donaron
distinto material (discos, partituras, li-
bros) que incrementaron los fondos de es-
ta Biblioteca.

A través de la Biblioteca de Musica Espa-
fiola Contempordnea, la Fundacién Juan
March organizé durante 1993 varios actos:
dos conciertos-estreno de obras de Jests
Villa Rojo y de Josep Soler; un concierto-

Incorporados

en 1993 Total
500 6.815

103 1.500

1 284

74 663

190 1.063

10 122

888 10.447

homenaje a Antén Garcia Abril; concier-
tos en Ja presentacion del volumen Federi-
co Gareia Lorca y la misica, de Roger
Tinnell; y del nuevo Catdlogo de Obras
de dicha Biblioteca, editado en 1993, que
estuvo dedicado a Federico Mompou, al
cumplirse el centenario del musico cata-
lan; y un concierto del guitarrista Gabriel
Estarellas, que interpret6 nuevas sonati-
nas para guitarra. De todos estos actos se
da cuenta con mds detalle en el capitulo de
Muisica de estos Anales.

La Biblioteca de Musica Espanola Contem-
pordnea contaba, al 31 de diciembre de
1993, con 10.447 documentos, entre parti-
turas, grabaciones, ediciones publicas y no
venales, documentacién de compositores
en la que se reflejan sus datos biogréficos,
actividades profesionales y fichas de sus
obras. También ofrece una amplia docu-
mentacién en libros, revistas, referencias
criticas, fotografias, programas de mano,
convocatorias, carteles y todo tipo de infor-
macion para el estudio de la misica espa-
fiola de las dos dltimas centurias.

Entre sus fondos destacan manuscritos
originales y musica impresa de los siglos
XIX y XX, asi como las obras completas
de algunos compositores espafioles de es-
te siglo, bocetos, esbozos y primeras ver-
siones.

En la Sala de Lectura existen casetes para
la audicion de los fondos grabados.

Otros fondos de la Biblioteca

Ademas de todo lo anteriormente citado,
pueden consultarse en la Biblioteca de la
Fundacion Juan March los siguientes mate-
riales: los 2.335 volimenes sobre Funda-
ciones; las 4.102 Memorias finales, las
6.103 separatas y los 1.397 libros, trabajos
todos ellos realizados por becarios de la

Fundacidn; y los 922 volimenes, todos
ellos por triplicado, publicados por la Fun-
dacion Juan March.

Ademds, la Biblioteca recibe 101 revistas
(59 son gratuitas y 42 con abono de sus-
cripeidn) de teda indole.

74



Publicaciones

Diez nuevos nimeros de la revista critica
de libros «SABER/Leer»; dos catilogos
editados por la Biblioteca de Muisica
Espanola Contemporanea: uno sobre
Federico Garcia Lorca y la miisica,
realizado por Roger D. Tinnell, y el
Catdlogo de Obras 1993 con los fondos de
la citada Biblioteca; asi como otro,
editado por la Biblioteca de Teatro
Espaiiol Contemporaneo, el Catdlogo de

Libretos Espaiioles. Siglos XIX y XX;
ademas de diversos catalogos y guias
didacticas ilustradas de las exposiciones,
folletos de los ciclos de miisica, los
Anales correspondientes a 1992 y diez
nameros del Boletin Informativo
resumen la actividad desarrollada
durante 1993 por la Fundacion Juan
March en el capitulo de las
publicaciones.

Revista «<SABER/Leer»

En su séptimo ano de vida, «SABER/Leer»,
revista critica de libros de la Fundacidn
Juan March, publicé diez nimeros a lo
largo de 1993, uno por mes, con la excep-
cién de los de junio-julio y agosto-sep-
tiembre. En este aio se han publicado 67
articulos que firmaron 60 colaboradores
de la revista. Acompanaron a estos traba-
jos 77 ilustraciones encargadas de forma
expresa a |5 ilustradores. En el nimero
70, correspondiente al mes de diciembre,
se incluyd el Indice de 1993, en donde,
ordenados por el campo de especializa-
cion. aparecen los articulos publicados, el
nombre del autor de cada uno de ellos y
el libro o libros escogidos para el comen-
tario.

A lo largo del afo se publicaron articulos
de los siguientes autores, agrupados por
campos de especialidad:

En Agricultura: Francisco Garcia Olmedo.

En Antropologia: Rodrigo Ferndndez-Car-
vajal y Domingo Garcia-Sabell.

En Arte: José Luis Barrio-Garay, Guiller-
mo Carnero, Julidn Gallego y Juan José
Martin Gonzilez.

En Biologia: José Antonio Melero.

En Ciencia: Miguel Angel Alario, José An-
tonio Campos-Ortega, Enrique Cerdd Ol-
medo, Francisco Garcia Olmedo, Pedro Lain
Entralgo, Juan Ortin y Ramén Pascual.

En Comunicacién: Romédn Gubern.

En Cultura; Emilio Lledd,

En Derecho: José Juan Toharia y Francisco
Tomds y Valiente.

En Economia: Juan Velarde Fuertes.

En Filologia: Francisco Marsa y Antonio
Quilis.

En Filosofia: Pedro Cerezo Galdn. Elias
Diaz. Francisco Rodriguez Adrados y José
Maria Valverde,

En Fisica: Armando Durdn,

En Geografia: Antonio Lépez Gomez.

En Historia: Manuel Alvar, Francisco Aya-

la, Eloy Benito Ruano. Antonio Domin-
guez Ortiz y José-Carlos Mainer.
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Publicaciones

En Literatura: Manuel Alvar, Medardo
Fraile, Domingo Garcia-Sabell, Francisco
Loépez Estrada, Emilio Lorenzo, Enrique
Llovet, José Maria Martinez Cachero, Pedro
Martinez Montédvez, Juan Perucho, Francis-
co Rico, Francisco Rodriguez Adrados, Da-
rio Villanueva y Francisco Yndurdin,

En Matemdticas: Alberto Galindo, Miguel de
Guzman, Sixto Rios y Carlos Sinchez del Rio.

En Medicina: Pedro Lain Entralgo y José
Maria Lopez Pinero.

En Miisica: Ramén Barce, [smael Ferndn-
dez de la Cuesta y Claudio Prieto.

En Pensamiento: José Luis Pinillos.

En Politica: Miguel Artola, Miquel Sigudn
y Javier Tusell.

En Quimica: José Maria Mato.
En Religion: Olegario Gonzdlez de Cardedal.

En Sociedad: Manue!| Garcia Velarde y Vi-
cente Verdd.

En Sociologia: Victoria Camps.

En Teologia: Olegario Gonzilez de Cardedal.

«SABER/Leer», publicacion del Servicio
de Comunicacién de la Fundacion Juan
March, tiene formato de periddico y cons-
ta de doce paginas. Cada comentario ocu-
pa una o dos pdginas (o tres con cardcter
excepcional), y se acompaiia de una breve
nola biogrifica del autor del mismo, el re-
sumen del articulo y la ficha completa del
libro (o libros, si es el caso) objeto de la
atencion del especialista, quien no se li-
mita a dar una visién de la obra en con-
creto, sino que aporta, ademds, su opinion
sobre el tema general de que trata el libro.
Cada comentario suele ir ilustrado (en
ocasiones, también, con fotografias o re-
producciones del mismo libro comentado)
con uno o dos dibujos encargados de for-
ma expresa. En 1993 se publicaron ilus-
traciones de José Antonio Alcizar, Juan
Ramén Alonso, Fuencisla del Amo, Mari-
sol Calés, Tino Gatagin, José Luis Ga-
mez Merino, Liliana Kancepolski, Anto-
nio Lancho, Victoria Martos, Arturo
Requejo, Alfonso Ruano, Alvaro Sin-
chez, Francisco Solé, Jorge Werffeli y
Stella Wittenberg.

Esta publicacion se obtiene por suscrip-
cién anual (1.500 pesetas para Espaiia y
2.000 pesetas o 20 délares para el ex-
tranjero) o por venta directa en la Funda-
cion Juan March,
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Catalogo sobre Federico Garcia Lorca y la musica,

de Roger D. Tinnell

Publicado por la Biblioteca de Musica Es-
panola Contempordnea de la Fundacién
Juan March, con la colaboracién de la Fun-
dacion Federico Garcia Lorca, aparecid en
1993 el catilogo Federico Garcia Lorca y
la miisica, del que es autor el hispanista nor-
teamericano Roger D. Tinnell, catedrético
y jefe del Departamento de Lenguas del
Plymouth State College, de la University of
New Hampshire (Estados Unidos), quien
presentd el volumen en la Fundacion, el 24
de marzo, con una conferencia seguida de
un concierto dedicado al poeta granadino.
De este acto se informa en el capitulo de
Miuisica de estos Anales.

En este catalogo se recoge la misica, musi-
cos y compositores que Lorca menciona en
su poesia, drama, prosa, asi como en entre-
vistas; la misica que sus amigos y bidgrafos
recuerdan de su repertorio musical; sus com-
posiciones musicales que han llegado hasta
nosotros; las canciones populares que reco-
gi6; la musica de las representaciones de La
Barraca, la escrita sobre textos de Lorca; los
homenajes musicales que se le han ofrecido;
y la musica «inspirada» en él, entre otro ma-

terial. Por otra parte, en el apartado de la
Discografia se recopila informacién sobre
grabaciones (discos, compactos. casetes y vi-
deocasetes) de las «Canciones populares an-
tiguas»; grabaciones de mdsica culta basada
en lextos de Lorca; grabaciones de musica
flamenca, popular y jazz, también basada en
sus lextos, y grabaciones de homenajes mu-
sicales ofrecidos al poeta. Completa el catd-
logo un Apéndice con la relacién de partitu-
ras que figuraban en la biblioteca de
Federico y que se encuentran en el archivo
de la Fundacion Federico Garcia Lorca en
Madrid, ademds de otro material.

Sin perjuicio de seguir trabajando en estos
temas, este catalogo sobre Federico Garcia
Lorea y la miisica abre nuevos caminos so-
bre decumentacién musical y, por vez pri-
mera, no se cife exclusivamente (aunque si
en buena parte de su contenido) a la misica
espaiiola. En €l el profesor Tinnell ha reco-
pilado todo lo relativo a los aspectos musi-
cales de la obra de Garcia Lorca, en espe-
cial las obras musicales inspiradas en
textos del poeta granadino y la discografia
que ha nacido en su entorno.

Publicaciones
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Catalogo de libretos espanoles. Siglos XIX y XX

En 1993 Ja Fundacién Juan March editd
el Catdlogo de Libretos Espaiioles. Si-
glos XIX y XX, preparado con los fondos
existentes en su Biblioteca de Teatro Es-
pafiol Contempordneo. La edicion de este
volumen, que se presentd en la Funda-
cion el 2 de noviembre, coincidia con el
centenario del nacimiento del dramaturgo
e ilustre libretista de zarzuelas Guillermo
Fernindez-Shaw. Segtin senalaba en el
acto de presentacion del catdlogo Anto-
nio Gallego, director de Actividades
Culturales de la Fundacién Juan March,
«esta institucién, que atesora en su Bi-
blioteca de Teatro Espanol Contempord-

neo, por donacion de la familia Ferndn-
dez-Shaw, multiples huellas de esa acti-
vidad teatral, ha querido sumarse a la
conmemoracion de dos maneras: editan-
do un catdlogo de sus libretos, que afec-
tan a 576 compositores y a mis de 600 li-
bretistas, y organizando un pequeiio ciclo
de conferencias en torno a un asunto al
que normalmente no se suele prestar de-
masiada atencion: la labor del libretista
en la actividad del teatro lirico». «Cin-
cuenta afios de libretos espaioles» fue el
titulo de dicho ciclo, del que se da cuenta
en el capitulo de Cursos universitarios de
estos Anales.




Publicaciones

Este catdlogo completaba el publicado en
1991 sobre Libretos espafioles del siglo
XIX, asi como otros catdlogos editados an-
teriormente por la Fundacién Juan March:
de Obras de Teatro Espanol del siglo XX
(en 1985) y del XIX (en 1986). Entre las
miltiples obras en ellos incluidas hay bas-
tantes que fueron destinadas al teatro musi-
cal en cualquiera de sus géneros.

«Estos libretos —se indica en la presentacion
del volumen- no sélo interesan al profesional
del teatro, sino también a los investigadores
musicales. por lo que ha parecido oportuno
desligarlos del resto de las obras teatrales es-
pafiolas que posee la Biblioteca de Teatro Es-
pafiol Contemporaneo y editar su Catdlogo
por orden alfabético de los musicos que com-
pletaron el trabajo de los autores literarios.»

Catalogo de Obras de la Biblioteca de Musica Espaiola

Contemporinea 1993

La Biblioteca de Misica Espanola Contem-
pordnea de la Fundacién Juan March edité
el Catdlogo de Obras 1993 que, en 576 pa-
ginas, recoge referencias de obras de unos
1.200 compositores espaiioles de los siglos
XIX y XX, con grabaciones o partituras
que se encuentran en dicha Biblioteca. El
catilogo se presenté en la Fundacién el 3
de noviembre con un concierto del Trio
Mompou y con obras dedicadas al misico
Federico Mompou, coincidiendo con el
centenario del nacimiento del misico cata-
lin. De este concierto se informa en el ca-
pitulo de Musica de estos Anales.

Con este Catdlogo de Obras 1993 son ya
seis los que se encuentran a disposicién del
pablico en la citada Biblioteca de Mdsica
Espaniola Contempordnea, antes denomina-
da Centro de Documentacion de la Misica
Espariola Contemporanea, que la Funda-
cién Juan March creé en su Biblioteca ge-
neral, y cuya inauguracién se celebré el 10
de junio de 1983.

Ademds ha editado cinco catdlogos de auto-
res (Conrado del Campo, Julio Gémez, Joa-
quin Homs, Jesds Guridi y Salvador Baca-
risse); y los catdlogos bibliogréficos y
documentales titulados Joaquin Turina, a
través de otros escritos, Catdlogo de Libre-
tos Espafioles del siglo XIX, Federico Gar-
cia Lorca y la misica y Catdlogo de Libre-
tos Espafioles de los siglos XIX y XX.
lgualmente publicé el libreto y la partitura
de las operas Charlot, de Ramén Gomez de
la Serna y Salvador Bacarisse, y Fantochi-

nes, de Tomas Borras y Conrado del Cam-
po. El catdlogo estd ordenado por autores.
La abreviatura Doc., a continuacién del
nombre, indica que la Biblioteca posee al-
guna documentacién sobre el autor, al me-
nos la ficha-cuestionario biografica; asimis-
mo Pub. indica que se dispone de algunas
publicaciones de o sobre el compositor; y
por tltimo Ref. se refiere a que la Biblioteca
dispone de referencias criticas sobre ¢l o
sus obras. Si delante del titulo de una obra
aparecen las letras P y/o G, indican que de
esa obra se dispone respectivamente de par-
titura y/o grabacion. Al final del catdlogo
hay un indice de editores, tanto de partitu-
ras como de grabaciones, y un cuadro gene-
ral de las abreviaturas empleadas.

La Biblioteca de Musica Espanola Contem-
pordnea tiene como objetivos recoger, fichar,
catalogar, conservar y poner a disposicion
del piblico de forma permanente los siguien-
tes materiales: Partituras, grabaciones, do-
cumentacion de compositores, publicaciones
y referencias criticas y cualquier tipo de do-
cumentacion que ayude al estudio de la mi-
sica espaiola de los siglos XI1X y XX.

Tanto el material editado como inédito re-
cogido en la Biblioteca estd a disposicion
de sus visitantes para estudio y consulta,
pero la Biblioteca no proporciona ningtin
tipo de copia. limitdndose 4 indicar al inte-
resado el lugar y condiciones donde puede
obtenerla. De esta forma, la Biblioteca pre-
tende mostrar sus fondos y preservar los
derechos de autores y editores.
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Otras publicaciones

En 1993 aparecieron los Anales correspon-
dientes al afio anterior, con el formato y di-
sefio habitual. En ellos se recogian de for-
ma pormenorizada todas las actividades
realizadas por la Fundacion Juan March a
lo largo de 1992.

También siguié publicdndose el Boletin In-
formative, con diez nimeros (los meses de
verano se agruparon en dos, el de junio-ju-
lio y el de agosto-septiembre). En este Bo-
letin se recogen las actividades realizadas
por la Fundacién y se anuncian las que se
van a celebrar, Esta publicacion se abre con
la seccién de Ensayo, en la que diferentes
especialistas escriben sobre un aspecto de
un tema monogrifico.

En 1993 prosigui6 la serie de Ensayos so-
bre «La lengua esparniola, hoy», iniciada en
abril del afio anterior. Se publicaron nueve
trabajos durante 1993, ya que en el nimero
correspondiente a noviembre, en el espacio
habitualmente destinado al Ensayo, se pu-
blicé un balance de la labor desarrollada
por la Fundacién Juan March en el dmbito
artistico, al cumplirse en dicho mes veinte
afios de las exposiciones de esta institu-
cién. Los titulos de los Ensayos aparecidos
durante 1993 fueron: «La lengua espafiola
en Filipinas y en Guinea Ecuatorial», por
Antonio Quilis (enero); «El Instituto Caro
y Cuervo y la lengua espafiola», por José
Joaquin Montes Giraldo (febrero); «El
estudio del espanol en el extranjero», por
Juan R. Lodares (marzo); «El libro y la
lectura en Espafia», por Hipélito Escolar
Sobrino (abril); «El Colegio de México y

la lengua espanola», por Juan M. Lope
Blanch {mayo); «El lenguaje cientifico y
técnico», por Julio Calonge (junio-julio);
«Los diccionarios del espafiol», por Ma-
nuel Alvar Ezquerra (agosto-septiembre);
«La correccion idiomdtica en el Esbozo de
una nieve gramdtica de la lengua espafio-
la», por Ambrosio Rabanales (octubre); y
«El lenguaje de los medios de comunica-
cion», por Manuel Casado Velarde (di-
ciembre).

Tres catdlogos de arte correspondientes a
las exposiciones de Kasimir Malevich, «Pi-
casso: El sombrero de tres picos» y «Briic-
ke, Arte expresionista alemdn» editd la
Fundacién Juan March durante 1993. Asi-
mismo, siguieron publicindose gufas di-
dacticas de las exposiciones, concebidas
para jovenes estudiantes, que redacta el
profesor de Arte Fernando Fullea; y en la
tiltima de las exposiciones citadas —la del
grupo Briicke— también publicé la Funda-
cién una guia con informacién sobre la
muestra, que se entregd en las visitas que
con cardcter gratuito, y acompaiadas de la
explicacién de un profesor, organizé esta
institucién desde el 1 de octubre, dos veces
por semana. El disefio de estas guias es de
Jordi Teixidor.

La Fundacién edité a lo largo del ano folle-
tos ilustrados para sus ciclos musicales de
cardcter monogrifico en los que se recogen
articulos y comentarios a las obras del pro-
grama. Carteles y programas de mano
acompanan siempre a Jos actos culturales
de la Fundacién Juan March.

Publicaciones

Boletin 24 Fusdacion Juan March
Informativo
- Anales
-’/"‘:::«

e

=
| =

79



Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones

En 1993 prosiguio su actividad el
Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones, fundacién privada
creada en 1986 que tiene por objeto el
fomento de estudios e investigaciones de
postgrado, en cualquier rama del saber,
mediante la creacién de diversos centros
de estudios, cada uno de los cuales estara
dedicado a realizar o promover tareas de
estudio, ensefianza, formacion e
investigacion en una determinada drea.

El primero de estos centros ha sido el
Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales, dependiente del citado
Instituto Juan March, que inicid sus
actividades en 1987. A fines de 1991 se
cred el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, que a
partir del 1 de enero de 1992 quedd
encuadrado dentro del Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones. El
nuevo Centro tiene por objeto promover,
de un modo activo y sistematico, la
cooperacion entre los cientificos
espaiioles y extranjeros que trabajan en
el area de la Biologia, Las actividades de
este Centro tienen su origen en el Plan
de Reuniones Internacionales sobre
Biologia promovido por la Fundacion
Juan March, cuya duracion se extendié
desde enero de 1989 a diciembre de
1991, y en cuyo ambito se organizaron
numerosas reuniones y actividades
cientificas.

De ambito nacional, caracter privado y
finalidad no lucrativa, el Instituto Juan
March tiene su sede en la Fundacion
Juan March (Castelld, 77, Madrid) y fue
creado por Juan y Carlos March,
quienes son presidente y vicepresidente

del mismo, como también lo son de la
Fundacion Juan March.

Continuando asi una tradicion familiar
de apoyo a la cultura, las artes y las
ciencias en Espaiia, el objetivo de los
fundadores es que el Instituto desarrolle
su tarea “en un marco de rigor
intelectual y de participacién
internacional”, segiin se recoge en la
escritura notarial de constitucién,
realizada el 23 de octubre de 1986. En
esta escritura los fundadores sefialan su
convencimiento de que en esa tarea
deben concurrir las iniciativas privadas
junto con las piiblicas, a fin de conseguir
conjuntamente el progreso de la ciencia
y de la técnica espanolas, en beneficio de
la mayor presencia de Espaiia en el
mundo.

El Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones organizd el 19 de febrero
un acto académico, del que se informa
en paginas siguientes, en el que reunio a
investigadores de los dos Centros
citados.

Ademas de Juan March como presidente
y Carlos March como vicepresidente,
forman el Consejo de Patronato del
Instituto Leonor March, Antonio
Rodriguez Robles, Alfredo Lafita y Jaime
Prohens (secretario). José Luis Yuste es
director gerente del Instituto. Andrés
Berlanga es director de comunicacion, y
Andrés Gonzdlez, director
administrativo. Todos ellos pertenecen a
la Fundacion Juan March, de la que el
Instituto es un organismo especializado
en actividades cientificas e
investigadoras.
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Instituto Juan March
de Estudios
e Investigaciones

Presentacion de actividades del Instituto Juan March

El 19 de febrero se celebro en el salon de
actos de la Fundacion Juan March un acto
académico del Instituto Juan March de Es-
tudios e Investigaciones, en el que se hizo
entrega de los cuatro primeros diplomas de
«Doctor Miembro del Instituto Juan
March» y otros seis de «Maestro de Artes
en Ciencias Sociales».

Dicho acto, al que asistieron el entonces
Ministro de Educacion, Alfredo Pérez Ru-
baleaba, y destacadas personalidades del
mundo de la Biologia y la Sociologia, reu-
nié a investigadores y especialistas de los
dos Centros que dependen de dicho Institu-
to: el Centro de Reuniones Internacionales
sobre Biologia y el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales.

El presidente del Instituto, Juan March
Delgado, hizo entrega de los diplomas a
los diez alumnos del Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales y expresé
su deseo de que la estancia en este Centro
haya significado para ellos un impulso in-
telectual y un estimulo personal. «Porque
creemos firmemente en las capacidades de
nuestro pais para hacer buena ciencia es
por lo que hemos creado este Instituto de
Estudios e Investigaciones. Con €l tratamos
de ayudar con nuestras iniciativas y aporta-
ciones a mantener un ambiente cientifico
exigente en una Espafia cada vez mas rela-

cionada con la comunidad internacional. S¢
muy bien que no estamos solos en esa ta-
rea, sino que otras iniciativas privadas vie-
nen también a sumarse al esfuerzo que en
tal sentido se viene desplegando desde la
Administracién Piblica. Pero también creo
que todas las ayudas son necesarias en este
concierto de voluntades y recursos si que-
remos hacer avanzar la presencia de la
ciencia espafiola en el mundo.»

De los diplomas y sus beneficiarios se in-
forma con mas detalle en el capitulo dedi-
cado al Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales en estos mismos Anales.

Abrid el acto el director gerente del Institu-
to, José Luis Yuste, quien también lo es de
la Fundacién Juan March, e hizo un resu-
men de las «numerosas iniciativas y proyec-
tos que tanto en Biologia badsica como en
Sociologia y Ciencia Politica —objetivo
principal de sendos Centros— ha desarrolla-
do anteriormente la Fundacion. y que ahora
se plasman en organizaciones estables que
buscan animar y nutrir la vida cientifica es-
paiiola. Asi, como drgano especializado en
actividades cientificas, el Instituto Juan
March complementa la labor cultral de la
Fundacién Juan March, que sigue desarro-
llando sus actividades en los campos artisti-
co, musical y literario, habiendo traspasado
al Instituto sus actividades cientificas».

Asfmismo intervinieron dos miembros de
los respectivos Consejos Cientificos de di-
chos Centros: Margarita Salas, entonces
directora del Centro de Biologia Molecular,
por el Centro de Reuniones Internacionales
sobre Biologia; y José Maria Maravall,
catedrdtico de Sociologia de la Universidad
Complutense, por el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales. La docto-
ra Salas hizo un balance de las distintas ac-
tividades que desarrolla el Centro de Reu-
niones Internacionales sobre Biologia: «A
traves de los workshops, que son su activi-
dad principal, el Instituto Juan March ha
alcanzado una alta reputacion internacio-
nal. Prestigiosos investigadores americanos
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han elogiado los warkshops del Centro, po-
niéndolos a un nivel incluso superior al de
las Conferencias Gordon y los Simposios
de Keystone, que son reuniones internacio-
nales de reconocido prestigio.»

«Este Centro -afirmo- estd abierto a cual-
quier iniciativa que le sea presentada por
los cientificos, bien a titulo individual, bien
como grupo de trabajo. Es un Centro total-
mente abierto, no existiendo condiciones
preestablecidas ni plazos de presentacion
de solicitudes, y ademds es un Centro con
cardcter estable, con lo cual los cientificos
pueden planificar reuniones a largo plazo.
De hecho, ya hay mds peticiones que acti-
vidades se pueden desarrollar a lo largo de
cada afio, lo que da lugar a una rigurosa se-
leccion de los temas que se tratan atendien-
do a su relevancia y al nivel de su desarro-
Ilo en Espaiia.»

«L.os contactos personales son esenciales
en la vida cientifica de un investigador. No
basta con realizar un buen trabajo y publi-
carlo en las mejores revistas internaciona-
les. La iniciativa del Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia es esencial
para ayudar a los investigadores espanoles
a establecer contactos internacionales. Los
workshops estdn facilitando y contribuyen-
do de un modo relevante a establecer rela-
ciones personales y posibles colaboracio-
nes futuras.»

Por su parte, José Maria Maravall se refirié a
tres importantes necesidades que se dan hoy
en la ensefanza superior espaiiola: «La pri-
mera radica en la creacién de centros de Ter-
cer Ciclo e Investigacion, que dé lugar a una
red de nicleos de investigacién que respon-
dan a criterios muy selectivos y aspiren a
una gran calidad, y que puedan derivar de
iniciativas piiblicas o privadas. La segunda
se refiere a las necesidades de formacién de
nuevos doctores y jovenes profesores para
un sistema universitario que probablemente
seguird en expansion durante un tiempo. La
tercera consiste en la importancia de que pre-
dominen los criterios de calidad en nuestras

universidades, en la imparticién de las cla-
ses, la elaboracion de tesis doctorales, el re-
clutamiento de profesores, el desarrollo de
las investigaciones. Tal calidad significa ne-
cesariamente que la referencia de nuestra do-
cencia y de nuestra investigacion debe ser la
comunidad cientifica internacional. La creen-
cia de que esas necesidades son en efecto re-
levantes orienta la vida del Centro de Estu-
dios Avanzados en Ciencias Sociales.»

Tras subrayar la «fundamental contribucién
de Victor Pérez Diaz a esta empresa» (diri-
gid el Centro durante mds de cinco anos).
apuntd que, «desde su inicio, el Centro se
ha ido configurando como una pequena pe-
ro intensa comunidad intelectual, con un
perfil académico propio: el estudio de las
estructuras y los procesos de cambio en las
sociedades avanzadas, sus sistemas politi-
cos y economicos, sus bases culturales e
histéricas. De forma mas concreta, el Cen-
tro presta particular atencién a los estudios
europeos y se interesa sobre todo por los
procesos de cambio hacia y dentro de las
democracias, las transformaciones en los
welfare states, las bases de la legitimidad
de los regimenes politicos, las condiciones
institucionales que permiten la moderniza-
cién econdmica, los procesos de interna-
cionalizacion y regionalizacion.»

«Obviamente de tamaio reducido, el Cen-
tro pretende proporcionar una buena prepa-
racion postgraduada a sus estudiantes, que
antes de comenzar a trabajar en sus tesis
cursan mas de quinientas horas de clase.
Pretende contribuir a la formacién de un
profesorado joven muy cualificado. Tras
cinco afios de vida, el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales ha alcan-
zado una considerable solidez. Prelende
contribuir al desarrollo de la sociologia y la
ciencia politica espafiola de forma modes-
ta, pero con una fuerte exigencia de calidad
en su formacién y su investigacion.»

Tras la entrega de diplomas, se celebré un
concierto de organo clisico espanol, a car-
go de Miguel del Barco.

Instituto Juan March

de Estudios
e Investigaciones
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Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia

Diversos «workshops», cursos y confe-
rencias cientificas compusieron en 1993
el programa del Centro de Reuniones In-
ternacionales sobre Biologia, que, a par-
tir del 1 de enero de 1992, sustituyo al
hasta entonces llamado Plan de Reunio-
nes Internacionales sobre Biologia.

Este Centro se encuadra dentro del fustifu-
to Juan March de Estudios e Investigaciones
y desarrolla sus actividades en el mismo
edificio de la Fundacién Juan March. El
periodo inicial de funcionamiento previsto
para el Centro abarca el trienio 1992-1994,
sin perjuicio de su posterior permanencia,

El Consejo Cientifico del Centro lo com-
ponen: Miguel Beato, del Institut fiir
Molekularbiologie und Tumorforschung,
Marburg (Alemania); Sydney Brenner,
del Medical Research Council, Cambrid-
ge (Reino Unido); Antonio Garcia
Bellido, del Centro de Biologia Molecu-
lar, CSIC-Universidad Auténoma (Ma-
drid); Francisco Gareia Olmedo, de la
E.T.S. de Ingenieros Agronomos, Uni-
versidad Politécnica (Madrid); César
Milstein, del Medical Research Council,
Cambridge (Reino Unido); v Margarita
Salas, del Centro de Biologia Molecular,
CSIC-Universidad Autonoma (Madrid).

El Consejo Cientifico fija las lineas de ac-
tividad del Centro y propone iniciativas
que puedan llevarse a cabo con la colabo-
racion de laboratorios espafioles o ex-
tranjeros. También analiza las propues-
tas de actividades que sean sometidas al
Centro. El Consejo Cientifico asesora al
Centro de Reuniones Internacionales so-
bre Biologia respecto a cualquier materia
0 circunstancia de caracter cientifico. El
director del Centro es Andres Gonzdlez

El Centro facilita el intercambio de co-
nocimientos entre cientificos espaiioles y

extranjeros, con un equipo de trabajo
cuya mision consiste en resolver los pro-
blemas organizativos y administrativos
que una reunion internacional suscita.

El tipo de reunion con pocos asistentes
continua siendo preferente en las inicia-
tivas del Centro, al comprobarse su ido-
neidad para favorecer la interaccién en-
tre los investigadores participantes.
Estos son algunos de los formatos para
los encuentros cientificos: cursos teori-
cos; cursos experimentales; «works-
hops»; conferencias impartidas por cien-
tificos de relieve internacional; simposios
y estancias de cientificos extranjeros.

A lo largo de 1993 han participado 652
cientificos procedentes de los siguientes
paises: de Estados Unidos, 158; de Espa-
fia, 270; del Reino Unido, 69; de Alema-
nia, 33; de Holanda, 13; de Suiza, 13; de
Meéxico, 5; de Australia, 4; de Bélgica, 4;
de Francia, 22; de Italia, 10; de Portu-
gal, 2; de Suecia, 6; de Austria, 2; de Ar-
gentina, 1; de Dinamarca, 5; de la India,
2; de Japon, 4; de Canada, 11; de Israel,
3; de Jordania, 1; de Brasil, 2; de Nueva
Caledonia, 1; de Malasia, 1; de Kenia, 1;
de Noruega, 1; de Nueva Zelanda, 1; de
Irlanda, 3; de la Repiiblica Checa, 2; de
Chile, 1; y de Polonia, 1.

Muchas de estas actividades se han refle-
jado en trabajos impresos —ademas de las
ediciones del Centro—, publicados en re-
vistas especializadas y en ediciones como
la llevada a cabo en 1993 por Elsevier, edi-
torial internacional de origen holandés,
que publicé el volumen Neuronal Cell De-
ath and Repair, preparado por el profesor
A. Claudio Cuello, uno de los organizado-
res del workshop del mismo titulo celebra-
do en el Instituto Juan March entre el 25 y
el 27 de mayo de 1992, sobre |a base de las
intervenciones entonces presentadas.
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Centro de Reuniones
Internacionales
sobre Biologia

Conferencias Juan March sobre Biologia:

«En torno a la inflamacion»

Los Premios Nobel de Medicina de 1982,
John Vane y Bengt Samuelsson, y los
cientificos Ivan M. Roitt, Anthony Cera-
mi y Salvador Moncada intervinieron en
el ciclo sobre «La inflamacién», XI1 Ciclo
de Conferencias Juan March sobre Biolo-
gia, que organizé entre el | y el 29 de mar-
zo el Centro de Reuniones Internacionales
sobre Biologia. El | de marzo John Vane
hablé de Control of the circulation by che-
mical mediators from the endothelium y fue
presentado por Juan Tamargo. El dia 8
Ivan Roitt hablé de Inflammatory proces-
ses in autoimmune diseases y fue presenla-
do por Manuel Ortiz de Landdzuri. El dia
15 Anthony Cerami hablé de Cytokines as
mediators of metabolism y fue presentado
por Francisco Sanchez Madrid. El dia 22
Salvador Moncada hablé de El oxido nitri-
co: mediador bioldgico, modulador y enti-
dad patofisiologica y fue presentado por
Pedro Sanchez. El dia 29 Bengt Samuels-
son cerrd el ciclo hablando de The role of
leukotrienes in inflammation y fue presenta-
do por Jesiis Marin. A excepcién de la

Sir John Raobert Vane
nacio en Worcestershire
(Gran Bretana) en
1927. Nobel de
Medicina 1982, ha
ocupado la catedra de
Farmacolegia en la
Universidad de
Londres, es director
del William Harvey
Research Institute y
profesor de
Farmmacologia y
Medicina en la
Universidad

de Nueva York.

Anthony Cerami
nacio en
Estados Unidos
en 1940 y
actualmente es
presidente del
Instituto
Picower de
Investigaciones
Medicas de
Nueva York, y
ha sido decano y
profesor de la
Universidad
Rockefeller de
Nueva York.

Salvador Moncada
nacio en
Tegucigalpa
(Honduras) en
1944 y obtuvo el
titulo de doctor en
Medicina y Cirugia
en la Universidad
de El Salvador

(CA), habiendo
desarrollado toda
su labor

investigadora en el
Reino Unido, en
donde continua su
trabajo

conferencia de Salvador Moncada, ¢l ciclo
se desarrollé en inglés (con traduccion si-
multdnea).

«Control de la circulacién por mediadores
quimicos del endotelio» fue el tema de la
conferencia de John Vane. «El endotelio, le-
jos de representar una barrera inerte entre
sangre y 1ejidos, estd constituido por células
capaces de producir e inactivar una gran va-
riedad de substancias bioactivas y mantener
la fluidez sanguinea. Las células endoteliales
son activas metabolizando Histamina o inac-
tivando Prostaglandinas (PG) como la
PGE], PGE2 o PGF2 [a]. Igualmente, es-
tas células disponen de Ja maquinaria meta-
bélica necesaria para la conversion de An-
giotensina I en Angiotensina II, que es un
potente vasoconstrictor. La activacién endo-
telial puede producirse, entre otras causas,
por la accién de aminas activas, proteinas,
nucledtidos, dcido araquidénico y algunos de
sus productos metabdlicos, asi como por
cambios fisicos mediados por presion. Esta
activacién endotelial estd mediada frecuente-
mente por receptores celulares, cuya interac-
cion con su ligando especifico desencadena
una respuesta celular miltiple que conlleva,
de manera especialmente importante, la pro-
duccién de prostaciclinas y el llamado factor
relajante derivado de endotelio (EDRF).»

«Procesos inflamatorios en enfermedades
autoinmunes» fue el tema de la conferencia
de Ivan M. Roitt. «La respuesta humoral
confiere proteccion frente a agentes infec-
ciosos operando a través de la formacion
de complejos con anticuerpos circulantes.
Estos complejos pueden llegar a ocasionar
una respuesta inflamatoria aguda mediada
por células polimorfonucleares y comple-
mento. Cuando el antigeno desencadenador
de la respuesta inmune es propio, como es
el caso del DNA autoantigénico en la en-
fermedad sistemdtica de lupus eritemaloso,
se produce una situacién inflamatoria per-
sistente con produccién de inmunocomple-
jos evidentes en la piel o rifién, en cuyo ca-
so su deposicién en la membrana basal
glomerular produce glomerulonefritis.»

86



«La inmunidad mediada por linfocitos T
confiere proteccion frente a infecciones in-
tracelulares, Esta protecion tiene lugar en
virtud de] reconocimiento en la superficie
celular de péptidos asociados al Complejo
Principal de Histocompatibilidad (MHC).
Este reconocimiento por parte de los linfoci-
tos T ocurre en presencia de moléculas acce-
sorias que facilitan la interaccion celular.
Moléculas como CD45, ICAM-1/LFA-1,
LFA-3/CD2, asi como CD4 en la interac-
cion de células ayudadoras con MHC de
clase II, o CD8 en la interaccion con MHC
de clase 1, son consideradas como moléculas
accesorias en el reconocimiento. Pese a su
denominacion, estas moléculas han mostra-
do ser criticas en el proceso.»

«Las citoquinas como mediadoras del me-
tabolismo» fue el tema de Anthony Cera-
mi: «El proceso caquéctico tiene lugar du-
rante procesos infecciosos como tuberculosis,
SIDA o en tripanosomiasis, y también du-
rante el curso de enfermedades crénicas
como en el cincer. Estd caracterizado por
un estado anoréxico, con un marcado cala-
bolismo que concurre con pérdida de peso
(marcado en miusculo y tejido adiposo) y
con anemia. El estudio del fendmeno ca-
quéctico en vacas infectadas por tripanoso-
mas conslato que la presencia de pardsitos
producia efectos en un principio sorpren-
dentes, dado que la baja parasitemia exis-
tente no podia dar cuenta directamente de
cambios tan dramdticos en el animal.»

«Esto llevo a analizar los cambios metabé-
licos que tienen lugar durante el proceso y a
constatar una fuerte disminucion de la acti-
vidad del enzima lipoprotein lipasa, que
consecuentemente conducia a una subida
importante de los niveles plasmaticos de tri-
glicéridos. Esla subida es también manifies-
ta en enfermos con céncer y en diversas en-
fermedades producidas por invasién de
patégenos. La purificacién del factor induc-
tor de caquexia y poslerior secuenciacion
del ADN demostré sorprendentemente su
identidad con el factor necrosante de tumo-
res (TNF). El TNF, o caquectina, es produ-

cido principalmente por macréfagos, pero
también los linfocitos T y células NK pue-
den producirlo.»

«El 6xido nitrico: mediador bioldgico, mo-
dulador y entidad fisiopatolégica» fue el te-
ma tratado por Salvador Moncada. «Al
descubrimiento que identificé al factor rela-
jante derivado de endotelio (EDRF) como
6xido nitrico (NO) le sucedid sélo un ano
mds tarde otro descubrimiento importante:
las células endoteliales sintetizaban NO a
partir de aminodcido L-Arginina. Esta sin-
tesis es catalizada por la enzima NO sinteta-
sa, una enzima constitutiva dependiente del
calcio y calmodulina para su actividad. El
proceso catalitico se produce en dos pasos y
rinde como productos de reaccion L-citruli-
na y NO. El NO generado estimula en el
musculo liso Ja enzima guanilato ciclasa so-
luble produciéndose un efecto vasodilata-
dor. La generacion de NO puede inhibirse
con andlogos de la arginina como la N-mo-
nometil-L-arginina (L-NMMA), que actia
como inhibidor competitivo y produce un
efecto vasoconstrictor y una respuesta hi-
pertensora. La L-NMMA produce vaso-
constriccion coronaria y renal, pero su efec-
to no es vasoconstrictor ‘per se’, sino que
su accion inhibe la vasodilatacion.»

«Papel de los leucotrienos en inflamacion»
fue el tema de Bengt Samuelsson, con
quien se cerraba el ciclo. «Los leucotrienos
se generan a partir del dcido araquidénico
mediante la accion enzimdtica de la 5-lipo-
xigenasa. Esta catdlisis rinde un producto
intermedio epoxidado, el leucotrieno A,
(LTA, ), que tras sufrir una hidratacién por
medio de la enzima hidrolasa, da lugar a la
formacién de leucotrieno B, (LTB, ). La
adicion de glutation al LTB, resulta en la
produccion de leucotrieno C, (LTC, ) y este
puede ser metabolizado a leucotrieno Dy
(LTD, ) y E; (LTE, ) tras la eliminacidn se-
cuencial de los residuos glutamil y glicina.
La substancia reactiva lenta de la anafilaxis
(SRS-A) se identificé con el LTA, una vez
conocida la ruta metabdlica de los leuco-
(rienos.»
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Modificacion de plantas para resistir a patégenos y plagas

Entre el |1y el 13 de enero se celebré en el
Instituto Juan March un workshop titulado
Engineering Plants against Pests and Pat-
hogens, organizado por los doctores G.
Bruening (Estados Unidos), F. Gareia OI-
medo y F. Ponz (Espana). En total hubo 18
ponentes invitados y 32 participantes.

Se dice que la enfermedad en el mundo ve-
getal es mas la excepcion que la regla.
Efectivamente, s6lo cuando un patégeno vi-
rulento interacciona con un cultivo
susceptible se origina la enfermedad. Sin
embargo, a pesar de su excepcionalidad, las
enfermedades de las plantas son una de las
principales causas de la pérdida de cosechas
en todo el mundo. Su importancia econdémi-
ca puede ser especialmente significativa en
los paises en desarrollo, en los que hasta el
cuarenta por ciento de la destruccién de co-
sechas es atribuible a las enfermedades.

La mayoria de las interacciones entre
plantas y sus patdgenos empiezan con re-

conocimientos especificos mutuos. La na-
turaleza de este reconocimiento y la inter-
pretacién de la sefial transducida tanto por
la planta como por el patégeno condicio-
nan en gran medida el resultado de la inte-
raccion. Las plantas han desarrollado me-
canismos capaces de reconocer los
pat6égenos y detener su crecimiento en la
planta.

Los mecanismos de defensa de la planta
obviamente fuerzan la seleccién de varian-
tes patogénicas que puedan evadir la capa-
cidad de reconocimiento de la planta. Esta
guerra evolutiva continda originando toda
una compleja serie de genes tanto en la
planta como en el patgeno, de cuya inte-
raccion resulta la enfermedad o el éxito de
la resistencia. Pero para generar un fenoti-
po resistente, no sélo es necesario un gran
conjunto de genes identificadores del paté-
geno, sino que ademds la sefal debe ser
transmitida adecuadamente para disparar
los sistemas de defensa.

Genética reversa en virus de RN,

Entre el | y el 3 de febrero se desarrolld un
workshop titulado Reverse genetics of nega-
tive stranded RNA viruses, organizado por
los doctores Gail W, Wertz (EE.ULL) y Jo-
sé Antonio Melero (Espana). En total hubo
I'7 ponentes invitados y 30 participantes.

Los virus son agentes infectivos conocidos
desde hace largo tiempo. Su estudio tiene
un evidente interés aplicado, dado el largo
nimero de enfermedades que provocan,
desde el resfriado comin al SIDA. Ade-
mas, la virologia ha aportado descubri-
mientos a la biologia molecular bdsica tan
relevantes como la existencia de estructu-
ras especificas en los extremos 5 y 3' del
RNA mensajero o las secuencias activado-
ras denominadas «enhancer».

A de cadena negativa

En justa reciprocidad, los recientes avances
de la genética molecular han creado nuevas
herramientas para el estudio de los virus,
Es éste el caso de las técnicas conocidas
como «genética reversa». La genética cld-
sica depende de la ocurrencia de mutacio-
nes que son identificadas por la observa-
cion de un cambio fenotipico.

Las nuevas técnicas de aislamiento y mani-
pulacion del material genético permiten que
genes clonados y caracterizados sean muta-
dos deliberadamente con objeto de estudiar
cudl es el efecto de estas alteraciones especi-
ficas de la secuencia de ADN o RNA sobre
el fenotipo de los individuos. El material ge-
nético puede modificarse mediante delecio-
nes, inserciones o mutaciones puntuales.
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Conservacion y uso de recursos genéticos sobre Biologia

Entre el 22 y el 24 de febrero se celebrd en
el Instituto Juan March un lecture course
titulado Conservation and Use of Genetic
Resources, que fue organizado por los doc-
tores N. Jouve y M. Pérez de la Vega (Es-
pana). En total hubo 17 ponentes invitados
y 33 participantes.

La rapida transformacién que esta sufrien-
do la ecosfera en las Gltimas décadas y la
destruccion de numerosos habitats tienen
como consecuencia una drastica disminu-
cion de la diversidad genética. Esto es un
molivo de preocupacion para gobiernos y
asociaciones conservacionistas. La variabi-
lidad genética dentro de las poblaciones
constituye la materia prima de Ja evolu-
cién, permitiendo a las especies adaptarse
a los cambios que se producen en su entor-
no. Por otra parte, la disminucién del ni-

mero de especies que habita una zona
constituye una amenaza para la estabilidad
de los ecosistemas. La pérdida de biodi-
versidad es el tnico problema medioam-
biental de nuestros dias, cuyos efectos se
dejardn sentir no ya en los préximos si-
glos, sino milenios.

Aunque la proteccion de las especies debe-
ria realizarse, idealmente, mediante la con-
servacion de su hdbitat natural, esto no es
posible en muchos casos. Los efectos de la
destruccion de los ecosistemas naturales
pueden paliarse en cierto grado mediante el
establecimiento de bancos o colecciones de
germoplasma. En ellos se mantienen indi-
viduos, semillas u otras formas de propaga-
cién, de modo que si la poblacién natural
se extinguiera seria posible intentar su rein-
troduccién en un drea.

Estrategias para el estudio del modo de accion de hormonas

vegetales

Entre el 15 y el 17 de marzo se desarrollé un
workshop titulado Approaches to plant hor-
mone action, organizado por Russell L. Jones
(EE.UU.) y Juan Carbonell (Espania). Hubo
16 ponentes invitados y 30 participantes.

Las hormonas —vegetales o animales— son
mensajeros quimicos responsables de la co-
ordinacién de procesos fisioldgicos. En
plantas se han descrito cinco tipos bésicos:
auxinas, giberelinas, citoquinas, dcido absci-
sico y etileno. Se trata de sustancias de bajo
peso molecular (38-346 D) y que son acti-
vas a concentraciones tan bajas como 107" -
107" molar. Estas sustancias controlan el cre-
cimiento de drganos, la maduracion de
frutos, la germinacion de semillas y los fe-
némenos de senescencia, entre otros proce-
sos. Para estudiar de qué forma actdan se
han empleado cinco tipos de estrategias: 1)
Caracterizacion de mutanies con respuesias
alteradas a hormonas. Se han obtenido mu-
tantes insensibles a giberelinas, a dcido abs-
cisico y a etileno de la crucifera «Arabidop-

sis thaliana», y estos mutantes constituyen
una poderosa herramienta para estudiar el
modo de accion de estas hormonas. 2) Estu-
dio de los receptores de hormonas v del pro-
ceso de transduccion. En general, se admite
que toda hormona debe unirse a un receptor
y que, bien directamente o mediante un pro-
ceso de transduccion, la sefial se transmite al
DNA, induciéndose o reprimiéndose la ex-
presion de determinados genes. 3) Estudio
de los genes regulados por hormonas. Los
cambios macroscdpicos asociados a un pro-
ceso fisiolégico son el resultado de un cam-
bio en la expresion génica. 4) Estudio de re-
giones del DNA con respuesta a hormonas.
Una descripeién exhaustiva del modo de ac-
cién de las hormonas requiere identificar
cudles son las regiones, dentro del promotor
del gen, que responden especificamente a
estas sustancias. Y 5) Caracterizacion del
metabolismo de hormonas mediante plantas
transgénicas. Las plantas transgénicas cons-
tituyen una poderosa herramienta para ver
como funcionan las hormonas.
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Fronteras en la enfermedad de

Entre el 19 y el 21 de abril se celebrd en el
Instituto Juan March un workshop titulado
Frontiers of Alzheimer Disease, organizado
por los doctores Blas Frangione (EE.UU.)
y Jesiis Avila (Espana). En total hubo 19
ponentes invitados y 24 participantes. Uno
de los ponentes invitados fue el Premio
Nobel de Medicina Carleton Gajdusek,
quien dio el 19 de abril una conferencia pi-
blica titulada Cerebral Amyloidosis of Nor-
mal Aging, Alzheimer's Disease, and other
Presenile Dementias.

La enfermedad de Alzheimer (EA) es un ti-
po de demencia senil que provoca un dete-
rioro profundo de la mayoria de los aspec-
tos de la funcién mental: pérdida de
memoria. intelecto y juicio. A veces va
acompanada de trastornos en el habla (dis-
fasia), en el control de movimientos (apra-
xia) y en la capacidad de identificacién
(agnosia).

Aunque la causa de esta enfermedad sigue
siendo desconocida, la mayoria de las in-

Alzheimer

vestigaciones se han centrado en las altera-
ciones histoldgicas que caracterizan a este
sindrome: la formacion de placas amiloides
y las redes neurofibrilares.

En andlisis post-mortem de pacientes con
EA se observan placas seniles de 15-200 um
en el cortex cerebral y el hipocampo. Estas
placas estdn formadas por terminales nervio-
sas degeneradas, con un niicleo central de fi-
brillas amiloides. Los depdsitos se deben a
la acumulacion de la proteina B -amiloide
(o) de 39 aminodcidos, la cual deriva de la
Proteina Precursora de Amiloide.

El mecanismo de deposicion amiloide estd
asociado no sélo a EA, sino también a otros
trastornos como el sindrome de Down. De
hecho, las mismas placas amiloides apare-
cen en cerebros seniles no dementes, aun-
que son menos abundantes que en pacientes
de EA. El proceso de deposicion amiloide
constituye un marcador temprano de EA, ya
que puede preceder en décadas a los sinto-
mas clinicos.

Transduccion de senales mediante receptores de factores
de crecimiento con actividad tirosina quinasa

Entre el 10 y el 12 de mayo se celebré un
workshop titulado Signal Transduction by
Growth Factor Receptors with Tyrosine Kina-
se Activity, organizado por Axel Ullrich (Ale-
mania) y José M. Mato (Espaia). En total
hubo 19 ponentes invitados y 29 participantes.

Los receptores con actividad tirosina qui-
nasa (RTK) constituyen un grupo de recep-
tores localizados en la membrana de la cé-
lula, que poseen un dominio extracelular
capaz de unirse a una molécula de ligando
y otro dominio citopldsmico con actividad
catalitica. Existe una gran variedad de mo-
léculas capaces de actuar como ligandos de
esta familia de receptores. La unién del li-
gando al dominio extracelular estd relacio-

nada con la actividad catalitica de los RTK,
la cual tiene lugar en el citoplasma y con-
siste en Ja fosforilacion de determinados
residuos de tirosina dentro de una cadena
polipeptidica. Esta fosforilacidn constituye
la sefial bioquimica que genera una res-
puesta celular especifica.

Muchos factores de crecimiento actian indu-
ciendo la dimerizacién de su correspondien-
te receptor y esto constituye un requisito
para la activacion de la actividad tirosina
quinasa. Un grupo numeroso de proteinas
implicadas en este mecanismo contienen
dominios denominados SH2 o SH3, los
cuales se unen especificamente a una tirosi-
na fosforilada en el receptor.

90



Senales intra- y extra-celulares en hematopoyesis

Entre el 25 y el 27 de mayo se celebré en el
Instituto Juan March un workshop titulado
Intra- and extra-cellular signalling in hema-
topoiesis, organizado por el Premio Nobel E.
Donnall Thomas (EE.UU.) y A. Grafiena
{Espana) y con los auspicios del Centro de
Reuniones Internacionales sobre Biologia,
dependiente del Instituto Juan March de Es-
tudios e Investigaciones, en colaboracién con
la Fundacion Internacional José Carreras.

A pesar de que los workshops son cerrados,
en la dltima tarde de este encuentro, el jue-
ves 27 de mayo, se celebro una sesion abier-
ta titulada Applications of cytokines, en la
que intervinieron E. Donnall Thomas, M.
Hernandez Bronchud, J. Nemunaitis y R.
J. O’Reilly. En total hubo 20 ponentes invi-
tados y 24 participantes,

La sangre presenta muchos tipos celulares dis-
tintos con funciones tan importantes y diver-
sas como el transporte de oxigeno (eritroci-
tos), la coagulacion y la reparacion de roturas

(plaquetas) y la respuesta inmunitaria (leuco-
citos, granulocitos, macréfagos). A pesar de
esta diversidad morfoldgica y funcional, todas
las células sanguineas tienen el mismo origen:
las células primordiales hematopoyéticas indi-
ferenciadas. Las células sanguineas deben ser
producidas de manera continua, a lo largo de
la vida del organismo, dado que poseen, en
general, una vida media limitada.

Ademas, la produccion de cada tipo debe
estar regulada individualmente para poder
satisfacer necesidades cambiantes. En con-
secuencia, la hematopoyesis constituye un
proceso extremadamente complejo. Aunque
quedan muchas cuestiones por elucidar, pa-
rece claro que existen numerosos factores
que actian de forma concertada en el con-
trol de la proliferacion y diferenciacién de
las células primordiales. Al mismo tiempo,
algunos de estos factores proteicos que con-
trolan la hematopoyesis son producidos por
determinados tipos de células sanguineas ya
maduras; éste es el caso de las citoquinas,
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Reconocimiento celular durante el desarrollo neuronal

Entre el 31 de mayo y el 2 de junio se cele-
br6 un workshop titulado Cell Recognition
During Neuronal Development, organizado
por Corey S. Goodman (EE.UU) y Fer-
nando Jiménez (Espana). En total hubo 20
ponentes invitados y 20 participantes.

A finales del siglo pasado, el cientifico es-
paiol Ramén y Cajal acuiid el t€rmino “co-
no de crecimiento” para designar el proceso
mediante el cual los axones de las neuronas
se expanden, durante el desarrollo del cere-
bro, hasta encontrar a sus células dianas.
Este proceso es muy complejo y altamente
especifico. Los conos de crecimiento tienen
que desplazarse a distancias relativamente
largas, siguiendo un camino intrincado, lo
que les obliga a cambiar frecuentemente la
direccién de su crecimiento.

Los mecanismos moleculares que gufan el
crecimiento de los axones constituyen, atin
hoy, una de las cuestiones mas apasionan-
tes de la biologia del desarrollo. En las dlti-
mas décadas, un buen nimero de diferentes
técnicas genéticas. celulares y moleculares
se han aplicado al esclarecimiento de esta
cuestion, en sistemas bioldgicos tan diver-
sos como el cerebro humano o Drosophila
melanogaster. La linea media del sistema
nervioso central en desarrollo parece ser
uno de los factores que permiten la orienta-
cion de los conos de crecimiento. Por
ejemplo, tanto en el quiasma 6ptico del ce-
rebro de los mamiferos como en el sistema
nervioso en desarrollo de Drosophila se ha
visto que algunos conos de crecimiento
atraviesan la lfnea media, mientras que
otros no lo hacen.
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Mecanismos moleculares de activacion de macrofagos

Entre el 21 y el 23 de junio se celebré en el
Instituto Juan March un workshop titulado
Molecular Mechanisms of Macrophage Ac-
tivation, organizado por Carl F. Nathan
(Estados Unidos) y Antonio Celada (Espa-
fia). En total hubo 19 ponentes invitados y
23 participantes.

En sentido amplio, se entiende por «res-
puesta inmunitaria celular» a una reaccion
localizada contra microrganismos patoge-
nos mediada por distintos tipos de células y
en la que los anticuerpos tienen un papel
secundario. El inicio de este tipo de reac-
cién tiene lugar cuando una clase de linfo-
citos, las células T cooperadoras, recono-
cen un antigeno que se encuentra en la
membrana de otra clase de células inmuni-
larias, las células presentadoras de antige-
nos. Este reconocimiento antigeno-anticuer-
po estimula a los linfocitos T a producir
unas proteinas mediadoras denominadas
linfoquinas. Las linfoquinas tienen nume-

rosos efectos biolégicos; uno de ellos, par-
ticularmente importante para la eficaz res-
puesta inmunitaria, es |a activacién de otra
clase de células inmunoldgicas: los macré-
fagos. La activacidn de macrofagos hace
que estas células adquieran capacidades
bactericidas o tumoricidas, en general bas-
tante inespecificas. Se trata de un proceso
extraordinariamente complejo, desde el
punto de vista molecular. La investigacion
en este campo se ha centrado sobre algunos
aspectos claves del proceso. Uno de ellos
es la identificacién de las moléculas capa-
ces de inducir la activacion de macréfagos.
Se ha descrito un buen nimero de proteinas,
muchas de ellas glicosiladas, que actdan co-
mo linfoquinas, tales como el Factor Inhi-
bitorio de Migracién (MIF), la Interleuqui-
na-7, el Interferén gamma o la linfoquina
IL-13. El uso de técnicas de DNA recombi-
nante constituye una herramienta funda-
mental para esclarecer el papel individual
de cada una de estas moléculas.

Evasion de los virus a los mecanismos de defensa del huésped

Entre el 20 y el 22 de septiembre se celebro
un werkshop titulado Viral Evasion of Host
Defense Mechanisms, organizado por M.
B. Mathews (EE.UU.) y M. Esteban (Es-
pana). En total hubo 26 ponentes invitados
y 25 participantes. Entre los primeros se
encontraba el cientifico francés Ara Hova-
nessian, del Instituto Pasteur de Paris,
quien descubrid, junto a su equipo de cola-
boradores, una nueva via de entrada del vi-
rus del Sida, segin se anuncié piblicamen-
le en el mes de octubre de 1993,

Los virus son agentes infecciosos, capaces
de provocar numerosas enfermedades en
animales y plantas. Los mamiferos, al ser
infectados, desencadenan distintos mecanis-
mos de defensa, tanto inmunitarios como de
ofros tipos, que permiten evilar o atenuar
las enfermedades viricas. A su vez, los vi-

rus han desarrollado una panoplia de con-
tra-mecanismos para neutralizar o evilar las
defensas de los animales. Estos fendmenos
de evasion de las defensas del huésped
constituyen uno de los campos mds atracti-
vos de la virologfa actual.

Una de las armas mas eficaces de las que
disponen los vertebrados en su lucha contra
los virus son los interferones. Estas glico-
proteinas son producidas por las células
animales después de la infeccion e inducen
una respuesta mucho mds rapida que la res-
puesta inmunolégica. El mecanismo me-
diante el cual los interferones protegen de
los virus no es totalmente conocido, aun-
que se han propuesto algunos mecanismos
para explicarlo. Se sabe que estas molécu-
las inducen en las células circundantes la
expresion de un cierto ndmero de genes.
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Neuroendocrinologia del crecimiento sobre Biologia

Entre el 4 y el 6 de octubre se celebré en el
Instituto Juan March un workshop titulado
Neuroendocrinology of Growth, organizado
por F. F. Casanueva, C, Diéguez (Espana)
y L. A. Frohman (EE.UU.). Hubo 20 po-
nentes invitados y 22 participantes.

Las hormonas son las moléculas encarga-
das de coordinar e integrar las diferentes
funciones metabdlicas que desempenan los
distintos tejidos. Segin la definicién cldsi-
ca, éstas son sustancias producidas por
glandulas endocrinas y secretadas al torren-
te sanguineo para alcanzar los tejidos diana
donde ejercerdn su accién biologica. Esta
definicidn estd siendo ampliada en la ac-
tualidad para dar cuenta de la importancia
que tiene el sistema nervioso central sobre
la sintesis de muchas hormonas. Las neuro-
nas responden de forma mucho mds rapida

que las glindulas endocrinas, liberando
neurotransmisores, que pueden actuar di-
rectamente sobre éstas, alterando los nive-
les hormonales, o actuar indirectamente a
través del torrente sanguineo.

La bioquimica del crecimiento estd determi-
nada fundamentalmente por la accion de la
hormona del crecimiento (GH) o somato-
tropina. Se trata de un péptido de 191 ami-
nodcidos secretado por la hipdfisis anterior.
Su principal actividad es estimular el creci-
miento de tejidos tales como cartilago o es-
queleto. Este es un efecto indirecto mediado
por somatomedinas, péptidos que se sinteti-
zan en el higado bajo el efecto inductor de
la GH. Cualquier defecto metabélico que
ocasione bajos niveles de GH da lugar a
enanismo. A su vez, un exceso de esta hor-
mona provoca giganlismo o acromegalia.

Huellas genéomicas

Entre el 25 y el 27 de octubre se celebrd un
workshop titulado Genomic Fingerprin-
ting, organizado por M. McClelland
(EE.UU.) v X. Estivill (Espania). Hubo 18
ponentes invitados y 31 participantes.

Todo ser vivo es linico. ya que posee una
informacién genética que difiere, en mayor
o menor grado. del resto de los individuos
de su especie (aunque una notable excep-
ci6n es el caso de los gemelos idénticos,
que si contienen la misma informacién ge-
nética). EIl DNA codifica la informacién
genética mediante mecanismos que depen-
den de la secuencia de nucledtidos conteni-
da en las cadenas inmensamente largas de
estas moléculas. Por desgracia, el determi-
nar la secuencia completa del genoma de
cualquier ser vivo, incluso de los mds sim-
ples. es una tarea inmensa, que requiere
muchos anos y cuantiosos medios materia-
les. Por este motivo se han desarrollado los
diferentes métodos de «huellas genomi-

cas»: con ello se pretende realizar un
«muestreo» del genoma, del que se puede
obtener una informacién sumamente valio-
sa, sin necesidad de secuenciarlo entero.

Desde finales de la década de los ochenta,
la mayoria de los métodos de «huellas ge-
nomicas» se basan en la Reaccion en Cade-
na de la Polimerasa {PCR). Esia técnica se
apoya en la capacidad de la polimerasa taq,
procedente de bacterias termdfilas, para
permanecer activa a lemperaturas cercanas
a los cien grados centigrados. De esta for-
ma es posible amplificar un gran nimero
de veces (del orden de millones) secuen-
cias especificas que se encuentran dentro
de una muestra de DNA. Estos fragmentos,
que se analizardn después por métodos
electroforéticos convencionales, constitu-
yen la «muestra» del DNA de partida. Si
analizamos DNAs de secuencia muy seme-
jante, los fragmentos que obtendremos se-
rin también muy parecidos.
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Interacciones entre DNA y farmacos

Entre el 15 y el 19 de noviembre se desarro-
[16 en el Instituto Juan March un workshop
titulado DNA-DRUG Interactions, organiza-
do por los doctores Keith R. Fox (Gran Bre-
taia) y José Portugal (Espafia). En total hu-
bo |7 ponentes invitados y 26 participantes.

El dcido desoxirribonucleico (DNA), como
molécula portadora de la informacion gené-
tica, juega un papel central en todos los sis-
temas biologicos. La forma en la que se en-
cuentra normalmente el DNA en las células
se denomina B-DNA: dos largas cadenas de
polinucledtidos se encuentran enrolladas
formando una doble hélice dextrorsa; la geo-
melria de esta hélice determina la existencia
de un surco mayor y otro menor entre las
dos cadenas. La estructura del B-DNA se
estabiliza debido a los enlaces tipo puente
de hidrégeno entre bases complementarias

de las dos cadenas (G-C o A-T) y a interac-
ciones hidrotdbicas entre los anillos aroma-
ticos de las bases nitrogenadas.

El DNA lleva a cabo dos actividades fun-
damentales para las células: la replicacion
del material genético, que debe preceder a
la divisi6n celular, y la transcripcion nece-
saria para la sintesis de proteinas. Existen
numerosos farmacos capaces de interaccio-
nar de distintos modos con DNA. En mu-
chos casos esta interaccion implica que la
replicacion y/o la transcripcion sean inhibi-
das o alteradas. Por lo tanto, algunas de las
sustancias capaces de interaccionar con
DNA pueden ser utilizadas como antibidti-
cos, ya que inhiben especificamente a bac-
terias o virus. Otros fdrmacos pertenecien-
tes a este grupo tienen interés como
agentes antitumorales.

Bases moleculares de la funcion de canales ionicos

Entre el 29 de noviembre y el | de diciembre
se desarrolld un workshop titulado Molecu-
lar Bases of lon Channel Function, organiza-
do por R. W. Aldrich (Estados Unidos) y J.
Lépez-Barneo (Espana). En total hubo 22
ponentes invitados y 25 participantes.

Los canales i6nicos son poros altamente
selectivos que permiten el paso de determi-
nados iones a través de las membranas
plasmdticas. Son de naturaleza proteica, es-
tando formados por una o mds cadenas po-
lipeptidicas ancladas en la membrana.
Constituyen un mecanismo extraordinaria-
mente efectivo para facilitar el paso de io-
nes a través de membranas plasmaticas,
aunque este movimiento tiene que realizar-
se a favor de gradiente electroquimico, es
decir, sin que haya gasto de ATP. Esla ulti-
ma caracteristica diferencia los canales i6-
nicos de las bombas de iones.

Estos canales pueden abrirse o cerrarse en
respuesta a determinados estimulos y esta

forma de regulacién estd directamente re-
lacionada con su funcionamiento fisiologi-
co. El estudio de los canales iénicos ha
avanzado enormemente en los altimos
afios, debido a la cooperacién de dos cam-
pos de la biologia celular tradicionalmente
separados: por un lado, el estudio de la
electroquimica celular, y por otro, las téc-
nicas de DNA recombinante, que permiten
la expresion y mutacién dirigida de estas
proteinas,

Los canales ionicos dependientes de vol-
taje responden a cambios en el potencial
eléctrico de la membrana plasmitica, lle-
vando a cabo un cambio conformacional
que tiene como consecuencia la apertura
del canal. El mecanismo preciso por el
que tienen lugar estos cambios es alin des-
conocido. Este tipo de canales estd impli-
cado en actividades tan diversas como la
transmision del impulso nervioso, el con-
trol del latido del corazén y la regulacion
de secreciones.

94



Centro de Reuniones
Internacionales

Publicaciones del Centro de Reuniones Internacionales sobre sobre Biologia

Biologia

En 1993 se publicaron doce titulos de la
coleccién que recoge el contenido de las
reuniones cientificas promovidas por el
Centro de Reuniones Internacionales sobre
Biologia.

Esta coleccién se distribuye gratuitamente
a investigadores, bibliotecas y centros es-
pecializados. Con la denominacién de «Se-
rie universitaria», la Fundacion Juan March
publicé de 1976 a 1992 una coleccién en la
que, ademds de incluir resimenes amplios
de algunos estudios e investigaciones reali-
zados por los becarios de dicha institucion,
se recogia también el contenido de reunio-
nes cientificas promovidas por la misma,
inscritas en el anterior Plan de Reuniones
Internacionales sobre Biologia.

Esta es la relacién de los titulos aparecidos
a lo largo de 1993:

Numero 8: Con el titulo de The Diversity of
the Immunoglobulin Superfamily recoge el
workshop organizado por A. N. Barclay y
J. Vives y celebrado en Madrid, en la sede
del Instituto Juan March, entre el 26 y el 28
de octubre de 1992.

Nimero 9: Control of Gene Expression in
Yeast, organizado por C. Gancedo y J.M.
Gancedo y celebrado entre el 14 y el 16 de
diciembre de 1992.

Nimero 10: Engineering Plants Against
Pest and Pathogens, organizado por G.
Bruening, F. Garcia-Olmedo y F. Ponz y
celebrado entre el 11 y el |13 de enero de
1993,

Numero |1: Conservation and Use of Gene-
tic Resources, «lecture course» organizado
por N. Jouve y M. Pérez de la Vega y cele-
brado entre el 22 y el 24 de febrero de 1993.

Numero 12: Reverse Genetics of Negative
Stranded RNA Viruses, workshop organi-
zado por G.W. Wertz y J.A, Melero y ce-
lebrado entre el | y el 3 de febrero de
1993.

Nimero 13: Approaches to Plant Hormone
Action, organizado por J. Carbonell y
R.L. Jones y celebrado entre el 15 y el 17
de marzo de 1993.

Nimero 14: Frontiers of Alzheimer Disea-
se, organizado por B. Frangione y J. Avila
y celebrado entre el 19 y 21 de abril de
1993.

Nimero 15: Signal Transduction by
Growth Factor Receptors with Tyrosine Ki-
nase Activiry, organizado por J. M. Mato y
A. Ullrich y celebrado entre el 10 y el 12
de mayo de 1993.

Nimero 16: Intra- and Extra-Cellular Sig-
nalling in Hematopoiesis, organizado por
D. Thomas y A. Graiiena y celebrado en-
tre el 25 y el 27 de mayo de 1993.

Nimero |7: Cell Recognition During Neu-
ronal Development, organizado por C. S.
Goodman y F. Jiménez y celebrado en
Cuenca, en la Universidad Menéndez Pela-
yo, entre el 31 de mayo y el 2 de junio de
1993,

Nimero |18: Molecular Mechanisms of
Macrophage Activation, organizado por C.
Nathan y A. Celada y celebrado entre el
21 y el 23 de junio de 1993.

Ntmero 19: Viral Evasion of Host Defense
Mechanisms, organizado por M. B. Mat-
hews y M. Esteban y celebrado en la sede
del Instituto entre el 20 y el 22 de septiem-
bre de 1993.
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A lo largo de 1993 prosiguio sus activi-
dades el Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales, institucion cientifica
dedicada a la investigacion y ensefianza
postgraduada en Ciencias Sociales, que
inicio sus actividades en el curso 1987-
1988. Este Centro estd encuadrado den-
tro del Instituto Juan March de Estudios
e Investigaciones, constituido como fun-
dacion privada en octubre de 1986. El
Centro tiene su sede en el mismo edificio
de la Fundacién Juan March.

Ademas de la investigacion basica y la en-
senanza postgraduada en Ciencias Socia-
les, el Centro tiene come objetivo llegar a
constituir un foro de debate sobre mate-
rias de interés general relacionadas con ta-
les disciplinas. El foco principal de aten-
cion de las actividades de investigacion y
ensenanza del Centro es el estudio de la es-
tructura y los procesos de cambio en las
sociedades contempordneas avanzadas,
sus sistemas politicos y econémicos y sus
bases culturales e histéricas. El Centro se
orienta, por tanto, al estudio de temas tales
como las condiciones institucionales de los
procesos de modernizacién técnica y eco-
ndémica, los ajustes a los procesos de inter-
nacionalizacién y regionalizacién y la re-
definicién en curso del estado de bienestar,
asi como las condiciones de legitimidad de
la democracia liberal y la economia de
mercado, todo ello con especial referencia
al drea geogrifica y cultural de Europa.

Aungque la Sociologia y la Ciencia Politica
sean las disciplinas nucleares del Centro,
éste se propone el fomento sistematico de
una discusion interdisciplinar, incluyendo
las perspectivas de los Estudios Europeos,
las Relaciones Internacionales, la Econo-
mia Politica, la Historia Moderna y Con-
temporanea, el Derecho Piblico y otras
disciplinas de las Ciencias Sociales. Dada
la prioridad de su objetivo de investiga-

cion, el Centro concede especial atencién
a la metodologia de las Ciencias Sociales
y otras disciplinas afines.

El nimero total de alumnos del Centro
es de 24. De ellos, cinco son de primer
ano, ocho de segundo afio, cinco de ter-
cer aiio, tres de cuarto afo y tres de
quinto ano, estos ultimos finalizando sus
tesis doctorales. De ellos, nueve proceden
de Ciencia Politica, nueve de Sociologia,
dos de Filosofia, cuatro de Historia y uno
de Psicologia. Se licenciaron en las Uni-
versidades Complutense y Auténoma de
Madrid, Deusto-Bilbao, Granada, Sala-
manca, Malaga y Maguncia.

El Consejo de Patronato del Instituto
Juan March de Estudios e Investigaciones
designo como miembros del Consejo
Cientifico del Centro para 1992-1994 a
los siguientes profesores: Victor Pérez
Diaz, catedratico de Sociologia de la Uni-
versidad Complutense y que dirigio el
Centro de Estudios Avanzados en Cien-
cias Sociales hasta julio de 1992; Miguel
Artola Gallego, catedratico de Historia
Contemporanea de la Universidad Auto-
noma de Madrid y presidente del Insti-
tuto de Espana; Suzanne Berger, Ford
International Professor of Political
Science, del Massachusetts Institute of
Technology; Karl Kaiser, Professor of
Political Science de la Universidad de
Bonn y Otto Wolff-Director del Rese-
arch Institute of the German Society for
Foreign Affairs, de Bonn; Juan José
Linz, Pelatiah Perit Professor of Political
and Social Science, de la Yale University;
José Maria Maravall, catedratico de So-
ciologia Politica de la Universidad Com-
plutense; y Francisco Rubio Llorente, ca-
tedratico de Derecho Constitucional de
la Universidad Complutense, Desde
1991 es Secretario General del Centro
Leopoldo Calvo-Sotelo Ibariez-Martin,

DESCRIPCION GENERAL

¥
PROGRAMA DE CURS0S
1890 . 1884
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CENTHO DE
ESTUDIES
AVANZADIOS =N
CIENGIAS SOCIALES

CONVOCATORIA DE

BECAS

PARA EL CURSD
1993 - 1854

Becas y seleccion de alumnos

En su funcién de ensefanza, el Centro se
propone la formacién avanzada, durante
dos afios de estudio, de alumnos ya licen-
ciados (o0 a punto de obtener el grado de
licenciatura) con vistas a la obtencién de
un titulo de Master a efectos privados.
Después, durante otros dos aiios, ¢l Cen-
tro provee a sus alumnos de los medios
para preparar su tesis doctoral en alguna
rama de la Ciencia Politica o de la Socio-
logia.

Las convocatorias de becas para acceder a
los estudios en el Centro son anuales. La
solicitud de ingreso y obtencién de la beca
para seguir estudios estd abierta a gradua-
dos espanioles con titulo universitario obte-
nido en los iltimos tres afios anteriores a la
fecha de solicitud, o alumnos que se en-
cuentren en el dltimo afio de su carrera uni-
versitaria. Se requiere un buen conocimien-
to del inglés, tanto oral como escrito, lo
que debe acreditarse mediante las pruebas
que el Centro determine.

Los candidatos deben presentar las solicitu-
des, con su documentacién correspondiente,
antes del 28 de febrero del afio para el que
se solicita la beca. Un comité de seleccién
decide sobre las solicitudes y comunica su
decisioén a los interesados durante el mes de

junio de cada afio. Las becas se conceden
por un periodo de seis meses, renovables
por otros seis. Transcurrido este plazo de
forma satisfactoria, cabe prorrogar la beca
un afio mds hasta terminar la primera fase de
dos afios de estudios. Los que hayan termi-
nado esta primera fase pueden solicitar nue-
vas prérrogas adicionales, de hasta dos afios
de duracidn, para completar su formacién de
investigador y realizar una investigacién con
vistas a su disertacion doctoral.

Al cabo de la primera fase de dos afios de
estudio, el Centro otorga el citado titulo de
Master (Maestro en Ciencias Sociales) de
carédcter privado. Los alumnos pueden ob-
tener el reconocimiento oficial de los cré-
ditos obtenidos en estos dos primeros
anos. La realizacién de la tesis de doctora-
do se lleva a cabo bajo la direccidén del
Centro, pero debe ser objeto de presenta-
cién y aprobacion en una universidad pu-
blica.

En 1993 el Centro inicié la publicacién de
la serie Tesis Docrorales, que ofrece a los
sectores académicos interesados ediciones
limitadas de las tesis doctorales elabora-
das por estudiantes del Centro, una vez le-
idas y aprobadas en la universidad corres-
pondiente.

Ensenanza e investigacion

Los cursos, divididos en dos semestres, de
otono y primavera, versan sobre materias
de Sociologia y Ciencia Politica y otras
disciplinas de las Ciencias Sociales, inclu-
yendo materias de Epistemologia, Métodos
y Técnicas de Investigacién, Relaciones In-
ternacionales, Anélisis Econdmico y Eco-
nomia Politica, Historia Moderna y Con-
tempordnea e Instituciones de Derecho
Piblico. En el primer semestre del segundo
ano los alumnos participan en un seminario

de investigacion. La ensefianza del Centro
estd concebida en estrecha relacion con las
tareas investigadoras. Por ello, durante los
dos primeros anos la ensefianza incluye
cursos sobre Métodos de Investigacién,
ademds de una introduccién al uso de orde-
nadores, y se requiere la presentacion regu-
lar de trabajos, con un componente de in-
vestigacion empirica en gran parte de los
cursos. Este énfasis del Centro en las tareas
de investigacion se complementa con la rea-
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lizacion de programas propios de investiga-
cion y con la invitacion a investigadores de
otros centros a presentar sus resultados en
forma de conferencias o seminarios, o es-
tancias de trabajo en el Centro como inves-
tigadores asociados al mismo. Estas confe-
rencias y seminarios, asi como frecuentes
almuerzos seguidos de discusion, que orga-
niza regularmente el Centro, tienen el obje-
to de facilitar un clima de debate intelec-
tual continuo y un contacto permanente e
informal, pero riguroso, con las diversas

Centro de Esludios Avanzados

tendencias de la investigacion en la comu-
nidad cientifica y con los problemas de las
sociedades contempordneas.

El Centro cuenta con una coleccién de Es-
tudios/Working Papers, cuya publicacion
pretende poner al alcance de una amplia
audiencia académica el trabajo de los
miembros que integran la comunidad del
mismo. La serie incluye trabajos de profe-
sores, investigadores, estudiantes e invita-
dos del Centro.

en Ciencias Sociales

Cinco nuevos alumnos becados en 1993

El 28 de febrero de 1993 finalizaba el pla-
zo de solicitud de las cinco becas convoca-
das por el Instituto Juan March para iniciar
los estudios en el Centro de Estudios Avan-
zados en Ciencias Sociales en el curso aca-
démico 1993/94, que dio comienzo en oc-
tubre de 1993. Esta convocatoria fue hecha
piiblica a finales de 1992, y las becas esta-
ban dotadas, cada una. con 120.000 pesetas
mensuales brutas, aplicables a todos los
meses del afio.

LLos cinco alumnos seleccionados que se in-
corporaron al Centro para iniciar su primer
curso académico el | de octubre de 1993
fueron los siguientes: Beatriz Acha Ugar-
te, César Colino Camara, Manuel Maria
Jiménez Sanchez, Ignacio Molina Alva-
rez de Cienfuegos y Rosalia Mota Lopez.

De estos nuevos alumnos, dos se han licencia-
do en la Universidad Complutense, dos en la
Universidad de Granada y uno en la Universi-
dad de Deusto; y todos ellos proceden de Fa-
cultades de Ciencias Politicas y Sociologia.

A finales del ano 1993, el Instituto Juan
March realizé una nueva convocatoria de
becas, hasta siete, para el Curso 1994-
1995, dotadas con 120.000 pesetas men-
suales brutas.

A lo Jargo de 1993 cursaron estudios en el
Centro los siguientes alumnos: Beatriz
Acha Ugarte, César Colino Cimara, Ma-
nuel Maria Jiménez Sidnchez, Ignacio Mo-
lina Alvarez de Cienfuegos y Rosalia Mota
Lopez (primer ano); Sonia Alonso Sdenz
de Oger, Marfa Asensio Menchero, Javier
Astudillo Ruiz, Marta Delgado Urdanibia,
Rafael Duran Mufioz, Isabel Madruga To-
rremocha, Alberto Penadés de la Cruz y
Gabriel Saro Jauregui (segundo ano); Be-
Ién Barreiro Pérez-Pardo, Edurne Ganda-
rias Eiguren, Elena Garcia-Guereta Rodri-
guez, Araceli Garcia del Soto, Carlos
Eduardo Riafo Rufilanchas, Susana Sanz
Caballero y José Ignacio Torreblanca Payd
(tercer afio); Luis Ortiz Gervasi, lgnacio
Sanchez-Cuenca Rodriguez, Victor Sampe-
dro Blanco y Salvador Segui Cosme (cuar-
to ano); Berta Alvarez-Miranda Navarro,
Marfa Elisa Chulid Rodrigo, Maria de) Pi-
lar Gangas Peir6 y Ana Rico Gémez (quin-
to afio).

A lo largo de 1993 trabajaban en sus tesis
doctorales los siguientes alumnos: Belén
Barreiro Pérez-Pardo, Edurne Gandarias
Eiguren, Elena Garcia-Guereta Rodri-
guez, Araceli Garcia del Soto, Carlos
Eduardo Riafio Rufilanchas, Susana Sanz
Caballero y José Ignacio Torreblanca Pa-
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yid (de tercer afio); Luis Ortiz Gervasi,
Victor Francisco Sampedro Blanco, Igna-
cio Sdnchez-Cuenca Rodriguez y Salva-
dor Segui Cosme (de cuarto afio); Berta
Alvarez-Miranda Navarro, Maria Elisa
Chulid Rodrigo, Marfa del Pilar Gangas
Peird y Ana Rico Gomez (de quinto afio);
asi como Paloma Aguilar Ferndndez, Fer-
nando Jiménez Sanchez, Josu Mezo
Aranzibia, Leonardo Sanchez Ferrer y
Juan Carlos Rodriguez Pérez.

Durante 1993 se leyeron y aprobaron en las
correspondientes universidades publicas las
dos tesis doctorales siguientes: «La oposi-
cién dentro del PRI y el cambio politico en
México (1982-1992). Crisis y transforma-
cion de un régimen autoritario», de Helena
Varela Guinot (Universidad Auténoma de
Madrid); y «Politicas ptiblicas para la mu-
jer trabajadora en Italia y Espana (1900-
[991)», de Celia Valiente Fernindez (Uni-
versidad Auténoma de Madrid).

Entrega de diplomas a diez alumnos del Centro

El 19 de febrero se celebrd en el salén de
actos de la Fundacion Juan March un acto
académico del Instituto Juan March de Es-
tudios e Investigaciones, en el que el presi-
dente del mismo, Juan March Delgado,
hizo entrega de los cuatro primeros diplo-
mas de «Doctor Miembro del Instituto Juan
March» y otros seis de «Maestro de Artes
en Ciencias Sociales».

En este acto, al que asistieron el entonces
Ministro de Educacién, Alfredo Pérez Ru-
balcaba, y destacadas personalidades del
mundo de la Biologia y la Sociologia, se
reunieron investigadores y especialistas de
los dos Centros que dependen de dicho Ins-
tituto: el Centro de Reuniones Internaciona-
les sobre Biologia y el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales. Del conte-
nido de este acto se informa mis amplia-
menle en paginas anteriores de estos Anales.

Los seis alumnos que recibieron el diploma
de «Maestro de Artes en Ciencias Socia-
les» fueron; Begofia Abad Miguélez, Luis
Ortiz Gervasi, Victor Francisco Sampe-
dro Blanco, Ignacio Sdnchez-Cuenca Ro-
driguez, Salvador Segui Cosme y Eva
Velasco Moreno. Todos ellos pertenecen a

la cuarta promocién del Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales y han cur-
sado estudios en el mismo durante los afios
académicos 1990-1991 y 1991-1992,

Los cuatro alumnos que obtuvieron el di-
ploma de Doctor Miembro del Instituto
Juan March (con sus tesis doctorales corres-
pondientes) fueron: Susana Aguilar Fer-
nandez (Politicas medioambientales y dise-
fios institucionales en Espaiia y Alemania.
La Comunidad Europea como escenario de
negociacion de una nueva drea polilica,
Universidad Complutense, 1992); Roberto
Garvia Soto (La Organizacion Nacional de
Ciegos. Un estudio institucional, Universi-
dad Autonoma de Madrid, 1992); Pedro
Luis Iriso Napal (Sistemas de negociacion
colectiva y accidn sindical. Sindicatos y
trabajadores en la empresa, Universidad
Complutense, 1992); y Helena Varela Gui-
not (La oposicién dentro del PRI y el cam-
bio politico en México, 1982-1992. Crisis y
transformacion de un régimen awtoritario,
Universidad Auténoma de Madrid, 1993),
Son los cuatro primeros estudiantes del
Centro que, tras cursar en €l los estudios de
Maestro, han leido y obtenido la aprobacién
oficial de sus tesis doctorales.




Biblioteca del Centro

La Biblioteca del Centro estd constituida
por fondos de libros, revistas especializadas
y periodicos relacionados con las discipli-
nas de Sociologia y Ciencia Politica, fondos
que se han ido ampliando desde el inicio de
la formacién de la Biblioteca a principios
de 1987. Se puede acceder a estos fondos a
través de la red informatica del Centro.

La Biblioteca también estd conectada con
INTERNET, asi como otras redes de infor-

Centro de Estudios Avanzados

macion nacionales e internacionales. Las
bases de datos disponibles incluyen
P.A.LS. (Public Affairs Information Servi-
ce), Social Science Abstracts, Facts on Fi-
le, Social Science Index y el archivo de da-
tos de la OCDE.

La citada coleccidn estd conectada interna-
cionalmente mediante acuerdos de présta-
mo interbibliotecarios que incluyen a la
British Library y la Library of Congress.

en Ciencias Sociales

Cursos, seminarios y otras actividades del Centro

En el semestre de primavera, de marzo a
julio de 1993, se impartieron los siguientes
cursos académicos en el Centro de Estu-
dios Avanzados en Ciencias Sociales:

e Theories of the State, por Michael
Mann, de la Universidad de California en
Los Angeles (para alumnos de primero y
segundo).

e Derecho Constitucional, por Francisco
Rubio Llorente, de la Universidad Com-
plutense de Madrid (para alumnos de pri-
mero y segundo).

» Economia I1, por Jimena Garcia Pardo,
de la Universidad Complutense: y Politica
economica, por José Antonio Herce, de la

Universidad Complutense (para alumnos
de primero).

* Métodos de Investigacion Social, por Fran-
cisco Alvira, de la Universidad Compluten-
se, y Modesto Escobar, de la Universidad de
Salamanca (para alumnos de primero).

* Politica en Espaiia: actores, reglas y pro-
cesos, por José Ramén Montero, de la
Universidad Auténoma de Madrid (para
alumnos de primero y segundo),

* Research Seminar; por Victor Pérez Diaz,
de la Universidad Complutense; Serenella
Sferza, de la Universidad de Washington,
San Luis: Modesto Escobar y Martha
Wood. directora de la Biblioteca del Centro.
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» Research in Progress, por Victor Pérez
Diaz, Serenella Sferza v Modesto Esco-
bar.

De octubre a diciembre de 1993 se desarro-
laron los siguientes cursos:

e Economia y politica en las nuevas demo-
cracias, por José Maria Maravall, cate-
dritico de la Universidad Complutense
(primero y segundo).

 Theories of Political Development: Com-
parisons berween Latin America and Euro-
pe, por Paul W. Drake, de la Universidad
de California en San Diego (primero y se-
gundo).

e Sistema politico y partidos en la Espaia
contempordnea, por Miguel Artola, de la
Universidad Auténoma de Madrid (prime-
ro y segundo).

s Economia I, por Jimena Garcia Pardo,
de la Universidad Complutense (primer
Curso),

o Métodos cuantitatives de investigacion
social, por Daniel Pena, de la Universidad
Carlos 111 (primero y segundo).

e Research in Progress, por Paul W, Dra-
ke y Modesto Escobar (tercero y cuarto).

® Research Seminar, por José Ramon
Montero (segundo curso).

En el salén de actos de la Fundacidn Juan
March se celebraron en 1993 dos ciclos de
conferencias publicas: uno, con el titulo ge-
neral de «Los resultados de las nuevas de-
mocracias», fue impartido, en cuatro confe-
rencias celebradas del 9 al 18 de marzo,
por José Maria Maravall, catedritico de
Sociologia de la Universidad Complutense.
El otro, titulado «Europa y el Estado», lam-
bién de cuatro conferencias, se celebré del
30 de noviembre al 16 de diciembre y co-
rrié a cargo de Francisco Rubio Llorente,
catedratico de Derecho Constitucional de la

Universidad Complutense y miembro de!
Consejo Cientifico del Centro de Estudios
Avanzados, del Instituto Juan March; y de
Santiago Muiioz Machado, catedrdtico de
Derecho Administrativo de la Universidad
de Alcald de Henares, quienes pronuncia-
ron dos conferencias cada uno.

A lo largo del ano se desarrollaron los si-
guientes seminarios de investigacion, ex-
clusivamente destinados a alumnos, profe-
sores e investigadores del Centro.

» Bradley M. Richardson, profesor en el
departamento de Ciencia Politica de la
Ohio State University: «American Models
of Mass Political Behavior. Can They Tra-
vel Abroad Successfully?» (17 de marzo).

* Adam Przeworski, profesor de Ciencia
Politica y co-director del Center for Ratio-
nality, Ethics, and Society de la Universi-
dad de Chicago: «Democracy and Deve-
lopment» (22 de marzo).

e David Laitin, William R. Kenan Jr. Pro-
fessor del Departamento de Ciencia Politi-
ca de la Universidad de Chicago: «National
Revivals and Violence» (29 de marzo).

* Steven Lukes, Department of Political
and Social Science, European University
Institute, Florencia (Italia): «Five Fables
about Human Rights» (19 abril).

 Nikiforos Diamandouros, Department
of Political Science and Public Administra-
tion, Universidad de Atenas: «Politics and
Culture in Post-Authoritarian Greece» (26
abril).

« Roberto Garvia, profesor ayudante en la
Facultad de Ciencias Sociales y Juridicas
de la Universidad Carlos I1I de Madrid: «El
problema de los objetivos en organizacio-
nes formales. La ONCE» (28 de abril).

¢ Joan Botella, catedrdtico de Ciencia Po-
litica y de la Administracién de la Univer-
sidad Auténoma de Barcelona: «Gasto pi-
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blico y fiscalidad en los Estados de bienes-
tar europeos» (10 de mayo).

¢ Pedro Luis Iriso Napal, profesor asocia-
do de la Facultad de Ciencias Politicas y
Sociologia de la Universidad Complutense
y Doctor Miembro del Instituto Juan
March: «Sistemas de negociacion colectiva
y accién sindical en la empresa» (19 de
mayo).

* Ronald Fraser, profesor del departamen-
to de Historia de la Universidad de Califor-
nia en Los Angeles: «Nuevas perspectivas
de la historia oral» (24 de mayo).

¢ Joan Subirats, catedréitico de Ciencia
Politica y de la Administracién de la Uni-
versidad Auténoma de Barcelona: «Las po-
liticas publicas en Espaiia. Una panordmi-
ca» (25 de mayo).

* Serenella Sferza, profesora de Ciencia
Politica en la Universidad de Washington,
San Luis (Estados Unidos): «Party Formats
and Party Performance. The French Socia-
list Party» (1 de junio).

* Gérard Grunberg, director de Investiga-
cién del Centre d’Etude de la Vie Politique
Frangaise: «The situation of democratic so-
cialism in France and in Europe» (14 de
oclubre).

» Celia Valiente, profesora asociada de So-
ciologia en la Facultad de Ciencias Econo-
micas y Empresariales de la Universidad
Auténoma de Madrid: «Politicas piiblicas
para la mujer trabajadora en regimenes au-
toritarios: las dictaduras de Mussolini, Pri-
mo de Rivera y Franco» (25 de octubre).

¢ Paul W. Drake, profesor del Departa-
mento de Ciencia Politica de la Universi-
dad de California en San Diego: «Interna-
tional Factors in Democratization» (4 de
noviembre).

¢ Vojtech Mastny, profesor de Relaciones
Internacionales y director del Instituto de In-
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vestigacidn, The Bologna Center of the
Johns Hopkins University, Italia: «The Cold
War as seen in Russian Archives: How Dif-
ferent a Picture?» (17 de noviembre).

» Gianfranco Pasquino, profesor de Cien-
cia Politica en la Universidad de Bolonia y
profesor adjunto de Ciencia Politica en el
Bologna Center of the Johns Hopkins Uni-
versity: «Political Reforms in Italy» (18 de
noviembre).

e Miguel Beltran, catedrdtico de Sociolo-
gia de la Universidad Auténoma de Ma-
drid: «Politica y Administracién bajo el
franquismo: la reforma administrativa y los
Planes de Desarrollo» (22 de noviembre).

¢ Jacques Rupnik, investigador en el CE-
RI y profesor del Institut d’Etudes Politi-
ques de Paris: «The transition to demo-
cracy in East Central Europe: a balance
sheet after four years» (13 de diciembre).

* Vincent Wright, Fellow del Nuffield Co-
llege, Oxford University (Reino Unido):
«The State and major firms» (21 diciem-
bre).

En cuanto a los almuerzos-coloquio, en
1993 participaron en ellos Frangois
Ortoli, ex-presidente de la Comisién de las
Comunidades Europeas y presidente de
Honor de TOTAL («La situacién econd-
mica de Europa») (10 de marzo), Adafn
Przeworski («Politics of Economic Re-
forms») (23 de marzo); David Laitin
(«The Use of the Comparative Method in
Political Science») (30 de marzo); Steven
Lukes («What is Left?») (20 de abril);
J. Ignacio Wert, director general y con-
sejero delegado de DEMOSCOPIA S.A.
(«Perspectivas electorales para el proxi-
mo 6 de junio») (28 de mayo); Gérard
Grunberg («Political life in France») (15
de octubre); Gianfranco Pasquino («[ta-
lian Political Corruption in a Comparative
Perspective») (19 de noviembre); y Jac-
ques Rupnik («The Origins of the Yu-
goslav conflict») (14 de diciembre).

en Ciencias Sociales
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Bradley Richardson:

«Modelos americanos de comportamiento politico»

Sobre el tema de «Modelos americanos de
comportamiento politico» y su posible im-
portacién en otros paises dio un seminario
el 17 de marzo Bradley Richardson. pro-
fesor del Departamento de Ciencia Politica
de la Ohio State University.

Analizé la realidad presente del voting be-
haviour en las democracias occidentales.
centrindose en las tres dltimas décadas, vy,
geograficamente, en Estados Unidos, Gran
Bretafia, Alemania y los Paises Bajos, asi
como en Japan.

«Si bien es cierto —apunté Richardson— que
se han debilitado los tradicionales determi-
nantes del voto (clase social, clericalismo/an-
ticlericalismo, elc.), la nueva situacién no re-
dunda en perjuicio de la estabilidad de la
conducta del ciudadano en tanto que votante.
Este fenémeno podria ser comprendido a
partir de la psicologia social y politica y,
concretamente, atendiendo a la parry identi-

Sfication, a la supuesta ligazon psicoldgica del
ciudadano -de la familia incluso- con su par-
tido. Estados Unidos, con su viejo y consoli-
dado, fuerte y muy creible sistema bipartidis-
ta, responde en gran medida a este esquema.
Puede cambiar coyunturalmente el voto al
partido, pero no la identificacion con el mis-
mo, o que redunda en beneficio de la estabi-
lidad del sistema.»

«Fuera de este pais norteamericano, por el
contrario, la inestabilidad se deriva de que
la modificacién del voto obedece al cam-
bio de identificacién partidista. La explica-
cidn reside, en mi opinidn, en la compleji-
dad del sistema europeo de partidos, ya
que conviven partidos viejos y nuevos,
grandes y pequefios, con mayor 0 menor
capacidad de movilizacién ciudadana, mds
o menos organizados, conectados o no -y
en distinta medida- con movimientos sin-
dicales, que responden a viejos 0 nuevos
cleavages.»

Adam Przeworski

Adam Przeworski:
«Democracia y desarrollo»

Otro seminario impartido en el Centro (el
22 de marzo) fue el titulado «Democracia y
desarrollo», a cargo de Adam Przeworski,
profesor de Ciencia Politica y co-director
del Center for Rationality, Ethics, and So-
ciety de la Universidad de Chicago, quien
expuso los resultados de una investigacién
que ha realizado acerca de la politica de las
reformas econdémicas en diez paises suda-
mericanos entre los aflos 1945 y 1988. El
objeto de este estudio eran los regimenes
politicos —dictatoriales o democraticos-
que han existido en eslos paises.

;Hasta qué punto una democracia politica
contribuye, dificulta o no tiene efecto nin-
guno sobre las reformas econdmicas?, se
pregunta Przeworski. «La probabilidad de
cualquiera de los dos regimenes (demo-
cracia y dictadura) de desaparecer en cual-

quier momento historico es mas o menos
la misma para ambos. Por tanto, la hipdte-
sis, ampliamente apoyada, segin la cual
cuanto mds tiempo lleva un determinado
régimen en el poder. menor es la posibili-
dad de que desaparezca en un futuro pré-
ximo, no parece cierta, en principio. De
ahi la necesidad de ser cauteloso con la
nocion de ‘consolidacién de la democra-
cia’. Por lo tanto, la expectativa generali-
zada segin la cual para que la democracia
sobreviva debe darse, obligatoriamente, el
crecimiento y la estabilidad econémicas
no ha sido contrastada por los datos. Los
buenos resultados econémicos son mds
importantes en el caso de un régimen au-
toritario que en el de una democracia. Me
atrevo a afirmar —concluyé- que el tipo de
régimen politico no afecta al crecimiento
econoémico.»
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David Laitin:
«Nacionalismo y violencia»

Sobre «Nacionalismo y violencia» hablé el
29 de marzo en el Centro David Laitin,
William R. Kenan Ir. Professor de Ciencia
Politica de la Universidad de Chicago. «La
historia nos ensefia —dijo— que no hay una
conexion directa entre nacionalismo y vio-
lencia. Unos nacionalismos han sido violen-
tos (la Alemania nazi) y otros no (la India
de Gandhi). En determinadas situaciones y
dadas ciertas circunstancias. la violencia
puede ser la tactica elegida, eso si; pero la
aparicion de violencia en movimientos na-
cionales no se encuentra predeterminada
por elementos histéricos o culturales.»

La tesis que expuso Laitin es que «es posi-
ble identificar los mecanismos por los cua-
les los movimientos nacionales, en su inten-
to de construir una nueva nacion-Estado,
pueden llegar a utilizar la violencia para im-
pulsar sus reivindicaciones. Es posible
construir una microteoria de la violencia no
basada en factores ideol6gicos o psicoldgi-
cos y que sea capaz de explicar casos con

Centro de Estudios Avanzados

pocos elementos histéricos o ideolégicos
comunes como el de los nacionalismos den-
tro del Estado espanol y el de los naciona-
lismos postcomunistas de la antigua Unién
Soviética. La estrategia de investigacién
utilizada se ha basado en comparar casos
aparentemente diferentes, pero con profun-
das semejanzas. El Pais Vasco y Georgia
han registrado altos indices de violencia na-
cionalista, mientras que los movimientos
nacionalistas de Cataluna y Ucrania no han
producido conflictos significativos.»

«En casos donde los movimientos naciona-
listas no consiguen que una parte mayorita-
ria de la poblacién se incorpore a sus rei-
vindicaciones, la violencia puede ser una
estrategia favorable para impulsar el nacio-
nalismo. El microandlisis efectuado en la
investigacion —concluyé Laitin— es extre-
madamente Gtil a la hora de explicar por
qué, dadas unas circunstancias aparente-
mente similares, los resultados del naciona-
lismo pueden ser violentos 0 no.»

en Ciencias Sociales
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Steven Lukes:

«Cinco fabulas sobre los derechos humanos»

«Cinco fdbulas sobre los derechos huma-
nos» fue el titulo del seminario impartido
el 19 de abril por el profesor Steven
Lukes, del Departamento de Ciencia Poli-
tica y Social del Instituto Universitario Eu-
ropeo de Florencia, «En numerosas ocasio-
nes —senalé Lukes— se ha cuestionado la
universalidad de los derechos humanos de
forma que, circunstancialmente, estos dere-
chos se han interpretado como excluyentes
de otros. Asi se han desarrollado varias ge-
neraciones de derechos humanos, que amplian
la limitada lista originaria. En lo que si pa-
rece haber un acuerdo original es a la hora
de afirmar Ja necesidad de defenderlos. sean
los que sean.»

«Existen razones que apuntan hacia el es-
cepticismo en maleria de derechos huma-

nos: el concepto de fraternidad estd condi-
cionado por la consideracién histérica de
quiénes son definidos como nuestros herma-
nos. Asi. el problema central radica en crear
una identidad general para distintos grupos,
de forma que no haya conflictos. Defender
los derechos humanos implica defender una
plataforma igualitaria sobre la cual pueden
darse conflictos de tipo politico, basados en
el significado que tiene proteger y defender
estos derechos. La tinica forma de crear una
sociedad mds igualitaria es a través de la ex-
tension o la ampliacion de los derechos a
través de polilicas sociales adecuadas. Aun-
que actualmente sigan vigentes toda una se-
rie de preguntas relativas a los derechos hu-
manos, parece evidente que las libertades
bdsicas solo pueden alcanzarse desde la pla-
taforma de estos derechos.»

Steven Lukes

105



Centro de Estudios Avanzados

en Ciencias Sociales

Nikiforos
Diamandouros

Nikiforos Diamandouros:

«Politica y cultura en la Grecia post-autoritaria»

El profesor de Ciencia Politica y Adminis-
tracién Publica de la Universidad de Ate-
nas, Nikiforos Diamandouros, analizd,
en un seminario celebrado en el Centro el
26 de abril, la relacion entre cultura y po-
litica en la Grecia post-autoritaria. Para
Diamandouros, se estd produciendo un
cambio fundamental en el concepto de
cultura: «Esta ya no se considera como
una entidad separada de la politica y este
cambio posibilita el acercamiento entre el
modelo cultural y la teorfa de la eleccion
racional.»

«En Grecia, a diferencia de Espana y Por-
tugal, no se ha resuelto ain la tradicién de
dos culturas, una vieja y otra nueva. Grecia
sufrié el choque con la modernidad en el
periodo entre 1921 y 1940, lo cual condujo

a que emergieran dos tradiciones politico-
culturales distintas. Una, que cabe denomi-
nar ‘underdog culture’, y la que denomina-
mos ‘reformers culture’.» Diamandouros
sefialé las implicaciones politicas que pue-
de tener el hecho de que en Grecia no se
haya resuelto esta tradicién dualista y exis-
tan dos culturas contrapuestas. «Si la cultu-
ra mds tradicional consigue dominar a la de
los reformadores, se produciran elevadas
tasas de desempleo por la incapacidad de
competir en la division internacional del
trabajo y de enfrentarse a la modernidad.
Por otro lado, si la cultura reformista logra
el dominio a través de la Comunidad Euro-
pea, puede que grandes estratos de la po-
blacién que se adhieren a la cultura tradi-
cional se sientan como extrafos en su
propio pais.»

Roberto Garvia

Roberto Garvia:

«El problema de los objetivos en

Sobre «El problema de los objetivos en or-
ganizaciones formales. La ONCE» hablo6 el
28 de abril Roberto Garvia, profesor ayu-
dante en la Facultad de Ciencias Sociales y
Juridicas de la Universidad Carlos III de
Madrid. Doctor Miembro del Instituto Juan
March, formé parte de la segunda promo-
cion de estudiantes del Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales,

«Si consideramos —apunto- tanto el para-
digma socioldgico cldsico. que considera
las organizaciones como una herramienta
racional para crear/alcanzar objetivos,
como la critica que de €l hace el paradig-
ma natural, llegariamos al siguiente es-
quema de lo que es una organizacion: a)
una organizacion tiene unos objetivos y
existe consenso entre sus miembros acer-
ca de cudles son esos objetivos. Ademis,
se considera que, aunque cambien los li-
deres de una organizacidn, sus objetivos
permanecen: b) los objetivos hacen refe-

organizaciones formales»

rencia a escenarios futuros valorados, y
funcionan como vias de accién que sir-
ven para establecer un orden de preferen-
cias sobre el curso de accién que la orga-
nizacién ha de seguir; y ¢) se admite que
uno de los principales problemas de las
organizaciones es el entorno y la necesi-
dad de las mismas de intentar garantizar
la supervivencia.»

Para Garvia, «el concepto de la inversion
de objetivos es un conceplo nuevo por
cuanto no se refiere a lo que ocurre con la
organizacion, sino a lo que la organizacién
produce, a sus resultados: ocurre una inver-
sion de objetivos cuando, como consecuen-
cia de un desplazamiento de los mismos,
una organizacion persigue objetivos opues-
tos y obtiene resultados opuestos a los que
inicialmente se proponia. En la ONCE se
ha producido una inversion de objetivos, a
través de las acciones y decisiones que sus
lideres han ido adoptando».
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«L.os resultados de las nuevas democracias»

Sobre el tema de «Los resultados de las
nuevas democracias» (*), el catedrdtico de
Sociologia de la Universidad Complutense
José Maria Maravall impartié, del 9 al 18
de marzo, un ciclo de conferencias piblicas
en la Fundacion Juan March, organizadas
por el Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales.

Al abordar en su primera conferencia la
cuestién de la eficiencia economica de los
regimenes politicos, Maravall empezé con-
siderando las hipétesis que subrayan el pa-
pel de la economia, tanto la crisis como el
desarrollo, como causa de las transforma-
ciones politicas. «El énfasis ha caido nor-
malmente sobre el papel del desarrollo co-
mo prerrequisito de la democracia. Esto es
asi tanto para las perspectivas funcionalis-
tas como marxistas. Al desarrollarse, las
dictaduras siembran su propio final y ter-
minan por descubrir que sus sibditos no
solo quieren consumo, sino derechos politi-
cos. Existe, pues, una correlacion empirica
entre democracia y desarrollo. Sin embargo,
una correlacién empirica no es una ley fata-
lista. También se encuentra evidencia en el
sentido de que las ransiciones suelen iniciar-
se en momentos de crisis econdmica. Las
transiciones se generarian por la ineficacia y
no, paradéjicamente, por la eficacia de las
dictaduras. Las crisis han tendido a romper el
fundamento del pacto autoritario.» Maravall
expuso cuatro posibles tesis: 1. El mercado
requiere democracia. 2. El mercado requiere
autoritarismo. 3. La democracia requiere
mercados. 4 La democracia requiere siste-
mas de planificacién central y publica,

Maravall traté de demostrar en su segunda
conferencia que en los procesos de transi-
cion «hay un margen para la accion politi-
ca». Se centrd en las dos recientes «oleadas
de democratizacién y reforma», la de la
Europa mediterrinea en los setenta y la del
Este a partir de 1989, «En el Sur de Europa
—Espana, Portugal y Grecia—, los regimenes
no democrdticos trataron de ‘comprar legi-
timidad” a cambio de un fuerte desarrollo
econdmico. En los paises del Este de Euro-

pa, ya desde la década de los sesenta (Hun-
gria, Checoslovaquia), Jas crisis politicas
indicaron la necesidad de reformas, las
cuales se enfrentaron a muchos obstéculos
y cuyos resultados fueron insatisfactorios:
el mercado regulado no ofrecia ni estimu-
los ni informacién adecuados al desarrollo
econdmico: ineficiencia (monopolios esta-
tales). falta de calidad de los productos y
exceso de demanda completaban un pano-
rama peligroso para dichos regimenes.»

En la tercera conferencia. Maravall abordo
las condiciones sociales de las reformas eco-
némicas. «No basta con poner ‘mercado’
donde antes no lo habia. El papel del Estado
es fundamental. La eficiencia econémica
implica que el Estado intervenga menos en
diferentes esferas y mds en otras.»

Finalmente analizo la relacién entre econo-
mia, politica y legitimidad en las democra-
cias recién establecidas en el Sur y en el
Este de Europa. «En el Sur y en el Este de
Europa —dijo- existe una apatia, descon-
fianza politica, pesimismo en cuanto a efi-
cacia personal, siendo superior al existente
en las viejas democracias. Quizds sea una
huella de las dictaduras. ;El paso del tiem-
po podrd cambiar esto? Es cuestionable; no
parece que el paso del tiempo mejore la
percepcion de la politica. Sin embargo, si
que parece que en los periodos de cambios
pronunciados, los ejemplos simbdlicos de
los politicos tienen gran importancia, puesto
que en esas nuevas democracias la politica
conlleva componentes morales y pedagdgi-
cos. La existencia de grandes desigualdades
y la ineficacia y apatia politicas son consi-
derables. Una reduccién de la riqueza y
una mejora de la educacién redundan en
una mejora de la percepcion de la demo-
cracia.»

(*) Titulos de las conferencias: «La
eficiencia economica de los regimenes
politicos»; «Politica y mercado en el Sur y
en el Este de Europa»; «Las condiciones
sociales de las reformas economicas»; y
«Economia, politica y legitimidad».
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Joan Botella:

«Gasto publico y fiscalidad en Europa»

Ll gasto ptblico y la fiscalidad en Europa
fue el tema objeto de un seminario imparti-
do el 10 de mayo por Joan Botella, cate-
dritico de Ciencia Politica y de la Admi-
nistracién de la Universidad Auténoma de
Barcelona. «Durante los dltimos diez afios
en Europa Occidental —expuso- se ha de-
sencadenado un proceso de cuestionamien-
to tedrico y politico del Estado de Bienes-
tar. Sin embargo, dentro del panorama
europeo, hay que destacar la peculiaridad
del caso espafiol en cuanto que la construc-
cién del Estado de Bienestar en este pais se
inicia a partir de la transicién, mantenién-
dose hasta entonces niveles de gasto pibli-
co y social muy por debajo de la media eu-
ropea. A partir de 1977, el gasto se dispara,
a la vez que la presion fiscal. Entre 1975 y
1985, Espana se situa entre los paises euro-
peos en los que mds crecen los ingresos pii-

blicos, produciéndose un crecimiento en
estos diez afos igual al 7,8 % del PIB.»

«En cuanto a la opinién que tienen los ciu-
dadanos europeos ante los impuestos, parti-
mos de la hipdtesis de que debe existir po-
ca variacion entre los distintos paises
europeos, con la excepcidn del caso espa-
nol. Existen dos grandes tipos de explica-
ciones acerca de las variaciones en dichas
actitudes: la de tipo econémico-estructural,
que en nuestra opinién es la mds adecuada
a la hora de explicar esas variaciones (con-
sidera que las actitudes de protesta serdn
mayores cuanto mds alta sea la presion fis-
cal). El segundo tipo de explicacion es de
cardcter politico (el nivel de protesta de-
pende del grado de satisfaccion con la de-
mocracia, es decir, de la legitimizacion del
sistema politico).»

Pedro Luis Iriso

Pedro Luis Iriso:

«Sistemas de negociacion colectiva y accion sindical»

Sobre «Sistemas de negociacién colectiva
y accion sindical» hablé el 19 de mayo Pe-
dro Luis Iriso, profesor asociado de la Fa-
cultad de Ciencias Politicas y Sociologia
de la Universidad Complutense y Doctor
Miembro del Instituto Juan March. En su
charla examind la supuesta «crisis de re-
presentacion sindical» que se viene obser-
vando desde la década de los setenta. Iriso
considera que «la crisis de unificacién de
intereses dentro de la empresa surge al le-
ner que conectar dos instancias, dos subsis-
temas, que han dejado de relacionarse de
una forma lgico-racional en términos we-
berianos: por una parte, el sistema produc-
tivo, y por otra. las relaciones laborales».

Este sistema de relaciones —sostiene- es de
crucial importancia, «porque la accién co-
Jectiva, la participacion de los trabajadores,
no proviene de los intereses o ideologias
concretas de €stos, sino del grado de cohe-

rencia exislente entre el sistema productivo
y el laboral. Al romperse en la década de
los setenta la coherencia y el consenso que
antes se daban en las relaciones laborales,
se recurrio a estrategias corporatisias, so-
lucién provisional.»

«La hipdtesis central es la siguiente: la al-
teracion de funciones depende de alteracio-
nes en las funciones tradicionalmente asu-
midas por los trabajadores. lo que requiere
un cambio de mentalidad: aquéllos no es-
tan alli ‘sélo para pedir'. Los dos factores
-amén de otros mds dificiles de sistemati-
zar como la ideologia sindical y la predis-
posicién de la direccién- de los que depen-
de la correlacion son: la autonomia relativa
de los comités sindicales respecto a su di-
reccién central y la estructura de represen-
tacion sindical de la empresa. Sélo con al-
tos grados de autonomia pueden
introducirse politicas no cldsicas.»
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«Nuevas perspectivas de la Historia oral»

El 24 de mayo, Ronald Fraser, Regents’
Professor del Departamento de Historia de
la Universidad de California en Los Ange-
les, abordd el tema de la Historia oral. Defi-
nid esta técnica de investigacion historica,
que busca «generar nuevos saberes a partir
de nuevas fuentes. Estas fuentes son una
creacion conjunta del testigo y del historia-
dor. son una narracién y se refieren a una
experiencia singular. La subjetividad es el
premio ¥ la maldicion de la Historia oral».

Fraser senalo tres metodologias en esta téc-
nica: una de lipo hermenéutico: «para los
investigadores de esta linea, la recupera-
cion de los hechos es menos importante
que la significacion de los mismos». Un se-
gundo enfoque es la metodologia etno-so-
cioldgica de investigacién en varias fases:
«para esta segunda linea, en cambio, la
exactitud de los datos es de gran valor», Y

una tercera, senald, que es andloga a la ar-
queologia: «lo fundamental aqui es la expe-
riencia, que sustituye a la subjetividad de
los otros métodos. Las fuentes orales se
utilizan para ampliar o complementar la vi-
sion recibida de un determinado suceso a
través de las fuentes escritas».

Dos son, para Fraser, las ventajas principa-
les de las fuentes orales: «constiluyen si-
multdneamente una representacion de una
situacion y una reaccion a la misma; en pri-
mer lugar, impiden concebir la historia bien
como el resultado de estructuras objetivas
puras, bien como el resultado de la accién
subjetiva pura. En segundo lugar, ponen
también en duda la historia teleologica con-
tada en términos de la que logrd imponerse.
Las fuentes orales permiten reconstruir la
ambigiiedad de las situaciones historicas y
los deseos de sus participantes»,

en Ciencias Sociales

Ronald Fraser

Joan Subirats:

«Las politicas publicas en Espana»

Sobre «Las politicas piiblicas en Espafia»
dio un seminario el 25 de mayo Joan Subi-
rats, catedritico de Ciencia Politica y de la
Administracion de la Universidad Autdéno-
ma de Barcelona,

«El interesarse por los productos de las insti-
tuciones politicas —senalé— implica plantear-
se la relacion entre objetivos y resultados (re-
lacién de eficacia) y la relacion —de cardcter
economico— existente entre recursos disponi-
bles y recursos utilizados. La Administracién
Pdblica fundada en pardmetros weberianos
estd preocupada no por los resultados, sino
por el proceso para conseguir la legitimidad.
Pocas veces se pone el énfasis en la combi-
nacién de objetivos y resultados. El proble-
ma surge a la hora de definir objetivos, pues
se esta favoreciendo o intentando favorecer a
un determinado grupo de personas. En politi-
ca la definicién de objetivos es dificil pues

tiende a ser abstracta; no es lo mismo que
definir objetivos en una empresa.»

Con respecto a los actores, distingue Subi-
rats cuatro tipos: a) actores de tipo politico;
b) burocracia, técnicos de la Administra-
cién; ¢) grupos de interés; y d) expertos.
Los objetivos de estos grupos pueden defi-
nirse como globales y como especificos; o
también de contenido (interesa lo que se
quiere hacer alli) y de proceso (interesa ob-
tener relevancia politica). Los recursos de
los actores pueden ser econdmicos, politi-
cos. legales y cognitivos; y sus roles pue-
den ser: lideres, promolores y opositores
(al proyecto). En cuanto a las pautas de in-
teraccién, hay tres: de imposicion (aplastar
a la oposicién); de negociacion (se acepta
un rol no predominante); y de «problem
solving» (se estd de acuerdo con el objetivo
y se dejan de lado otro tipo de problemas).

Joan Subirats

109



Centro de Estudios Avanzados

en Ciencias Sociales

Serenella Sferza

Serenella Sferza:

«Formatos y actuacion de partidos: el Partido Socialista Francés»

La profesora de Ciencia Politica en la Uni-
versidad de Washington, San Luis, Serenella
Sferza, imparti6 el 1 de junio un seminario
sobre la evolucidn del Partido Socialista
Francés durante los afios 70 y 80, Para ello
utilizé un enfoque internalista, que diferencia
entre modos de organizacion de los partidos.

Para Sferza, los partidos juegan un impor-
tante papel y determinan los asuntos de la
sociedad civil. En su andlisis se centré tam-
bién en las diferencias organizativas y dis-
tinguié entre partidos con formato territorial
y con formato faccional.

Su principal hipdtesis es que, frente a la or-
ganizacion territorial, la faccional cuenta
con importantes ventajas. Aqui introdujo
Sferza el caso del PSF y analizo el éxito del
partido en los afios 70 y su posterior declive
en los 80. «Las facciones son cruciales para
explicar tanto el éxito del partido como su

declive», senald. Al preguntarse como es
posible que las facciones consiguieran man-
tenerse tanto tiempo, apuntd que «las fac-
ciones existian ya antes de la creacion del
partido en 1905 y volvieron a surgir en
1971; el faccionalismo dificultaba el surgi-
miento de alternativas convincentes, como
el formato territorial; existian incentivos
institucionales para el faccionalismo, como
el presidencialismo o la predominancia del
ejecutivo; y la falta de movilidad social in-
centivaba el que se mantuvieran tanto tiem-
po las mismas facciones.»

Sferza concluyé reafirmando la superiori-
dad de las variables organizacionales frente
a Jas de contexto a la hora de analizar la
evolucion de un partido. «El partido no es
victima de un destino, sino que desarrolia
estrategias propias. Es necesario combinar
ambos enfoques para obtener un analisis
mds complejo y comprehensivo.»

Gérard Grunberg

Gérard Grunberg:

«[L.a situacion del socialismo democratico en Francia

y en Europa»

En torno al socialismo francés también di-
sertd, el 14 de octubre, el director de Inves-
tigacion del Centre d’Etude de la Vie Politi-
que Francaise Gérard Grunberg. «La
crisis del socialismo —sefialé— no es un fe-
némeno limitado a la esfera francesa, sino
que afecta a toda Europa. Los efectos de esta
crisis estn siendo mds profundos en el caso
francés debido a que el socialismo en Fran-
cia, histéricamente, ha sido muy fragil.»

«Mitterrand llevé a cabo una reforma del
partido tradicional en el sentido de volver a
incluir en su programa la politica de nacio-
nalizaciones, la ratificacién de la doctrina
soctaldemdcrata, la alianza con el partido
de los trabajadores, etc. La reforma fue
moderna en el sentido de instrumentalizar
el partido y transformarlo en un partido de
gobierno.»

«Esta aparente contradiccién no mostré sus
efectos hasta 1992. Una vez en el poder, la
tendencia de las politicas llevadas a cabo
hasta 1992 por el partido también ha sido
de corte tradicional. Pero ha Ilegado un mo-
mento en que este acercamiento tradicional
a la crisis no ha podido sostenerse por mds
tiempo, obligando al partido socialista en el
gobierno a introducir politicas orientadas
hacia el mercado. Tras esto, las consecuen-
cias de la contradiccién han salido a la luz.»

«El referéndum de Maastricht en un mo-
mento conflictivo contribuyd a separar mas
atin a las élites del partido de sus bases so-
ciales, que votaron en contra. El resultado
de esta crisis ha sido la estrepitosa caida
del partido socialista en las dltimas eleccio-
nes generales de 1993, acompanada, a su
vez, de un aumento del voto de derecha.»
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«Politicas publicas para la mujer trabajadora en regimenes

autoritarios»

«Politicas piblicas para la mujer trabajado-
ra en regimenes autoritarios: las dictaduras
de Mussolini, Primo de Rivera y Franco»
fue el titulo del seminario que imparti6 Ce-
lia Valiente, profesora asociada de Socio-
logia en la Facultad de Ciencias Econémi-
cas y Empresariales de la Universidad
Auténoma de Madrid. Sobre este tema ver-
sa su tesis doctoral, elaborada en el Centro
de Estudios Avanzados en Ciencias Socia-
les, donde obtuvo el Master en 1990.

La descripcion de las principales politicas pi-
blicas en el 4rea y contextos citados ocup6 la
primera parte del seminario. «Dichas politicas
pueden clasificarse en cuatro tipos: a) en los
tres regimenes estudiados se desarroll6 una le-
gislacion protectora, para evitar a la trabaja-
dora darios fisicos (y morales} que, segiin se
crefa en cada época, iban asociados a la activi-
dad laboral, cuando era realizada por mujeres
(una medida de este tipo es Ja prohibici6n del

trabajo nocturno para la mujer); b) medidas
desincentivadoras y limitativas del trabajo fe-
menino: son aquellas cuyo objetivo es bien
convertir la actividad laboral en una opcién
menos atractiva para la mujer que para el
hombre (por ejemplo, la discriminacién sala-
rial), bien impedir a la mujer, en determinadas
circunstancias, el acceso al mercado de traba-
jo, en su totalidad o en algin sector del mismo
(tal es el caso de la prohibicién de que ésta
trabajara después de haber contraido matrimo-
nio); ¢) disposiciones ruralizadoras, con las
que se pretendia proveer a la mujer del campo
de incentivos para que ella y su familia no
emigraran a las ciudades; y d) por tltimo, du-
rante el régimen de Franco se instituyd, para
algunas espaiiolas, el Servicio Social de la
Mujer, que desde 1940 consistia en tres meses
de formacién politica y doméstica y tres me-
ses de trabajo obligatorio y grawito en depen-
dencias estatales, de cardcter generalmente
asistencial.»

en Ciencias Sociales

Celia Valiente

Yaul Drake:
«Factores internacionales en la

Acerca de los «Factores internacionales en
la democratizacion» hablé el 4 de noviem-
bre Paul Drake, profesor del departamento
de Ciencia Politica de la Universidad de
California en San Diego. «Se ha dado po-
ca importancia —dijo— a los factores inter-
nacionales en las tltimas oleadas de demo-
cratizaciones. Concretamente entre 1974 y
1990, la ola democritica ha sido la mayor
de la historia. La corriente comenzd en la
Europa meridional, continudé en América
Latina y alcanzé su punto dlgido en la Eu-
ropa oriental. En 16 afios, més de 30 paises
se dotaron de instituciones democrdticas.»

Para Paul Drake, los factores internaciona-
les que son importantes para explicar este
fenémeno son varios: el impacto econémi-
co, el hegemonico, el ideoldgico y el efecto
domind. «Parece que la combinacion de
crecimiento econdémico con una repentina

democratizacion»

crisis (el crash del 83) favorece el inicio de
las transiciones a la democracia; lambién es
importante el papel de la nueva ortodoxia
neoliberal como constrefiimiento ideologico
en las nuevas élites democraticas. También
otras fuerzas estratégicas, geopoliticas, di-
plomaticas, etc., emanaron de las grandes
potencias y animaron la democratizacion.
En la segunda mitad de la década de los 80,
cuatro de las méds poderosas potencias apo-
yaron los procesos democratizadores: Esla-
dos Unidos, Europa occidental, la ahora ex-
tinta Unién Soviética y el Vaticano.»

Finalmente Drake sefialé como esos y otros
factores «se concatenaron en un efecto ‘do-
mind’, que, desde un punto de vista factual,
puede ir en contra de la democracia, como
ocurrié entre 1964 a 1976, cuando fueron
cayendo una tras otra, o en su favor, en la
década de los 80.»

Paul Drake
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Vojtech Mastny

Vojtech Mastny:

«l.a Guerra Fria en los archivos rusos»

El 17 de noviembre Vojtech Mastny, profe-
sor de Relaciones [nternacionales y direclor
del Instituto de Investigacién, The Bologna
Center de la Johns Hopkins University (lta-
lia), dedicé un seminario al tema de la Gue-
ra Fria en la perspectiva de los archivos ru-
sos. En su intervencion Mastny abordé el
periodo entre 1947 y 1953, los Gltimos afios
de Stalin tras crear el imperio soviético.

Son varias las conclusiones de su estudio:
«Si se compara este periodo con afos poste-
riores de la guerra fria —dijo- se ve que no
es ésta la etapa mds peligrosa. La Unidn So-
viética era claramente inferior en cuanto a la
posesion de armas nucleares. En esos arios
eran los Estados Unidos los que tenfan pro-
yectado utilizar estas armas en casos de con-
flicto. Después la situacién se invirtié. En
caso de confrontacion, la Unién Soviética
habria tenido que hacer grandes concesiones

y ello habria supuesto el colapso. A pesar de
ello, en este periodo la guerra fria no habria
terminado tanto por un compromiso entre
las partes, sino mds bien por una mayor pre-
si6n que desembocaria en enfrentamiento.»

Mastny hizo referencia a una serie de con-
secuencias positivas que tuvo la guerra fria
en el periodo analizado: el desarrollo de la
democracia en Alemania o la consecucién
de una Europa unida. En cuanto a lecciones
negativas que deben ser evitadas, el confe-
renciante sefald que «aunque el régimen
comunista soviélico haya llegado a su fin,
no puede decirse que se ha terminado con
todos los regimenes basados en objetivos
totalitarios. Tampoco puede concluirse que
por el hecho de que Stalin utilizara las ar-
mas nucleares s6lo como arma politica, to-
dos los lideres en posesion de este poder se
comportarian de este modo.»

Gianfranco
Pasquino

Gianfranco Pasquino:
«Reformas politicas en Italia»

Un andlisis de las reformas politicas en lta-
lia fue el contenido del seminario imparti-
do el 18 de noviembre por Gianfranco
Pasquino. profesor de Ciencia Politica en
la Universidad de Bolonia y ex Senador in-
dependiente en el grupo parlamentario del
que fuera P.C.I. (1983-1992). Pasquino
centrd su andlisis de las reformas institu-
cionales en los referéndums celebrados pa-
ra la aprobacién de las leyes electorales fi-
nalmente aprobadas —tras un debate
prolongado a lo largo de la década de los
80— y en las repercusiones de las mismas
sobre el sistema de partidos.

«Las reformas introducidas, en gran medida
resultado de fuertes presiones, no obstante
su cardcter confuso y Gnico desde un punto
de vista comparado, no sélo habran de faci-
litar mayorias parlamentarias con oposicio-
nes debiles. sino que forzaran la formacién
de coaliciones interpartidistas en torno a

candidatos concretos, a fin de, cuando me-
nos, estar presentes tanto en las Camaras
parlamentarias como en las municipales.»

Pasquino se refirid, en el marco de las re-
formas institucionales, al debate abierto en
torno al cardcter bi- o unicameral que hu-
biere de tener el Parlamento. «Poca fuerza
tienen —senalé— quienes abogan por la se-
gunda alternativa. En cuanto a la primera,
la funcién que haya de acometer el Senado
se dirime entre la de ser Cdmara Alta de un
Estado mds o menos centralizado o Ja Ca-
mara de representantes de las federaciones
de un Estado federal, con lo que conlleva-
ria de reordenacion administrativa, incluso
de redefiniciéon —constitucionalmente via-
ble- del Estado italiano. El tema, nada ba-
ladi, e impulsado por la Liga Lombarda,
afecta asimismo a cuestiones tan importan-
tes como igualdad, redistribucién y solida-
ridad interregional .»
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«Politica y Administracion bajo el franquismo»

Sobre «Politica y Administracién bajo el
franquismo», el catedritico de Sociologia
de la Universidad Auténoma de Madrid,
Miguel Beltran, hablé en el Centro el 22
de noviembre. «En la segunda mitad de la
década de los cincuenta -explicé- se abre
en Espana un ciclo de reformas de la Ad-
ministracion Pablica: se reforma en esos
afios la maquinaria burocrética del Estado
y a partir de 1957 se inicia un programa de
estabilizacién y liberalizacién de la econo-
mia espaiola, continuado desde 1964 con
los Planes de Desarrollo Econémico. La re-
forma administrativa tecnocritica exigio la
aprobacion de varias leyes importantes, asi
como una serie de reformas orgdnicas, fun-
cionales. El panorama se completd con la
reforma tributaria llevada a cabo en [957.»

Para Beltran, la Ley de Régimen Juridico de
la Administracion del Estado (1957) esta-
blecio limites a la arbitrariedad de la actua-
cién administrativa. En cuanto a la reforma
de la funcién publica, la Ley de Funciona-
rios de 1964 destaco, entre las novedades
por ella introducidas, la atencién a las fun-

ciones de administracion general y la crea-
cién de nuevos Cuerpos interministeriales;
el establecimiento de drganos centrales para
la gestion de la funcién piiblica; la desapari-
cion de las categorias personales y la vincu-
lacién de la carrera a los puestos de trabajo
desempeniados; y la admision de formulas
de empleo piblico diferentes de la tradicio-
nal relacién funcionarial,

Hubo tres planes de Desarrollo (1964-67,
1968-71 y 1972-75). «La década del desa-
rrollo —sefalé— fue inflacionista y especu-
lativa y adolecio6 de graves imprevisiones y
deficiencias desde el punto de vista social.
También la reforma de la Administracion
hacia la mitad de la década de los sesenta
perdié impulso. Algo parecido sucedié con
los Planes de Desarrollo, aunque como ha-
bian empezado después tardaron en diluirse
unos anos mds; no son pocos los que pien-
san que el extraordinario crecimiento eco-
nomico que tuvo lugar en Espana durante
la década de los sesenta se hubiera produci-
do de igual modo tanto con los Planes co-
mo sin ellos.»

en Ciencias Sociales

Miguel Beltran

Jacques Rupnik:

«La transicion a la democracia en la Europa centro-oriental»

Sobre la transicién a la democracia en el
este y centro de Europa hablé el 13 de di-
ciembre Jacques Rupnik, investigador en
el CERI (Centre d'Etudes et de Recherches
Internationales) de la Fondation Nationale
de Sciences Politiques y profesor del Insti-
tut d’Etudes Politiques de Paris. EI profe-
sor Rupnik distinguié esos paises de los de
Rusia, ya que «en el caso de la antigua
URSS nos encontramos ante un pais que se
colonizoé a si mismo, y la transicién rusa es
un caso peculiar dentro del conjunto de los
paises ex-soviéticos.»

Su andlisis se centrd basicamente en los ca-
sos de Polonia, Hungria y Checoslovaguia.
Analizé diversos niveles, como la naturaleza
de la revolucién, que determina, sefiald, que

se han dado cambios desde arriba (como en
Polonia y Hungria) y desde abajo. En cuanto
al proceso de transformacién de la cultura
politica, dijo que «la emergencia del plura-
lismo politico ha sido un proceso muy lento
en estos paises debido en parte al legado de
resistencia contra el régimen comunista, que
ha favorecido una vision maniquea, dicoté-
mica, de los partidos politicos.»

«Desde el punto de vista economico, la
transformacion mds espectacular ha sido el
salto al liberalismo, siendo el ejemplo més
representativo el caso polaco. En cuanto a
la sociedad civil, el problema fundamental
es que los derechos civiles y politicos se
estan construyendo en eslos paises a ex-
pensas de los derechos sociales.»

Jacques Rupnik
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Francisco Rubio Llorente y Santiago Munoz Machado:

«Europa y el Estado»

Con ¢l titulo «Europa y el Estado» (*), los
dias 30 de noviembre y 2, 14 y 16 de di-
ciembre, el Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales organizé un ciclo de
conferencias piblicas impartido por los
profesores Francisco Rubio Llorente,
quien pronuncid las dos primeras conferen-
cias («Europa y el Estado de derecho» y
«Europa y el Estado social»); y Santiago
Munioz Machado, las otras dos («Europa y
la Constitucién» y «La formacién de prin-
cipios comunes del Derecho Piblico Euro-

peo»).

«Uno de los objetivos fundacionales de la
Comunidad Europea —sefiald el profesor
Francisco Rubio Llorente- fue anular
las causas que habian provocado las gue-
rras mundiales, superar el nacionalismo,
superar el Estado-nacién como organiza-
cién juridico-politica, organizando la vi-
da de la humanidad sobre otro principio
juridico-politico, aunque sin abolir los as-
pectos positivos que ¢l Estado-nacién ha
proporcionado. Es este objetivo precisa-
mente el que esta hoy en crisis, pues el
Tratado de la Unién Europea ha puesto
de relieve, como nunca antes, la tension
entre el proceso de integracion y el prin-
cipio de soberania nacional entre el orde-
namiento juridico comunitario y los orde-
namientos internos.» Rubio Llorente
analizé los términos en los que estd plan-
teada esta crisis desde las dos notas mds
caracteristicas del Estado soberano euro-
peo, que es un Estado de derecho y un
Estado social.

«La estructura confederal de gobierno en
la que ha desembocado la ahora Unidad
Europea —dijo en su segunda charla— tras
la aprobacién del Acta Unica y el Tratado
de Maastricht, constituye un modelo extre-
madamente complejo en un momento en
que se necesilan respuestas rapidas a los
problemas planteados. No podemos hablar
actualmente de un ‘pueblo europeo’, sino
de ‘los pueblos de los Estados europeos’.
Una federacion europea queda todavia le-
jos. Mientras tanto, el Estado Social y la

futura Europa contindan en un equilibrio
inestable.»

Por su parte, Santiago Mufioz Machado
analiz6 las relaciones entre el derecho co-
munitario y las Constituciones de los diver-
sos Estados miembros de la Unién Euro-
pea: «Con el tratado de Unién Europea
(TUE), firmado en Maastricht en febrero
de 1992, se han abierto nuevas perspectivas
y problematicas al tema. Las distintas res-
puestas nacionales que se han dado en la
ratificacion del Tratado, al analizar su rela-
ci6n con las Constituciones obligan a refle-
xionar de nuevo y a preguntarse por qué
casos, a priori similares, han sido resueltos
con estrategias diferentes. El estudio de las
soluciones espanola, francesa y alemana es
muy significativo para comprobar diversos
grados de preocupacién de los tribunales y
drganos constitucionales de estos pafses al
examinar la compatibilidad del Tratado de
Maastricht con sus cartas magnas, lo que
ha llevado a modificaciones constituciona-
les de mayor o menor profundidad, segiin
los casos.»

«Observar las distintas respuestas naciona-
les al TUE y las diferentes concepciones
sobre la soberania, tras la transformacién
que supondra aplicar Maastricht, da idea de
las diversas sensibilidades en el celo por
controlar el orden constitucional, que varia
de preocupaciones sobre cuestiones relati-
vamente menores (caso de Espafia) a serias
reflexiones de mayor calado (Francia o
Alemania), sin citar casos donde la cues-
tién ni siquiera se ha planteado, aceptando
el TUE como un tratado que no afectase en
nada la Constitucién, ya que ésta admite,
por su flexibilidad, los impactos suprana-
cionales que no exigen reforma de los res-
pectivos textos fundamentales.»

(*) Titulos de las conferencias: «Europa y el
Estado de derecho» y «Europa y el Estado
social», por Francisco Rubio Llorente; y
«Europa y la Constitucion» y «La formacion
de principios comunes del Derecho Publico
Europeo», por Santiago Mufoz Machado.
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Vincent Wright:

Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales

«El Estado y las grandes empresas»

El dltimo de los seminarios impartidos en
el Centro durante 1993 fue el de Vincent
Wright, Fellow del Nuffield College, de la
Oxford University (Inglaterra), en torno al
tema «El Estado y las grandes empresas».
Expuso las primeras conclusiones tentati-
vas que un grupo internacional de investi-
gadores, del que €l mismo forma parte, estd
realizando sobre el cambio en la relacion
Estado-grandes compaiiias en Alemania,
Francia, Reino Unido e Italia.

Entre los numerosos aspectos que, a juicio
de Wright, estdn transformando el marco
en el que se inscriben las relaciones entre
el Estado y las grandes empresas, sefiald el
ambientalismo, «cuya importancia crecien-
te se refleja no sélo en los valores de los
ciudadanos y programas de partidos politi-

Cos, Sino que permea, a través de las nue-
vas agencias de regulacion, la relacién en-
tre el poder y la industria, especialmente en
sectores criticos como el nuclear o indus-
trias altamente contaminantes. También
asistimos a un cambio en el mercado de
trabajo, que remodela facetas cruciales del
modelo de relacién Estado-empresas (el
impacto del proceso de desintegracién del
corporatismo). Otra tendencia perceptible
es el cambio cultural en la direccién de la
empresa, representado en la sustitucién del
postulado ‘big is beautiful" por una nueva
concepcion del crecimiento que abandona
la identidad ‘tamafo=eficacia’ y promueve
la descentralizacion, las redes locales fren-
te a la jerarquia, etc., adoptando una nueva
percepeidn recogida en la frase ‘piensa glo-
balmente y actia localmente’.»

Vincent Wright

Serie «Estudios/Working Papers»

Un total de diez trabajos se publicaron du-
rante 1993 en la serie Estudios/Working Pa-
pers, coleccion que empezo a editar en 1990
el Centro de Estudios Avanzados en Ciencias
Sociales y cuyo propdsito es poner al alcance
de una amplia audiencia académica nacional
e internacional el trabajo de los miembros
que integran la comunidad del Centro. La se-
rie incluye trabajos de profesores, investiga-
dores. estudiantes e invitados del Centro.

Los nimeros aparecidos a lo largo del afo
son los siguientes:

40. Susana Aguilar: Andlisis comparado
de las politicas medioambientales en
Espana y Alemania. Reflexiones sobre
el futuro de la proteccion del medio
ambiente en la Comunidad Europea.

41. Tracy B. Strong: Rousseau: the gene-
ral will and the scandal of politics.

42. Wolfgang Merkel: Integration and de-
mocracy in the European Community,
The contours of a dilemma.

43, Modesto Escobar: Works or Union
Councils? The representative system in
medinm and large sized Spanish firms.

44. José Alvaro Moisés: Democratization,
mass pelitical culture and political legiti-
macy in Brazil,

45, Michael Mann: The struggle benveen
authoritarian rightism and democracy,
1920-1975.

46. Duncan Gallie: Are the unemploved an
underclass? Some evidence from the
social change and economic life initia-
tive.

47. Roberto Garvia Soto: El problema de los
objetivos en organizaciones formales. La
ONCE.

48. Bradley M. Richardson: The Party
Type Principle.

49, David D. Laitin: National Revivals
and Vielence.




Centro de Estudios Avanzados

en Ciencias Sociales

Serie «Tesis Doctorales»

En 1993 el Centro de Estudios Avanza-
dos en Ciencias Sociales inicié la publi-
cacion de una nueva serie: «Tesis Doclora-
les». Esta ofrece a los sectores académicos
interesados ediciones limitadas de las tesis
doctorales elaboradas por los estudiantes
del Centro, una vez que han sido leidas y
aprobadas en la universidad piblica co-
rrespondiente.

Los titulos aparecidos dentro de esta serie
son los siguientes:

l. Susana Aguilar Ferndndez: Politicas
medioambientales v diseRos institicio-
nales en Espaia y Alemania: la Comu-

nidad Europea como escenario de ne-
gociacion de una nueva drea politica.

Roberto Garvia Soto: La Organiza-
cion Nacional de Ciegos. Un estudio
institucional,

Pedro Luis Iriso Napal: Sistemas de
negociacion colectiva y accion sindi-
cal. Sindicatos y trabajadores en la
empresa.

Helena Varela Guinot: La oposicion
dentro del PRI y el cambio politico en
Meéxico (1982-1992). Crisis y transfor-
macion de un régimen autoritario.
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Gastos de la Fundacion Juan March en 1993

Biblioteca (Musica Espanola Contemporanea,

Teatro Espanol Contempordneo
_yotros fondos)

Edu:lones

Pesetas

bl

57754425
189.934.584

Arte (Exposwlones Museos y otros) :

Conmertos

Conferencnas

Operaciones espemales

Publtcacnones mformatwas

Administracion

TOTAL

SITI0

- 39.676.969

n 65.445.564

164.988.073
37.213.492

651.974.654
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Gastos del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones en 1993

Centro de Reumones Internac10nales sobre B1010g|a

Centro de Estudlos Avanzados en ClenC|as Soma]es

Adqulsmlones para Blblloteca
e Informatizacién

Gastos de Admlmstramén del Instltuto Juan March

TOTAL

Pesetas

Fol
e

21.635.747

17.906.589

338.171.119
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Organos
de Gobierno

Organos de Gobierno
de la Fundacion Juan March

Consejo de Patronato

Presidente:
Juan March Delgado

Vicepresidentes

y Consejeros Vitalicios:
Bartolomé March Servera
Carlos March Delgado

Consejeros:

Leonor March Delgado
Alfredo Lafita Pardo
Jaime Prohens Mas

Consejero Secretario:
Antonio Rodriguez Robles

Comision Asesora

Guillermo Carnero Arbat
Antonio Fernandez Alba
Claudio Guillén Cahen
Emilio Lledé Iiigo

Director Gerente

José Luis Yuste Grijalba

Directores de Servicios

Administracion;
Andrés Gonzdlez Alvarez

Actividades Culturales:
Antonio Gallego Gallego

Comunicacion:
Andrés Berlanga Agudo

Exposiciones:
José Capa Eiriz
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Consejo de Patronato

Bajo la presidencia de don Juan March
Delgado, el Consejo de Patronato de la
Fundacién Juan March, al que corresponde
el gobierno, la administracion y la repre-

Comision Asesora

La Comisién Asesora de la Fundacién Juan
March, cuya funcién consiste en el asesora-
miento general en las actividades de esta
institucidn, se reunié a lo largo de 1993 en
cinco ocasiones. Actualmente la integran
los siguientes miembros;

Guillermo Carnero Arbat

Nacié en Valencia en 1947, Licenciado en
Ciencias Econdmicas y Empresariales por
la Universidad de Valencia, en 1972, y en
Filosofia y Letras, Seccion de Filologia
Hispinica, por la Universidad de Barcelo-
na, en 1975, se doctord en esta ltima espe-
cialidad, con Premio Extraordinario de
Doctorado, en 1979 por la Universidad de
Valencia. De 1980 a 1986 fue director del
Departamento de Literatura Espanola de la
Universidad de Alicante. Desde marzo de
1986 es catedritico numerario en esta Uni-
versidad. Desde 1982 dirige la revista Ana-
les de Literatura Espanola. Co-director de
la Coleccidn de Clasicos Taurus y miembro
del Consejo Editorial de la Hispanic Re-

sentacion de la misma, se reunié a lo largo
de 1993 en tres ocasiones. Las sesiones de
trabajo tuvieron Jugar los dias 30 de marzo,
21 de junio y 20 de diciembre.

view de la Universidad de Pennsylvania.
Miembro de nimero del Centro Espanol de
Estudios del siglo XVIII y de la American
Society for XVIIIth Century Studies, entre
otras instituciones. Ha publicado, entre
otros trabajos, Los origenes del Romanti-
cismo reaccionario espaiiol: el matrimonio
Bdohl de Faber (1978); La cara oscura del
Siglo de las Luces (1983), Las Armas Abi-
sinias. Estudios sobre arte y literatura del
siglo XX (1989), asi como ediciones crili-
cas y numerosos articulos en publicaciones
periodicas especializadas.

Antonio Fernandez Alba

Nacié en Salamanca en 1927. Arquitecto
titulado por la Escuela de Arquitectura de
Madrid en 1957, fue un activo colaborador
en los movimientos de vanguardia de los
aflos cincuenta y sesenta. Forma parte del
Grupo «El Paso» y ha desarrollado una
amplia labor en favor del disefo industrial.
Premio Nacional de Arquitectura (1963) y
de Restauracion (1980}, entre otros galar-
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dones, ha realizado numerosas exposicio-
nes de su obra. En 1970 obtiene la Citedra
de Elementos de Composicién en la Es-
cuela de Arquitectura de Madrid. Profesor
invitado y docente en numerosas universi-
dades internacionales, es Académico de
Bellas Artes de San Fernando (1987) y
Premio de las Artes de la Comunidad de
Castilla-Leén (1988). Es autor, entre otros
titulos, de Crisis de la arquitectura espa-
fola (1936-1972) (1972); Neoclasicismo vy
posmodernidad (1983); y Los axiomas del
crepiisculo (1989). Su obra como arquitec-
to parte de las premisas mds rigurosas del
Movimiento Moderno. ligado fundamen-
talmente al expresionismo wrightiano y a
la poética orgdnica de Alvar Aalto. Sus
proyectos y construcciones manifiestan
una reflexion critica en torno a la naturale-
za «significativa» y «existencial» del espa-
cio de la arquitectura, del valor poético de
su imagen y de la funcidn social del traba-
jo del arquitecto.

Claudio Guillén Cahen

Naci6 en Parfs en 1924. Hijo del poeta Jor-
ge Guillén, se doctord en Literatura Com-
parada en la Universidad de Harvard en
1953. Ha sido catedrdtico de esta especiali-
dad en las Universidades de California en
San Diego (1965-1976), de Harvard (1978-
1985), con el titulo, desde 1983, de Harry
Levin Professor of Literature; y catedrdlico
extraordinario de Literatura Comparada en
la Universidad Auténoma de Barcelona
(1983-89); y profesor visitante en otras
universidades europeas y americanas. Pre-
sidente de la Sociedad Espaiiola de Litera-

tura General y Comparada (1984-89), diri-
ge las colecciones «Cldsicos Alfaguara» y
«Escritores de América», de Anaya/Much-
nik. Es autor de mds de sesenta articulos
publicados en revistas especializadas sobre
narrativa y poesia del Siglo de Oro, poesia
del siglo XX, teoria del andlisis poético y
teoria de la Historia de la Literatura. Entre
sus Gltimos libros figuran El primer Siglo
de Oro (1988) y Teorias de la Historia lite-
raria (1989).

Emilio Lledé Iiiigo

Nacié en Sevilla en 1927 y estudié en la
Facultad de Filosofia y Letras de la Univer-
sidad de Madrid, donde se licencié en
1952. En 1953 marché a Heidelberg (Ale-
mania), donde preparé su doctorado con
los profesores Gadamer, Lowith y Regen-
bogen. En 1956 fue nombrado profesor
ayudante del Philosophisches Seminar de
la Universidad de Heidelberg. Tras su re-
greso a Espana, en 1962, fue catedritico de
[nstituto en Valladolid.

En 1964 obtuvo la cdledra de Filosofia de
la Universidad de La Laguna, donde per-
manecio hasta 1967, ano en el que gand
por oposicién la cdtedra de Historia de la
Filosofia de la Universidad de Barcelona.
En 1978 se trasladd a la Universidad Na-
cional de Educacién a Distancia de Ma-
drid. Es Investigador del Wissenschaftsko-
llege, Institute of Advanced Study, de
Berlin. Entre sus libros figuran Filosofia y
Lenguaje (1970), El epicureismo (1984),
La memoria del Logos (1984) y El surco
del tiempo (1992).
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Organos de Gobierno
del Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones

Consejo de Patronato

Presidente:
Juan March Delgado

Vicepresidente:
Carlos March Delgado

Consejeros:

Leonor March Delgado
Alfredo Lafita Pardo
Antonio Rodriguez Robles

Consejero Secretario:
Jaime Prohens Mas

Director gerente

José Luis Yuste Grijalba

Centro de Reuniones
Internacionales
sobre Biologia

Director:
Andrés Gonzalez Alvarez

Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales

Secretario General:
Leopoldo Calvo-Sotelo Ibdfiez-Martin
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