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LA OPERA FLAMENCA

FRANCISCO GUTIERREZ CARBAJO
UNED

La dpera flamenca, analizada con frecuencia desde una perspectiva bastante restrictiva,
no ha sido lo suficientemente valorada ni en el campo del flamenco ni en el de la épera.
A esa consideracion han contribuido los argumentos de la defensa de las purezas y de las
ortodoxias, el rechazo de la hibridacién de los discursos y de las manifestaciones artisticas, y
el haberla circunscrito a un marco temporal muy limitado. Sin embargo ha tenido y tiene una
gran importancia en la historia del teatro musical en Espafa. La dpera flamenca se desarrolla
inicialmente en la década comprendida entre 1924 y 1934 pero sigue cultivindose en anos
posteriores y pervive en la actualidad.

El estilo flamenco al que este género se acoge es, en principio, el del fandanguillo, aunque
también se interpretaba por canitifias y por los denominados “cantes de ida y vuelta’, como
la milonga, la rumba, la vidalita, la guagjira y la colombiana. El nombre de dpera
flamenca se lo sugirio Pastora Cruz Vargas, la madre de la Vinza de los Peines, a Carlos
Hernandez Vedrines (Digame, 15-1X-1942), y con él denomin6 este empresario a partir del
ano 1924 los numerosos espectdculos que dirigio.

Se ha senalado que esta denominacion era una estrategia econémica de los promotores, pues
la 6pera solo tributaba el 3 %, mientras que los espectaculos de variedades pagaban un 10%,
un argumento que no todos los criticos comparten.

En un articulo publicado en el diario madrilefio La Nacion (10-1-1924) se inserta el siguien-
te anuncio: “Circo Price. Vedrines presentard su primera velada de 6pera flamenca con el
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caso mds extraordinario, por primera vez en Es-
pana: El artista dos veces tenor. Angelillo ante
la orquesta. Angelillo ante la guitarra”. Esta fue
la primera vez en la que un flamenco cantaba
con una orquesta, aunque dos afios antes la or- 7 : SRS :
questa habia servido de introduccion al cante de  Cartel anunciador de una épera flamenca (Granada,
Marchena, £I Corruco o Lola Cabello. Angelillo, 1935)

“el eminente divo”, cantaria en el Circo Price

acompanado por veinticinco profesores bajo la direccién del maestro Montorio. Angelillo
gozaba de una merecida fama e intervendria en el cine en 1934 con £l negro que tenia el
alma blanca, de Benito Perojo, en algunas producciones de Luis Bufiuel para Filméfono
durante la Segunda Reptiblica, en La hija de Juan Simon (1935), en la que también actud
Carmen Amaya, y en /Centinela aleria!

Los primeros espectdculos de Gpera flamenca, dirigidos por Vedrines desde 1924, los enca-
bezaba Angelillo, e intervenian otros artistas payos como Guerrita, el Divino Palanca,
Americano, Nitio de la Huerta..., pero en la segunda temporada incorporo a gitanos de
primera fila como Né7ia de los Peines y Ramén Montoya. Las funciones se anunciaban con
titulos sensacionales como “Solemne concierto de Gpera flamenca’, “Colosal espectéculo de
Opera flamenca’”, y se celebraban a veces en circos, grandes teatros y plazas de toros.

Junto al Nirio de Marchena, que llegd a presentarse en los escenarios con esmoquin, la
opera dio a conocer al gran publico a cantaores como don Antonio Chacén, Manuel Vallejo,
Nina de los Peines, Cojo de Mdlaga, José Cepero, Ninno Medina, Pepe Pinto, Bernar-
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do el de los Lobitos, Manolo Caracol, o
Juan Varea; es decir, los grandes maes-
tros del cante jondo.

Los cafés cantantes, que, segun Antonio
Machado y Alvarez Demdfilo, pervertian
la esencia del flamenco, contribuyeron a
la edad de oro de este arte. De modo se-
mejante, la 6pera flamenca contribuyo a
su mayor recepcion, aunque investigado-

< res como [élix Grande la hayan denomi-
nado “la verdadera ¢pera de cuatro cuartos”, puesto que —en su opinién- iba a conducir a
una trivializacion del flamenco. Siguiendo a Gonzdlez Climent, comenta que sobreviene “la
dictadura del fandango deslavazado o superbarroco, la casi pestilente milonga |...] Las sigui-
riyas dejan paso al garrotin, los martinetes a la zambra presuntamente sinfonica, don Antonio
Chacon a Pepe Blanco, la Ninia de los Peines a Juanita Reina, Venta Eritana al Teatro
Calderén de Madrid, el jipio al gaiterismo”.

Gonzalez Climent ensalza el fandango en las voces de Cepero, Manolo Caracol, Pepe Pinto,
y denigra el fandango masista (de masas): “Pepe Marchena ha sido su tutor. Este fandango
gana escenarios aceleradamente. Agil para saltar a las tablas, se convierte en ¢pera flamenca.
Busca el tono facilén, se acompana de orquesta y guitarra, recurre a la copla-romance...”

Otros grandes estudiosos del flamenco como Eugenio Cobo, Gamboa y Ortiz Nuevo han re-
accionado contra la pretendida pureza del flamenco, contra el rechazo de la mezcla, contra
el flamenco como un arte minorfas y han defendido la ¢pera flamenca como una de sus méas
importantes manifestaciones. Enrique Morente, al igual que destacd en la interpretacion de
soleares y seguiriyas, canté magnificamente milongas y guajiras, y contribuyé de manera
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poderosa a que el flamenco desarrollase todas sus
poderosas virtualidades expresivas. Asimismo, gran-
des intérpretes del cante en la actualidad como Car-
men Linares o Estrella Morente no han considerado
como géneros menores los cultivados por la dpera
flamenca.

Observa Ortiz Nuevo que “un ano antes de que
nuestros insignes Falla y Garcia Lorca se afanaran
buscando en los pueblos perdidos intérpretes de lo puro, en 1921, Igor Stravinsky dejé dicho
que el flamenco es un arte de composicion”. Y en el concurso de Granada de 1922, organizado
por Miguel Cer6n con el apoyo de Garcfa Lorca y Falla, y el asesoramiento de Chacon y Ma-
nuel Torre, triunfé un jovencisimo Manolo Caracol, que, junto al flamenco méas puro, cultivarfa
después la dpera flamenca.

Eugenio Cobo, tras un rastreo en la prensa de la época, nos aporta una valiosa informacion so-
bre el esplendor que conocio la 6pera flamenca gracias a Pepe Marchena y Juanito Valderrama.
Al éxito de la dpera flamenca contribuyeron artistas hispanoamericanos como Carlos Gardel,
que viene a Espana en la década de los afos veinte y hace grandes amigos entre el gremio,
como el NVirio de Marchena. Muchos flamencos adoptaron en aquellos afios la imagen, las
poses y los tonos del gran cantante argentino. Y en nuestros dfas, Estrella Morente, en la peli-
cula Volver, de Pedro Almoddvar, interpreta por flamenco el tango del mismo titulo de Gardel.

En Morena Clara, dirigida por Floridn Rey, Imperio Argentina interpretaba composicio-
nes de la 6pera flamenca. De esta pelicula, basada en la obra de teatro homénima de Anto-
nio Quintero y Pascual Guillén, se han realizado versiones posteriores. Ademés de Imperio
Argentina, de la citada Estrella Morente y Miguel Poveda, han participado del universo de
la 6pera flamenca artistas como Concha Piquer, Estrellita Castro, Juanita Reina, Miguel de
Molina, Juan Valderrama, Marifé de Triana, Lola Flores, Marujita Dfaz, Manolo Escobar,
Rocio Jurado, Antonio Molina, Carlos Cano, Marfa Dolores Pradera y Placido Domingo.



Un homenaje a este género puede considerarse el disco péstumo de Paco de Lucia (Uré-
versal, abril de 2014), integrado por ocho versiones de canciones clésicas del género, entre
ellas Qjos verdes o Maria de la O. Este genial guitarrista confesaba que era un admirador
entranable de Marifé de Triana y de Miguel de Molina. Ademds de las versiones musicales
de este gran maestro, el disco recoge las interpretaciones de Oscar de Leon, Parrita y Estrella
Morente.

La opera flamenca estd en la raiz de obras como La copla andaluza (1924), de Eduardo
Rodriguez, Dubois, en la que participd el Nino de Marchena, y de la pieza del mismo titulo
de Antonio Quintero Ramirez, estrenada en el teatro Pavon de Madrid (22-X1I-1928); ambas
intercalaban numerosos cantes en la trama argumental. Para Juanito Valderrama esta tltima
fue la biblia del cante. Del ano 1959 data una nueva version a cargo de Jerénimo Mihura, con
Rafael Farina, Adelfa Soto, Porrina de Badajoz y Luis Maravilla como principales intér-
pretes. Gracias a estas comedias, surge la idea de intercalar recitados en los cantables, una
practica en la que Pepe Pinto y Juanito Valderrama fueron verdaderos maestros.

Gamboa nos proporciona muchos otros ejemplos de estas comedias, como La Petenera, de
Francisco Serrano y Manuel de Géongora, estrenada en el teatro Princesa de Madrid (14-3-1927),
Sol y sombra, de Quintero y Guillen, donde debuté Ninia de la Puebla, Oro y martfil, de
Quintero y Guillén, estrenada en el Fontalba (4-12-1934), Consuelo la Trianera de Julidn
Sénchez Prieto, £l pastor poeta, estrenada en 1935, ano en el que Marchena retoma Car-
cionera, comedia de los Alvarez Quintero que fue elogiada por Cansinos Asséns. La habian
presentado ya en 1924 en el Teatro Lara, y la revisaron para la ocasion, pues eran admiradores
de Marchena. En este mismo ambiente puede inscribirse La Lola se va a los puerlos (1920),
de Antonio y Manuel Machado, “encarnacion de la copla andaluza, del cante hondo”, segtin Ruiz
Ramon, y en la que se debate también sobre este arte. Para el guitarrista Heredia, no se trata
de “una diversion cualquiera / donde se mete ruido” ni de “un espectdculo donde se descorchan
botellas” sino de una funcion casi religiosa. Y ante la exclamaciéon de una senorita andaluza:
“Esas canciones / tan tristes tan angustiosas, / tan desgarradas...”, responde la protagonista:



“También / hay un flamenco en compota, / un moruno cataldn, / gitano de Badalona, / para gente fina”.

Presenta igualmente relacion con la 6pera el ballet flamenco, que implica gran perfeccionamien-
to técnico, mayor profesionalizacion de las companias y mejores coreografias. Algunos artistas
como Antonia Mercé La Argentina, Vicente Escudero, Encarnacion Lopez la Argentiniia,
Pilar Lopez, Alejandro Vega y Antonio el Bailarin combinan la danza espaiola con el flamenco.
Se incorporan repertorios de compositores espafioles como Albéniz, Falla y Turina y se coreo-
graffan obras como £l amor brujo y El sombrero de tres picos.

Estos espectaculos se recrean y reelaboran en la actualidad. Con £/ amor brujo de Falla, La
Fura dels Baus clausuro el Festival de Musica y Danza en Granada el 10 de julio de 2015. Esta
pieza se estrend hace mds de un siglo, el 15 de abril de 1915, en el Teatro Lara de Madrid,
donde se present6 como una “gitanerfa’ de pequeno formato a partir de un texto de Maria de
la O Lejarraga, esposa de Gregorio Martinez Sierra. El 22 de mayo de 1925 Antonia Mercé, la
Argentina, estrend la version de ballet en el Trianon Lyrique de Paris. En el espectaculo de
La Fura, la interpretacion de la musica flamenca recafa fundamentalmente en Marina Heredia,
esa mezzosoprano flamenca, a juicio de Padrissa, que se convierte en gufa y eje principal de
gran parte del espectdculo.

Otra muestra de pervivencia de estas dperas flamencas es Carmen, 6pera andaluza de corne-
tas y tambores, dirigida por Salvador Tévora, que lleva 18 anos en la cartelera, con 24 paises
visitados, representada en 32 Festivales internacionales de Teatro y en 47 plazas de toros, y
con mds de un millén de espectadores. Se ha puesto en escena tltimamente en el Teatro Com-
pac de la Gran Via de Madrid, del 2 de junio al 5 de julio de 2015. Recibi6 el Premio al mejor
espectdculo de la temporada 1996-97 por la Asociacién Independiente de Teatro de Alicante y
el Premio Max de las Artes Escénicas otorgado por la SGAE como el espectédculo con mayor
proyeccion internacional del ano 1998.

A través de la musica, la letra y la danza flamencas se pone en escena la historia de Carmen
la de Triana, la cigarrera gitana que es asesinada, por sus amores con un picador en la Puerta
del Principe de la Real Maestranza de Caballeria de Sevilla. Carmen vive acosada por querer
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ser libre, siendo pobre, mujer, obrera y gitana. Carmen es el orgullo de sus companeras de tra-
bajo porque lidera las sublevaciones que se organizan contra las convenciones que aplastan
la libertad y la dignidad de las mujeres trabajadoras, “el primer colectivo de mujeres que no
dependid de los hombres”, segtin Tévora.

En su afdn de fidelidad Tévora quiso dejar muy claro cudl era la época de esta historia: los
tiempos en los que el general Rafael de Riego era recibido en Triana, con toques de campana.
En aquellos afos, “la musica que sonaba en Sevilla era musica militar, de ahi la presencia de
tambores y cornetas en directo en nuestra 6pera’, recalca Tdvora, haciendo referencia a la
musica que toca en vivo la Banda de Cornetas y Tambores del Santisimo Cristo de las Tres
Caidas. Suenan también algunos pasajes de la partitura de Bizet como la “Habanera” o el
famoso “Toreador” y se subrayan, sobre todo, el baile y el cante flamencos, representados por
algunos de sus mejores palos, como martinetes, deblas y tonds, en los que se recuperan las
antiguas letras flamencas.

BIBLIOGRAFIA

- COBO, Eugenio: Pepe Marchena y Juanito Valderrama, Cérdoba, Almuzara, 2007.
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En el préximo ndmero: “El teatro frivolo: las variedades y la revista” por Eduardo Huertas Vézquez
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BERTOLT BRECHT

Este serd un intento de retratar a Bertolt Brecht en todas sus
facetas, como hombre, politico, poeta, dramaturgo, musico y
también como inspirador de musicas. En la primera sesion del

ciclo Literatura universal, en espanol, el traductor y académico Miguel Séenz
analiza, en una conferencia, la figura del escritor alemdn. La segunda se desarrolla
a partir de escenas teatrales, a cargo de los actores Ester Bellver y Pedro Casablanc.
Por su parte, el ciclo de conciertos £ universo musical de Bertolt Brechit
aborda la relacion del dramaturgo con el arte de los sonidos. Con un talento musical
innato, Brecht compuso numerosas canciones, pero pronto se dio cuenta de que
necesitaba la colaboracion de compositores profesionales para renovar el teatro.

Todos los conciertos se transmiten en directo por Radio Cldsica de RNE y tanto las conferencias
como los conciertos podran sequirse en directo en Canal March (www.march.es/directo)

19:30 horas

10 de mayo. Brechi, de cuerpo entero
Conferencia a cargo del traductor y académico
Miguel Saenz

11 de mayo. Brechi compositor

José Antonio Lopez, baritono y Rubén
Fernandez Aguirre, piano

Brecht se roded de compositores con los que
trabajé en sus creaciones teatrales. Pero, ade-
mds, aspiré a componer sus propias melodias.

12 de mayo. Escenas brechlianas
Escenas teatrales presentadas por Miguel
Séenz y lefdas por los actores Ester Bellver
y Pedro Casablanc

18 de mayo. Cabaret: la cancion protes-
ta y el teatro politico

Mary Carewe, cantante y Philip Mayers,
piano

Muy critico con las formas del teatro tra-
dicional, Brecht se enconfrd atraido por el
dinamismo del cabaret.

25 de mayo. Kuri Weill: Berlin, Paris,
Broadway

Elizabeth Atherton, soprano y Roger
Vignoles, piano

En su colaboracion, Brecht y Weill quisieron
llegar a todos los publicos, el compromiso
politico y la renovacion estética.

1 de junio. 7he Hollywood Songbook
Giinter Haumer, baritono y Julius
Drake, piano

Durante su exilio en Hollywood, Hanns Eis-
ler compuso el Hollywood Songbook, una
coleccion de canciones —muchas con texto
de Brecht- considerada como una de las ci-
mas del led en el siglo XX.

En paralelo al proyecto Crear para vivir del Teatro Real, que incluye Brundibdr de H. Krasa,
Moisés y Aarén de A. Schonberg y E/ emperador de la Atldntida de V. Ulimann.
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La biografia de Bertolt Brecht (Augsburgo,
1989-Berlin, 1956) transcurre paralela a las
convulsas circunstancias histéricas y politicas
de su tiempo. Tras el éxito alcanzado en la Re-
publica de Weimar con el estreno de La dpe-
ra de cuatro cuartos (1928), comienza en
1933 un exilio politico que se prolongard por
quince anos y durante el cual tendrd que huir
del nacismo en Alemania, del estalinismo en la
URSS y del macartismo en Estados Unidos. A
su regreso a Berlin en 1948, creard y dirigira la
legendaria compania Berliner Ensemble.

En su conferencia, Miguel Sdenz analizard
en profundidad la figura del poeta, dramatur-
g0 y director de teatro alemén, no exenta de
complejidades y controversias, como presenta
el ponente: “En la biograffa de Brecht hay va-
rios temas polémicos como la influencia de sus
colaboradores, su origen judio y su pertenencia
al partido comunista (...) La realidad es que
Brecht no era judfo, aunque lo fuera su mu-
jer, la excepcional actriz Helene Weigel, y que
Brecht, aunque estudiara a fondo el marxismo
y fuera marxista convencido, jamds pertenecio
al partido comunista, lo que a veces le ocasiond
problemas en la Reptblica Democratica Ale-
mana’. Asimismo se atenderd a su formacion e
influencias artisticas: “de origen burgués, su pa-
dre era catolico y su madre protestante (...) por
influencia de su abuela materna, para Brecht,
seguin confesion propia, el libro mds importante
de su vida fue la Biblia. Y sus influencias mas

Revista hdngara Szinhdz, 1998, con motivo del centenario
del nacimiento de Bertolt Brecht. A la derecha, la actriz
Helen Weigel interpreta Madre coraje, estrenada en Zdrich
en 1941

claras me han parecido siempre el actor de ca-
baret Karl Valentin y Charlie Chaplin, Charlot,
al que Brecht literalmente veneraba’.

La segunda sesion estard centrada en el tea-
tro de Bertolt Brecht y consistird en la lectura
dramatizada, a cargo de los actores Ester
Bellver y Pedro Casablanc, de varios
fragmentos de sus obras, entre ellas Baal,
Un hombre es un hombre, Vida de Ga-
lileo, Madre coraje, El alma buena de
Sezudmn o Kl circulo de tiza caucasiano,
pertenecientes a diferentes etapas compositi-
vas del dramaturgo alemén. Los textos serdn
presentados por Miguel Sdenz, que anali-
zard los fundamentos del teatro brechtiano:
“Brecht consideraba que la funcion del teatro
era divertir y ensenar”. Brecht, quien se consi-
deraba sobre todo un escritor de obras teatra-
les, logré transformar las estructuras dramd-
ticas del teatro moderno y es hoy el referente
ineludible del teatro contemporéneo, respecto
de un tipo de representacion antirrealista y
que busca afectar al publico.



Berliner Ensemble, Berlin

Bertolt Brecht tuvo una compleja pero cons-
tante relacion con la musica. En su con-
cepcidon poética, versos y sonidos debian
emerger de un mismo halo creativo, lo que
explica que la préctica totalidad de sus obras
teatrales incluyan interpretacion musical, y
que seiscientos de sus poemas tengan rela-
cién con la musica. Este ciclo de conciertos
explora la cosmovision musical de Brecht y
presenta algunas de las obras compuestas
por él mismo, junto con musicas de Weill,
Kisler, Hindemith o Dessau.

Bertolt Brecht recibi¢ la educacion musical
habitual en un nifio burgués alemdn de prin-
cipios del siglo XX. Muy pronto empezé a
escribir versos y a componer canciones. Le
encantaba la musica popular, pero no la mu-
sica folclérica cuando era realmente folcldri-
ca. “Aborrecia a Beethoven, a Wagner y a los
dodecafonistas; mejor dicho, los temfa” —se-
nala Séenz-. Y es que, para Brecht, la mu-
sica era peligrosa, por lo que era necesario
que estuviera al servicio de la palabray que
fuera audible.

BERTOLT BRECHT | 11

En el primer concierto del ciclo, Brecht
compositor, José Antonio Lépez y Ru-
bén Ferndndez Aguirre interpretardn una
seleccion de canciones compuestas por
Brecht, Weill y Eisler, asi como obras de
Hindemith, Korngold y Ullmann basadas en
poemas del escritor. El segundo concierto,
Cabaret: la cancion protesta y el tea-
tro politico, muestra la influencia de este
género popular en la concepcion teatral
de Brecht. El tercer recital, titulado Kurt
Weill: Berlin, Paris, Broadway rinde
homenaje a uno de los mds destacados co-
laboradores del dramaturgo mediante una
seleccién de temas procedentes de Ascen-
so y caida de la ciudad de Mahagon-
ny y de La opera de cualro cuartos,
combinados con extractos de musicales
compuestos por Weill en Estados Unidos.
El ciclo concluye con Hanns Eisler: The
Hollywood Songbook, “una coleccién de
canciones y ciclos de canciones que Eisler
fue escribiendo durante su estancia califor-
niana con una cadencia casi terapéutica’.
El resultado fue una obra maestra que al-
gunos han calificado como el Winierreise
de nuestra época.
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Miguel Saenz es doctor en

Derecho y licenciado en Filolo-

gfa Alemana por la Universidad

~ B Complutense de Madrid. Doctor

honoris causa en Traduccién e

Interpretacion por la Universidad de Salamanca,

ha sido traductor literario y de organismos inter-

nacionales. Es miembro de la Real Academia Es-

panola y de la Deutsche Akademie fiir Sprache

und Dichtung. En 2007 fue galardonado con el

Premio Marfa Martinez Sierra por su traduccion
del Teatro completo de Bertolt Brecht.

Ester Bellver es actriz. En una tra-
yectoria de mds de treinta anos, ha
trabajado a las 6rdenes de directo-
res como José Luis Gomez, Gerardo
Vera, Ernesto Caballero o Dan Jemmet. En 2009
creo la compania Rotura con la que ha estrenado
dos espectdculos, protAgonizo de escritura pro-
pia y 7odas a la una con textos de Agustin
Garcfa Calvo.

Pedro Casablanc es actor. Fue
reconocido como mejor actor en los
Premios Unién de Actores 1998 por
FEl serior Puntila y su criado
Maiti de Bertolt Brecht, dirigida por Rosario Ruiz
Rodgers. Destacan sus trabajos en Maral-Sade
de Peter Weiss, y Hamelin y Ultimas pala-
bras de Copilo de Nieve de Juan Mayorga, to-
das ellas dirigidas por Andrés Lima. En 2015 ha
sido galardonado con el Premio Ceres de Teatro.

‘; José Antonio Lopez ha actuado
¥ en las principales salas de Euro-
- pa con un repertorio que va desde
Bach hasta Schonberg y ha grabado,

entre ofros, los Gurrelieder para Deutsche Gram-

mophon. En esta ocasién actuard
acompanado por Rubén Fernan-
dez Aguirre, quien ha sido maes-
tro correpetidor en el Palau de la
Musica de Valencia, el Teatro Real
y el Teatro de la Maestranza, y en 2010 recibi6 el
premio Opera Actual.

Mary Carewe interpreta
NUmMerosos programas en los
que explora la relacion entre
el cabaret y la musica del siglo
XX. Su discograffa incluye Serious cabaret, jun-
to a Philip Mayers, polifacético intérprete que
desarrolla una amplia carrera como musico de
cémara y pianista acompanante, ademés de como
director, arreglista y compositor.

Ademds de interpretar numerosos
papeles  operisticos, Elizabeth
Atherton ha ofrecido recitales en
salas como el Wigmore Hall, a Royal
Opera House o la Purcell Room. La
acompanard al piano en esta ocasion
Roger Vignoles, reconocido como
uno de los mejores pianistas acompanantes de la
actualidad. Sus grabaciones le han valido, entre
otros, el Diapason d'Or y el Premio Caecilia.

Giinter Haumer es docente y for-
ma parte del ensemble de la Volkso-
per de Viena. Con un repertorio cen-
trado en el /Zed, ha grabado varios
discos y DVD. Por su parte, Julius
Drake estd reconocido interna-
cionalmente como uno de los mds
destacados pianistas acompanantes.
Ha colaborado con Angelika Kischslager, Sarah
Conolly o Gerald Finley, entre otros.
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MELODRAMAS: LISZT DRAMATURGO.

El melodrama es un género que integra la declamacion de una trama dramatica,
los aspectos gestuales de una obra teatral y la musica de una composicién
inspirada en el texto. Aunque gozo de gran esplendor a finales del siglo XVIII

y en el transito del XIX al XX, actualmente ha quedado fuera de las salas de
teatro declamado, de los teatros de Operay de las salas de concierto. Esta nueva
iniciativa de la Fundacion Juan March, con periodicidad anual, se inaugura
presentando la integral de los melodramas compuestos por Franz Liszt.

Miércoles 4 de mayo, 19:30 horas; viernes 6, 19:00 horas; sabado 7, 12:00 horas

La funcidn del dia 4 se transmite en directo por Radio Clasica, de RNE, y también podrd sequirse
en directo en Canal March (www.march.es/directo)

La funcidn del dia 7 se retransmite en diferido por Catalunya Mdsica

En 1770, el filsofo y compositor Jean Jac-
ques Rousseau estrenaba en Lyon una ex-
trafia obra titulada Pygmalion. En ella se
combinaban la declamaciéon de una accién
dramdtica, la gestualidad teatral y la musi-
ca (compuesta en esta ocasion por Horace
Coignet). Este experimento (para el que aun
no existia nombre, pero que acabarfa llamédn-
dose “melodrama” o “meldlogo”) partia de un
profundo debate que afectaba al teatro de la
época; a saber, la busqueda de una comuni-
cacion mds directa y verosimil de los senti-
mientos humanos.

Rousseau sabia cudles eran los limites ex-
presivos de la accion teatral y de la musica, y
habia afirmado que, cuando un actor, “trans-
portado por una pasién que no le permite
decir todo, hace interrupciones, se detiene’.
Realiza entonces pausas que, rellenadas por
la musica, “afectan al oyente mds que si el
mismo actor dijese todo cuanto la musica

Grabado de la edicién de M. Berquin del Pygmalion del
Rousseau (1775)

da a entender”. Es decir, la combinacion de
palabras, gesto y musica permitia transmitir
con claridad, no solo conceptos, sino también
sentimientos inefables, lo que redundarfa en
una mayor comunicacion con el publico, con-
movido con un espectdculo que combinaba
recursos expresivos.

Y el publico se conmovid. Como senalan las
notas al programa, el Pygmalion fue inter-
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pretado por toda Europa, con musicas
nuevas, en traducciones al castellano,
al alemdn, al italiano... En Espana y en los
estados de habla germana el melodrama fue
acogido con entusiasmo: Tomds de Iriarte y
Jirf Antonin Benda se convirtieron en espe-
cialistas de un género que deslumbro al pu-
blico de las primeras dos décadas del siglo
XIX para sumirse luego en un negro olvido.

La llama del melodrama permanecié en-
cendida en Bohemia, donde algunos autores
renovaron el modelo de Benda, y en obras
aisladas que combinan la accién declamada
y la musica. Robert Schumann intent6 hacer
revivir el género con Manfred, una obra que
Franz Liszt decidi recuperar y representar
escénicamente en 1852. El pianista y com-

Miriam Gomez-Moran Clara Sanchis

Para estos conciertos se utilizard un piano Ehrbar construido en Viena en
1883 y perteneciente a la Coleccion de Pianos Histéricos Serrato. Friedrich
Ehrbar fue uno de los principales constructores vieneses de la época y sus
instrumentos fueron utilizados por compositores como Brahms o Liszt.

positor hungaro comenzard a sentirse atrai-
do por la fusién entre musica y drama que
plantea el género. Hasta tal punto que, en
sus ultimos anos en Weimar, alumbrard tres
melodramas: Lenore (1857-1858), La leal-
tad de Helge (1860) adaptacion de una obra
previa compuesta por Felix Draeseke) y £l
monge afligido (1860).

Liszt se reencontrard con el género al vol-
ver a Hungria. En 1873 interpret6, junto a la
actriz Roza Jokainé Laborfalvi, su Lenore
en Budapest. Y la impresién fue tan profun-
da que Liszt se comprometi6 a componer
un nuevo melodrama (Bl amor del poeta
muerto) con texto del marido de la actriz,
Mor Jokai. Poco mds tarde compondrfa el tul-
timo de sus melodramas, esta vez sobre un
texto original de Alekséi Tolstoi: £I cantor
ctego.

En la primera sesién del formato Melodra-
mas de la Fundacién Juan March podrd es-
cucharse la integral de melodramas de Franz
Liszt en traducciones interpretadas por la
actriz Clara Sanchis y la pianista Miriam
Gomez-Moran.
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Dos ultimas conferencias del ciclo Monumentos

EL PABELLON DE BARCELONA

Por Luis Ferndndez-Galiano

Como continuacion del recorrido por la historia universal a través de algunas
obras maestras de la arquitectura y el arte de las épocas clésica, antigua

y moderna, el ciclo concluye con dos conferencias del arquitecto Luis
Ferndndez-Galiano dedicadas a dos edificios embleméticos del siglo XX: el
Pabell6n de Barcelona, de Mies van der Rohe, y el Guggenheim de Bilbao, de
Frank Gehry.

Martes 3 de mayo: E/ Pabellon de Barcelona y el espacio moderno
Jueves 5 de mayo: E/ Museo Guggenheim de Bilbao: arquitectura y espectdculo
19:30 horas

Se presentan a continuacion los resimenes de  der Rohe se desmontd en enero de 1930
las dos conferencias: —en su emplazamiento se levanta hoy un
facsimil construido en 1986-, y pese a su
breve vida ejercié una influencia decisiva
en las vanguardias a través de la difusion
de sus planos y un pufiado de fotos en
“Una pequena construccién que form¢ par-  blanco y negro. Acaso nunca en la historia
te de la Exposicion Internacional de Bar- de la arquitectura una obra tan diminuta
celona en 1929 cristalizd la revolucion mo- y effmera ha llegado a ser tan importante,
derna en la concepcion arquitectonica del en su exacta materializacion de un nuevo
espacio. El Pabellon alemdn de Mies van lenguaje formal.”
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“La terminacién en 1997 de la sede bilbaina
del Guggenheim neoyorquino no fue sélo la
expresion mds significativa del lenguaje es-
cultérico de su autor, el californiano Frank
Gehry, ni tnicamente el icono més caracte-
ristico del cambio de siglo: las tormentosas
formas de titanio del museo marcaron un hito
en la concepcion de la arquitectura como es-
pectdculo, y también evidenciaron la capaci-
dad de los edificios embleméticos para rege-

En las anteriores conferencias del ciclo,
la historiadora del arte Carmen San-
chez analiz6 el Partenon de Atenas, |
el fil6logo y arabista Antonio Alma-

gro la mezquita de Cordoba y el

fil6logo y helenista Pedro Badenas

nerar las ciudades dotdndolas de identidad y
reforzando su atractivo para el turismo y la
inversion.”

Luis Fernandez-Galiano
es arquitecto y critico, catedra-
tico de Proyectos en la Escuela
de Arquitectura de la Univer-
sidad Politécnica de Madrid.
Fue presidente del jurado en la 9¢ Bienal de
Arquitectura de Venecia y de la XV Bienal de
Arquitectura de Chile, experto y jurado del
Premio europeo Mies van der Rohe.

Es miembro de numero de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando y de la Real
Academia de Doctores de Espana. Es editor
y coautor de una serie de cuatro volimenes
titulada Atlas, arquitecturas del siglo
XXI Desde 1985 es director de la revista AV/
Arquitectura Viva.

abordé Santa Sofia. Por su parte, la piramide de Kukulcan fue presentada por
el arquedlogo Miguel Rivera, el historiador del arte Fernando Marias examing la
Capilla Sixtina y el ingeniero y economista Miguel Aguilo, la Torre Eiffel

Los audios de estas conferencias se encuentran disponibles desde la pdgina web: www.

march.es/conferencias/anteriores/
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Dos conferencias de Carme Riera

LAS CARTAS DE

La escritora, académica y catedratica de Literatura Espanola, Carme Riera,
analizard una de las mas destacadas historias de amor de la literatura
medieval: las cartas de Abelardo y Helofsa, que integra las obras tradicionales
literarias predominantes de su tiempo, el escolasticismo y el amor cortés.

Martes 17 de mayo: Abelardo y Heloisa, historia de una pasion
Jueves 19 de mayo: Las cartas, espejos de los amantes

19:30 horas

Procedentes del siglo XII'y con-
servadas en una copia del XIII,
la critica discierne todavia sobre
la verosimilitud de la autorfa de
las cartas por los amantes. Fic-
ticio 0 no, este compendio epis-
tolar adquiere relevancia como
modelo genérico que pone en
didlogo las dos tradiciones litera-
rias predominantes de su época:
el escolasticismo, retratado en
la figura de Abelardo, y el amor
cortés en Helofsa. La obra estd
dividida en dos partes, la Historia Calami-
tatum —donde Abelardo relata su vida a un
amigo anonimo-, y una segunda donde los dos
protagonistas rememoran los inicios de su re-
lacién como maestro y alumna, su matrimonio,
y su separacion y huida, consagrandose ambos
al culto divino, aunque tomando caminos dife-
rentes.

En su “En favor de Heloisa” que prologa la
reciente edicién de la obra Carme Rie-
ra reconoce en la protagonista un uso del
lenguaje y un discurso culto a favor de la
mujer.

Abelardo y Heloisa, en un
manuscrito del siglo XIV

Carme Riera es escritora,
académica de la Real Academia
Espanola y de la Real Academia
de Buenas Letras de Barcelona,
y catedrdtica de Literatura Espa-
nola de la Universidad Auténo-
ma de Barcelona, donde dirige la
Cétedra José Agustin Goytisolo.

Ha coordinado la publicacién de
la obra completa de José Agustin
Goytisolo y editado la obra poé-
tica completa de Carlos Barral.
Como escritora, ha recibido los premios Pru-
denci Bertrana de Novela (1980), Anagrama
de Ensayo (1988), de las Letras Catalanas
Ramon Llull (1989), Josep Pla (1994), el Na-
cional de Narrativa, el Joan Crexells y Lletra
d’Or (1995), el Nacional de Literatura y Critica
Serra d'Or y el Premio Sant Jordi (2003). En
2015 fue distinguida con el Premio Nacional
de las Letras. En la
actualidad es pre-
sidenta del Centro
Espanol de Dere-
chos Reprograficos
(CEDRO).
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Dos conferencias de José Manuel Cruz Valdovinos

FRA ANGELICO: SU VIDA,

El ensayista y catedrético de Historia del Arte, José Manuel Cruz Valdovinos,
revisita en dos conferencias la biografia, el tiempo y la obra del pintor y fraile
dominico que poco después de su muerte fue llamado fra Angelico -desde 1982,
beato y patrén de los artistas- y quien probablemente fue uno de los primeros
artistas en asimilar los conceptos de la pintura que hoy llamamos renacentista.

Martes 24 de mayo: De Guido di Pietro a fra Giovanni. El inicio de la pintura renacentista
Jueves 26 de mayo: Fiesole, Florencia, Roma. Poder y valor de la comunicacién

19:30 horas

José Manuel Cruz Valdovinos es cate-
drético emérito de Historia del Arte de la Uni-
versidad Complutense de Madrid. Miembro
honorario de la Hispanic Society of America
de Nueva York. Académico correspondiente de
la Real Academia de la Historia en Madrid,
asf como de la Academia de Bellas Artes de
Valladolid. Profesor de las Fundaciones Poli-
teia y Amigos del Museo del Prado. Su docen-
cia universitaria ha estado orientada por las
perspectivas socioldgicas e iconoldgicas de la
Historia del Arte. Ha sido comisario de expo-
siciones en Espana, América y Europa, y es
autor de més de veinte libros —el ultimo una
extensa monograffa sobre Veldzquez-.

El ponente, adelanta las lineas principales de
sus conferencias:

“Si bien la pintura que llamamos renacentista
tiene su origen en la breve vida y corta obra de

Masaccio, el pintor
que poco después
de su muerte fue lla-
mado fra Angelico -y
que desde 1982 ya es
beato y patrén de los
artistas— es probablemente quien antes asimild
los nuevos conceptos sobre el espacio y la ana-
tomfa y también uno de los que més contribuyd
a su difusion. Pintor antes que fraile dominico,
sus comienzos fueron los de iluminador de li-
bros, lo que le confirié una gran habilidad para
la labor en pequeno tamano, que se muestra en
sus numerosas escenas en los bancos de sus
retablos, y también un exquisito conocimiento
de los materiales que emple6 con tanto cuidado
como para que muchas de sus obras tengan
aspecto de recién pintadas. Algunas influencias

Fra Angelico, La anunciacidn,
1425-1428. Museo Nacional del
Prado, Madrid.



de pintores como Gherardo Star-
nina o Lorenzo Monaco, brillantes
cultivadores de lo que se ha venido
a etiquetar como gotico internacio-
nal, fueron superadas por la parcial asimilacion
de la obra de Masaccio.

Por su vocacién dominica y luego su orde-
nacion sacerdotal mantuvo siempre una vi-
si6n del ser humano como hecho a imagen
y semejanza de Dios, sin incidir en el hecho
de su libertad y de su dimension finita y tem-
poral que Masaccio habia puesto de mani-
fiesto revolucionariamente. Todo lo cual no
es impedimento para que hiciera su leccion
mds accesible y anadiera nueva importancia
al color, al tiempo que desarrollaba perdura-
bles aspectos compositivos. Asi, desde Fili-
ppo Lippi, Domenico Veneziano o Piero della
Francesca hasta Melozzo, fra Bartolomeo o
el mismo Rafael, muchos pintores aprovecha-
ron la ensenanza de sus tablas y frescos.”

“Es sencillo distinguir etapas en la vida y obra
del beato Angelico. Después de sus inicios
imprecisos y no bien conocidos, profesé antes
de 1421 como dominico observante y residid
en el convento de Fiesole cerca de Florencia.
Desde alli hasta 1439 cumplié numerosos en-
cargos, principalmente tripticos y retablos con
una escena principal y un banco con varias
pequenas escenas, destinados a conventos do-
minicos, incluido el suyo, y también de otras
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Fra Angelico, La Virgen de la Granada,
¢. 1426. Museo Nacional del Prado, Madrid.
Recientemente adquirida de la Casa de Alba

¢rdenes o0 a clientes particulares.
Su produccion todavia conservada
es muy numerosa. Desde 1439, con
motivo de la renovacion del convento
de San Marco de Florencia, concedido a los do-
minicos y al que fue trasladado, se ocup6 casi
exclusivamente de pintar el gran retablo de la
iglesia y; al fresco, varias escenas en el interior
del convento y en el muro de cada celda, con
intervencion de colaboradores en un buen nu-
mero de ellas. En 1445 fue llamado a Roma por
primera vez; trabajo alli en otras diversas oca-
siones, aunque lamentablemente se conservan
solamente los frescos que hizo para la capilla
del papa Nicolds V. También en Florencia rea-
liz6 algunas otras obras, destacando la puerta
del armario de los exvotos de plata de la iglesia
de la Annunziata.

Podria parecer que el lenguaje pictérico de fra
Giovanni no evoluciona de manera significati-
va. Es cierto que determinados principios de su
pensamiento permanecieron inmutables, pero
sobresale su capacidad de variar la manera y
forma de representar en funcion del publico al
que se dirige. Senalaremos sdlo hitos principa-
les: las comunidades religiosas conventuales,
los ciudadanos de Florencia que verdn el re-
tablo de la renovada iglesia de San Marco, los
dominicos que habitaban en el convento y sus
celdas, la corte pontificia de una ciudad que
trataba de recuperar su esplendor imperial y
papal tras un siglo de abandono por el traslado
a Avifion y el pueblo culto e inculto que todavia
acude con especial devocién a venerar la ima-
gen de la Virgen anunciada.”
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La cuestion palpitante

EL FUTURO DE LAS COMUNIDADES

AUTONOMAS

¢Como se reparten las competencias el Estado y las Comunidades Auténomas?
&Sobre qué criterios se redistribuyen los recursos econémicos de la

Administracion central a las Comunidades Auténomas? La situacion del Estado
autondmico y sus posibles derivas serdn analizadas por los expertos Sandra Leon
y Eliseo Aja en esta sesion de La cuestion palpitante, junto a los periodistas
Antonio San José e Triigo Alfonso. Los presentadores planteardn algunas preguntas
propuestas por el publico. Sugerencias a: lacuestionpalpitante@march.es

Lunes 9 de mayo. 19:30 horas

El actual debate politico plantea varias pro-
puestas para redisenar el modelo territorial
autonémico en la direccion de reducir la bu-
rocracia y el solapamiento de funciones: la
descentralizacién o la via federal, y la cen-
tralizacion o el modelo unitario. Varias de es-
tas propuestas, asi como su viabilidad y sus
consecuencias en el Estado espanol, serdn
abordadas durante la sesion.

Sandra Leon es profesora de Ciencias
Politicas en la Universidad de York (Reino
Unido). Doctora en Ciencias
Politicas por el Instituto Juan
March, ha sido investigadora
en la Universidad de Harvard,
la Escola Galega de Adminis-
tracion Publica y el Centro de Estudios Poli-
ticos y Constitucionales.

Sus lineas de investigacion son el federalis-
mo, la descentralizacion, las relaciones inter-
gubernamentales y el comportamiento elec-

toral. Es autora del libro colectivo Aragon es
nuestro Ohio: ast votan los espanoles
(2015) y ha coordinado La financiacion
autonomica. Claves para comprender
un Gnterminable) debate (2015).

Eliseo Aja es catedratico de
Derecho Constitucional de la
Universidad de Barcelona. Doc-
tor en Derecho por la Universi-
dad Autéonoma de Barcelona,
ha sido fundador y director de la publicacion
anual /nforme de las Comunidades Au-
tonomas y presidente de la Asociacion de
Constitucionalistas de Espana.

Es autor de en torno a un centenar de pu-
blicaciones, entre las que destacan £l siste-
ma juridico de las Comunidades Au-
tonomas (1985), £l Estado autonomico.
Federalismo y hechos diferenciales
(1999) y Estado autonomico y reforma
federal (2014).



Conversaciones en la Fundacion

EL PADRE
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Fundador y presidente de Mensajeros de la Paz, el Padre Angel, una de las
personalidades religiosas y sociales mds destacadas de nuestro pafs, cuya labor
caritativa se extiende por todo el mundo, dialogard con Antonio San José en una
nueva sesion de Conversaciones en la Fundacion. Para concluir, Antonio San
José pedira al Padre Angel que enuncie tres propuestas que, a su juicio, podrian
contribuir a mejorar la sociedad. El didlogo se complementard con la proyeccion
de videos e imagenes relacionadas con la actividad del invitado.

Viernes 20 de mayo. 19:30 horas

El sacerdote Angel Garcfa Rodri-
guez, conocido como Padre Angel,
(Mieres, Asturias, 1937) uno de los
pioneros en el desarrollo de la be-
neficencia en Espana, es fundador y
presidente de Mensajeros de la Paz
(Premio Principe de Asturias de la
Concordia), asociacion que centra
sus actividades en la integracion de
los sectores més vulnerables de la sociedad
y que extiende su actuacion a otros paises,
especialmente en América Latina y Africa.

Uno de sus primeros destinos, recién ordena-
do sacerdote, fue ocuparse de la capellania
del antiguo orfanato de Oviedo, donde inicid
su labor solidaria. Este serfa el germen de los
Hogares de Mensajeros | & §

de la Paz que se irfan Y ;
extendiendo por toda
Espafa y el extranjero.
Posteriormente su labor
fue amplidndose hacia
otros colectivos también
vulnerables de la socie-

dad, como discapacitados, per-
sonas mayores, mujeres maltra-
tadas e inmigrantes, asi como
victimas de desastres naturales
y guerras en todo el mundo.

El Padre Angel ha fundado
asimismo la Asociacién Cruz
de los Angeles y es presiden-
te fundador de la Asociacion Edad Dorada y
director de la revista Claro Oscuro. Es tam-
bién capelldn Mozdrabe de Toledo, capelldn
Magistral de la Orden de Malta y Caballero
de la Orden Constantiniana de Jerusalén.

Entre sus reconocimientos, ha recibido re-
cientemente la Gran Cruz de la Orden del
Dos de Mayo, la Meda-
lla de Oro de Asturias
y la Medalla de Oro
al Mérito del Trabajo.
Actualmente desarrolla
el oficio liturgico en la
iglesia de San Antdn, en
Madrid.
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CELSO ALBELO CLAUSURA

Sabado 4 de junio. 19:30 horas

En las ultimas temporadas, la Fundacion
Juan March ha venido celebrando la inau-
guracion y la clausura de sus temporadas de
musica con conciertos extraordinarios, que
en ocasiones anteriores han corrido a cargo
de Ferenc Rados, Tabea Zimmermann, Javier
Perianes y Stefan Mickisch. Para clausurar
la temporada de 2015-2016, el tenor Celso
Albelo y el pianista Francisco Parra in-
terpretaran una seleccion de canciones en
castellano e italiano compuestas por auto-
res como Joaquin Turina, Alberto Ginastera,
José Serrano, Gaetano Donizetti o Francesco
Cilea.

El tenor Celso Al-
belo estd conside-
rado como una de
las voces més des-
tacadas de la 6pe-
ra actual. Nacido
en Santa Cruz de
Tenerife, se form6
en el conservatorio
superior de musica
de su ciudad, en
la Escuela Superior de Musica Reina Sofia
de Madrid y, més tarde, con Carlo Bergonzi

Un recital de canciones en castellano y en italiano
pondré el broche de oro a una temporada formada
por mds de 150 conciertos que, entre octubre de
2015 y mayo de 2016, se han celebrado en la sede
de la Fundacion Juan March.

en la Academia de Busseto. Ha cantado en
los escenarios mds prestigiosos de Europa
y Asia como el Teatro alla Scala de Mildn,
el Covent Garden de Londres, la Opéra de
Paris, la Staatsoper de Viena, el Teatro San
Carlo de Népoles, el Teatro Real de Madrid
0 el Liceu de Barcelona. Ha sido galardona-
do con, entre otros, el Premio Opera Actual
2008, el Oscar de la Lirica de la Fundacion
Verona per I'Arena (2010 y 2012) y el Premio
Lirico Teatro Campoamor (2010 y 2012). Re-
cientemente ha recibido la Medalla de Oro
de Canarias, el Premio Giuseppe Lugo y el
Premio Codalario. En enero de 2016 debuto
en la Metropolitan Opera House de Nueva
York con Maria Stuarda.

' ‘ El pianista Juan Fran-
cisco Parra comenz6
sus estudios musicales en
- el Conservatorio Superior
de Musica de Las Palmas de Gran Canaria,
complet6 su formacion en el Conservatorio
de Musica y Teatro de Berna y en 1992 ob-
tuvo el primer premio en el Concurso Pedro
Espinosa. Ha acompafiado a cantantes como
Cristina Gallardo-Domas, Ana Marfa San-
chez, Simon Orfila o Mariola Cantarero.




Conciertos del Sabado

POLIFONIAS
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En Occidente es frecuente pensar que las musicas populares de tradicion oral se
construyen con técnicas compositivas bdsicas. Se asume asi que solo las obras de
musica clésica alcanzan ciertos niveles de complejidad y logran una elaboracion
sustancial en sus pardmetros musicales. Este ciclo cuestiona esta asuncion. Tres
conciertos de cuartetos vocales a cappella de procedencias geogréficas diversas
servirdn para confirmar el grado de sofisticacion que han alcanzado, en particular
en su tratamiento de la armonia, algunas tradiciones polifénicas de distintas partes

del mundo.
Sédbados 14, 21y 28 de mayo. 12:00 horas

Se retransmiten en diferido por Catalunya Musica

Sabado 14 de mayo: Polifonia bulgara
Svetoglas ofrece una seleccion de cantos
i mE eclesidsticos
medievales y de
canciones popu-
lares de la tradi-
ciéon  polifénica
bulgara.

El canto liturgico ortodoxo y los cantos popu-
lares polifénicos se retinen en este recital de
musica bulgara. El empleo de ritmos asimé-
tricos, armonias infrecuentes con intervalos
de segunda mayor y notas pedal son algunos
de los rasgos que caracterizan esta tradicion
balcdnica.

Sabado 21 de mayo:
Barbershop
Ringmasters
La musica de barberia
(barbershop music)
es un tipo de canto @

cappella que florecio en los Estados Unidos
a finales del siglo XIX y principios del XX
caracterizado por el empleo de armonias de
jazz, poco frecuentes en la polifonia clésica, y
arreglos de melodias de origen muy diverso.

Sabado 28 de mayo: Polifonia corsa
Gargulae Vocis

Corcega es poseedora de una tradicion vocal
en la que grupos masculinos despliegan una
refinada polifonia a tres voces. El uso de no-
tas pedal, quintas paralelas, heterofonias y
un cierto margen de improvisacion dan lugar
a sonoridades arcaizantes que sorprenden al
oyente actual.
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BACH INTERPRETA A QUINTILIANO:

La materia de la retorica es todo aquello de que se puede hablar
(Marco Fabio Quintiliano, Institutio Oratoria, ¢. 95 d. C)

Viernes 27 y sabado 28 de mayo. 19:00 horas

Presentacion de Luis Robledo: Bach interpreta a Quintiliano: la retdérica musical

Desde el pasado mes de
octubre, el ciclo Las pa-
siones del alma ha ve-
nido repasando el modo
en que diversos compo-
sitores han expresado las
seis pasiones primarias
descritas por René Des-
cartes: admiracién, amor,
tristeza, deseo, alegria y
odio. La herramienta de
la que se sirvieron estos
autores para conseguir sus fines fue la retrica
musical, un conjunto de recursos técnicos que
permitian transmitir, con medios musicales,
aquella pasion que se querfa expresar. La reto-
rica musical, como la oratoria, pretendfa lograr
la conmocion del oyente; mover las pasiones
de quien escuchaba una determinada musica. Y
Johann Sebastian Bach fue uno de los autores
que mejor supo lograrlo.

La erudicién bachiana bebi6 de muiltiples fuen-
tes, no exclusivamente musicales. En su biblio-
teca, Bach atesoraba mé&s de ochenta libros

Johann Sebastian Bach.
Retrato de Elias Gottlob
Haussman

Quintiliano ensefiando oratoria. Frontispicio de una
edicion de la Institutio Oratoria (Leiden, Burman,
1720)

(una cantidad nada desdenable en la época), la
mayorfa de temdtica religiosa y piadosa. Pero
hay motivos para pensar que el compositor
también conoci6 a fondo la tratadistica cldsica

R i i 0 o s 0 o L [

"Tema regio” de la Ofrenda musical. Este motivo, supuestamente proporcionado por Federico Il de Prusia, es el
punto de partida de todas las piezas que forman la obra




Alberto Martinez Molina, Hiro Kurosaki y
Ruth Verona

ca sobre la retérica, en la que ocupan un lu-
gar destacado las Institutio oratoria (c. 95
d. C) de Marco Fabio Quintiliano. El autor de
Calahorra fue redescubierto por el Humanismo
renacentista, y desde entonces qued6 asentado
como uno de los pilares de la retérica moder-
na. Hasta tal punto que algunos compositores
trataron de aplicar sus principios a la musica,
revistiendo sus obras de una estructura equiva-
lente a un discurso ideal.

Como senala Luis Robledo en su presenta-
cion, “el interés de Bach por la dimension re-
torica del discurso musical encuentra su mas
perfecta expresion, segun algunos estudiosos,
en la Ofrenda musical, concebida como la
puesta en musica de un discurso ideal ofreci-
do a Federico 1T a partir de las prescripciones
de la Institutio Oratoria de Quintiliano”.
Basada en un motivo supuestamente ofreci-
do por el rey, la Ofrenda musical es una
sintesis de la retérica musical, no solo a ni-
vel formal (utiliza el esquema del discurso
ideal planteado por Quintiliano), sino a nivel

Guillermo Pefalver
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Sara Ruiz

interno (ya que estd plagada de figuras ret6-
rico-musicales).

En los conciertos de los dias 27y 28 de mayo
serd el ensemble Da Kamera quien ofrezca
su particular lectura de esta obra maestra.
Fundado en 2014 por intérpretes que llevaban
compartiendo escenarios desde hacia mds de
diez anos, el conjunto estd formado por Gui-
llermo Penalver (flauta barroca), Hiro Ku-
rosaki (violin) Ruth Verona (violonchelo),
Sara Ruiz (viola da gamba) y Alberto Mar-
tinez Molina (clave y 6rgano).

La presentacion del concierto co-
rrerd a cargo de Luis Robledo,
catedrdtico de Estética y Filo-
soffa de la Musica e Historia de
la Musica del Real Conservatorio Superior de
Musica de Madrid, quien ha publicado diver-
sos estudios sobre la época de los Habsburgo
espafioles, sobre emblemética musical y sobre
el influjo de la musica en el pensamiento hu-
manista y la retdrica eclesidstica esparioles.

Al igual que en ediciones anteriores, las grabaciones en video de todas las presentacio-
nes y los conciertos de los Viernes Tematicos estdn disponibles en la pdgina web de la

Fundacion.
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Jovenes intérpretes

MUSICA EN DOMINGO

Los conciertos en las mafnanas de los domingos y los lunes estédn pensados
como apoyo y difusion a los jévenes intérpretes menores de treinta anos que
inician ahora su carrera profesional. El repertorio de estos conciertos, de una
hora de duracion y sin pausa, es elegido por los propios intérpretes.

8y9,15y16,22y 23,29y 30 de mayo. 12:00 horas

8y 9 de mayo

- Recital de musica
de camara

Quinteto Ricercata
interpreta obras de W. A.
Mozart, J. Medaglia, P. D'Rivera y J. Francaix.
El Quinteto Ricercata se cre6 en la Escuela
Superior de Musica Reina Soffa. En 2014 fue
seleccionado para participar en el programa
AIEnRUTa-Clésicos.

15y 16 de mayo

Recital de violonchelo y piano

Iris Azquinezer, violonchelo; y Antonio
(alera, piano, ofrecen obras de C. Debussy, E.
Bloch, M. de Falla y A. Piazzolla.

En Azul y Jade, su primer disco en solitario,
la violonchelista Iris Azquinezer (1984) une las
suites de Bach con obras propias, lo que le ha
merecido el aplauso de la critica. El pianista
Antonio Galera (1984) ha sido galardonado por
la Yamaha Music Foundation y en el concurso
Jose Iturbi.

22y 23 de mayo
Recital de musica
de camara
Cuarteto Aris in-
terpreta obras de F. J.
Haydn, L. van Beetho-
ven y G. Kurtdg.

Fundado en Francfort en 2009, el Cuarteto
Aris es uno de los jovenes cuartetos con
mayores perspectivas en Alemania. Ha de-
sarrollado una amplia actividad por toda Eu-
ropa, ha grabado para radios de Alemania,
de Austria y de la Republica Checa. En junio
de 2015 publicd su primer disco, con obras
de Haydn, Reger y Hindemith.

29y 30 de mayo
Recital de mu-
sica de camara
Trio Isimsiz
ofrece obras de F.

J. Haydn y A. Dvorak.

El Trio Isimsiz se form¢é en 2009 en la Guild-
hall School of Music & Drama de Londres.
Préoximamente actuard en los festivales de
Aldeburgh, Peasmarsh y en el Festspiele de
Mecklemburgo-Pomerania occidental.



Finaliza la exposicion

LO NUNCAVISTO

De la pintura informalista al fotolibro de postguerra [1945-1965]
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El préximo 5 de junio, finaliza en la Fundacion Juan March la exposicién LO
NUNCA VISTO. De la pintura informalisia al otolibro de postguerra
[1945-1965], inaugurada el pasado 26 de febrero; ciento sesenta obras
procedentes de diversas instituciones y colecciones publicas y privadas, nacionales

e internacionales.

Manuel Fontan del Junco, director de

no “formalista” y con el doble objetivo especifico

Museos y Exposiciones de la Fundacion Juan — de intentar “curarlas” por anticipado (o de curar

March, comenta en el catélogo de la muestra:

“(...) La pintura informalista,
la fotograffa de postguerra y
el contexto sociopolitico de
la Europa de postguerra han
recibido, en publicaciones y
exposiciones, la atencion que
merece cada una y también
las tres categorfas combina-
das la han recibido y la siguen
recibiendo atn hoy.

Pero LO NUNCA VISTO. De

la pintura informalista

al fololibro de postguerra
[1945-1965] ha pretendido ar-
ticularlas de una forma particu-
lar y con un objetivo especffico.
La exposicion presenta la pin-
tura del informalismo escoltada
por la fotografia (y viceversa)
con el deseo de que ambas sean
vistas de otra forma. (De qué for-
ma? Precisamente de un modo

Antoni Tapies, Color terrds sobre fons
groguenc [Color terroso sobre fondo
amarillento], 1954. Coleccién Fundacion
Juan March, Museu Fundacién Juan
March, Palma © Foto: Joan-Ramon
Bonet/David Bonet

S e T e - v
Emila Medkova, Ctyri kruhy [Cuatro
circulos], 1962. Coleccion Dietmar
Siegert © Foto: Christian Schmieder

su comprensién a dia de hoy) de los estragos

del tiempo y de los estra-
gos —mds eficaces porque
resultan inadvertidos— del
espacio.

La respuesta de pintores y
fotografos a la formidable
ruptura bélica de las formas
que supuso la guerra se
quiere mostrar aqui asf por-
que tanto el tiempo transcu-
rido desde la experiencia
radical de la postguerra
como las formas convencio-
nales de presentar el arte en
los aislados, neutros y “obje-
tivos” espacios museisticos
tienden a reducirla, paradoji-
camente, al mero formalismo
que nunca fue. Ningin arte
ha sido nunca “solo” arte -y
quizé el informalismo sea, de
todos, el que més se resista a
ello-"
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En los museos de Palma y Cuenca

ARTE SONORO EN ESPANA

Hasta el 21 de mayo, continta la exposicion Arte sonoro en Espaiia (1961-
2016) en el Museu Fundacion Juan March, de Palma; y a partir del 16 de
junio (y hasta el 18 de septiembre), se ofrecerd en el Museo de Arte Abstracto
Espartiol, de Cuenca, una vez finalizadas las obras de ampliacion, remodelacion

y reordenacion del mismo.

En las tres tltimas décadas, el sonido
presentado, usado, evocado o articula-
do en el medio artistico ha confluido en
el aglutinante anglosajon “Sound Art”
(v también en el alemédn “Klangkunst’,
con un significado algo distinto), y el ast
llamado “arte sonoro” ha ido consoli-
ddndose casi como una nueva categoria

LUGAN, Teléfono

los 60 y los 70 que, no entendiéndose
€0mo sonoros, sin embargo forman par-
te de la historia del sonido y su relacién
con las artes en Espana. Ellos iniciaron
los primeros tanteos interdisciplinares
con ofras propuestas experimentales y,
con el tiempo, posibilitaron el habito y
la comprension del arte sonoro en el

g ) . muestra escucha, R .
ali}gtlca, gracias a exposw,lones MONO- 1975 piezasonora  CONEEXtO de las 1nst1tu01(,)nesycole(301o—
graficas en museos y galerfas, a la apa-  interactiva. ~ nes de arte contempordneo, una linea
ricion de bibliograffa especializada, el C°"*¢§'°;‘ del  en la que cabe incluir también algunos

artista

desarrollo de estudios especificos en el
ambito académico y la aparicién de nuevas dis-
ciplinas relacionadas con el arte sonoro, como
los llamados Sound Studies, la réplica sonora
a los relativamente recientes Visual Studies.

Si, en ciertos casos, el uso del sonido fue ha-
bitual en la obra de algunos de los artistas de
la coleccion de la Fundacion Juan March (en
el contexto del arte conceptual), en otros hubo
una relacién con la vanguardia musical expe-
rimental (como es el caso de algunas obras de
Martin Chirino o de los artefactos de Manuel
Millares, expuestos en su dia en una muestra
compartida con el grupo ZAJ en el ano 1965).
Por lo demés, otros casos, como los de Eusebio
Sempere 0 José Luis Alexanco son paradigma-
ticos entre aquellos artistas de las décadas de

de los trabajos de Juan Navarro Bal-
deweg o Enrique Salamanca. Pero, por supues-
to, mas alld de los limites de la coleccién de
la Fundacion, la muestra atiende a la especial
relevancia de artistas como el grupo ZAJ, Isido-
ro Valedreel Medina o LUGAN, pioneros que,
con trabajos experimentales y transversales,
han sido verdaderos precursores del arte sono-
10, e incluye, junto a los ya mencionados, obras
de Walter Marchetti, Juan Munoz, Francisco
Lopez, José Antonio Orts, Eduardo Polonio, Es-
ther Ferrer, Juan Hidalgo, Wolf Vostell, Javier
Aguirre, Nacho Criado, Francesc Abad, Eugenia
Balcells y Eugeni Bonet, entre otros.

La exposicion podrd visitarse en la Fundacion
Juan March, del 14 de octubre de 2016 al 15 de
enero de 2017



 CINEMUDO |29

Presentada por Elvira Lindo

“EL HUNDIMIENTO DE LA CASA
USHER”

Finaliza el ciclo dedicado al cine de misterio con la proyeccion de £7
hundimaiento de la casa Usher, del director francés Jean Epstein, que conté con
la participacion en el guion y parcialmente en la asistencia técnica de Luis Buniuel
—un afio antes de su debut con Un perro andaluz-. Version cinematografica del
famoso cuento de Poe, serd presentada por la escritora y periodista Elvira Lindo.

El hundimiento de la casa Usher (‘La Chute de la maison Usher”), 1928,
Francia, 63, de Jean Epstein con Marguerite Gance, Jean Debucourt y Charles Lamy
Viernes 13 y sdbado 14 de mayo. 19:00 horas

Presentacion: Elvira Lindo (el sabado, proyeccion de la presentacion

grabada el viernes)

Sinopsis:  Adaptacién  de
un relato terrorifico de Ed-
gar Allan Poe (1839), que
muestra un viejo caseron
nobiliario en el que su due-
fo pinta el retrato de su es-
posa y con sus pinceladas 2 en 1998, a la que seguirdn
le va sustrayendo la vida. Luis Bufiuel como asistente: de direccion Algo mds inesperado
Su director, vinculado a los durante el rodaje que la muerte (2002), Una
movimientos de vanguardia, ofrecié un espec-  palabra tuya (2005, galardonada con el Pre-
tdculo tenebroso y muy sofisticado técnica y — mio Biblioteca Breve), Lo que me queda por
estéticamente. vivir (2010) y el diario personal Lugares que
T T e no quiero compartir con nadie (2011).
: 11 Elvira Lindo es escritora y
1 periodista. Premio Nacional Desde 1996 comienza a escribir para cine,
de Literatura Infantil y Juve- ~ en su haber se encuentran los guiones de
nil por Los trapos sucios, peliculas de directores como Miguel Albada-
tercera entrega de la serie lejo, Imanol Uribe, Angeles Gonzdlez Sinde o
de novelas de Manolito Gafotas. Su primera  Jorge Torregrossa. Es colaboradora habitual
novela para adultos, £l otro barrio, aparece  en El Pais.

Fotograma de la pelicula
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ENCUENTRO DE MUSICA

La Biblioteca de la Fundacion Juan March organizé el pasado 15 de abril

un seminario sobre la complejidad de la conservacion y la descripcion en
bibliotecas y archivos de la denominada musica electroacustica, tradicionalmente
considerada como una suerte de sonido fijado en un soporte de audio, alejada,
por tanto de toda representacion notada o partitura.

El Encuentro, concebido como un semina-
rio interno de trabajo, reunié a musicologos,
compositores, artistas sonoros, bibliotecarios y
estudiantes universitarios procedentes de uni-
versidades publicas y centros privados, articu-
lado en torno a tres ponencias que estuvieron
ilustradas, ademés, por una breve muestra de
documentos conservados en la Biblioteca de la
Fundaci6n de Luis de Pablo, Antonio Agundez,
Eduardo Armenteros, Eduardo Polonio y Mes-
tres Quaderny, programas de mano de concier-
tos, como la Semana de musica electroacustica
en el Laboratorio ALEA (1973), los celebrados
en Cuenca (1984) sobre musica electroacusti-
ca, musica y ordenadores (1992) o en la propia
Fundacion Juan March (estreno de la obra de
Luis de Pablo We en 1985, y el dedicado a la
Generacion Guerrero en 2011), asi como de tex-
tos y anotaciones.

Carlos Duque, compositor, investigador y
coordinador del Méster de Composicién para
Audiovisuales del Centro Superior Katarina
Gurska (Madrid), hablo sobre “La recupera-
cion de la musica electroacustica de Roberto
Gerhard: trabajo del grupo de la Universidad de
Huddersfield en la University Library de Cam-
bridge”; un proceso de reconstruccion y digita-
lizaci6n laborioso de las més de 500 cintas de
bobina abierta conservadas en dicha biblioteca
universitaria, en donde Gerhard trabaj6 y vivio
tras su exilio en 1936. Gracias a este trabajo
se ha podido recuperar parte de las obras de
Gerhard en sus diferentes etapas (musica po-
pular, serialismo, electrénica).

Miguel Alvarez-Fernéndez, artista sonoro,
compositor, musicologo y desde 2008 director




nora, hizo un repaso de la musica electroacts-
tica desde su nacimiento en la década de los
cincuenta gracias a los desarrollos tecnoldgicos
que permitfan hacer una musica vanguardista,
con otra dimension, hasta lo que él considerd
su ‘“desfallecimiento” al irse llenando con el
tiempo de “impurezas” (la incorporacion de la
voz, textos, la electroactstica en vivo y la im-
provisacion, y su relacion con el cine experi-
mental primero y luego con el largometraje, la
television y el videojuego), asi como del papel
fundamental de la radio, y en especial de las
radios publicas europeas, en la difusion de la
musica electroacustica.

José Luis Maire, music6logo y bibliotecario
musical en la Biblioteca de la Fundacion Juan
March, dedicé su ponencia a “Sintetizadores,
patchs y laboratorios: los inicios de la musica
electroactistica a partir de los documentos de
la Biblioteca de la Fundacién Juan March”. Ini-
ciando su exposicion con el cartel del ciclo de
musica electroactstica celebrado en la Funda-
cion en 1981, justificd su planteamiento acerca
de como otros documentos que forman parte de
los archivos personales de compositores, son
imprescindibles para comprender la musica
electroactstica y la importante funcién realiza-
da por los laboratorios de musica electroacusti-
ca, y el trabajo de sus técnicos de sonido.
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De tal manera, la descripcion y las anotaciones
encontradas en los archivos, los sintetizadores
y equipos utilizados, los palchs y las notas en
las que se apoya el compositor en su proceso
creativo, son mucho mds que una mera prepa-
racion del trabajo final grabado. Asf sucede con
los documentos que ilustran la obra electroa-
custica de Gonzalo de Olavide cuyo legado estd
en la Biblioteca de la Fundacion, o los textos
que acompafian las memorias finales conce-
didas por la Fundacién a compositores como
Eduardo Polonio, Miguel Angel Coria 0 Eduar-
do Armenteros, apoyo a la musica concreta y a
la musica electronica que propulso la creacion
en 1983 del Centro de Documentacion de la
Musica Espanola Contempordnea, precedente
de la actual Biblioteca Espanola de Musica
Contempordnea de la Fundacién Juan March.

Para bibliotecarios y archiveros, estos mate-
riales plantean una dificultad para el andlisis
tradicional al alejarse de la partitura y de la
notaciéon musical comunmente aceptada. Sin
embargo, trabajos académicos como los presen-
tados en este Encuentro, sugieren estrategias
de investigacion basados en apuntes, bosquejos
y anotaciones que ayudan a la mejor compren-
sion de las obras electroacusticas y a su trata-
miento documental que obligan a conservarlos
y catalogarlos.




ULTIMOS VIDEOS

ULTIMOS

Nuevos videos en mayo, disponibles en: www.march.es/videos/

Continda la exposicion
LO NUNCA VISTO. De la
pintura informalista
al fololibro de post-
guerra  [1945-1965].
Tres videos explicativos ayudan a compren-
der la exposicion.

Chano  Dominguez
protagonizé el primer
concierto del ciclo Afla-
mencados. Abanderado
de la fusién, Dominguez interpretd temas
propios como Alegria callada, y versiones
personales de temas como Gracias a la
vida, de la cantautora chilena Violeta Parra.

Stefano Russomanno llevo a cabo la pre-
sentacion del concierto dedicado al Deseo
en el ciclo Las pasiones del alma, donde
analiza la verdadera naturaleza de los celos
como variante patolégica del deseo. Y José
Luis Téllez se ocup6 de la Alegria, una
de las pasiones méds universales vy, tal vez
por eso mismo, una de las mds dificiles de
expresar de modo preciso.

En el ciclo dedicado a Chopin, pudimos dis-
frutar de las interpretaciones de Alexander
Melnikov en “Scriabin: la estela rusa’. Es-
tructurada en un solo movimiento en forma
sonata, la Fantasia Op. 28 de Scriabin
hace gala de una escritura muy virtuosfsti-
ca que sintetiza la herencia de Chopin y de
Liszt.

En los formatos de entrevista, Antonio San
José dialogé con el oftalmélogo Luis Fer-
nandez-Vega, en Conwversaciones en
la Pundacion; y en Memorias de la
Fundacion, fﬁigo Alfonso 1o hizo con el
cientifico aragonés Luis Oro. En febrero,
Joan Grimalt y Ramon Vallejo ofrecie-
ron varias claves sobre las consecuencias
del cambio climdtico asi como las posibles
soluciones para frenarlo, en La cuestion
palpilante.

Josep Maria Esquirol ofreci6 el Semi-
nario de filosofia, titulado “La condicién
humana: socéano o desierto?”, que desarrolla
la imagen del desierto-intemperie como me-
tafora de la condicién humana.

Victoria Cirlot inaugur¢ el ciclo de confe-
rencias Hadas, brujas y sirenas con una
sesi6n sobre los origenes de la figura mégica
del hada-amante, Carlos Garcia Gual se
aproxim6 a las distintas formas de las sire-
nas y Maria Tausiet analizo a las miticas
y perseguidas brujas.

La actriz Esperanza Pedreno ofrecié
la lectura dramatizada de un fragmento de
Mary para Mary de Paloma Pedrero, en el
ciclo de Poética y
Tealro dedicado a
la trayectoria de la
dramaturga y direc-
tora teatral Paloma
Pedrero.




reada en 1955 por el financiero espanol

Juan March Ordinas, la Fundacion Juan
March es una institucion familiar, patrimonial y
operativa, que desarrolla sus actividades en el
campo de la cultura humanistica y cientifica.

La Fundacion organiza exposiciones de arte,
conciertos musicales y ciclos de conferencias y
seminarios. En su sede en Madrid tiene abierta
una biblioteca de mdsica y teatro. Es titular del
Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca,
y del Museu Fundacién Juan March, de Palma
de Mallorca.

A través del Instituto Juan March de Estudios
e Investigaciones, la Fundacion creo el
Centro de Estudios Avanzados en Ciencias
Sociales, actualmente integrado en el
Instituto mixto Carlos Ill/Juan March de
Ciencias Sociales de la Universidad Carlos Il
de Madrid
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