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ESTAMPAS,ARTISTASY GABINETES
BREVE HISTORIA DEL GRABADO

Rinoceronte |515

Concha Huidobro
Jefa de la Seccién de Grabado. Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid

as primeras estampas conocidas en Europa son las realizadas a comienzos del siglo

XV con la técnica llamada de grabado en relieve o entalladura, es decir, cortando la

madera o metal blando de tal manera que la superficie que queda en relieve se im-
prime sobre el papel por medio de una prensa vertical. Son muy escasas las que se con-
servan, casi todas de temética religiosa y un gran nimero de ellas iluminadas. En cambio,
son muy numerosas las estampas que ilustran los libros publicados en el siglo XV en Ale-
mania, Italia y Francia, no quedando la Peninsula Ibérica ajena a esta actividad.

Las estampas de grabado en relieve més perfectas corresponden a libros del siglo XV,
cuando los modelos renacentistas italianos se incorporaron al libro y los impresores se es-
forzaron por presentarlos con adornos —sobre todo en la portada-, que los convertian en
mas atractivos.

Alemania fue una de las zonas en que se desarroll6 con profusion tanto la técnica del gra-
bado sobre madera, como la llamada “talla dulce”, grabado realizado con buril sobre plan-

En “ESTAMPAS, ARTISTAS Y GABINETES. Breve historia del grabado” diversos especialistas en arte
grafico analizan las obras realizadas por los més ilustres artistas grabadores, exponen la historia y
singularidad de un gabinete de estampas, y las distintas funciones y técnicas del arte del grabado desde el
siglo XV hasta Picasso. Los trabajos se reproducen en la pagina web de esta institucion (www.march.es)
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cha de cobre. Ademds de Durero, quien sin duda destaca sobre los demés, los principales
pintores realizan dibujos para grabados o graban ellos mismos, como Lucas Cranach, Hans
Baldung o Hans Holbein, por citar solamente a los artistas mas importantes.

Alberto Durero, creador de estampas realizadas por medio del grabado sobre madera, como
con la técnica de la talla dulce, consiguid la admiracion de sus contempordneos al aunar un
alto grado de creatividad v perfeccién técnica y al conseguir el dominio del claroscuro eje-
cutado a través de las variaciones del espesor lineal, asi como sus efectos luminicos. El em-
pleo de una linea incisiva y la minuciosidad en la deseripeion de los detalles mds infimos
que logra con exactitud sorprendente, le convertirdn en el grabador mas apreciado y en el

Alberto Durero
Niiremberg, 1471-1528

Albrecht Diirer o Alberto Dure-
10, como le conocemos en Espa-
na, fue uno de los grandes pinto-
res alemanes de finales del siglo
XV y primer tercio del siglo XVI.
Su gran fama se debe no solo a
su valor como pintor, sino {am-
bién, en gran medida, a su in-
mensa labor como dibujante y
grabador.

Durero, nacido en Niremberg en
1471, era hijo de un orfebre pro-
cedente de Hungria. Empezo
aprendiendo esta profesion pero
a los quince anos entrd en el ta-

ller del pintor Michael Wolge-
mut. Hizo después un viaje de
aprendizaje por diversas ciuda-
des del Imperio: Colmar, Esfras-
burgo y Basilea, donde hizo sus
primeros grabados.

Realiza dos viajes a Halia (1494-
1495 y 1505-1507) y a la primera
influencia de Martin Schon-
gauer, anadid la de log italianos
Andrea Mantegna y Antonio Po-
llaiuolo. En su primera época
realizo muchos grabados, tanto
en madera como en metal, unos
de cardcter religioso y otros ale-
goricos relacionados con el hu-
manismo. Estos frabajos culmi-
nan en 1498, con la publicacion

del Apocalipsis, con quince es-
tampas a foda pdgina, que cons-
tituirdn su primer gran éxito co-
mo grabador sobre madera.

A prineipios del siglo XVI se in-
tereso especialmente en las pro-
porciones del cuerpo humano y
la biisqueda de la belleza, como
muestra su Addn y Eva, de
1504. En su segundo viaje a lta-
lia, recibe una mayor influencia
del arte renacentista, lo que se
apreciard en sus nuevas obras
que contribuirdn enormemente a
la difusién del arte del Renaci-
miento en gran parte de Europa,
donde sus estampas fueron muy
solicitadas. Se le considera, por
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creador de los modelos mas difundidos del Renacimiento.

La historia del grabado del Riroceronte, realizado sobre taco de madera por Durero en
1515, es bastante complicada, algo rocambolesca y estd muy documentada. El animal en
que se basa la estampa era un rinoceronte indio, regalado por el sultan de Gujerat, Muza-
far Il a Manuel I de Portugal, a través del gobernador de la India portuguesa, Alfonso de Al-

burquerque.

El animal, bajo el nombre de Ganda, llegd a Lisboa el 20 de mayo de 1515. Era el primero
que se vefa en Europa desde la época romana, como describfa Plinio en su Historia ani-

lo tanto, uno de los principales
artistas que realizan la trasmi-
sion de los principios renacen-
tistas desde Italia al centro de
Europa. Sus libros La vida de
la Virgen, La gran pasion y
La pequefia pasicn, publica-
das en 1511, tendrén una enorme
difusién y colaborardn a esa
trasmisidn del arte renacentista.

En 1512 comienza una nueva
etapa, debida a los encargos del
Emperador del Sacro Imperio,
Maximiliano [ (y llamada por al-
gunos autores el “periodo deco-
rativo’). Realiza para él £] carro
de Maadimiliano, de la serie £1
triunfo y El arco lriunfal, del

que realizd la mayoria de los di-
bujos, terminados en 1515, el re-
trato del Emperador y £ gran
earro triuntal. Mientras realiza
estos encargos hace el famoso
Rinoceronie y crea sus tres gra-
bados sobre metal mds impor-
tantes: £1 caballero, la muerte
y el diablo, La melancolia y
San Jeronimo en su celda, v
sus tinicos aguafuertes, entre los
que destaca Cristo en el Monte
de los Olives. En 1520/1521
emprende su importante viaje a
los Paises Bajos. A partir de es-
tas fechas se dedica tanto al gra-
bado sobre madera como al cal-
cogrifico, principalmente estam-
pas religiosas y refratos, y, en

gran parte, a sus tres libros de
teoria del arte, ilustrados con es-
tampas realizadas con la técnica
del grabado sobre madera y que
fratan sobre el arte de medir, so-
bre fortificaciones y sobre las
proporciones del cuerpo huma-
no, publicadas entre 1525 y
1528, ano en que fallece, en su
ciudad natal, Niremberg,

Bibliografia: Albrechit Diirer.
Das Druckgraphische Werk. I
Kupierstiche, Eisenradierun-
gen und Kaltnadelbldtter. 1:
Holzsehnitte & Holzselhnittol-
gen. ML Buchillustrationen,
Munich, Prestel, 2004.



Germanisches Nationalmuseum.
Graphische Sammlung, NGremberg

La Graphische Sammlung forma parte del Germa-
nisches Nationalmuseum, creado en 1852, y es uno
de los museos més grandes de Europa. Conserva
alrededor de 300.000 piezas y es una de las colec-
ciones gréficas mds importantes de Alemania. Pro-
cede de la coleccion privada del fundador del mu-
seo, Hans Freiher von Aufsess, colecciones cedidas
por la ciudad de Niremberg'y de donaciones de fa-
milias particulares. Consta de miniaturas, dibujos y
estampas, desde el siglo XV al XX, siendo de es-
pecial importancia el arte de los siglos XV y XVL

Ademés de obras de grandes artistas, conserva re-
tratos, mapas, vistas topograficas, naipes, estam-
pas histéricas, etc, lo que constituye un conjunto
de imdgenes que ofrecen una panordmica muy
amplia del arte y la cultura alemanes.

Las obras de la Graphische Sammlung se pueden
consultar en una sala de estudio, donde se inclu-
yen archivos sobre los autores y los repertorios bi-
bliogréficos necesarios para la investigacion de los
fondos. EI Museo tiene establecido un importante
calendario de exposiciones, que muestra peri6di-
camente sus fondos. En octubre del ano 2012 tiene
prevista una importantisima exposicién sobre el
primer Durero, titulada Der fithrer Divrer, que
mostrard una cantidad importante de las estampas
de Durero que conserva la Graphische Sammlung.

http:// www.gnm.de

6 | ESTAMPAS, ARTISTAS Y GABINETES

J

maliwm. El rey Manuel I, basdndose
en los escritos de Plinio sobre la ene-
mistad entre los rinocerontes y los ele-
fantes, los enfrentd puiblicamente en
Lisboa, se cree que el 3 de junio, des-
pués de haber estado guardado en la
Torre de Belén. El elefante, al ver a su
enemigo, huyd. Un artista alemdn, Va-
lentim Ferdinand, hizo unos bocetos
del rinoceronte y, a través de un co-
merciante de Ndremberg, llegaron a
esta ciudad.

Después, Manuel I envi6 el animal por
barco a Roma para regaldrselo al pa-
pa Leén X. El barco hizo una parada
en Marsella, donde se encontraba el
rey de Francia, Francisco L, quien dese-
aba ver al rinoceronte, con su esposa
Leonor, nieta de los Reyes Catolicos.
Prosigui6 luego el barco el viaje, hun-
diéndose en el Golfo de Génova, lo que
causd que el rinoceronte se ahogase.

Durero no vio nunca al animal, pero
llegd a sus manos una carta con su
descripcion y un pequeno boceto. Este
dibujo se perdi6, pero existe una copia
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conservada en Italia. A partir de esos datos, Durero realiz6 un dibujo a pluma del animal,
que se conserva en el British Museum de Londres y, posteriormente, el grabado. El dibujo
tiene la misma inscripcion que la estampa y estd invertido respecto a ésta.

El texto de la inscripcion, traducido del alemén, es el siguiente: £n el ario 1513 [sic] des-
pués de Cristo, Emanuel, el grande y poderoso rey de Portugal, trajo de la India un
animal vivo. Lo llaman rinoceronte. Aqui esta reproducido en toda su figura. Tie-
ne un color como una tortuga moteada. Estd cubierto complelamente por gruesas
conchas. Tiene el tamano de un elefante, pero patas mdas cortas y es muy fuerte.
Tiene un puntiagudo y fuerte cuerno en la nariz, que se pone inmediatamente a
alilar st encuentra una piedra cualquiera. Este animal es enemigo morial del ele-
fante. Bl elefante le teme mucho, ya que st se encuenltra con él, el rinoceronte le gol-
pea enltre las patas delanteras con la cabeza y le raja la barriga y lo mata. No pue-
de defenderse ya que el rinoceronte estd tan protegido que el elefante no puede ha-
cerle nada. Se dice también que el rinoceronte es rapido, valiente iy listo.

Actualmente, la mayorfa de los autores consideran que Durero grabd personalmente sus
grabados sobre metal pero no grab¢ los tacos de madera, sino que realizo los dibujos sobre
la madera, para que un especialista los tallara, como era comun en esa época.

Como se puede advertir, la imagen realizada por Durero no es muy real, aunque los rinoce-
rontes indios tienen una piel muy gruesa, semejante a la especie de coraza que cubre el
cuerpo del rinoceronte dureriano. El artista le ha dado un aspecto decorativo, que corres-
ponde, en cierto modo, al estilo de sus grabados sobre madera de esta época, en que esté
trabajando en los encargos de Maximiliano I, especialmente, el Arco triunfal, cuyos dibujos
termina en esa misma fecha de 1515. Merece llamar la atencion sobre el énfasis que Dure-
ro puso en la coraza del animal, como si buscara una analogia con las armaduras que ha-
brian de llevar idealmente los caballeros del Renacimiento. Cubri6 el cuerpo y los pies del
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rinoceronte con placas y dibujo la placa lateral de la armadura como el ala de un dragon.
Entre las dos placas del lomo inserté un pequefio cuerno.

La influencia de esta imagen del rinoceronte fue inmensa y, durante varios siglos, fue co-
piada cuando se querfa representar a este animal. Esta imagen del rinoceronte ha sido “la
representacion animal de mayor influencia en Europa’, como escribe T. H. Clarke. En ese
mismo afio de 1515 Hans Burgkmair hizo un rinoceronte parecido, copiado del de Durero o
procedente de la misma fuente. En Italia en 1548, Enea Vico lo copid y en Espana, anos
después, Juan de Arfe incluyé una copia en su famosa obra laria conmesuracion para
la esculptura y la architectura, publicada por primera vez en Sevilla en 1585. Importan-
tes obras sobre animales publicadas en Alemania y otros lugares de Europa incluyeron co-
pias de este rinoceronte, como la Historia animalium de Konrad Gesner o la famosa
Cosmographia de Sebastian Minster. Hasta el siglo XVIII la mayoria de las representa-
ciones de este animal debfan mucho a la imagen del rinoceronte creada por Durero. Inclu-
so Salvador Dali en el siglo XX hizo una escultura basdndose en dicha imagen.

Existen varios estados con diferencias en la inscripcion. La estampa estudiada estd fecha-
da en 1515 y firmada con el monograma AD, en la parte superior derecha. El taco de ma-
dera pas6 a manos del editor Willem Janssen, de Amberes, quien hizo una edicion en cla-
roscuro, afiadiendo otra plancha para el color, hacia 1620.

La importancia de Durero como grabador es quizds ain mayor que como pintor. La calidad
y cantidad de su obra grabada y la enorme influencia que tuvo, tanto en su época, como en
otros momentos, en que resurgié dicha influencia, confirman esta importancia.

En el proximo ndmero Juan Isaac Calvo Portela escribe sobre La lechera, 1510, de Lucas van Leyden
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LOS ORIGENES MEDIEVALES
DE LA NOVELA EUROPEA

Carlos Garcia Gual, Isabel de Riquer, Carlos Alvar
y Victoria Cirlot

En este ciclo se analiza como surgio la novela en la Europa de la Alta Edad
Media, entre los siglos XII'y XIII, en una atmésfera refinada y cortés, que
reelabora leyendas antiguas del mundo cldsico y rescribe mitos y cuentos
fantdsticos de tradicion céltica. En la Francia de los trovadores y del “amor
cortés”, se componen en lengua vulgar unas primeras y audaces ficciones de
amor y aventura de un temprano romanticismo, que servirin de modelos a una
prolifica tradicion novelesca.

A'los romans de Alejandro y Eneas suceden los que evocan el fabuloso mundo
arturico con sus héroes errantes y sus damas seductoras, en novelas que
fascinaran a un publico dvido de apasionadas aventuras y arduos amorios. En
esa literatura novelesca —que inaugura genialmente Chrétien de Troyes— brillan
las figuras inolvidables de Arturo, Ginebra, Lanzarote, Tristdn e Isolda, y los
buscadores del misterioso y sagrado Grial. Son los comienzos de un mundo
utépico y un género literario que se prolonga, ya un tanto desbordado, en los
desaforados libros de caballerfa que parodiard Cervantes y que deja ecos muy
perdurables en el imaginario y la cortesia europea de muchos siglos.

* Jueves 3 de mayo: Carlos Garcia Gual: "El renacer cultural del siglo XII. Caballeros
errantes y damas lectoras".

e Martes 8 de mayo: Isabel de Riquer: “Tristan".

* Jueves 10 de mayo: Carlos Alvar: “El rey Arturo”

e Jueves 17 de mayo: Victoria Cirlot: “El mito del Grial en la literatura y en el arte".

* Martes 22 de mayo: Carlos Garcia Gual: "“Volviendo a Camelot. EI mito arttrico y el
romanticismo de la época victoriana".

Saldn de Actos, 19,30 horas.

Sobre su primera conferencia comenta Car- tesia y la aventura ca-
los Garcia Gual: “En el siglo XII la literatu-  ballerescas, cobra en la
ra, que se escribe ya no en el docto latin cle- Europa medieval un es-
rical, sino en las jovenes lenguas vulgares, y  pléndido impulso hacia
celebra en ellas el amor pasional (es decir, nuevos horizontes (las
lamour, ‘ese invento del siglo XII) y la cor- modas literarias tienen
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Manuscritos del Roman de la Rose
(siglo XIV)

su centro cultural en la Francia feudal, pero
se difunden muy pronto en otros paises). A
las épicas canciones de gesta sucede la liri-
ca trovadoresca que canta el erotismo mas o
menos cortés, y las ficciones novelescas de
aventuras fantdsticas que protagonizan los
audaces caballeros errantes. Resuenan apa-
sionados relatos de amor tragico, como los
de Tristdn e Isolda y Lanzarote y Ginebra, y
se despliegan las gestas de héroes solitarios
que parten de la corte utdpica e ideal del mi-
tico rey Arturo en pos de alguna noble dama
raptada o del Santo Grial, claras muestras
de la fantasia fervorosa de una época de in-
contenible empeno poético, la época del pri-
mer arte gotico y del llamado “primer Rena-
cimiento europeo”. A los romans de Ale-
zandre, de Troya, de Eneas y de Tébas su-
ceden las trepidantes novelas de Chrétien de
Troyes, el primer gran novelista europeo, con
su trasfondo céltico y feérico, y en lugar del
antiguo Alejandro brilla el rey Arturo. El ero-
tismo sutil y la refinada cortesia revelan los
gustos literarios del nuevo publico cortesano,
en el que dan el tono las gentiles damas y
doncellas que leen y estimulan esas fanta-
sfas de un temprano romanticismo. Los ecos
de esos relatos quiméricos y de sus ideales
refinados y sus pasiones ejemplares resona-
ran largamente, con nostalgia acaso e ironia,

en incontables novelas y lectores en la lite-
ratura novelesca posterior.”

Y sobre su segunda conferencia comenta:
"¢Quién habria podido pronosticar la resu-
rreccion del culto del rey Arturo y sus caba-
lleros en la prosaica clase media mercantil
de Kensington en la época victoriana?
¢Quién habrfa podido imaginar que la Reina
Viuda escucharia con arrebato la voz lasti-
mera del poeta oficial de la corte cantando
las hazanas de Lanzarote y sus amores con
Ginebra? Como escribia J. H. Plumb (en su li-
bro La muerte del pasado), el anhelo de la
Inglaterra victoriana por recobrar el mundo
mitico y medieval del Camelot cortés y caba-
lleresco, fue un fenémeno histérico en extre-
mo sorprendente. Castillos medievales, tor-
neos, armaduras, emblemas y modales caba-
llerescos, se pusieron entonces de moda en
notorio contraste con la tendencia burguesa
dominante y la modernidad acelerada y
arrolladora de aquella Inglaterra decimong-
nica, la nacién mds prospera por su progre-
so industrial y comercial. iQué extrafa nos-
talgia hacia ese pasado fantdstico y medie-
val, que con éxito impresionante suscitaban
los més famosos escritores y artistas! Walter
Scott, con sus novelas, L. A. Tennyson, con
sus melancolicos /dilios del Rey, y los pin-
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tores prerrafaelitas, y la arquitectura neogo-
tica de moda, evocaban el esplendor del an-
tiguo Camelot, y los elegantes cortesanos si-
mulaban ser chivalrous gentlemen de un
nuevo imperio caballeresco. La muerte de
Arturo de Thomas Malory segufa siendo
una lectura emotiva y popular. En su tumba
el principe Alberto yacia revestido de una
armadura medieval digna del Principe Ne-
gro. Recordar esa fantasmal evocacion, tan
britdnica y en plena modernidad, del fabulo-
0 universo caballeresco, en nostalgico y cre-
puscular homenaje, puede invitar, creo, a al-
gunas reflexiones sobre las extranas fascina-
ciones de la tradicion literaria.

Para Isabel de Riquer,
“la historia de Tristan e
Iseo lleva casi 900 afios
causando escandalo, des-
de que a mediados del si-
glo XII se redactd en fran-
cés una leyenda, que ha-
cia tiempo circulaba por Europa en boca de
juglares y de bardos, sobre unos jovenes que
se convertfan en amantes por medio de un
filtro y que morfan el mismo dia. Si este final
condenaba los amores adulteros, también los
glorificaba al hacer que un amor tan grande
se recordara para siempre, erigiéndoles un

Entregando el premio del torneo
(fines del siglo XV) y Un asedio
(siglo XIV)

monumento literario. La naturaleza del filtro
y el comportamiento no ejemplar de sus pro-
tagonistas recibieron condenas y duras criti-
cas, pero también entusiastas elogios, alusio-
nes, imitaciones y reescrituras por parte de
los més relevantes poetas, novelistas, cronis-
tas o compositores de todos los tiempos. Las
escenas mds destacadas de su historia fue-
ron representadas en objetos personales, ce-
rdmicas, tapices, frescos, miniaturas, 6leos y
dibujos. Se han hecho decenas de versiones
en todas las épocas y en todas las lenguas
de esta historia, siempre la misma y siempre
distinta: filosdfica, simbdlica, tragica o cripti-
ca; y aln sigue siendo objeto de investigacio-
nes por parte de los mds rigurosos fil6logos.
Un cuento de amor que nunca ha dejado in-
diferente a nadie y se ha convertido en un
mito porque el 7ristdn no es un relato an-
clado en las aventuras de los caballeros de
la Tabla Redonda que armonizaban el amor
y las caballerfas sino que Tristdn es un nue-
vo modelo de héroe en la incipiente literatu-
ra medieval: el héroe ingenioso, el que em-
plea no la espada y la lanza sino mil argu-
cias y mil disfraces para encontrarse con la
reina Iseo. A pesar de las influencias de
otras culturas que el argumento original pu-
do tener, el 7ristdn es una historia francesa
y cortés, escrita e integrada en la época mds
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fecunda y excepcional de la literatura euro-
pea medieval. Su estructura episodica asi
como su entorno social, su ética profana del
amor y el conflicto entre la libertad indivi-
dual y las instituciones corresponden a una
coherente estética literaria de un momento
determinado y van dirigidos a un publico
concreto. Pero el arte extraordinario de estos
primeros escritores, de los que no sabemos
nada, ha conseguido que su atractivo se ha-
ya mantenido hasta nuestros dias porque se
trata tan sélo de una historia de amor y de
muerte, intemporal, universal y en absoluto
modélica. Y porque en el relato de la historia
se combinan con exquisito arte aventuras y
reflexiones, alegrias y penas, violento realis-
mo, disfraces, erotismo y delicada ternura’.

Explica Carlos Al-
var que su “‘confe-
rencia presentard la
formacion y el de-
sarrollo del mito del
rey Arturo, tomando
como punto de parti-
da la historiografia,
la espiritualidad de
finales del siglo XI'y
comienzos del siglo
XII, y la tradicion li-
teraria sobre la que se construyen los textos.
A partir de estos tres ejes, se traza un breve
bosquejo de las principales aportaciones de
diferentes textos a la leyenda arturica. Te-
mas, personajes, elementos constitutivos de
uno de los mitos més duraderos del Occi-
dente europeo serdn analizados en el con-
texto que les corresponde, y con una pers-
pectiva diacronica que permite comprender

rasgos aparentemente
irrelevantes o decorati-
VOS.

Sefala Victoria Cirlot
que “desde la Edad
Media hasta nuestros
dias el mito del Grial
ha sido creado y
recreado en imégenes y textos. Su primera
aparicion se sitia hacia el ano 1180 en la
novela de Chrétien de Troyes, £ Cuento del
Grial, una obra inacabada que gener6 conti-
nuaciones, traducciones, y nuevas elabora-
ciones. Entre 1180 y 1230 se sitta la etapa
constructora y creadora del mito por parte
de escritores franceses y alemanes. La po-
tencia significativa del mito indujo a una in-
cesante busqueda de significados hasta el
drama litirgico de Richard Wagner, Parsi-
fal, obra mediadora entre la Edad Media y el
siglo XX en que el mito ha sobrevivido tanto
en la literatura, como en el cine. Esta confe-
rencia tratard de responder a la pregunta de
cudles son las causas por las que este mito
encontré tal resonancia en la cultura euro-
pea a lo largo de los siglos.”

Carlos Garcia Gual es catedratico de Filo-
logfa griega. Es autor de numerosos libros
sobre la Antigiiedad y los origenes de la no-
vela. Isabel de Riquer es catedritica de
Literatura romdnica medieval de la Univer-
sidad de Barcelona. Carlos Alvar, catedra-
tico de Filologfa romdnica, es actualmente
profesor en la Universidad de Ginebra. Vie-
toria Cirlot es catedratica de Filologia ro-
mdnica en la Universitad Pompeu Fabra de
Barcelona.
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Dos conferencias de José Luis Pérez de Arteaga

MAHLER:

A Gustav Mahler (1860-1911), quien hizo de la sinfonia la forma reina de la
musica occidental, y a su inventario creador, dedica dos conferencias el profesor
y critico musical José Luis Pérez de Arteaga, autor de una biografia y estudio de
la obra musical y discografia completa del musico: “la audacia de su lenguaje
musical, su riqueza expresiva, sus estallidos de fatalismo, de angustia agonica y
también de alegrfa desatada, sitian a Mahler como testigo de excepcion de una

época especialmente conflictiva’.

Martes 29 y jueves 31 de mayo. 19,30 horas.

Para Pérez de Arteaga,
Mabhler es un artista bisa-
gra, y no solo porque su
produccion esté entre los
siglos XIX y XX, sino
por su asuncion del pasa-
do, tanto cercano —Wagner,
Bruckner, Brahms- como
remoto —sobre todo Beetho-
Ven- y por su proyeccion
hacia el futuro.

Y es que Mahler fue subli-
mador y depredador (ambas
opciones) de la forma sinfénica que ¢l de-
construyd y reconstruy6 en apenas tres dé-
cadas de trabajo. La sinfonia, como forma
reina de la musica occidental desde Haydn y
Mozart en el terreno instrumental, llegé a su
posicién de méxima expansion y grandeza
-entendida como grandiosidad y grandilo-
cuencia- a través de las creaciones de Mah-
ler. A la inversa, si la sinfonfa conoci6 un
aniquilador o dngel exterminador, éste serfa

Gustav Mahler

también él. De otra parte, fue
el inspirador, en gran medida,
de los “ismos” centroeuropeos
de la centuria recién nacida
(empezando por el atonalismo
o el expresionismo). Pero, por
ende, a lo largo del “novecen-
to”, fueron pocos, aunque la
mayor parte no le conociera o
tratara, los musicos que se li-
braron de su influencia.

El sinfonismo clédsico-roménti-
co conoci6 las ultimas exacer-
baciones posibles de forma y sintaxis en los
conglomerados y {ractati de Mahler, que no
son sino pronunciamientos filoséficos y ex-
presiones de su propia existencia. Para este
planteamiento, la forma tradicional le resul-
taba insuficiente: se vio, pues, obligado a
crear la suya propia.

Una segunda charla nos acercard al final del
inventario creador de Mahler, que culmina
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con tres obras escritas a partir de 1907, Es-
tas composiciones, que segun la tradicion
expresan los lobregos sentimientos de un
autor “in articulo mortis”, son las Sinfonias
Novena y Décima, y una Lied-Sympho-
nie, “La Cancion de la Tierra”, obra esta que
expresa a través de sus “Ewig” (‘Eternamen-
te”) conclusivos una aspiracion insondable

de permanencia.

Es éste un viaje que se hace especialmente
dramatico en el primer tiempo de la Novena
Sinfonia, en el que Berg vefa la presencia de
la muerte como una constante. Pero como
“triunfo del espiritu” se referfa Carlo Maria
Giulini a esta obra y a su Finale, clausura en
la que Karajan vefa dolor y rabia, pero no pe-
simismo. Deryck Cooke denominé a este con-
junto de piezas “Trilogia del adi6s”. Pero,
¢adios a la vida? (Es eso lo que refleja la in-
conclusa Décima? Su primer tiempo, el tinico
completado por el autor, arranca del Finale
de la Sinfonfa precedente, pero, hondos —terri-
bles— lamentos de amor al margen, ¢es resig-
nacion cristiana, pesimismo mortuorio, acep-
tacion oriental de la venida de la guadana, lo
que apunta el amplisimo esquema dejado por
el compositor en sus postreros dias de vida?
No estd tan claro, porque acaso el perenne-
mente inquieto Mahler atisbaba nuevos cami-
nos, humanos y musicales, dignos de ser tran-
sitados. Casi a su lado, Schonberg escribia ci-
tando a Stefan George, Ich fiihle die Luft von
anderen Planeten, “Presiento el aire de otros
planetas”. No es improbable que Mahler tam-

bién hubiera empezado a percibirlos.

Un concierto, dentro del ciclo Obras inaca-
badas, con la Sinfonia n° 10 del composi-
tor (en version de Deryck Cooke y arreglo
para piano de Ronald Stevenson y Christo-
pher White), completa el miércoles 30, lo
que podria ser una “Semana Mahler”.

José Luis Pérez de
Arteaga (Madrid,
1950), licenciado en
Derecho y en
Ciencias
Empresariales, es
profesor de
Universidad. Se
formd musicalmente
en Espana y en el extranjero, y estudio
piano con Rosa Maria Kucharski. Desde
hace mds de veinte afios es una de las
principales personalidades de la critica
musical espariola. Ha sido redactor de las
revistas Ritmo, Resetia y Scherzo, y ha
colaborado en los diarios £l Pais, El
Independiente y ABC, ademds de RNE
desde 1984. Fue Premio Nacional de critica
discografica en prensa en 1980 y 1981. Es
co-autor de las ediciones (1976 a 1981 y
1983 a 1988) de Cine para leer;y de
Francois Truftaut (1988). Entre 1981 y 1985
fue director de la Enciclopedia Salvat de
la Musica. Es autor de Gustav Mahler
(1986) y de La musica de camara de
Shostakovich (1991); de la traduccion y las
notas de 7estimonio: las memorias de
Dmiitri Shostakovich (primera edicion
critica, 1991) y de Mahler (2007).
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XXIIT Seminario de Filosofia

MIGUEL GARCIA-BARO

24 de mayo, 19,30 horas

Con el titulo “Teoria del bien”, Miguel Gar-
cia-Baré ofrece, el 24 de mayo, el XXIII Se-
minario de Filosofia, basdndose en un primer
momento en una fenomenologia del mal, da-
do que conocemos el bien més por contraste
con el mal que directamente. En un segundo
momento, considerara el bien como aconteci-
miento y hasta escatologia (en los términos
de Emmanuel Levinas), para, en un tercer
momento, acercar lo escatolégico a lo histori-
co en la experiencia de la voz imperativa y
no violenta de la alteridad y en las trasfor-
maciones del amor hasta llegar a la suprema
forma: la benevolentia de la tradicion.

Miguel Garcia-Baro
estudié Filosofia,
Filologia clésica y
Teologia en las
Universidades
Complutense (Madrid)
y Johannes Gutenberg
(Mainz, Alemania); es
doctor en Filosoffa por la Universidad
Complutense y profesor de esta materia en
la Universidad de Comillas (Madrid).
Ensena actualmente Historia de la Filosofia
Antigua, Filosoffa de la Religion, Corrientes
Actuales de Filosoffa y Teodicea, ademas
de, en la Facultad de Teologia, Cldsicos de
la Filosoffa Moral y Fe y Razén. Entre sus
numerosas publicaciones destacan: La

verdad y el tiempo (1993), Calegorias,
intencionalidades y nimeros (1993),
Ensayos sobre lo absoluto (1993),
Edmund Husserl (1997), Vida y mundo.
La prdctica de la fenomenologia (1999),
Introduccion a la teoria de la verdad
(1999) y De Homero a Socrates.
Invilacion a la filosofia (2004).

En la manana siguiente a la conferencia pu-
blica, el dia 25, se celebra un encuentro ce-
rrado en el que el profesor Miguel Garcia-Ba-
16 debate con Luis Séez, profesor de Filoso-
fia de la Universidad de Granada, entre otros.

Desde diciembre de 2001 la Fundacién
ha organizado 22 Seminarios de Filo-
sofia en los que se invita a un destaca-
do profesor en la materia a dar una con-
ferencia sobre su investigacion actual.
Al dia siguiente, éste se retine con otros
profesores para, en sesion cerrada, de-
batir el tema desarrollado.
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Abierta hasta el 1 de julio en la Fundacion

LA VANGUARDIA APLICADA

Casi 700 obras —desde disenos originales y maquetas, bocetos preparatorios y
fotomontajes, libros, revistas y carteles, hasta postales y piezas de formato
mindsculo— conforman la exposicion La vanguardia aplicada (1890-1950).
Esta muestra revela la fascinante historia visual del impacto de los ideales de la
vanguardia sobre todo en los dmbitos de la tipograffa y el diseio gréfico desde la
tltima década del siglo XIX y durante la primera mitad del XX.

La exposicion pretende poner de manifiesto
la repercusion que tuvieron los ideales de la
vanguardia en todos los dmbitos de la socie-
dad y de la vida cotidiana entre 1890 y 1950,
a través de obras de 250 artistas proceden-
tes de 30 pafses. Lia muestra se ha concebi-
do con una doble aproximacién a la van-
guardia aplicada: el cartelismo de la van-
guardia, que ocupa verticalmente las pare-
des de la sala. con unas 200 obras, y en la
que se da un juego inefable y brillante entre
formas, colores y signos, y otra, horizontal,

en vitrinas situadas en el centro del espacio
expositivo, con diversas secciones, en las que
se disponen ordenados temédticamente cerca
de 500 libros, revistas y documentos, con un
predominio aqui del signo lingtiistico sobre
las formas.

La inmensa mayoria de las obras proviene
de dos importantes colecciones internacio-
nales: la del estadounidense Merrill C. Ber-
man y la del santanderino José Marfa La-
fuente.

DE LA AUTONOMIA DEL ARTE A SU APLICACION

A LAVIDA COTIDIANA

Manuel Fontan del Junco

a exposicion La vanguardia aplicada

(1890-1950) pretende presentar —de ma-
nera, si no exhaustiva, si por lo menos am-
plia, concentrada e intensa- una buena
muestra de ejemplos de una manifestacion
del arte de las vanguardias histdricas que
suele relegarse a un segundo plano. Dicha
manifestacion es, al mismo tiempo, la menos

“artistica” (en el sentido moderno de la pala-
bra “arte”) y la més novedosa del legado van-
guardista. Se trata, en efecto, de la resultan-
te histdrica de la “aplicacion”, a una serie de
ambitos de la vida humana y a través de de-
terminados medios, de aquellos ideales -los
mismos que llenaron sus manifiestos de pro-
clamas y lemas ambiciosos y radicales— que
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determinaron la actividad de las
vanguardias histéricas en el terre-
no estricto del arte, de la tradicion
del arte “puro” heredada de la mo-
dernidad.

Los espacios en los que las van-
guardias histéricas “aplicaron” sus
ideales eran, en definitiva, todos
aquellos que constituyen la es-
tructura de la vida en sociedad: el
recinto doméstico, el de la organi-
zacion social en todos sus aspec-
tos —destaca lo relacionado con el

urbanismo y la arquitectura, des-
de la vivienda particular a edifi-
cios y espacios publicos—, el orden
politico e ideoldgico, las institucio-
nes educativas, la religion, el mer-
cado, la difusion de las ideas, el
entretenimiento y el ocio, el de-
porte... en suma, todas las esfe-
ras que, entrelazadas, configuran
el enframado de la vida humana.
Para la “aplicacion” de sus ideales de trans-
formacion social, la vanguardia se sirvio
también de todos aquellos medios (de re-
presentacion, comunicacion y difusion) tra-
dicionalmente considerados secundarios
respecto al medio privilegiado y superior de
representacion, el constituido por los géne-
ros clésicos del gran arte, la pintura y la es-
cultura. Los medios a los que la vanguardia
se aplico con fruicion fueron, novedosamen-
te, el cartel y el panfleto, el periddico y la
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"~ Seleccion de obras en exposicion.
revista, el libro, la imagen fotografica, la
imagen fotografica fragmentada y manipu-
lada (el fotomontaje) y la imagen fotografica
en movimiento (el cine). Y esa “aplicacion”
derivé en un numero ingente de obras, en
una verdadera apoteosis de juegos de for-
mas y signos presentes en dmbitos hasta
entonces alejados de la préctica artistica;
muy singularmente, y de manera en absolu-
to casual, en el 4mbito del lenguaje escrito,
del texto.




Junto a su acti-
vidad en el mar-
co del arte pro-
piamente dicho,
las vanguardias
histéricas  se
“aplicaron” a to-
dos esos dmbitos empleando esos medios, y
este es quizd el hecho mds novedoso y de-
terminante del profundo cambio conceptual
que se produjo, a principios del siglo pasado,
en la comprension del arte y del sentido de
la actividad artistica heredada de la moder-
nidad.

Quisiera llamar la atencién sobre el hecho
de que el presunto cardcter secundario de
las manifestaciones de lo que hemos llama-
do vanguardia “aplicada” es también una
condicion propia de ese arte presuntamente
primordial, “puro”. De que, en definitiva, has-
ta el advenimiento de las vanguardias histo-
ricas, lo que consideramos arte puro ha sido
siempre antes una suerte de disefio despoja-
do de su primigenia funcién.

Las estéticas modernas acabaron configuran-
do una nocion formalista de la obra de arte
como una realidad auténoma, pura. La mo-
derna conciencia estética hizo que el arte y
su producto, la belleza, consistieran, como re-
za una de sus mas famosas definiciones, en
una “finalidad sin fin”, en una representacion
del mundo de lo humano o de la naturaleza
con la tnica funcion de ser contemplada.

Cartel de cine, por Jan Tschichold, 1927 (izquierda) y cartel de propaganda politica, por
Gustavs Klucis y Serquéi Senkin, c. 1930

Algunos movimientos nacidos entre finales
del XIX y principios del XX —como la Seces-
ston vienesa o el movimiento Arts and Cratfts
y, sobre todo, las vanguardias historicas, des-
de el futurismo al neoplasticismo, pasando
por el dadaismo y el constructivismo— acen-
tuaron, en parte, aquella moderna autonomia
del arte. Las vanguardias histéricas irrumpie-
ron, pues, en la conciencia moderna some-
tiendo a las estéticas que la habfan configu-
rado a un bafio de realidad: irrumpieron con
sus proclamas, muy diversas entre si, pero
reconducibles todas al intento de reintegrar
el arte y la belleza en el espacio y el tiempo
de la vida humana, en todos sus dmbitos y a
través de todos los medios disponibles, inclu-
yendo la incorporacién directa de fragmentos
de esa vida en el propio arte (como el trozo
de peri6dico o de objeto en el collage, sobre
el lienzo tradicional) o incluso de enteros ob-
jetos de la vida en los espacios propios del
arte (como la decision de situar un pissoir
en el espacio museal).

Extracto del ensayo La vanguardia
aplicada, 1890-1950 (instrucciones de
uso), publicado en el catélogo.
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Ciclo de Miércoles en mayo

OBRAS INACABADAS

La convencion instaurada en las salas de conciertos y el ritual implantado en la
forma de escuchar la musica hoy en dia parecen exigir, sin cuestionamiento,
que solo las obras acabadas puedan programarse, composiciones con un final
claro que inviten al aplauso del auditorio. Esta practica ha derivado en la
marginacion de una parte notable del repertorio musical conformado por obras
que, por razones diversas, quedaron inacabadas. Resulta irénico que el enorme
interés que despertaron estas obras durante el siglo XIX, con la pasion por las
ruinas y los fragmentos que caracteriz6 al romanticismo, con el tiempo haya ido
desapareciendo o quedado relegado al 4&mbito erudito de los investigadores.

16, 23 y 30 de mayo, 19,30 horas. Ciclo transmitido por Radio Clasica, de RNE

) —_— R -
‘]‘Jos programas de eﬁte (:10%0, SE TR el
Obras inacabadas”, estdn
elaborados exclusivamente
por composiciones inacaba- s bty ——

das de los siglos XVIII al =
XX. En primer lugar, obras
inconclusas por abandono
voluntario o involuntario del
compositor, como ocurre en
los dos movimientos finales
de la Sonata n° 15 “Reli-
quia” de Schubert o £l arte de la fuga de
Bach, cuyas interpretaciones en este ciclo de-
jardn de sonar en el preciso lugar en el que
sus autores dejaron de escribir. En segundo
lugar, obras que quedaron originalmente in-
acabadas, pero que fueron con posterioridad
finalizadas por otro autor. Junto a Navarra
de Albéniz, los dos casos sin duda mds emble-
médticos en la historia de la musica son la
Sinfornia n° 10 de Mahler, terminada por
Deryck Cooke, y el Réquiem de Mozart, cuyo

=
5
=
-
]

Partitura de “Dies irae", del Réquiem, de Mozart. A la derecha, Franz Schubert

primer intento para completarlo lo realizé
Franz Xaver Stissmayr al poco de fallecer su
autor. En el contexto de una sala de cdmara,
ambas obras serdn naturalmente interpreta-
das en arreglos pianisticos. Por ultimo, bajo la
idea de obras inacabadas se incluyen también
las composiciones de las que solo algunos de
sus movimientos quedaron concluidos, como
la Swite en Fa menor de Bach o la més fa-
mosa Sinfonia ‘Inacabada” de Schubert,
igualmente en arreglo para piano.
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El autor de la introduccion y las notas al pro-
grama, Pablo-L. Rodriguez, musictlogo y
critico musical, comenta:

“El adjetivo ‘inacabado’ en relacion con obras
artisticas, literarias o musicales alude a crea-
ciones que quedaron inconclusas, bien por de-
cisién de sus creadores, bien por una imposi-
bilidad ajena a su voluntad, como la propia
muerte. Convendrfa distinguirlas inicialmente
de las obras incompletas, es decir, de aquellas
creaciones terminadas por sus creadores pero
que no se han conservado en toda su integri-
dad. Precisamente la condicion de ‘inacaba-
das, lejos de degenerar en rechazo u olvido,
ha dotado desde el siglo XIX a muchas de
ellas de una condicién especial generdndose
todo tipo de especulaciones sobre su finaliza-
cién. Ello ha llevado a que otros creadores o
especialistas traten de concluirlas o ha su-
puesto el punto de partida para nuevas obras.
En realidad, las circunstancias por las que un
creador deja sin acabar su obra pueden ser
muy variadas y no siempre se corresponden
con un problema de salud o su eventual falle-
cimiento; las circunstancias contextuales de la
creacion, lo ambicioso de la misma, cuestiones
politicas y econémicas, la falta de inspiracion
o incluso la errénea consideracion del camino
estético emprendido, han sido histéricamente
causas de abandono de una novela, una es-
cultura, una pelicula o una sinfonfa.

La literatura ofrece numerosos ejemplos de
obras inacabadas, especialmente a partir del
siglo XIX. Sin ir més lejos, en este ano 2012
en que celebramos el bicentenario del naci-
miento de Charles Dickens (1812-1870) no po-
demos olvidar como su muerte nos privo de

conocer la identidad del asesino del protago-
nista de £ Misterio de Edwin Drood. La
condicién de obra inacabada no ha privado a
esta novela de Dickens de varias adaptacio-
nes para el cine o el teatro.

Ejemplos de obras inacabadas en el mundo
del comic, el cine o la musica rock son el dl-
bum 7intin y el Arte-Alfa, que quedo inte-
rrumpido en un estado avanzado tras la
muerte de Georges Remi (1907-1983), mas co-
nocido como Hergg; la pelicula £ otro lado
del viento de Orson Welles (1915-1985), cuyo
proyecto fue abandonado por el cineasta nor-
teamericano en 1979 durante su montaje debi-
do a problemas juridicos; o el doble elepé Pri-
meros rayos del Nuevo Sol Nacienle que
Jimi Hendrix (1942-1970) estaba grabando
cuando fallecio. El comic de Hergé llegaria a
publicarse en 1986 respetando el estado ina-
cabado en que lo habfa dejado. Por el contra-
rio, la pelicula de Welles sigue sin haber sido
finalizada ni estrenada. El disco de Jimi Hen-
drix se publicé en 1997 con diecisiete temas,
aunque no inclufa todo el material.

En el &mbito de la pintura, bien conocidos son
los bocetos del Gran Cavallo de Leonardo
da Vinei (1452-1519) cuyo molde no pudo va-
ciarse en bronce debido a la guerra que en-
frent6 al ducado de Mildn con el reino de
Francia en 1495. Pensemos también en el ele-
vado numero de esculturas inacabadas que
dejo Miguel Angel en los tltimos anos de su
vida como, por ejemplo, el San Mateo o la
Piedad Rondanini.

Para Walter Benjamin, ‘toda obra de arte com-
pletada es la mascarilla funeraria de su intui-



cién’. Su idea quedarfa planteada en Direc-
cion unica (1928) dentro de una seccion titu-
lada La técnica del escritor en lrece tesis:
‘La obra es la mascarilla funeraria de la con-
cepeion’.

Precisamente estos aforismos de Benjamin
han inspirado un influyente libro de musicolo-
gfa publicado por Richard Kramer en 2008 y
titulado Unfinished Music. En él, su autor
reivindica la intuicion artistica del compositor
al estudiar obras de Carl Philipp Emanuel
Bach, Haydn, Beethoven y Schubert o prioriza
el proceso creativo frente a su resultado, la
obra de arte musical, ya que la riqueza de es-
te resultado se ubica justo antes de su fijacion
como texto escrito; tras esa fijacion por escri-
to, la obra muere cristalizada en algo concreto
y definido. Aqui la mascarilla funeraria de
Benjamin conjura ese momento fugaz en que
la cara se congela de muerte cuando todavia
late de vida; la riqueza y vitalidad de una obra
musical estd en lo que podamos reconstruir
de ese complejo, turbulento y rico proceso que
precede al texto fijado, es decir, en el boceto,
el fragmento y la obra inacabada.

Esos esbozos y fragmentos musicales tan solo
adquirieron una consideracion estética a fina-
les del siglo XVIII y principios del siglo XIX.
Tal como ha explicado Karol Berger, el cambio
de consideracion temporal se puede verificar
al comparar un movimiento de sonata de Mo-
zart 0 incluso de Schubert con una fuga de
Bach; en el primer caso, uno siempre puede
ser consciente del lugar donde se encuentra,
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sabe lo que ha acontecido desde el principio y
puede vaticinar con mayor o menor acierto el
porvenir, pero en el segundo caso no podemos
predecir la extensién e incluso el propio Bach
solfa anunciar enféticamente el final, unos po-
cos compases antes de concluir la obra, para
que no resultase inesperado. Por tanto, las
composiciones inacabadas anteriores a los
anos centrales o incluso finales del siglo XVIII
adquirieron carta de naturaleza estética con el
tiempo y de forma especial durante el XIX".

Miércoles 16 mayo Duo del Valle, piano a
cuatro manos: Sinfonia en St menor D 759
“‘Inacabada” (arreglo para piano a cuatro
manos por Hugo Ulrich), de F. Schubert; y Ré-
quiem en Re menor KV 626 (arreglo para
piano a cuatro manos por Carl Czerny), de W.
A. Mozart.

Miércoles 23 mayo Claudio Martinez
Mehner, piano: Fragmento de la Suite en Fa
menor BWV 823,y El arte de la fuga BWV
1080 (seleccion), de J. S. Bach; Sonala para
piano ne 15 en Do mayor D 840 ‘Reli-
quia’, de F. Schubert; y Navarra (version de
(Claudio Martinez Mehner), de 1. Albéniz.

Miércoles 30 mayo Christopher White,
piano: Sinforia n° 10 version de Deryck Co-
oke y arreglo para piano de Ronald Stevenson
y Christopher White), de G. Mahler. Este con-
cierto se acompana, los dfas 29 y 31 de mayo,
de dos conferencias sobre Mahler: su vida,
su obra, su tiempo, por José Luis Pérez de
Arteaga.

PROXIMO CICLO: “Cinco siglos de misica britanica”, 5, 10, 17 y 24 de octubre
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Conciertos de los pianistas Alessandro Marangoni e Ivan Martin

ENTORNOA

El compositor italiano Muzio Clementi (1752-1823) protagoniza los dos recitales
de piano que ofrecerdn en mayo Alessandro Marangoni e Ivan Martin. El
primero, el miércoles 9 de mayo, a las 19,30 horas, cierra el ciclo “El arte del
piano en Muzio Clementi” (y se retransmite por Radio Clésica, de RNE). El
segundo, que se celebra excepcionalmente el lunes 21 de mayo, a las 19,00
horas, es el concierto de Ivdn Martin que en su dia fue cancelado por causa
sobrevenida al intérprete, titulado “Mozart versus Clementi”, dentro del ciclo

“La lucha por el aplauso. Medio siglo de duelos musicales”.

e lvan Martin

Alessandro Marango-
ni ofrecerd una selec-
cion de Gradus ad
Parnassum. Los cien
estudios que conforman
esta obra convierten a Clementi “en el gran
patriarca de la literatura dedicada al estudio
instrumental, y en el tnico compositor cuya
obra cumbre tiene orientacion didéctica’, en
palabras del musico y musicologo italiano Lu-
ca Chiantore, autor de la Introduccion y no-
tas al programa del ciclo. “Dividido en tres
partes, publicadas respectivamente en 1817,
1819 y 1826, el Gradus alcanzo cotas de ex-
traordinaria popularidad durante el siglo XIX,

Alessandro Marangoni (izquierda)

ganéndose la admiracion de artistas co-
mo Chopin, Schumann y Brahms”.

El concierto de Ivan Martin, “Mozart
versus Clementi”, muestra el duelo cele-
brado en las dependencias de la Corte
Imperial en Viena el 24 de diciembre de
1781, por iniciativa del emperador José
II. Ambos compositores fueron convoca-
dos por el emperador sin previo aviso,
con la intencién de que improvisaran e inter-
pretaran una seleccion de sus propias compo-
siciones.

Componen el programa la Fantasia en Re
menor KV 397, Variaciones sobre el aria “Sal-
ve tu, Domine” de la épera 7 Filosofi imma-
ginari de Giovanni Paisiello KV 398 y Sona-
la en Fa mayor KV 5479, de W. A. Mozart;
Preludio a la toccata en Si bemol mayor
de Muzio Clementi, de A. F. Kollmann; 7bcca-
ta en Si bemol mayor Op. 11, de M. Cle-
menti; Sonata en Si bemol mayor KV 333,
de W. A. Mozart; y Sonala en Si bemol ma-
yor Op. 24 n2 2, de M. Clementi.



“Conciertos del sabado”

BRAHMS TRANSCRIBE

Integral de las sinfonfas a cuatro manos
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Las limitadas posibilidades que tenian los aficionados del siglo XIX de
escuchar una obra sinfénica en vivo propiciaron todo tipo de arreglos, muchos
de ellos realizados por los propios compositores. El caso de Brahms es
emblematico en este sentido, al transcribir él mismo sus sinfonias para piano
a cuatro manos, que podrdn escucharse en este ciclo de forma {ntegra y en
orden cronolggico. Como complemento, se anaden otros arreglos, igualmente
del propio autor, de su musica cameristica y orquestal.

« EI 5 de mayo, llona Timchenko y Jorge Otero, en piano a cuatro manos, interpretan la Obertura trdgica

Op. 81y la Sinfonia n®1en Do menor Op. 68.

¢ EI 12 de mayo, Nexus Piano Ddo (Mireia Fornells y Joan Miquel Hernandez) interpretan Sinfonia n° 2 en

Re mayor Op. 73y Danzas hiingaras WoO1. Libro 1.

* E119 de mayo, Silke-Thora Matthies y Christian Kéhn, en piano a cuatro manos, interpretan Andante ma
moderato del Sexteto de cuerda en Si mayor Op. 18, Sinfonia n° 3 en Fa mayor Op. 90 y Rondo alla

zingarese, del Cuarteto con piano n°1en Sol menor Op. 25.

o EI 26 de mayo, Jorge Otero e llona Timchenko, en piano a cuatro manos, interpretan Triumphlied Op.

55y Sinfonia n® 4 en Mi menor Op. 98.

Los compositores de la segunda
mitad del siglo XIX, Brahms in-
cluido, asumfan que Beethoven
habia culminado y a la vez ago-
tado el esquema formal de la
sinfonia con sus obras, en parti-
cular con la Sinfornia n° 9. De
ahf el respeto que infundfa abor-
dar el género sinfonico. El hecho
de que empleara unos quince
anos en la composicién de su
primera sinfonfa y lo hiciese
cuando ya contaba con 43, es

decir, cuando ya era un compo-
sitor maduro, no es sino un re-
flejo de esta concepcion. Lo
cierto es que las sinfonias de
Brahms han sido consideradas
por algunos autores como una
continuacion del genio de
Bonn, como un paso més en la
evolucién del género. Ya en el
siglo XIX llegaron a apodar a
la Sinfonia n® 1 de Brahms
como “la décima de Beethoven”,
propiciando un sentimiento
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contradictorio en su compositor, quien vefa en
este sobrenombre una sutil acusacion de pla-

gio.

La Sinforia n° 2 fue escrita por Brahms du-
rante un viaje que realizo a los Alpes austria-
cos en 1877 y, como ocurre con otras de sus
composiciones, también le persiguen los fan-
tasmas. Hay quien encuentra en ella la huella
de Beethoven, comparando la obra con su
Sinfonfa “Pastoral”; y hay quien ve el refrato
de un pueblecito austriaco como contenido
programédtico de la obra. Objetivamente se
puede decir que contrasta con su primera sin-
fonia, tanto en el menor tiempo en que la con-
cibi6, como en su cardcter.

Seis anos mds tarde de componer su segunda
sinfonia, la Sinfonia n° 3 ve la luz. Entre
tanto habfa compuesto algunas de sus obras
mas célebres, como el Concierto para vio-
lin o el Concierto para piano n2 2. Si la
segunda sinfonfa se equiparaba a la “Pastoral”
beethoveniana, para la tercera se ha utilizado
en ocasiones el apodo de “Heroica” por estar
en el tercer lugar del corpus sinfénico del au-
tor. Concebida durante el verano de 1883, la
obra es muy conocida actualmente por la uti-
lizacién del motivo principal del tercer movi-
miento en algunas peliculas.

Compuesta entre 1884 y 1885 durante sus va-

caciones estivales en Mirzzuschlag, 1a Sinfo-
nia n° 4 inicia su andadura con un movi-
miento en el que su extraordinario primer te-
ma se caracteriza por su tono contrapuntisti-
co alternado con otro tema mds ligero. El se-
gundo movimiento lo inicia un solo de trompa
inmediatamente repetido por la madera al
que le sigue un segundo tema de muy bella
melodia expuesto por la trompa y seguido por
los violonchelos. El tercer movimiento podria
equipararse a un scherzo por su carécter ale-
gre a pesar de utilizar un compds binario y de
acercarse mds a la forma sonata. El ultimo
movimiento estd formado por un tema con va-
riaciones cuya inspiracion parte de la Canta-
ta BWV 150 de Bach, siendo un claro reflejo
de la sensibilidad histérica de Brahms al lega-
do musical de su pais.

Hona Timchenko estudi6 en Evpatoria
(Ucrania), Mosct y La Haya. Jorge Otero es
posiblemente el pianista espafiol mds
premiado de su generacién. Con mds de una
década de trabajo en comun, Nexus Piano
Duo es una de las formaciones méds activas
y solicitadas de la musica de cdmara actual.

Silke-Thora Matthies y Christian K6hn
vienen actuando juntos desde 1988.
Matthies es catedratica de piano en
Wiirzburg (Alemania) y Kéhn es profesor
ayudante de piano en Detmold (Alemania).

PROXIMO CICLO: ““La formacidn del virtuoso: estudios para piano”. 6, 13, 20 y 27 de octubre y 3 de noviembre
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LA INFANCIA EN LA MUSICA: L OS

NINOS DEL CORO

Bajo el titulo “Los ninos del coro”, el concierto del mes de mayo se detiene en
uno de los tres ejes que articulan este ciclo: los nifios como intérpretes,
centrado especificamente en el repertorio cantado por el caracteristico timbre

de las voces blancas.

Lunes 7 de mayo. 19:00 horas. Pequefios cantores. Ana Gonzalez, direccién. Laura Sdnchez, piano.

Cuarteto de cuerda de la JORCAM

El siglo XX ha sido particularmente fértil en
este campo, una circunstancia que tiene su
reflejo en la pluralidad de nacionalidades de
los compositores reunidos en este concierto:
espafola, finlandesa, francesa, inglesa, hun-
gara y polaca. Se abre con dos colecciones en
espanol, precisamente las mds recientes de
todo el programa, pues ambas datan de 1998.
Los vinculos de Ant6én Garcia Abril —uno de
los referentes de la composicién en Espana
de las ultimas décadas— con el mundo de la
infancia son muy estrechos, con abundantes
ejemplos en su extenso catdlogo. Cinco jue-
gos celestes, ganadora del concurso de com-
posicién para coros infantiles en el Certamen
de Composicién de Tolosa, es obra del vasco
David Azurza, cuya
produccién se centra
primordialmente en
el ambito vocal.

La casualidad tam-
bién quiso que a me-
diados de la década
de 1930 fres composi-
tores bien familiariza-
dos con la musica vo-

cal escribieran obras especificas para coro de
nifos: Britten, Poulenc y Bartok. El prime-
ro de ellos siempre mostré una particular
sensibilidad por la musica vinculada al mun-
do infantil, convirtiéndose casi en un rasgo
propio de su estilo compositivo.

En esos mismos anos se encontraba Poulenc
inmerso en su Petites voiz, de espiritu andlo-
go a la obra de Britten. En 1935-36, Bartok
compuso la que serfa una de sus ultimas pie-
zas vocales: las Veintisiete canciones a dos
Y lres voces, sobre textos relacionados con la
infancia y la adolescencia tomados del folclo-
re y adaptados por el propio autor. Las obras
del polaco Lutoslawsky y del finlandés
- Rautavaara, data-
das en la segunda
mitad del siglo XX,
exploran nuevas so-
noridades en la ma-
sa vocal. Al igual
que todos los com-
positores activos en
los pafses del Este
tras la Segunda
Guerra Mundial. ¢
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CONCIERTOS DE MEDIODIA

Un duo de flauta y piano y dos conjuntos de cdmara actian en los conciertos
matinales del domingo y lunes en mayo. Con ellos finaliza esta serie de

conciertos del presente curso.

Saldn de actos, 12,00 horas.

Domingo 13 y lunes 14 de mayo

Neus Puig, flauta

Marta Castello, piano

(Escola Superior de Misica de Catalunya)
Sonata n® 2 en Re mayor Op. 94, de S. Proko-
fiev; Seis danzas populares rumanas Op. 68
Sz 56 (arreglo para flauta y piano), de B. Bar-
t0k; Sonata para flauta y piano, de F. Poulenc;
e Historia del tango (arreglo para flauta y pia-
no), de A. Piazzolla.

Domingo 20 y lunes 21 de mayo

GRUPO BRAHMS DE EL. MUNDO

Sergii Maiboroda, violin; Sofija Nikoska, violin;
Ekaterina Tolpygo, viola; Victor Garefa, violon-
chelo; y Marc Heredia, piano.

(Escuela Superior de Musica Reina Soffa)
Quinteto para armonica de cristal en Do me-
nor KV 617 (arreglo para dos violines, viola,
violonchelo y piano), de W. A. Mozart; Quinte-
to con piano en Sol menor Op. 49, de E. Gra-
nados; y Quinteto para piano en Do mayor Op.
Postumo, de N. Medtner.

Domingo 27 y lunes 28 de mayo
ENSEMBLE DE ACORDEONES

DEL CSMA

Xavier Olazdbal, Otavio de Assis, Fernando
Salinas, Adridn Lopez de Munéin, Nerea Ro-

driguez, Marfa José Arilla.
(Conservatorio Superior de Musica de Aragén)

Haifisch Variationen (arreglo para quinteto de
acordeones), de K. Weill; Ave Marfa (arreglo
para sexteto de acordeones) y Ballet tango, pa-
ra cuarteto de acordeones, de A. Piazzolla;
Kleine Serenadenmusik, para dto de acordeo-
nes, de H-Ch. Shaper; Coral Erbarm dich
mein, o Herre Gott BWV 721 (arreglo para trio
de acordeones), de J. S. Bach; Libertin, para
trio de acordeones y U-Dance, para trio de
acordeones, de Motion Trio; y Rondo capric-
cioso, para quinteto de acordeones, de W. Zo-
lotarjow.

LOS INTERPRETES

Neus Puig y Marta Castell6, ambas lerida-
nas, se formaron en la Escola Superior de Mu-
sica de Catalunya. Creado en la Escuela Supe-
rior de Musica Reina Soffa 1998, el Grupo
Brahms de El Mundo en junio de 2011 reci-
bi6 de la Reina de Espana la Mencion de Gru-
po més Sobresaliente en la especialidad de
Grupos con Piano. El Ensemble de acor-
deones del CSMA, dirigido por Angel Luis
Castaiio, se cred en 2010 en el seno del Con-
servatorio Superior de Musica de Aragon.



El viernes 11 y el sdbado 12 de mayo

CINE MUDO

“FAUSTO” (1926) DE . W.MURNAU,

Con esta pelicula concluye el ciclo
dedicado a “Adaptaciones literarias”

Con la proyeccion de Fausto (1926), de F. W. Murnau, un
monumento pldstico al mitico alquimista que pacté con el
demonio y que inspir6, entre otros autores, a Marlowe y a
Goethe, se cierra, por esta temporada, el ciclo de cine mudo
dedicado en esta ocasion a “Adaptaciones literarias”. De
octubre a mayo se han programado, en dfas seguidos,

viernes y sdbado, peliculas de Raoul Walsh, Wallace Worsley, Fritz Lang,
Murnau, Renoir, Fred Niblo y John S. Robertson. Roméan Gubern, coordinador
del ciclo, seniala que en Fausto, que se rodo “en los bien equipados estudios
alemanes”, Murnau “desplegé una virtuosa panoplia de trucajes visuales que

todavia hoy asombran al espectador”.

FAUSTO

En su Historia del cine escribe Romén Gu-
bern que F. W. Murnau, “considerado el mds
prestigioso creador del cine alemdn”, tras el
éxito obtenido por £l ltimo (Der Letzte
Mann, 1924), interpretado por Emil Jannings,
la triste historia del portero de un lujoso hotel,
orgulloso de su vistoso uniforme, que es “de-
gradado” por su avanzada edad al servicio de
lavabos, “atacd a continuacion dos adaptacio-
nes literarias: Tartufo o el hipocrita (1925),
segtin Moliére, y con un prélogo y epilogo con-
tempordneos moralizadores, en donde la ma-
gia de la iluminacién convirtié unos decorados

Pelicula (105 minutos) de F. W. Murnau, con Emil Jannings.
Viernes 11 y sédbado 12 de mayo.

Presentacion: Luciano Berriatia (19,00 h)

Proyeccion de la pelicula: 19,30 horas

rococO en expresionistas, y un ambicioso
Fausto (1926), en donde su refinamiento plds-
tico, rico en referencias pictoricas, estuvo ser-
vido por un impresionante despliegue de me-
dios técnicos y de trucajes, que culminaron en
un aparatoso y celebrado viaje aéreo de Faus-
to y de Mefisto. El gran actor Emil Jannings
realiz6 dos interpretaciones antoldgicas, so-
brecargadas pero magistrales, en los papeles
de Tartufo y de Mefisto. En la ctspide de su
fama, Murnau abandond Alemania aceptando
un tentador contrato que William Fox le ofre-
ci6 en Hollywood”™.
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Luciano Berriatia

Tras la Primera Guerra Mundial los aliados
sometieron a Alemania a un cerco que desen-
caden6 una terrible inflacion en 1922. Las
enormes compensaciones economicas exigi-
das por los danos de guerra y el boicot a las
exportaciones de productos alemanes llevaron
al pafs a la ruina. El cine no escapo a esta cri-
sis y la mayor productora alemana, la UFA,
opt6 por tantear la tnica salida que se veia
posible: introducir las peliculas alemanas en
el gran mercado de EEUU. Para ello se conta-
ba con directivos alemanes en grandes estu-
dios como Universal que aceptaron en 1924
distribuir en América £l 2itimo dirigido por
F. W. Murnau. Esta pelicula de altisimo presu-
puesto y con grandes alardes técnicos como
los movimientos de cdmara, algo inslito y to-
talmente novedoso en la época, grandes deco-
rados en falsa perspectiva y la ausencia total
de rotulos, fue disenada precisamente como
un ariete para penetrar en el dificil mercado
americano.

La pelicula tuvo un gran éxito en EEUU y po-
cos meses después la UFA preparaba dos
grandes superproducciones en las que se ju-
gaba todo su presupuesto para 1925: Metro-
polis para ser distribuida en EUU por Para-
mount y Fusto para Metro Goldwyn Mayer.

Fausto fue una pelicula increible, con efectos
especiales nunca antes vistos, una especie de
Guerra de las Galazias de la época, de ima-
gen cuidadisima y de una gran belleza plasti-
ca que daba la sensacién de estar ante un fri-

Fotograma de “Fausto”

so de pinturas en movimiento.

Murnau procedia del teatro y para él hacer
esta pelicula suponia un gran reto al tratar de
igualar y mejorar incluso la formidable puesta
en escena teatral del drama de Goethe reali-
zada en los afos 10 por su maestro Max Rein-
hardt en la que Murnau habia interpretado
como actor pequefios papeles. Fue una de las
mds extraordinarias peliculas de toda la histo-
ria del cine alemén.

Aunque en un principio se partfa de la obra
de Goethe, Murnau decidi6 cambiar muchas
cosas del guion realizando una obra muy per-
sonal en la que la figura de Margarita y su
persecucion como victima inocente se convir-
tio en el eje principal de la pelicula. Durante
meses Murnau estuvo buscando la actriz ideal
para este papel y finalmente escogi6 a Camila
Horn, una adolescente no profesional que en
manos de Murnau interpreté una emotiva
Margarita. Emil Jannings, el actor més cotiza-
do de Alemania, que ya habia interpretado pa-
ra Murnau el protagonista de £/ #ltimo, in-
terpret6 a Mefisto y Gosta Ekman, un gran ac-
tor sueco, a Fausto.

Esta pelicula, que fascind a directores como
Eric Rohmer, que llegé a defender una tesis
doctoral sobre ella, es sin duda una de las mas
bellas peliculas de toda la historia del cine.



Accesible en Internet
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EL LEGADO DE LA BAILARINA

La Biblioteca de la Fundacién Juan March anade a su repositorio digital una
coleccion excepeional con la aspiracion de difundir la figura artistica de Antonia
Mercé (1890-1936) y contribuir al estudio de la danza espafiola.
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http://digital.march.es/merce

En 1988, y tras la mediacién de Maribel de
Falla, Carlota Mercé —sobrina y heredera de
la bailarina- dond a la Fundacién Juan
March el archivo fotografico, sonoro y de
prensa de la bailarina Antonia Mercé “La
Argentina”. Desde su llegada, el legado cus-
todiado en la Biblioteca ha sido objeto de
consulta por estudiosos de la danza y de las
artes escénicas. Con todo, su riqueza docu-
mental y su belleza artfstica han sido deter-
minantes para publicarlo ahora en formato

digital, libre y accesible a todos los publicos.
Antonia Mercé elevo el baile popular espa-
nol a la categoria de danza. Estudio el fol-
klore y el bolero y los transformé en una
nueva forma de expresion artistica de lo es-
panol a través del movimiento:

Sirvo a un arte mudo y busco la expre-
sion total mediante pasos de danza. Mi
vocabulario mas seguro sale de las li-
neas de mi cuerpo y la expresion de mi
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Antonia Mercé de gira en Eqgipto y Japon

rostro. Me gusta hacerme comprender en
silencio. He aprendido a vivir lejos de
las palabras.

El legado de Antonia Mercé es una suma de
su sensibilidad, elegancia y creatividad,
puestas a disposicion del logro de una meta
conseguida tras una primera etapa de for-
macion (1904-1912), una segunda etapa de
crecimiento y consolidacion (1912-1922), y
una ultima etapa de pleno reconocimiento
internacional y de madurez en su proyecto
artfstico con la formacion de su propia com-
panfa, “Les Ballets espagnols” (1923-1936).
Asi fue entendido por los creadores e inte-
lectuales de su época, desde Manuel de Fa-
lla a Manuel Azana, desde Charles Chaplin
a Anatole France, desde Federico Garcia
Lorca a Joaquin Nin, y por otros muchos
amantes de la danza en todo el mundo, rea-
lizando giras por Europa, Asia, y América
ano tras aro.

La coleccion se compone de cientos de foto-
graffas, enfrevistas, comentarios, criticas, y
grabaciones de la época de piezas espano-
las a las que La Argentina acompana inter-
pretando con castanuelas. La documenta-
cion puede ser consultada accediendo direc-
tamente a los dlbumes de fotografias o de
prensa organizados cronoldgicamente, y a
los discos. Ademds el interesado tiene la po-
sibilidad de realizar una busqueda sencilla o
una busqueda avanzada por diversos cam-
pos, de manera que la coleccién pueda ana-
lizarse por uno o por varios de sus elemen-
tos combinados.

Para completar la informacion, la coleccion
presenta la descripcion del proyecto, un ma-
pa interactivo con los viajes y giras, una bi-
bliograffa sobre Antonia Mercé, y la estruc-
tura del legado desde la que se puede obte-
ner una vision mds detallada de su conteni-
do y acceder a otros documentos.



Entrega de diplomas

CIENCIAS SOCIALES

NUEVOS DOCTORES MIEMBRO

El préximo 13 de junio se entregaran cuatro nuevos diplomas de Doctor
Miembro del Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones a Albert
Faleo, Margarita Torres, Julia Cordero y Patricia Pesquera, en un acto
presidido por el presidente del Instituto, Juan March Delgado, y su director,

Javier Goma.

Albert Falcé Margarita Torres

Albert Faleo obtuvo su doctorado en la Uni-
versidad Pompeu Fabra de Barcelona. El titu-
lo de su tesis es Coalition Governance:
Causes and Consequences. El director de la
misma fue José Maria Maravall.

Margarita Torres obtuvo su doctorado en la
Universidad Pompeu Fabra de Barcelona. El
titulo de su tesis es Towards Less Segrega-
tion? A Study of Women's Occupational
Mobility in the U. S. Labor Market. El direc-
tor del trabajo fue Gasta Esping-Andersen.

Julia Cordero obtuvo su doctorado en la
Universidad Complutense de Madrid. El titulo

w

Patricia Pesquera

Julia Cordero

de su tesis es Social Interactions and Se-
zual Behavior. Explaining HIV Preventive
Practices in Southeastern Africa. El direc-
tor fue Richard Breen.

Patricia Pesquera obtuvo su doctorado en
la Universidad de Oxford. El titulo de su tesis
es The Intergenerational Transmission of
Party Preferences within the Family. El di-
rector fue Richard Breen.

Actualmente son ya 80 los Doctores Miembro
del Instituto Juan March y se prevé que en
los dos préximos anos se llegue a superar la
cifra de 90.



REUNION DEL CONSEJO ASESOR
DEL CEACS

El dia 13 de junio tendrd también lugar la reu-
nion anual del Consejo Asesor del CEACS, in-
tegrado por los siguientes profesores: Gosta
Esping-Andersen (Universidad Pompeu Fa-
bra), Stathis Kalyvas (Universidad de Yale),
Margaret Levi (Universidad de Washington),
José Maria Maravall (Universidad Complu-
tense), José Ramén Montero (Universidad
Auténoma de Madrid), Javier Polavieja (IM-
DEA, Madrid), Adam Przeworski (Universi-
dad de Nueva York) y Yasemin Soysal (Uni-
versidad de Essex). En esta reunion se repa-
san y evaltan las actividades del Centro, la po-
litica de contrataciones y las publicaciones de
los investigadores.

V CONFERENCIA DE DOCTORES MIEMBRO

Durante los dfas 14 y 15 de junio se celebrara
en la sede del CEACS la V Conferencia bie-

Congreso los dias 11 y 12 de junio

nal de Doctores Miembro del Instituto
Juan March. En estas reuniones los Doctores
Miembro se retnen y presentan sus investiga-
ciones en marcha, lo que mantiene viva la red
de Doctores del Centro. En la presente edicion,
participardn también investigadores que han
finalizado su contrato en el CEACS. Un total
de 20 investigadores presentaran sus trabajos.

PREMIO JUAN LINZ DEL CENTRO DE
ESTUDIOS POLITICOS Y
CONSTITUCIONALES

Inmaculada Serrano, Doctora Miembro del
Instituto Juan March, ha sido galardonada con
el Premio Juan Linz a la mejor tesis en cien-
cias sociales del afio 2010/2011, concedido
por el Centro de Estudios Politicos y Constitu-
cionales. En la convocatoria anterior, 2009/
2010, también resulté premiado un Doctor
Miembro, Luis de la Calle, que actualmente
estd contratado como investigador junior del
CEACS.

LA ECONOMIA POLITICA DE LA CAPACIDAD DEL ESTADO: UN
ENFOQUE DE INSTITUCIONES ENDOGENAS

El Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales (CEACS) ha programado, los dias 11
y 12 de junio, un Congreso sobre el tema 7he Political Economy of State Capacity: An
Endogenous Institutions Approach (La economia politica de la capacidad del Estado: un
enfoque de instituciones enddgenas), organizado por Luz Marina Arias, investigadora del
CEACS, y Adam Przeworski, catedrdtico de la Universidad de Nueva York y miembro del

Consejo Asesor del Centro.

Ademds de miembros del CEACS, asistiran a estas conferencias un nimero aproximado de

trece ponentes externos.
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