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ESTAMPAS,ARTISTASY GABINETES
BREVE HISTORIA DEL GRABADO

Las tentaciones de San Antonio c. [470-1475

Pilar Silva Maroto

Jefe del Departamento de pintura espafiola (1100-1500) y pintura flamenca y escuelas del
norte (1400-1600).

Museo Nacional del Prado, Madrid

sta estampa corresponde a la primera etapa de juventud de Martin Schongauer, a

la que pertenecen once de las ciento dieciséis estampas que integran su catdlogo;

todas ellas llevan la firma “M + S”, con un trazo curvo en la parte exterior iz-
quierda de la cruz, pero ninguna de ellas estd fechada, por lo que deben datarse en fun-
cion del estilo y de la técnica que muestran. Esos once primeros grabados a buril tienen
los dos trazos exteriores de la “M” verticales, en lugar de inclinados como aparecen en los
que ejecuto desde 1475 hasta su muerte en 1491. Y también se diferencian por su técnica,
ya que evidencian unos trazos como eshozados, cortos, en forma de comas, un tanto in-
disciplinados, que Schongauer utiliza para carnes y telas sin expresar de manera convin-
cente el volumen y que son mds propios de un artista habituado a la técnica de la pintu-
ra que al manejo del buril. En el caso concreto de las 7entaciones de San Antonio,
Schongauer muestra un modelado un tanto indeciso que parece més dibujado que gra-
bado. Tanto esto como los pequenos trazos horizontales sugiriendo el celaje, desaparece-
ran en sus estampas posteriores.

En “ESTAMPAS, ARTISTAS Y GABINETES. Breve historia del grabado” diversos especialistas en arte
grafico analizan las obras realizadas por los més ilustres artistas grabadores, exponen la historia y
singularidad de un gabinete de estampas, y las distintas funciones y técnicas del arte del grabado desde el
siglo XV hasta Picasso. Los trabajos se reproducen en la pagina web de esta institucion (www.march.es)
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Martin Schongauer, Las tentaciones de San Antonio, c.1470-1475
Grabado calcogréfico, buril, 312 x 212 mm
Kunstsammlungen der Veste Coburg, Coburg (Baviera), Alemania
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Martin Schongauer representa en esta estampa un pasaje de la vida de San Antonio, na-
cido en Egipto en el siglo III en el seno de una familia rica. Cuando contaba dieciocho
anos, tras fallecer sus padres, vendié sus bienes, los entreg6 a los pobres y se retir6 al de-
sierto para vivir en una tumba, ejercitdndose en la oracién y en la abstinencia. Para evi-
tar que otros le imitaran, el demonio decidi6 someterlo a diversas pruebas. Los pasajes de
su vida en los que se detalla la estrategia seguida por el diablo para conseguir su objeti-
Vo se conocen a través de la Vitae patrum, un texto en el que se reunfan una serie de
hagiografias en latin pertenecientes a distintos autores; la de San Antonio es la traduc-
cion parcial al latin del texto griego de San Atanasio. A la anterior se suma la que se in-
cluyd en la Leyenda dorada, escrita por Jacobo de Vordgine en el siglo XIII, mucho mds
popular. Aunque tradicionalmente se denomina a este tema las “Tentaciones de San An-
tonio”, como se hace aqui, se le deberfa llamar las “Tribulaciones de San Antonio”. Este
término de tribulacion es el que se debe emplear especificamente para los ataques de los
demonios, mientras que el de “tentaciones” s6lo se deberia usar de modo restrictivo, cuan-
do se trate exclusivamente de las tentaciones de la carne.

Martin Schongauer
Colmar, ¢. 1450 — Breisach (Al-
sacia, Alemania), 1491

Pintor, dibujante y grabador,
Schongauer es uno de los artis-
tas alemanes mds importantes
antes de Durero. Aunque son po-
cas las pinturas que se conser-
van de su mano y se han perdido
gran parte de sus dibujos, sin
duda lo que le acarreé la fama
ya en vida fueron las ciento diez
y seis estampas que trazé a bu-
ril. Lamentablemente, se cono-

cen muy pocos datos sobre su vi-
da. Fue hijo del orfebre Gaspar
Schongauer, natural de Augsbur-
go, que se trasladé a Colmar,
donde recibi6 la ciudadanfa en
1445. Como Durero, Schongauer
tuvo una primera formacion de
orfebre junto a su padre, que fue
decisiva para dominar la técnica
del buril. En 1465 se le incluye
en un registro de estudiantes en
la Universidad de Leipzig, lo que
justifica que su formacién sea
mejor que la de otros artifices
alemanes de su tiempo. Al volver

a Colmar, supuestamente en
1466, debi6 entrar en el taller de
Caspar Isemann, el pintor méds
afamado de la ciudad, fallecido
en 1472. Completado su aprendi-
zaje, Schongauer debié empren-
der su viaje de formacion. Por
desgracia, no se conoce a donde
fue, si bien se ha sugerido que
pudo ir a Flandes, via Colonia,
por la deuda que su estilo pare-
ce tener con el de Weyden, falle-
cido en 1464. Y también se ha
supuesto que o bien en Estras-
burgo o en Frankfurt pudo po-
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En el grabado Schongauer representa un pasaje tomado de la Leyenda dorada en el
que se recoge el momento en el que el Santo, en oracion, se elevo en el cielo sostenido
por dngeles. Al poco tiempo unos demonios le cortaron el paso, echdndole en cara los pe-
cados cometidos. Pero los dngeles los callaron, diciéndoles que todo estaba borrado por la
piedad de Cristo, por lo que los diablos tuvieron que dejar pasar a San Antonio. Tanto la
Vitae patrum como la Leyenda dorada relatan los ataques de los demonios al Santo
en tierra. Los dos textos incluyen los primeros ataques que tuvieron lugar en la tumba en
la que se refugid el Santo cuando se retird a vivir en el desierto. Lo que varfan son los de-
talles. Mientras la Vitae patrum senala que los demonios tomaron toda clase de formas
animales, la Leyenda dorada cuenta como primero una turba de diablos apalea y deja
por muerto a San Antonio. Tras volver a la cueva, el Santo los desafia y ellos aceptan el
reto. Los demonios “comparecieron en forma de diferentes fieras y empezaron a atacarle
y lo hicieron de tal manera que, entre todos, unos a base de dentelladas y mordiscos,
otros con zarpazos, otros con cornadas, lo dejaron crudelisimamente lacerado”. La Vilae
patrum recoge otro ataque que no aparece en la Leyenda dorada de Vordgine. Des-

nerse en contacto con el Maes-
tro E. S, el grabador alemén mds
relevante antes que él y el pri-
mero en firmar sus obras, activo
enfre 1450 y 1467 No obstante,
si se tiene en cuenta la técnica
de los primeros grabados de
Martin, resulta evidente que no
derivan de los del Maestro E. S,
ya que los de éste ultimo tienen
una técnica mas desarrollada
que los primeros de Schongauer.
Al retornar a Colmar, Martin de-
bi6 abrir un taller, porque pago
la mitad del alquiler de una ca-

sa. No debié casarse nunca, ya
que no recibio el derecho de ciu-
dadanfa en Colmar. Una de las
primeras pinturas que realiz6 en
1469/1470 fue un retablo para
Juan dOrlier, el preceptor del
convento de los antonianos de
Isenheim, a la que sigui6 en 1473
La Virgen del rosal, para la co-
legial de San Martin. Consta que
en 1489 era ciudadano de Brei-
sach, adonde se traslad6 para
hacer la pintura mural del Juz-
cio final. Aunque tenia inten-
cién de volver a Colmar, porque

siguié pagando el alquiler de la
casa en 1490, la muerte le sor-
prendi6 en Breisach, en enero de
1491, pocos meses antes de que
Durero llegara a Colmar en su
viaje de estudios, dvido por co-
nocerle.

Bibliografia:
E. Flechsig, Martin Schon-
gauer, Estrasburgo, 1951.

A. Shestack, 7he Complete
Engravings of Martin Schon-
gauer, Nueva York, 1969.
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Kunstsammlungen der Veste
Coburg, Coburg (Baviera), Alemania

El Departamento de estampas y dibujos —Kupfers-
tichkabinett- de las colecciones de arte de Veste Co-
burg estd formado por més de 220.000 obras, lo que
le convierte en el mayor departamento de todos. Sus
almacenes contienen estampas, dibujos y libros per-
tenecientes a casi cada periodo, pais, escuela o técni-
ca. Dada la sensibilidad tan alta que tienen a la luz,
igual que en ofras instituciones, s6lo se exhiben algu-
nas piezas —una pequena seleccion, por un corto pe-
riodo de tiempo— para evitar su deterioro. Por tal ra-
z0n, las obras cambian constantemente y en ocasio-
nes las muestras adquieren formato de exposiciones,
recogidas en un catdlogo.

La mayorfa de las estampas y muchas de las mds va-
liosas entre ellas deben su incorporacién a esta co-
leccion al principe y duque desde 1800 Franz Frie-
drich Anton von Saxe-Coburn und Saafeld (1750~
1806), que recibi6 una cuidada educacion que le
permiti6 llegar a ser un gran connaisseur de arte.
Ya en 1775 puso las bases para su coleccion de es-
tampas y equip6 la biblioteca de su residencia con
una amplia coleccion de libros. Aunque contd con la
ayuda de Friedrich Nicolai, que en 1781 viajo por Ale-
mania y Suiza consiguiendo hacerse con obras des-
tacadas, el principe controlaba las compras que al-
canzaron tal volumen que, cuando murié en 1806, te-
nfa 300.000 estampas, 5.000 dibujos y 1.100 libros
ilustrados y mapas, que, pese a las pérdidas, consti-
tuyen la base sobre la que se gestd este gabinete.
www.kunstsamlungen-coburg.de
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pués de la aparicion de la luz
milagrosa en la cueva que si-
oui6 al ataque de los demonios,
San Antonio se fue al desierto a
vivir a las ruinas de un castillo.
Los demonios pusieron escale-
ras contra sus paredes para de-
rribarlas, se acercaron al Santo
como gigantes armados e hicie-
ron que los animales salvajes
que rodeaban las ruinas le ata-
caran.

Como suele ser habitual, en las
ocasiones en que se traduce el
pasaje de la tentacion en el aire
—mucho menos frecuente que la
tentacion en tierra-, Schon-
gauer sélo muestra a los demo-
nios y no hay resto de la pre-
sencia de los dngeles. Y lo mis-
mo hizo El Bosco en la parte
superior del panel izquierdo del
Triptico de las lenilaciones
de San Antonio (Museo de Ar-
te Antiga, Lisboa) o Patinir, en
uno de los pasajes representa-
dos al fondo de las 7entacio-
nes de San Antonio del Mu-
seo del Prado, que el pintor fla-
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menco realizd en colaboracion con Quintin Massys. Aunque las fuentes literarias men-
cionadas pudieron ayudar a Martin Schongauer a idear su version de este tema, particu-
larmente en lo que a la forma de los demonios se refiere, también pudo contar con otras
fuentes imaginarias anteriores. Fischel sugiri6 en 1958 que Schongauer se inspird para
realizar esta estampa en una composicion de Jan van Eyck, San Miguel venciendo al
demonio, conocida por una copia antigua, un dibujo a la pluma conservado en el British
Museum de Londres. Pero, si realmente conoci6 el modelo eyckiano, lo cierto es que le
supero e hizo gala de una gran capacidad de invencion a la hora de crear a los seres de-
monfacos que atacan al Santo.

Si tenemos en cuenta el resto de las obras realizadas por Martin Schongauer, tanto es-
tampas y dibujos como pinturas, resulta evidente que una composicién como ésta consti-
tuye la excepcion. Mientras que habitualmente Schongauer muestra un gusto por la me-
sura, por el ritmo tranquilo, que favorecio el que se le otorgara el calificativo de “hiibsch
Martin” [‘le beau Martin”, el bello Martin], en esta ocasion se dejo llevar por un torbellino
infernal. Quiza se podria decir que se vio arrastrado por la obsesion por lo fantdstico co-
mo les sucedid a tantos otros artistas germdnicos y lo cierto es que logré un gran éxito en
su intento.

En la estampa de Martin Schongauer, San Antonio, considerado como padre de los mon-
jes, aparece representado en el centro de la composicion, vestido con un habito monacal
y su libro del evangelio atado al cinto. Schongauer incluye unas rocas en el angulo infe-
rior derecho para ubicar en el aire la posicion del Santo y los nueve demonios que le ro-
dean y le hacen objeto de sus ataques en todas direcciones. Le golpean con bastones
cortos, le aranan, le tiran de los cabellos, de la barba y del hébito, con sus garras. San
Antonio se muestra resignado, incapaz de defenderse de la jauria amenazadora, que re-
volotea y vocifera en torno a él

Aunque siempre se ha admirado la capacidad inventiva de Martin Schongauer a la ho-
ra de crear esos demonios zoomorfos, escamosos y velludos, en algin caso Schongauer
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no recurre a reunir formas de diferentes animales, sino que reproduce uno solo. Flech-
sig, en su monografia de Schongauer de 1951, hace hincapié en que el demonio que aga-
rra a San Antonio por el hombro, arriba a la izquierda, es un lagarto de la especie la-
certa ocelala, que mide en torno a un metro y habita en el centro y en el sur de Espa-
na. Y no lo utiliza s6lo una vez. También lo incluye en la estampa de San Jorge
combatiendo al dragon para la imagen del dragon. Los otros ocho diablos estdn com-
puestos por formas hibridas, tomadas de varias especies naturales, dotdndoles de alas
de murciélago, garras de pdjaros o patas de cerdo, creando con ellas una fauna que pa-
rece salida de una pesadilla.

No hay duda que el éxito obtenido por este grabado fue muy grande, como dan fe de ello
las multiples copias que se hicieron de él tanto en Espana como en Francia e Italia, don-
de las estampas de Schongauer tuvieron una amplia repercusion. Y no solo alli: también
se ha puesto de manifiesto como el propio Durero, que tanto admir6 a Schongauer, de-
bi6 tener presente el recuerdo de varias de las criaturas demoniacas creadas por él en
estas Tentaciones de San Antonio cuando llevé a cabo en 1513 el demonio que inclu-
y6 en su buril de £7 caballero, la muerte y el diablo, uno de sus tres “Meisterstiche”.
Pero Durero no fue el tnico de los genios del Renacimiento que se sirvi6 de esta obra o
que se vio impactado por ella. Vasari cuenta en el libro II de sus Vidas, editado en
1550, que, cuando Miguel Angel conoci6 esta estampa de las 7entaciones de San An-
tonio de Schongauer, hizo un dibujo a pluma y la pintd con colores, y, para copiar algu-
nas extranas formas de diablos, estuvo comparando peces que tenian colores raros y de-
mostrd en esto tanto valor que adquiri6 crédito y nombre.

En el proximo ndmero Miguel Falomir escribe sobre Batalla de los dioses marinos (1490-1506), de Andrea Mantegna
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CONVERSACIONES EN LA

FUNDACION:

Gerard Mortier, director artistico del Teatro Real, de Madrid, desde 2010, y
anteriormente director de la Opera Nacional de Paris y director del Festival de
Salzburgo, serd el protagonista, el viernes 24 de febrero, de una nueva sesion de
"Conversaciones en la Fundacion”, formato que se inici6 el pasado mes de
octubre, en el que, un viernes al mes, destacadas personalidades de la cultura y
la sociedad son entrevistados por el periodista Antonio San José. En el curso de
esta entrevista, el periodista pedird al invitado que enuncie tres propuestas que, a
su juicio, podrfan contribuir a mejorar la sociedad. El didlogo se complementard
con imdgenes relacionadas con la actividad del invitado. El hilo conductor de la
conversacion con Gerard Mortier serd “dramaturgia de una pasion”.

Viernes, 24 de febrero. Salon de Actos, 19,30 horas.

Gerard Mortier (Gante,
Flandes, 1943) sigue estu-
dios cldsicos con los jesui-
tas de su ciudad natal. Ob-
tiene un Doctorado en De-
recho y Master en Ciencias
de la Informacion. Su fasci-
naciéon desde la infancia
por la 6pera le lleva a emprender una carre-
ra artistica y su primer puesto es el de ayu-
dante del director del Festival de Flandes. De
1973 a 1980, fue administrador artistico con
Cristobal von Dohnanyi en Diisseldorf,
Frankfurt y Hamburgo y mds tarde con Rolf
Liebermann y Hugues Gall en la Opera de
Paris. En 1981, es nombrado director del
Théatre Royal de la Monnaie, 6pera de Bru-
selas, de la que hace, para todos los aficio-
nados a la Gpera, una de las capitales de re-
ferencia del arte lirico en Europa. En 1991
se conffa a Mortier la direccién del Festival
de Salzburgo con tres misiones: hacer evolu-

T

cionar la programacion,
buscar nuevos publicos y
afianzar esta institucién en
el siglo XXI. En 2001 Mor-
tier acepta un nuevo reto:
crear y dirigir un festival en
‘ la region del Ruhr, el “Ruhr-
Triennale 2002-2004”, ins-
talado en antiguos lugares industriales.

Gerard Mortier es nombrado director de la
Opera Nacional de Parfs en diciembre de
2001, puesto que ocupa de julio del 2004 a
julio 2009. En noviembre de 2008 acepta el
cargo de director artistico del Teatro Real,
puesto al que se incorpord en septiembre de
2010. Es Doctor Honoris Causa, por las
Universidades de Amberes y Salzburgo. Pro-
fesor de Historia Politica y Sociol6gica del
Teatro en la Universidad de Gante. Entre
otras distinciones posee la Medalla de Oro
del Circulo de Bellas Artes de Madrid.



10| CONFERENCIAS

UNA NUEVA SESION DE“POETICAY
TEATRO”, CON LLUIS PASQUAL

El martes 21y el jueves 23 de febrero se celebra una nueva sesion del
formato “Poética y Teatro”, en la que, el martes, Lluis Pasqual, Premio
Nacional de Teatro, fundador del Teatre Lliure y actual director del mismo,
da una conferencia sobre “Teatro y poética” y el jueves mantiene un coloquio
con Luciano Garcfa Lorenzo, investigador y ensayista teatral: al final del
segundo dia se ofrece una dramatizacion de un texto de Garcfa Lorca, Como
canta una ciudad de noviembre a noviembre, a cargo del actor Juan
Echanove, dirigida por el director catalan.

Martes 21 de febrero: Lluis Pasqual: “Teatro y poética”
Jueves 23 de febrero: Lluls Pasqual en didlogo con Luciano Garcia Lorenzo. Dramatizacion de un texto

de Garcia Lorca, por Juan Echanove. 19,30 horas.

Lluis Pasqual. Madrid, 9 de septiembre de 2009.
© Antonio Castro

El propio Luciano Garcfa Lorenzo ha trazado
el pertil del hombre de teatro cataldn:

Nacido en Reus (Tarragona) en 1951, Lluis
Pasqual es licenciado en Filosoffa y Letras
(especialidad de Filologia catalana) por la
Universidad Auténoma de Barcelona y licen-
ciado en Arte dramético por el Institut del Te-

atre de la Diputaci6 de la ciudad condal.
En 1968 inicia su actividad como direc-
tor teatral con Roots de Arnold Wesker.
En 1976 funda el Teatre Lliure, dirigien-
do el primer montaje, Cami de nit. A
partir de este momento, y hasta 1983 en
que es nombrado director del Centro
Dramético Nacional, montard textos de
Biichner, Marlowe, Chejov, Calderon de
la Barca, Euripides, Espriu, Brecht, ete,
algunos de ellos para el Lliure y otros
en diferentes teatros de Espana y del
extranjero.

Una de esas puestas en escena serd Luces
de bohemia, de Valle-Inclan, en Paris (Odé-
on-Théatre de I' Europe, 1984) con amplia re-
percusion internacional. Serdn precisamente
Valle, junto con Garcia Lorca y Shakespeare,
los autores a los que Pasqual més se acercard
en el Centro Dramdtico Nacional y a partir de
1990, siendo ya director del Odéon, cargo que



ocupard durante seis afios. En 1995 y
1996 serd el responsable artistico de la
Bienal de Venecia y los tres anos siguien-
tes estard al frente del proyecto Ciutat del
Teatre del Ayuntamiento de Barcelona. En
1998 codirige de nuevo el Lliure y en el mes
de abril de 2004 comienza su labor como ase-
sor artistico del Teatro Arriaga de Bilbao don-
de impulsa el proyecto BAT, centrado funda-
mentalmente en el teatro contemporédneo.

Recientemente, ha regresado otra vez al Tea-
tre Lliure para ser su responsable durante el
periodo 2011-2015. En todos estos anos, Lluis
Pasqual ha montado obras de Goldoni, Koltés,
Sofocles, Belbel, Pinter, etc, y también nume-
rosas Gperas en varios pafses, labor que ya
habfa iniciado en 1981 con Sanson y Dalila,
de Saint-Saéns, en el Teatro de la Zarzuela de
Madrid.

Lluis Pasqual ha obtenido numerosos premios
y reconocimientos de diversa indole, sobre to-
do en Espafia y en Francia, entre ellos el
Premio Nacional de Teatro del Ministerio de
Cultura y el de Chevalier de la Légion d'Hon-
neur de la Republica Francesa.

Hace anos, en una entrevista aparecida en la
revista /nsula, evocaba su recuerdo teatral
mds antiguo que se remontaba a los cinco
afos, cuando en Reus, su ciudad natal, sus pa-
dres, grandes aficionados, le llevaban al teatro
todas las semanas. En Reus —explicaba-, a
mediados de los afios cincuenta, habia dos

Rosa Maria Sardd y Nuria Espert en La casa de Bernarda Alba,
de Garcia Lorca. Director: Lluis Pasqual. Naves del Espafiol, 9
de septiembre de 2009. © Antonio Castro

companifas de aficionados que se turnaban.
Los padres de Llufs Pasqual estaban abona-
dos y llevaban a sus hijos: “no sé si entonces
me agarrd el teatro, aquellos sf son, de todos
modos, mis recuerdos mas antiguos”. De nifio
hacfa teatro en el colegio y a los 15 afos entr6
en una compafifa de aficionado y asf fue pro-
fesionalizando su actividad, con la fundacion
del Lliure, que actualmente dirige de nuevo.
En la misma entrevista, de cuando €l fue en
Madrid director del Centro Dramético Nacio-
nal, se referia a su entonces inmediato estreno
de £l publico, 1a obra mds diffcil de Lorca, y
que ha sido uno de sus grandes montajes co-
mo director.

“En El puiblico estd —confesaba entonces— la
excitacion de dar un Lorca que nunca se ha
hecho. Es un texto de dificil comprension. Hay
que buscar las claves, tan oscuras, pero, con
todo, es un texto tan extraordinariamente be-
llo y lo poco que se entiende en una primera
lectura es tan sugerente, que merece la pena’.
Y anadia, entonces, que le gustarfa montar
muchos Lorcas; tal vez por eso ha escogido,
como complemento de esta sesién de “Poética
y Teatro”, la dramatizacion de la conferencia
que pronunci6 Lorca, evocando su ciudad na-
tal, Granada, en 1933 en Buenos Aires, en su
ultimo viaje a América. ¢

POETICAY TEATRO| 11
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IGNACIO MARTINEZ DE PISON

“Regreso al mundo real”

El martes 28 de febrero y el jueves 1 de marzo se celebra una nueva sesion de
la modalidad Poética y Narrativa, dedicada en esta ocasion al escritor
aragonés Ignacio Martinez de Pison. Esta iniciativa de la Fundacion Juan
March consta de dos partes: el primer dia, el narrador relata su manera de
concebir el hecho creador (ha titulado su conferencia “Regreso al mundo real’)
y el segundo dfa es presentado por José Marfa Pozuelo Yvancos, critico
literario y catedratico de Teorfa de la Literatura y Literatura Comparada de la
Universidad de Murcia, con quien mantiene un coloquio. Al final el escritor lee

un texto inédito.

Martes 28 de febrero:

Ignacio Martinez de Pisén: “Regreso al mundo real".

Jueves 1de marzo:

Ignacio Martinez de Pison en didlogo con José Maria Pozuelo Yvancos.

Salon de actos, 19,30 horas.

UNA NARRATIVIDAD SIN COMPLEJOS

Para José Maria Pozuelo Yvancos, ‘la obra
de Ignacio Martinez de Pison tiene varias ca-
racterfsticas singulares en el panorama de la
narrativa espafiola de hoy. La primera es la
autoconciencia de un estilo propio, que define
una narratividad sin complejos. Por medio del
arte de narrar, que él domina como pocos, ha
logrado salvar la estética del realismo de un
uso meramente conservador o plano. De ma-
nera que siendo un narrador de estirpe galdo-
siana su obra es reconocida por todo lector co-
mo muy moderna, sobre todo por su condicién
perspectivistica. Por otra parte, mantiene otro
rasgo: ha sabido crear una obra coherente,
que muestra sin embargo una evolucién inte-

rior muy notable. Comenz6 la suya siendo una
novelistica circunscrita a los dmbitos familia-
res burgueses y de provincias, con personajes
femeninos (que suelen tener mucha fuerza en
su narrativa) o masculinos en un contexto de
crisis y transformacion, como fue la sociedad
del franquismo. Por circunscribirme a las de
los ultimos quince afos, tras Carreteras se-
cundarias (1996) y Maria bonita (2001) la
obra en que fragua esta manera de combinar
la psicologia y el cuadro social historico es £1
tiempo de las mugeres (2003), en la que con-
sidero que Martinez de Pison cierra su prime-
ra etapa como novelista. La que podriamos ca-
lificar de segunda etapa se inicia con la narra-
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Foto: José Antonio Melendo

Ignacio Martinez de Pison (Zaragoza, 1960) reside en
Barcelona desde 1982. Es autor de mds de una docena de
obras, entre las que destacan el libro de relatos ZL fin de
los buenos tiempos (1994) y las novelas La ternura del
dragon (1984), Carreteras secundarias (1996), Maria
bonita (2000), £l tiempo de las mugeres (2003) y Dien-
les de leche (2008), asi como el ensayo Enterrar a los
muertos (2005). Sus trabajos més recientes son Partes
de guerra (2009), volumen en el que treinta y cinco rela-
tos de diferentes autores recrean la Guerra Civil, la anto-

logia de cuentos Aeropuerto de Funchal (2009) y la novela £l dia de maniana (2011).
Autor también de guiones cinematogréficos (Carreteras secundarias, Las trece ro-
sas), sus libros han sido traducidos a una docena de idiomas.

cion Enterrar a los muertos (2005), que na-
ci6 como una investigacion sobre el caso Ro-
bles, y que terming siendo un cuadro apasio-
nante sobre las contradicciones internas y mi-
serias de ciertos republicanos, especialmente
de los comunistas. Martinez de Pisén cifra
ademds las razones de la amistad rota de Dos
Passos y Hemingway en posiciones encontra-
das frente al caso del asesinato de Robles. En
las dos novelas posteriores, Dientes de leche
(2008) y El dia de mariana (2011) ha unido
las dos vetas de su creacion anterior, la de las
atmosferas familiares de £l ltiempo de las
maugeres y la de la cronica socio-politica de
Enterrar a los muertos, porque en ambas
novelas, ubicadas en la posguerra inmediata y
el largo franquismo hasta la transicion, urde
framas que permiten una radiografia interiori-
zada en personajes concretos de lo que ha si-
do la vida espanola de una época concreta:

desde 1940 a 1978. La presentacion finalizard
analizando su libro de cuentos Aeropuerto de
Funchal (2009)”

José Maria Pozuelo Yvancos es desde
1981 catedrdtico de Teorfa de la Literatura y
Literatura Comparada de la Universidad de
Murcia, de cuya Facultad de Letras ha sido
decano. Es desde 1999 critico literario del
suplemento Cultural del diario ABC. Es
autor de numerosos libros, entre otros:
Ventanas de la ficcion. Narrativa
hispdanica siglos XX y XXT (2004), De la
autobiografia: teoria y estilos (2006), 100
narradores esparnioles de hoy (2010),
Figuraciones del yo en narrativa. Javier
Marias y E Vila-Matas (2010) y director y
coautor de Las ideas literarias (1200-2010),
volumen 8 de la Historia de la Literalura
Espariola (2011).
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(Ciclo de conferencias

LA COMPETENCIA POR EL APLAUSO

Dos diferentes escenarios del d&mbito teatral, el Siglo de Oro y el teatro francés
romantico, sirven de plataforma para analizar la competencia por el aplauso en
un ciclo de dos conferencias, ofrecidas por Ignacio Arellano y Javier del Prado
Biezma, el 7y el 9 de febrero, respectivamente; organizado paralelamente con
un ciclo de conciertos dedicado a “La lucha por el aplauso. Medio siglo de
duelos musicales”, del que se habla en otras pédginas de esta misma Revista.

[gnacio Arellano

LA COMPETENCIA POR EL APLAUSO EN EL TEATRO DEL
SIGLO DE ORO: DE LOPE DEVEGA A LOS “PAJAROS NUEVOS”

En la competencia por el aplauso se producen
enfrentamientos sobre todo literarios entre los
diversos protagonistas. El mds significado de
todos es Lope de Vega, que en su época de do-
minio absoluto de las tablas del Siglo de Oro
no conoce rivales de importancia. Sin embargo
el mismo Lope mira con recelo a otros drama-
turgos, como Tirso de Molina o Mira de Ames-
cua, algunas de cuyas obras comenta peyorati-
vamente en sus cartas. El principal enemigo
de la comedia de Lope es Cervantes, que en el
Quijote —entre otros lugares- critica duramen-
te las formulas de la comedia nueva, antes de
rendirse al formidable éxito popular de Lope y
resignarse al fracaso propio, ya que las com-
panias teafrales rechazan las comedias cer-
vantinas, que pretenden ser mas razonables y
sensatas que las que considera disparates pa-
ra el vulgo. Si Lope se sabe triunfante en esta
primera disputa por el aplauso, se enfrenta
con mas recelo a la tltima etapa de su vida, en
la que su monarquia teatral se siente asediada
por las nuevas generaciones, especialmente

por la figura de Calderdén. La muerte de Lope
en 1635, ano en que se publica La vida es
sueno, impide que el anunciado enfrenta-
miento de estas generaciones de dramaturgos
tenga lugar en mayores dimensiones.

La conferencia examinard estas relaciones, ri-
validades y competencias por el aplauso del
publico y mecenazgo de la corte.

Ignacio Arellano,
catedratico de la
Universidad de Navarra,
es director del Grupo de
Investigacion Siglo de
Oro (GRISO) de la
Universidad de Navarra,
en donde dirige un amplio programa de
investigacion sobre el Siglo de Oro. Es autor,
editor o compilador de unos ciento veinte
libros sobre literatura espanola,
especialmente del Siglo de Oro, y més de
trescientos articulos en revistas cientificas.
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Javier del Prado Biezma

VENCER, GRITAR, PENSAR: DUMAS, HUGO,VIGNY.
TRES ACTITUDES ENTORNO A LA BATALLA DE HERNANI

Trata de abordar el tema del teatro romdntico
francés desde una triple perspectiva: aquella
que representa, en primer lugar (y de manera
insoslayable) la figura problematica de Victor
Hugo, como centro y aparente triunfador his-
torico de dicha aventura. En efecto, pensar en
el teatro francés de la primera mitad del siglo
XIX es pensar en Hernani (y en la batalla
campal que acompan( su representacion) y
pensar en el famoso Prefacio de Cromuavell,
prefacio (posiblemente improvisado) para una
obra imposible, por desmesurada. Es decir, es
pensar en Victor Hugo.

Sin embargo, si uno se remonta a los datos
histéricos, podemos ver cémo el verdadero
triunfador del teatro roméntico (tal como en-
tendemos hoy la nocion de triunfador) es, por
sorprendente que pueda parecer, Alejandro
Dumas padre, el mismisimo autor de los 7res
Mosqueteros y de tantas y tantas novelas his-
toricas o de aventuras (segun se mire).

Por otro lado, si tomamos en consideracion los
textos tedricos que, como manifiestos o como
prefacios, acompanaron la publicacién o la
representacion de estas obras, podemos ob-
servar (siempre desde un punto de vista criti-
co) el punto de vista que puede haber impues-
to la Nueva Critica europea de la segunda
mitad del siglo XX) que el Prefacio de Crom-
well no es unico, no es admitido por todos y
no defiende la perspectiva que se podfa consi-
derar mds moderna de la escritura; y que, a
pesar de los elementos simbolistas que contie-
ne la obra de su autor, es un texto ‘esclavo’ del

historicismo més realista, asentado en una no-
cién determinista de la creacion artistica y li-
teraria.

Finalmente, llama la atencién que las obras
que mejor han sobrevivido al paso del tiempo,
no son ni las de Alejandro Dumas (el triunfa-
dor popular y econémico), ni las de Victor Hu-
@o (el triunfador literario, como creador genial),
ni las de Alfred de Vigny (el introductor, de
facto, de los textos de Shakespeare en Francia
y buen razonador del hecho literario), sino
ciertas obras secretas de un autor que no par-
ticipa directamente en la batalla roméntica,
Alfred de Musset, o la obra discreta en su per-
feccion, ajena al drama histérico, del propio
Vigny, me refiero a Chatterton.

Todas estas circunstancias introducen en el
espacio del teatro romdntico francés una espe-
cie de farsa pseudohistoricista, melodramética,
con ciertos aires de comedia del arte italiana,
en la que, al final del enredo, casi nadie aca-
bard siendo lo que fue.

Javier del Prado
Biezma es catedratico de
Literatura Francesa en la
Facultad de Filologia de la
Universidad Complutense
de Madrid. En 2001 fue
nombrado Doctor
Homnoris Causa por la
Universidad Michel de Montaigne de
Burdeos. Desde 2010 es profesor emérito de
la Universidad Complutense.
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Ciclo de miércoles, los dias 1, 8, 15y 22 de febrero

LA LUCHA POR EL APLAUSO.

Con la irrupcion, a finales del siglo XVIII, de las nuevas reglas dictadas

por el mercado de la musica, compositores e intérpretes se vieron obligados

a competir por el favor del publico, del mecenas o de la critica. EI duelo musical
se convirti6 entonces en una forma habitual para construir la carrera de un
musico. Este ciclo, que presenta cuatro duelos histéricos reconstruidos a partir
de documentacion de la época, se complementa con el ciclo de conferencias
sobre “La competencia por el aplauso” del que se informa en esta misma revista.

19,30 horas. Salon de Actos. Se transmite por Radio Cldsica, de RNE

Mozart versus Clementi (Viena, 1781); Haydn
versus Pleyel (Londres, 1972); Beethoven ver-
sus Wolfl (Viena, 1799); y Liszt versus Thal-
berg (Parfs, 1837). Estos cuatro duelos se cele-
braron en el trascurso aproximado de medio
siglo (entre 1781 y 1837). Hasta donde ha per-
mitido averiguar la documentacién historica,
el programa de cada uno de estos conciertos
incluye obras que se interpretaron en el due-
lo, aunque, siendo la improvisacién un ele-
mento habitual en este tipo de enfrentamien-
tos, la reconstruccion precisa del duelo es im-
posible. El programa de mano se completa
con unas breves narraciones de testigos ocu-
lares de la época que presenciaron estos
“combates” musicales.

Ivan Martin y el Cuarteto Mozarteum

El miércoles 1, Ivan Martin, hoy reconocido
por la critica y el publico como uno de los
pianistas mds brillantes de su generacion
dentro y fuera de nuestras fronteras, interpre-
ta el primer concierto Mozart vs. Clementsi.
Este duelo se celebro en las dependencias de
la Corte Imperial en Viena el 24 de diciembre
de 1781, por iniciativa del Emperador José IL
“1781 fue probablemente el ano mds decisivo
en la vida de Mozart”, escribe Gabriel Me-
néndez Torrellas en las notas al programa.
“El 8 de junio renunci6 a todos sus cargos en
la corte de Salzburgo y se dedic en sus pri-
meros anos en Viena a la busqueda abnegada
de mecenas que le proporcionasen nuevas
fuentes de ingresos. El 23 de noviembre tuvo
lugar en la corte, en
pleno Hotburg de Vie-
na, la espectacular
pugna entre Mozart y
Muzio Clementi. Acon-
tecimientos como este
pugilato allanaron el
camino para los prime-



Franz Liszt al piano y
Beethoven con
amigos

ros conciertos exclusivamente mozartianos.”

El miéreoles 8, el Cuarteto Mozarteum, in-
tegrado por Markus Tomasi, violin 1; Géza
Rhomberg, violin 2; Milan Radic, viola; y Mar-
cus Pouget, violonchelo, interpreta el concierto
Haydn vs. Pleyel. “La supuesta rivalidad en-
tre Ignaz Pleyel y Joseph Haydn —senala Me-
néndez Torrellas— fue tan ficticia como pro-
movida por empresarios de conciertos con fi-
nes publicitarios. Pleyel habia sido alumno de
Haydn. Ambos permanecieron ajenos a toda
disputa, se expresaban aprecio reciproco, ce-
naban juntos, interpretaban el uno la musica
del ofro y asistian a los conciertos respecti-
vos.”

El miércoles 15, la pianista Ana Guijarro, ca-
tedratica de piano y Jefe de Departamento en
el Real Conservatorio Superior de Musica de
Madrid, interpreta el concierto Beethoven vs.
Wolfl, duelo celebrado en casa del Barén Rai-
mund Wetzlar, en Viena, el 22 de abril de
1799. “La rivalidad entre Joseph Wolfl y Lud-
wig van Beethoven en Viena fue tanto una
disputa musical como una controversia estéti-
ca, que involucraba tanto el cardcter de cada
composicién como el aspecto fisico del musi-
co; en cierto modo, en ella se puso de mani-
fiesto una mutacién de la imagen del musico.
Beethoven aparecfa como un compositor ex-
clusivo, mientras que Wolfl demostraba tener

’»

un talento ‘més accesible a la multitud’.

Cierra el ciclo, el miéreoles 22, el pianista ve-
neciano Brenno Ambrosini, catedratico de
piano del Conservatorio Superior de Caste-
116n, con el duelo Ziszt vs. Thalberg, celebra-
do como concierto benéfico organizado por la
Princesa Cristina Belgiojoso en Parfs, en mar-
zo de 1837. “En él se pusieron dos concepcio-
nes del virtuosismo musical que acabarfan
por divergir considerablemente en el siglo
XIX, la derivada atn del estilo improvisado y
brillante del siglo XVIII, representada por
Thalberg, y la que consideraba el virtuosismo
una fuente de inspiracion experimental de ca-
ra a las formas de la composicion, encarnada
en Franz Liszt”

EL ARTISTA, ANTES

La transicion del Antiguo Régimen a la mo-
dernidad, en el paso del siglo XVIIT al XIX,
implic cambios profundos tanto en la posi-
cién social y profesional del musico como en
los espacios donde escuchar musica. El musi-
co como sirviente se transformarfa en un
compositor libre y del salén privado se pasa-
rfa a la sala de conciertos. Pero la necesidad
de conquistar el aplauso, entendida como me-
tafora para lograr el favor del mecenas, del
critico o del publico, sigui¢ siendo una forma
habitual de construir la carrera de un musico.
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Y el duelo se convirtié en el vehiculo més efi-
cazy en una via para conquistar el aplauso,
pero también en espectdculo que divertia y
fascinaba al publico.

Para un oyente moderno, puede resultar sor-
prendente descubrir cémo los compositores
hoy relegados a un segundo plano eran en-
tonces aclamados como autores de enorme
valfa. Clementi era un digno rival de Mozart,
Pleyel acaparaba la misma atencion que
Haydn, Thalberg ensombrecia a un coloso co-
mo Liszt, mientras que Wolil ~hoy virtualmen-
te desconocido- era el tnico que podia eclip-
sar a Beethoven en su etapa temprana. Es ex-
trano constatar como el tiempo ha modificado
su posicion en la historia, olvidando a quienes
en su época eran vistos como grandes compo-
sitores. La posibilidad de acometer una escu-
cha comparada como la propuesta en estos
conciertos quizd nos ayude a entender la
enorme expectacion e interés que estos due-
los despertaron en su dia.

“En el Antiguo Régimen —escribe el novelis-
ta y académico Antonio Mufnoz Molina en
la Introduccién del programa de mano- lo
que nosotros llamamos unitariamente el artis-
ta designaba un numero variable de saberes'y
oficios sometidos a la disciplina de la produc-
cién artesanal. No habfa ninguna duda sobre

el lugar que le correspondia al artista en el
orden social: el de los trabajadores manuales,
cualificados pero también sometidos, que a lo
mds que podian aspirar era a formar parte de
la servidumbre de un principe. El artista era
un criado, un cortesano, en ocasiones un indi-
gente y hasta un indeseable. Y en esa escala
social el lugar més bajo lo ocuparon durante
mucho tiempo los musicos, condenados a la
sotana, a la librea de criado, al suplicio de
una obediencia tan agotadora como la de
Bach ante las autoridades municipales de
Leipzig. Para ganar respeto el artista se des-
prende de los rigores de la artesania y recla-
ma el arrebato libre del genio.”

“Pero cuando se acaba el Antiguo Régimen y
ya no hay principes a los que servir ni gre-
mios en los que abrigarse empieza una liber-
tad inhdspita que dura hasta ahora mismo. La
ansiedad de Beethoven y Mozart ante los ri-
cos que patrocinan o el publico que paga una
entrada es ya plenamente moderna. El Ro-
manticismo hace del artista un nuevo Prome-
teo que ofrece al mundo el regalo de su ge-
nialidad y al mismo tiempo que adquiere una
estatura mitoldgica recibe el castigo de un
tormento sin misericordia. El artista es un
monje y un profeta y una atraccion de feria,
un sacerdote y un bufén: a veces de manera
exclusiva, a veces sucesivamente.”

PROXIMO CICLO: Turina en Paris. 7, 14, 21y 28 de marzo
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MARIE CURIE:

José Manuel Sanchez Ron

El fisico José Manuel Sénchez Ron, bajo el titulo: “Marie Curie: su mundo, su
viday su legado”, repasa, en dos conferencias, la biograffa de Marie Curie,
prestando atencion no solo a su actividad cientifica, sino también a la social y
personal.

Martes 14 de febrero: “El camino de Varsovia a Paris”
Jueves 16 de febrero: “Cientifica, icono mundial y activista social”. Salon de Actos, 19,30 horas

Sanchez Ron afirma: “Marie Sklodo-
woska-Curie (1867-1934) forma par-
te de los iconos del siglo XX. Dis-
tinguida cientifica (nadie antes
que ella recibié dos Premios No-
bel; en su caso el de Fisica, en
1903, y el de Quimica, en 1911),
consiguié que la radiactividad, un
fenémeno fisico descubierto en 1896 {
por Henri Becquerel, que inicialmente no
atrajo demasiada atencion, alcanzase su ma-
yorfa de edad, comenzando con el descubri-
miento, realizado en 1898 en colaboracién
con su esposo, Pierre Curie, de dos nuevos
elementos: el polonio y el radio. En esta serie
de dos conferencias se pasard revista a su
biograffa, prestando atencion no sélo a su ac-
tividad cientifica sino también a la social.

Asl, en la primera se analizardn sus origenes;
esto es, el pais, Polonia, en el que nacio y las
circunstancias que rodearon los afos que van
desde su nacimiento hasta 1891, cuando tomd
un tren que la condujo a Parfs. Aunque a par-
tir de entonces Irancia fue su hogar, Marie
Curie nunca dejé de ser una patriota polaca;

por este motivo, en esa primera con-
ferencia se considerard también la
historia politica de Polonia, domi-
nada cuando nacié Marie por Ru-
sia, asi como la situacién de su
ciencia en el contexto de la Euro-
pa cientifica de aquellos anos.

il La segunda conferencia tratard en

primer lugar de la obra cientifica de Ma-
rie Curie; de las circunstancias que la condu-
jeron —primero en solitario y luego en colabo-
racion con su esposo, Pierre Curie- a dedicar-
se a la radiactividad, y las contribuciones que
realizo en este campo. De hecho, el éxito cien-
tifico llegd pronto al matrimonio Curie, y con
éste la fama, una fama que a partir de 1906
Marie debié de manejar en solitario, al falle-
cer su marido victima de un accidente. En las
casi tres décadas que sobrevivid a su esposo,
Marie Curie no abandond la investigacion
cientifica, aunque sf amplié sus intereses, pre-
ocupdndose por la institucionalizacion de la
radiactividad, asi como por la aplicacién de
ésta a la medicina y a la industria. Mujer
comprometida politica y socialmente, Marie
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Curie participé en algunos de los aconteci-
mientos y movimientos sociales més notables
del primer tercio del siglo XX, como la Prime-
ra Guerra Mundial, en la que organizé un ser-
vicio radiolégico, o la Comisién Internacional
de Cooperacion Intelectual de la Sociedad de
las Naciones. No es sorprendente, por consi-
guiente, que se convirtiese en un ejemplo a
imitar, en particular para las generaciones de
mujeres que comprendieron que la investiga-
cién cientifica no constituia un apartado aje-
no a sus habilidades. Si Marie pudo, ellas
también podrian. De esta manera, su legado
—que continuaron, como también se mos‘graré
en estas conferencias, sus hijas, Irene y Eve—-
constituye una de las piezas mds sobresalien-
tes, al igual que conmovedoras, de todo el si-
glo XX

José Manuel Sanchez
I Ron (Madrid, 1949), Doctor

(Ph.D) en Fisica por la Uni-
versidad de Londres, desde
1994 es catedrdtico de His-
toria de la Ciencia en el
Departamento de Fisica
Tedrica de la Universidad

Auténoma de Madrid. Es miembro de la Real
Academia Espariola (2003) y; desde 2006, aca-
démico correspondiente de la Real Academia
de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales y
miembro correspondiente de la Académie In-
ternationale d’ Histoire des Sciences de Parfs.
En 2001 recibi6 el Premio José Ortega y Gas-
set de Ensayo y Humanidades de la Villa de
Madrid por su libro £I Siglo de la Ciencia
(2000).

Tras varios anos de fisico tedrico, en los que
trabajo en fisica relativista y matemética, se
ha dedicado a la historia de la ciencia de, pre-
ferentemente, los siglos XIX y XX, tanto des-
de el punto de vista de la historia de la ideas
como de la historia institucional, internacio-
nal asi como espafiola.

Es autor de mas de 300 publicaciones, de las
cuales figuran una cuarentena de libros, entre
los que se encuentran titulos como &1 origen
y desarrollo de la relatividad (1983); El
Jardin de Newton (2001) y La Nueva llus-
tracion. Ciencia, lecnologia y humani-
dades en un mundo inlerdisciplinar
(2011).

El jueves 2 de febrero se ofrece la ultima sesion del ciclo “Best sellers”; en ella,
Arturo Pérez-Reverte, uno de los autores espafioles de mds éxito en todo el mundo,
con una cuidada escritura que le ha llevado a la Real Academia Espafiola, en
conversacion con Sergio Vila-Sanjudn, comentard como elige sus temas y cudles
son sus métodos de trabajo.
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GIANDOMENICO TIEPOLO (1727-

1804).

Retrato de hombre con turbante, 1768, y Retrato de mujer de perfil,
1768

Con el propésito de ofrecer,
junto a las grandes
exposiciones, selectas
muestras de formato
reducido, la Fundacion Juan
March presenta la
exposicion Giandomenico
Tiepolo (1727-1804). Diez
retratos de fantasia, que
mostrard por primera vez
diez 6leos del pintor
veneciano Giovanni

Domenico Tiepolo. Giandomenico fue hermano de Lorenzo Tiepolo y ambos
hijos de Giambattista Tiepolo, el patriarca de la saga familiar de artistas que
se desplazaron a Madrid en 1762 con la tarea principal de decorar al fresco
varios techos del Palacio Real. Estard abierta del 1 de febrero al 4 de marzo.

Procedentes todos ellos de una coleccion par-
ticular, se trata de diez pinturas de gran be-
lleza, concebidas con toda probabilidad —por
su unidad estilistica, su idéntico tamano y la
similitud de atrezzo y actitudes de sus prota-
gonistas— como una serie. Son diez cabezas,
dos de las cuales corresponden a hombres de
aspecto oriental, maduros y barbados; las
ocho restantes a mujeres jovenes y hermosas.
Todas pueden fecharse en torno a 1768, du-
rante la etapa espanola del artista. En sentido
estricto, no pueden ser considerados como
verdaderos y propios retratos. Sus personajes
—engalanados con variados ornamentos y en
actitudes diversas— representan no a perso-
nas concretas, sino mas bien a tipos genéri-

cos, mostrando rasgos y atributos caracterfsti-
cos de un determinado grupo social, econémi-
co o intelectual. Asi, los retratos masculinos
ofrecen una visién de sus protagonistas a la
manera de filosofos, hombres sabios y hono-
rables de una Antigliedad sonada, mientras
que los de las jovenes, de desenfadada e ino-
cente belleza, parecen responder a un mode-
lo ideal de belleza femenina. Ambos tipos
pertenecen a un género con una fecunda y
larga tradicion en Venecia, un género que re-
crea un mundo de fantasia que hunde sus rai-
ces en el siglo XVII'y cuyo maestro por anto-
nomasia fue Rembrandt.

La exposicién va acompafada de una publi-
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cacion con textos de Andrés Ubeda de los
Cobos, Jefe de Conservacion de Pintura ita-
liana y francesa del Museo del Prado, que ilu-
minan la infrahistoria de unas obras misterio-
sas, poco conocidas —“uno de los capitulos
menos estudiados de la produccién de la fa-
milia Tiepolo™ y nunca antes expuestas.

“La serie de cabezas que justifica esta exposi-
cién —explica Andrés Ubeda- estd compuesta
por 10 pinturas: dos de hombres orientales
barbados y ocho mds de mujeres jovenes. To-
das ellas presentan las mismas medidas: 60
por 50 centimetros, que es el formato mds co-
mun en las obras de esta naturaleza presen-
tes en el catdlogo de Giandomenico Tiepolo.

El 4 de junio de 1762, Giambattista Tiepolo
(Venecia, 5 marzo 1696 - Madrid, 27 marzo
1770) llegd a Madrid con el encargo de pintar
al fresco la béveda del Palacio Real. Su inten-
cion inicial era retornar a su pafria al concluir
esta pintura, aunque lo cierto es que encade-
no encargos sucesivos hasta su muerte. En
este viaje lo acompanaron sus dos hijos: Gian-
domenico (Venecia, 30 agosto 1727 - 3 marzo
1804) y Lorenzo, quien, al igual que su padre,
acabo sus dias en Espana (Venecia, 8 agosto
1736 - Somosaguas, Madrid, 2 mayo 1776).
Ambos colaboraron con Giambattista hasta
su muerte, lo cual probablemente justifique
que la critica haya encontrado tantas dificul-
tades para reconocer su talento y autonomia
creativa. En realidad, esa relacion artistica en
términos de sumision a los modelos paternos

puede probarse solo durante su época de for-
macion a lo largo de la década de 1740, cuan-
do Giandomenico copié dibujos de Giambat-
tista y dibujo algunas de sus obras al 6leo y al
fresco. Precisamente por su cardcter imitativo,
la atribucion de muchas de ellas esté sujeta a
permanente debate entre los especialistas. En
1750 la familia al completo se trasladé a
Wurzburgo, aceptando la invitacién del prin-
cipe obispo Carl Phillip von Greiffenclau para
decorar al fresco la sala imperial de su Resi-
dencia. Dos anos después emprendio la deco-
racion de la gran escalera, la obra maestra de
la ‘factorfa’ Tiepolo, en la que Giandomenico
trabajé codo con codo con su padre. Es preci-
samente alli donde se definen por vez prime-
ra las caracteristicas propias de su pintura y
donde asume responsabilidades mds alld de
la suplantacién de la personalidad paterna,
como la sobrepuerta dedicada al emperador
Justiniano, que firm6 con su nombre, ana-
diendo, orgulloso, su edad: 23 anos.

Del padre tomé aspectos trascendentales en
su carrera, como el cardcter oleaginoso de sus
pinturas, sus colores terrosos, su aspecto de-
corativo, remotamente veronesiano, y, funda-
mentalmente, un universo de tipos humanos
reales y fantasiosos, poblado por orientales,
gitanos, charlatanes, sacamuelas, vendedores
de elixires, campesinas, soldados, masas de
aspecto extrafio que se ejercitan en bailes
carnavalescos, vagos y curiosos que pierden
el tiempo con la primera distraccion que apa-
rece ante sus 0jos.”
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Nueva exposicion en Palma

VLADIMIR LEBEDEV (1891-1967)

Entre el 22 de febrero y el 26 de mayo, el Museu Fundacion Juan March, en
Palma, presenta la primera exposicion monografica celebrada en Espana
dedicada al artista ruso Vladimir Lébedev (1891-1967). La exposicion viajard
posteriormente al Museo de Arte Abstracto Espaniol de Cuenca (del 15 de junio
al 9 de septiembre). Més de 100 obras —dibujos, cartelerfa revolucionaria y libros
infantiles ilustrados—, procedentes fundamentalmente de los fondos del
coleccionista estadounidense Merrill C. Berman y de la coleccion de la
Bibliotheque de I' Heure Joyeuse de Paris, mostrardn la larga carrera de
Lébedev como artista de la vanguardia revolucionaria.

Formado en San Petersburgo, su

a talento como dibujante se mani-
: A1 T festd ya tras la Revolucion de Oc-
x == tubre de 1917 y el establecimiento

del régimen soviético. Fue enton-

ces cuando Lébedev empez6 a di-

bujar sus célebres “ventanas”
- ROSTA (1920-1922), los carteles
' i producidos para la oficina regio-
nal del norte de la ROSTA (la
agencia telegrafica soviética de
Petrogrado, en la que Lébedev
fue jefe adjunto del departamento
de carteles). Basados en xilogra-
ffas tradicionales (los llamados
“Lubki”), las ROSTAs de Lébedev
revelan sus experimentos con el
cubismo, el futurismo y la abs-

A la salvaguardia de Octubre o El Ejército
y la flota rusas defienden las fronteras de
Rusia, 1920

Coleccién Merrill C. Berman




Desnudo (mujer de espaldas, sentada), 1926

traccion. La exposicion incluye también una
amplia serie de dibujos a tinta y a acuarela
que muestran la enorme destreza de Lébe-
dev en el asi llamado “dibujo pictérico”, tanto
en el campo del comentario y la critica so-
cial como en su atencion al cuerpo femenino.

La faceta quizd mds conocida de la obra de
Lébedev —su magnifico trabajo como ilustra-
dor de libros infantiles— tendrd también una

Vladimir Lébedev, 1915

amplia presencia en la muestra. Como direc-
tor de arte de la Imprenta Detgiz ya en el
Leningrado de entre 1924 y 1933, Lébedev
no solo encargd ilustraciones a muchos ar-
tistas, sino que él mismo —a lo largo de una
prolifica relacién con el escritor Samuil
Marshak (1887-1964)-, ilustr6 decenas de li-
bros infantiles con textos de este ultimo,
muchos de los cuales estdn incluidas en esta
muestra.

La exposicion estd acompafiada por un cata-
logo bilingtie (espafiol-inglés) profusamente
ilustrado que contard, entre ofras aportacio-
nes, con una aproximacion histérica-biografi-
ca a la obra de Lébedev a cargo de Masha
Koval, algunos documentos historicos y tex-
tos dedicados especificamente a su produc-
cién revolucionaria y a sus libros infantiles
rusos por Nicoletta Misler, Francoise Lé-
veque y Carlos Pérez.



El viernes 17 y el sdbado 18

“NANA” (1926),
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La pelicula de Jean Renoir, en el ciclo dedicado

a “Adaptaciones literarias”

La pelicula Nand, la adaptacion de la novela de Emile
=2 Zola que realizo en 1926 el director francés Jean
Renoir (1894-1979), se proyecta el viernes 17 y el
sabado 18, dentro del ciclo de cine mudo dedicado, en
esta temporada, a las “Adaptaciones literarias”. Como
ha escrito Romén Gubern, coordinador del ciclo,
Renoir adoptd con gran talento la novela homénima
de Zola, recurriendo en su pelicula, protagonizada
por Catherine Hessling (la propia esposa de Renoir), a

ambientes inspirados en las pinturas de Auguste Renoir, padre del director, y
de Edouard Manet, y ofreciendo una espléndida y frenética escena de can can.

Jean Renoir, nacido en Paris, hijo del pintor
impresionista Auguste Renoir, hermano de
Pierre Renoir (1885-1952), gran actor del tea-
tro y del cine franceses, combatiente y herido
en la Gran Guerra del 14, asiste en diciembre
de 1919 a la muerte de su padre y dias des-
pués, en enero de 1920, se casa con Andrée
Heuschling, de origen alsaciano, la tltima mo-
delo de su padre y que posteriormente se de-
dicarfa al cine con el nombre artistico de Ca-
therine Hessling, la Nand de la pelicula de es-

NANA

Pelicula (140 minutos) de Jean Renoir,

con Catherine Hessling como Nand, Jean Angelo
como el Conde de Vandeuvres y Werner Krauss
como el Conde Muffat.

Presentacion: Miguel Marias (19,00 h)

Proyeccion de la pelicula: 19,30 horas

te mes de febrero. Renoir descubre el cine, en
esos primeros anos veinte, especialmente en
una pelicula norteamericana de un europeo
instalado en Hollywood, Erich von Stroheim,
Foolish Wives (‘Esposas frivolas’) y en otra
francesa, Le brasier ardent, de Ivan Mosju-
kin. Tras escribir y producir su primera pelicu-
la, Une vie san joie, que dirige Albert Dieu-
donné en 1924 e interpretada por Catherine
Hessling, ese mismo afo dirige también su
primera pelicula, La fille de leau, también
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Fotograma de “Nand"

protagonizada por su mujer. Después vendria,
en 1926, Nand, y ya en los anos treinta sus
grandes titulos como Boudai sauvé des eaur,
Madame Bovary, La vie est a nous, Les
bas-fonds, Une partie de champagne, La
grande tllusion o La régle du jew. Instalado
en Estados Unidos en los afios de la IT Guerra
Mundial, rueda 7his Land is mine (1943), de
clara intencion politica y de compromiso fren-
te al nazismo, con un maestro de escuela apo-
cado y cobarde en la Francia ocupada, inter-
pretado por Charles Laughton, que cobra con-
ciencia de la necesidad del compromiso y an-
tes de ser detenido y fusilado comienza a leer
a los ninos de su escuela la Declaracion de los
Derechos del Hombre y del Ciudadano. Otras
peliculas destacadas de los anos cincuenta y
sesenta son 7he river, una hermosa historia
de amistad y de iniciacion a la vida situada en
la India, a orillas del Ganges, o Le déjeuner
sur [ herbe.

En 1949 Jean Renoir le confesaba en una en-
trevista al critico francés André Bazin: “He co-
metido muchos errores en mi vida de realiza-
dor, pero no me arrepiento de ellos, y atin ha-
bré de cometer otros, porque siempre es nece-
sario buscar, buscar... No quiero ser un ponti-

fice de cierta época del cine, instalado en sus
formulas.”

El historiador del cine Carlos Ferndndez
Cuenca, que conocid y trat6 a Jean Renoir y al
que le dedico varios trabajos, en uno de éstos
se referfa a la manera de trabajar del director
francés: “En estudios franceses y norteameri-
canos he recogido confidencias de algunos
técnicos e intérpretes que trabajaron con él'y
todos coinciden en que pertenece a esa estir-
pe de realizadores que nunca gritan, que nun-
ca parecen estar haciendo cosa tan seria co-
mo dirigir una pelicula, sino que conversa con
todos y con cada uno —desde el electricista
hasta la estrella- explicdndoles no lo que
quiere que hagan, sino —en apariencia tam-
bién- lo que sabe que van a hacer. Es un mo-
do de infundirles confianza y de obtener el
méximo rendimiento que pueden dar”.

El propio Ferndndez Cuenca resumia asi NVa-
nd: En la época del Segundo Imperio, una
muchacha de humilde origen aspira a triunfar
en el teatro. Consigue éxitos medianos en va-
rietés, pero fracasa al intentar encarnar pape-
les de damas del gran mundo. Para conseguir
serlo, acepta las proposiciones del conde Muf-
fat, que la convierte en su amante y la instala
en una lujosa mansion y Nand se convierte en
una mujer cruel, a la que deja indiferente el
suicidio del conde de Vandeuvres. Su corazon
se conmueve en cambio con el suicidio del jo-
ven Georges Hugon, que la amaba desespera-
damente, lo que no impide que su fama sinies-
tra le va sumiendo en una atroz soledad, y
muere, afectada de viruelas, sola y hundida en
el dolor fisico y moral.



Aula de (Re)estrenos

A JOAN GUINJOAN

El compositor cataldn Joan Guinjoan, que acaba de celebrar su 80°
aniversario, es una de las voces més personales del panorama compositivo
espafiol. EI mismo pianista de formacién, su musica para piano refleja las
caracterfsticas propias de su obra, marcada por el pluralismo estilistico y por
la integracion tamizada de la musica popular de raices mediterraneas. Al
haberle dedicado la Orquesta y Coro Nacional de Espafia la Carta Blanca de
este afio, para celebrar los 50 afos vividos por Guinjoan por y para la musica,
la Fundacion Juan March le dedica una nueva sesion del Aula de (Re)estrenos,

el 29 de febrero.

Saldn de Actos, 19,30 horas.

El pianista José Menor,
que ha realizado la primera
grabacion integral de la
obra para piano solo de Jo-
an Guinjoan, interpretara
una seleccion de la misma:
Digraf, Tempo breve, Jondo,
Verbum, Tres pequerias pie-
zas (Constelaciones, Dindmi- <
ca de timbres e intensidades y
Ambiente y ritmos) y Au Revoir;
Barocco. Tras su presentacicon en
el Wigmore Hall en 2006, ha sido ga-
lardonado con numerosos premios y
ha actuado con destacadas orquestas.

“La comunicacion con el oyente —se-

nala Rosa Maria Ferndndez Garcia, auto-
ra de las notas al programa del concierto— ha
sido siempre el principal estimulo que Guin-
joan ha tenido a la hora de componer. Por
encima de referentes pictéricos o literarios,
la pregunta constante de si es posible comu-

Imagen del CDMC,
Ministerio de Cultura

nicar algo nuevo, algo no dicho
antes, es el reto principal que se
plantea el musico a la hora de
enfrentarse al papel pautado;
para ello, Guinjoan ha transitado
por distintos procedimientos com-
positivos con el objetivo de no re-
petirse a si mismo; asi, desde sus
primeras composiciones en catdlo-
go, que datan de mediados de los
60 hasta el momento actual, ha
empleado la pantonalidad, la ale-
atoriedad, el serialismo o la escri-
tura de matrices sin adherirse a
ninguno de estos procedimientos
como corriente creativa.”

Rosa Maria Fernandez traza el perfil biogra-
fico del compositor: “El pueblo de Riudoms,
en el Baix camp tarraconense, vio nacer a
Joan Guinjoan Gispert en 1931. (...) Guinjo-
an compaginé su formacion musical en Reus
con el estudio y el trabajo en el campo. Con
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21 anos recibe el titulo de piano, con premio
extraordinario; es entonces el momento de
decidirse por una sola via, y asi Guinjoan se
traslada a Barcelona en 1952, para dedicarse
profesionalmente al piano. Dos anos des-
pués viaja a Parfs. (...) Hitos importantes de
estos momentos son su concierto en la Sala
Cortot, de I'Ecole Normale de Musique, y la
gira por Europa que va a realizar en 1957 de
la mano de Juventudes Musicales. En estos
afios, Guinjoan ya se siente fuertemente in-
clinado por la composicién, por lo que en
1960 decide retirarse por completo de la in-
terpretacion y dedicarse por entero a la cre-
acion, tarea en la que es tutelado por Cristo-
for Talltabull, maestro de toda una genera-
cion de musicos catalanes. Dos anos des-
pués regresa a Parfs, donde estudia compo-
sicion y orquestacion con Pierre Wismer en
la Schola Cantorum y donde tiene ocasion de
acudir a los conciertos boulezianos del Do-
maine Musical.

Termina sus estudios en 1964, con premio
extraordinario en orquestacion, y decide re-
gresar definitivamente a Barcelona. Dos anos
més tarde crea el grupo de cdmara Diabolus
in musica, dedicado en exclusiva a la musica
del siglo XXy con el que realizard durante
veintidos anos mds de setenta estrenos y las
primeras audiciones en Espafia de autores
como Schoenberg, Stravinsky, Gerhard, La-
chenmann o Stockausen, entre otros. En
1967 se estrena como critico en el Diari de

Barcelona, al mismo tiempo que colabora
ocasionalmente con revistas como Bellas Ar-
tes, Imagen y Sonido o Sonda. En 1971 es
nombrado asesor musical del Instituto Muni-
cipal de Musica de Barcelona, desde donde
intensificard la divulgacion de la musica clé-
sica entre los escolares. En 1981 publica su
libro de reflexiones y dos anos mas tarde, es
nombrado director del Centro de Documenta-
cion y Difusion de la Musica Contemporénea.
En 1990 recibe el Premio Nacional de Mtsi-
ca 'y cinco afios més tarde, el Premio Nacio-
nal de Musica de la Generalitat de Catalun-
va. Es miembro de la Real Academia Catala-
na de Bellas Artes de Sant Jordi desde el
afo 1991; cinco anos después, funda el con-
curso internacional de Composicién Ciutat
de Tarragona. Desde entonces, son numero-
sos los homenajes y reconocimientos que se
le han otorgado al musico.”

Este concierto, como todas las Aulas de
(ReJestrenos organizadas por la Fundacion
desde 1986, se integrard en Clamor, portal
digital de musica de esta institucion.

Rosa Maria Fernandez Garcia es doctora
en Musicologia por la Universidad
Auténoma de Barcelona, Mdster de Derecho
de la Unién Europea por la Universidad de
La Coruna y licenciada en Historia por la
Universidad de Oviedo. Miembro de la Real
Academia de Bellas Artes de Barcelona y
de la Sociedad Espanola de Musicologia.



Conciertos del Sabado

VOCES BLANCAS
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El repertorio para coro de nifios cuenta con una extensa tradicion cuyo origen se
remonta a la musica religiosa cantada por los seises en la iglesia. La particular
sonoridad cristalina de esta formacion, junto a la practica implantada en algunos
paises de fomentar la musica entre los ninos, ha servido de estimulo para que
muchos autores hayan escrito musica para voces blancas. Este ciclo ofrece una
amplia variedad de obras para coro de nifios compuestas en los tltimos siete siglos.

@ 4 de febrero: La Escolania Nuestra Se-
nora del Recuerdo, con direccion de Da-
vid Gonzalez, y con Carolina Etreros de
la Morena, al piano, ofrece Seis cancio-
nes mfantiles y Asi cantan los chicos, de
Jestus Guridi, y Coleccion de canciones
nfantiles, de Anton Garcia Abril.

Componer musica para ninos no es facil y los
compositores son conscientes de ello. Con to-
do, el siglo XX ha sido fértil en este terreno,
pues han sido muchos los autores que han es-
crito para voces blancas. La Escolanfa Nues-
tra Senora del Recuerdo fue fundada en 1961,
ha colaborado con las Orquestas de RTVE y
ONE y en el Teatro Real.

o 11 de febrero: La Escolania Sagrado Co-
razon de Rosales, con direccion de Belén
Sirera y Camilo Williart Fabri, piano,
ofrece obras de J. S. Bach, G. Fauré y L
Bernstein.

Con el coro de voces blancas como elemento
comun y tres espacios interpretativos en ori-
gen distintos -la iglesia, la sala de conciertos y
el musical como género- este recital es una

propuesta integradora que muestra como un
mismo repertorio ha encarnado funciones so-
ciales muy diferentes a lo largo de la historia.
Esta Escolanfa naci6 en 2006 y desde su cre-
acion ha participado en numerosos conciertos.

@ 18 de febrero: La Escolania de la Santa
Cruz del Valle de los Caidos, con direc-
cién de Laurentino Sdenz de Buruaga y
Carlos M. Labarta, y con Luis Ricoy al
piano, ofrece un recital de canto gregoriano
y polifonia.

Esta Escolania de la Abadia benedictina de la
Santa Cruz nace en 1958,y desde 1966 se pro-
yecta internacionalmente. Ha grabado més de
30 discos y tiene el Gran Premio de la Acade-
mia Charles Cros (Paris, 1972).

PROXIMO CICLO: La guitarra espafiola: de Sor al siglo XXI. 25 de febrero, 3y 10 de marzo
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Lunes Teméaticos

LA INFANCIA

El lunes 6 de febrero, Carmen Deleito y Josep Colom (piano a cuatro manos)
ofrecen el concierto Cuentos —con obras de G. Fauré, M. Ravel, E. Grieg y G.
Bizet-, perteneciente al ciclo “La infancia en la musica” programado durante los
Lunes Temédticos de la temporada 2011/2012.

Saldn de Actos, 19,00 horas.

La infancia como inspiracion para la compo-
sicion musical es la perspectiva de este ciclo
que recorre toda la temporada: los nifos co-
mo tema poético y creativo, como intérpretes
a quienes se destina una obra, a veces con
fines didécticos, 0 como oyentes ideales de
una musica que les divierte o les adormece.
Una variedad de repertorios de distintas cul-
turas y épocas, que van desde el canto gre-
goriano para la Epifania y los villancicos
portugueses barrocos hasta las nanas ale-
manas, inglesas y espafiolas, o los cuentos
musicales franceses, como este concierto.

CUENTOS

La expansion de la literatura para piano a
cuatro manos a lo largo del siglo XIX corri6
paralela a la consolidacion del instrumento
en la educacion de la burguesia. Entre este
creciente corpus de musica pianistica, hacia
finales de la centuria surgié un repertorio
especificamente vinculado al mundo infantil,
y aunque no fue un fendmeno exclusivo fran-
cés, fue alli donde méas desarrollo alcanzd.
Algunas de las obras de este concierto pue-
den ser consideradas como verdaderos cuen-
tos sonoros que narran una historia a través
del sonido.

Los casos méas evidentes son Ma mere loye
de Ravel y Peer Gynt de Grieg. La primera,
una suite de cinco piezas compuesta entre
1908 y 1910 y luego orquestada por el propio
Ravel, fue dedicada a los hijos de unos inti-
mos amigos del autor y se inspira directa-
mente en cuentos. La “Pavana’ inicial, un
lento de misteriosas armonfas y ligero balan-
ceo, recrea una escena de La bella dur-
miente, mientras que “Petit poucet” describe
el camino tortuoso y sinuoso de Pulgarcito.

El texto de Peer Gynt del dramaturgo y poe-
ta noruego Henrik Tbsen (1828-1906) sirvi6 a
su compatriota Grieg como base para su
obra homénima. Compuesta en 1874-75 para
solistas, coro y orquesta, el propio composi-
tor hizo pronto una seleccion de algunas es-
cenas agrupandolas en dos suites orquesta-
les, la version hoy mds conocida.

Las otras dos obras del programa no llegan
a presentar un hilo argumental claro, aun-
que sus vinculos con la infancia son paten-
tes ya en el propio titulo. Fauré compuso
Dolly entre 1893 y 1896 y fue estrenada dos
afos después con la participacion del famo-
so pianista Alfred Cortot. Esta suite naci6 a
partir de la relacién del compositor con Em-
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ma Bardac, quien acabarfa luego siendo la
esposa de Debussy, dedicdndole la obra a la
hija menor de ésta, conocida carifiosamente
con el apodo de “Dolly”.

La obra mds temprana de todo el programa
es Jeuxr denfants, compuesta por Bizet en
1871 y publicada de inmediato por el editor
Durand. El mismo tftulo de la obra explicita
su programa: la descripcion de una docena
de juegos infantiles a través de una amplia
gama de recursos musicales.

Carmen Deleito (Madrid), debe su forma-
cién al gran pianista Gonzalo Soriano. En la
actualidad es profesora de piano y musica
de cédmara en el Conservatorio Profesional
de Musica Joaquin Turina de Madrid. Como
solista en recitales o formando duo de pia-
nos con Josep Colom, acttia en los ciclos de
los principales auditorios y salas de concier-
tos tanto en Espana como en el extranjero.
Su discografia con Josep Colom para el sello
Mandala, distribuido por Armonia Mundj, in-
cluye el principal repertorio francés a cuatro
manos con obras de Brahms, Fauré, Debussy
y Ravel. También ha realizado diversas gra-
baciones a solo y en duio para RNE y TVE.

llustracion de Ma mére I’ oye, por Gustav Doré (1832-1883)

Josep Colom (Barcelona), obtuvo el Premio
Nacional de Musica del Ministerio de Cultu-
ra (1998) y el Primer Premio en el Concurso
Internacional Paloma O’Shea de Santander
(1978), entre otros. Entre sus grabaciones
destacan las sonatas completas de Blasco de
Nebra (Premio del Ministerio de Cultura), la
obra completa para piano de Manuel de Fa-
lla, la integral para dos pianos y cuatro ma-
nos de Brahms con Carmen Deleito y los dos
conciertos para piano de Brahms. ¢

PROXIMO CONCIERTO: 5 de marzo de 2012. (V1) Nanas. Daniela Lehner, mezzosoprano, y José Luis Gayo, piano




Tres veces al mes

LOS DOMINGOSY LUNES,

Al piano y a la guitarra se dedican en febrero los Conciertos de Mediodfa y
Musica en Domingo. Tres veces al mes, estos conciertos, con el mismo programa
e intérpretes ofrecen musica contempordnea para piano y arreglos pianisticos y

guitarristicos.

Salon de Actos, 12,00 horas.

El domingo 12y el lunes 13, Elisa Vazquez,
especialmente interesada en investigar y di-
fundir el repertorio para piano de las tltimas
décadas, ofrecerd una pequefia representa-
cion de diferentes tendencias compositivas en
tres paises concretos: Estados Unidos, Alema-
nia y Japén. En los Estudios australes, de
John Cage (1970-74), éste utiliza antiguas car-
tas astrondmicas y el I ching -moneda china
utilizada en el ordculo chino- como elemento
de azar para componer la obra. En Rain tree
sketch 11, Toru Takemitsu utiliza el puntillis-
mo para evocar el sonido que produce el agua
que cae de las hojas de un arbol tras la lluvia.
Otras obras de este concierto son 90+ (1994),
de Elliot Carter, Klavierstiick V, de Karlheinz
Stockhausen, y dos obras de Morton Feldman:
Piano piece (1963), dedicada al artista ex-
presionista plastico Philip Guston, y Palais
de Mari, condensacion del estilo de su ultimo
periodo compositivo.

La guitarra es la protagonista de los concier-
tos del domingo 19 y lunes 20: Rafael Agui-
rre, premiado en los mds prestigiosos concur-
sos internacionales, propone un recorrido por
diferentes contextos y practicas estéticas que

ilustran la riqueza de nuestra herencia musi-
cal. Exceptuando las Zscenas infantiles de
Schumann (interpretadas en arreglo para gui-
tarra), el resto de las obras de este programa
son una elaboracion de materiales tradiciona-
les y populares: Tres preludios (también en
arreglo para guitarra) de George Gershwin, la
Gran Jota de Francisco Térrega; Guagiras
de Lucia, de Paco de Lucta; Francisco Ale-
gre, de Manuel Lopez-Quiroga y (en arreglo
para guitarra), el “Intermedio” de La boda de
Luis Alonso, de Gerénimo Giménez.

Devoto de la musica contempordnea y del
jazz, Cameron Roberts, profesor pianista
acompanante en la cdtedra de Flauta de la
Escuela Superior de Musica Reina Soffa y
compositor, presenta el domingo 26 y el lunes
27, un concierto con arreglos pianisticos reali-
zados por él mismo: “Largo” del Concierto
para dos violines de J. S. Bach; el Concier-
to n2 2, “El verano’, de Las cuatro estacio-
nes, de Antonio Vivaldi; Canciones y Ro-
mances de Sergei Rachmaninov; la Obertu-
ra 1812, Op. 49, de Pyotr Ilyich Tchaikovsky;
y la célebre Rhapsody in blue, compuesta
en 1924 por George Gershwin.
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