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NUEVA SERIE DE ARTICULOS SOBRE

EL GRABADO

A partir de este nimero se comenzard a pu-
blicar en esta revista la serie ZSTAMPAS, AR-
TISTAS 'Y GABINETES. Breve historia del
grabado, coordinada por Juan Carrete Pa-
rrondo y compuesta de veintisiete breves ar-
ticulos, cada uno de ellos redactado por un
especialista en historia del arte. El objetivo
es realizar una obra colectiva en la que, de
forma breve y rigurosa, se dé cuenta de la
historia del arte del grabado en varias ver-
tientes. En primer lugar, se trata de mostrar
una seleccién de las obras maestras que se
han producido por medio del grabado desde
su invencion en el siglo XV hasta Picasso, a
la que se sumard una sucinta biograffa de
ofros tantos artistas grabadores, que han pa-
sado a la historia como grandes maestros.

Ademds, y con el fin de suscitar la contem-
placion de las obras originales, muy pocas
veces expuestas al ptblico debido a su gran
fragilidad, se da cuenta del gabinete en que
se conservan y se hace la pequena historia
de este, que es como conocer la historia de
los grandes coleccionistas. Las 27 estampas
seleccionadas proceden de otros tantos gabi-
netes de 13 pafses: Alemania, Austria, Bélgi-
ca, Canadd, Espana, Estados Unidos, Francia,

Holanda, Italia, Japdn, México, Reino Unido y
Suiza. Esta Breve historia del grabado
pretende que el lector, al final de la lectura
de todos los articulos, salga enriquecido por
el conocimiento de las diversas funciones
que ha tenido el grabado: la creacion artisti-
ca, la reproduccion de la pintura, de la es-
cultura y de la arquitectura, la mitologfa, la
transmision de las efigies de los poderosos,
las miserias de la guerra, la fantasia, la devo-
cion religiosa, la vida cotidiana, etc. Es tam-
bién una ocasién para tomar conciencia de
que el grabado (en sus distintas técnicas: en-
talladura, camafeo, buril, aguafuerte, agua-
tinta,..) y su arte final, la estampa, fue hasta
finales del siglo XVIII el tnico sistema de re-
produccion multiple de imdgenes. Ahora,
pues, tiene el lector la posibilidad de revivir
aquella emocion de los artistas que vefan c6-
mo por medio del grabado se multiplicaban
los ejemplares de sus obras de arte.

La serie, que se abre con la estampa Come-
bate de hombres desnudos (1470-1475), de
Antonio Pollaiuolo, incluird obras de los
mds destacados maestros grabadores de la
historia, entre ellos Durero, Rembrandt, Ho-
garth, Goya, Blake, Munch y Picasso.
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ESTAMPAS, ARTISTASY GABINETES
BREVE HISTORIA DEL GRABADO

Combate de hombres desnudos 1
ANTONIO POLLAIUOLO

Alvaro Martinez-Novillo
Conservador de Museos

unque ahora se ponga en cuestion, Vasari nos da la noticia de como un orfebre de

Florencia, Maso Finiguerra (1426-1464), invento la técnica del grabado sobre co-

bre, en la cual Antonio Pollaiuolo (1431-1498) realiz6 una de las primeras estam-
paciones que podriamos calificar como plenamente artisticas, que es la que ahora co-
mentamos. De ella se ha conservado una primera prueba de estado en el Museo de Cle-
veland y otras cuarenta y siete de una segunda tirada, y tal vez otra tercera, ahora
repartidas por museos, colecciones publicas y privadas de todo el mundo. La plancha fue
retallada, seguramente por mano distinta a Pollaiuolo, e incluso plagiada por otros artis-
tas. Un ndmero tan elevado de estampas conservadas nos indica la excepcional difusion
que tuvo en su época, incluso por el norte de Europa. David Landau afirma de esta obra
que “no es un grabado ordinario, sino el producto mds importante de su tiempo, el pri-
mero firmado del Renacimiento italiano y, probablemente, la obra mds conocida de Po-
llaiuolo durante su vida”. Asi pues, no parece exagerado que Barbara Deimling recuerde
que se trata del “grabado més influyente que se haya publicado jamds”.

En “ESTAMPAS, ARTISTAS Y GABINETES. Breve historia del grabado” diversos especialistas en arte
gréfico analizan las obras realizadas por los mds ilustres artistas grabadores, exponen la historia y
singularidad de un gabinete de estampas, y las distintas funciones y técnicas del arte del grabado desde el
siglo XV hasta Picasso. Los trabajos se reproducen en la pdgina web de esta institucion (www.march.es)
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Graphische Sammlung der

Eidgenodssischen Technischen
Hochschule. Zurich

La Escuela Politécnica Federal de Zurich, conocida por
las siglas ETH-Z, fue fundada en 1855 con el objeto de
dotar a la Confederacion Helvética de un establecimien-
to de estudios superiores técnicos acorde con el mundo
en cambio que entonces se vivia en casi toda Europa y
en el este de los Estados Unidos.

Su coleccion de estampas es una de las mds completas
de Europa. Actualmente sus fondos, incluidos los dibujos,
exceden los 150.000 ejemplares. Fue creada en 1867 a
iniciativa del poeta Gottfried Kinkel (1815-1882), entonces
profesor de Arqueologfa e Historia del Arte en la Politéc-
nica. Las primeras conribuciones importantes a este ga-
binete provinieron de la adquisicién de la coleccién del
pintor paisajista suizo Rudolf Bilmann (1812-1890), com-
puesta por més de 11.000 estampas y 150 volimenes de
grabado. Unos afios més tarde la espléndida coleccion
del banquero Heinrich Schulthess-von Meiss (1813-1898)
se integré también en ella, enriqueciéndola con ejempla-
res especialmente valiosos de grandes artistas, comen-
zando por originales de Martin Schongauer (c.1448-
1491).

Aparte de las salas de exposicion, dispone de sala para
investigadores y unas instalaciones renovadas profunda-
mente entre 1994 y 1996. Su politica de adquisiciones ha
sido por fortuna constante y, actualmente, practica tam-
bién una importante politica de exposiciones temporales.
http://www.gs.ethz.ch/english.html

| 4 |[ESTAMPAS. ARTISTAS Y GABINETES

1

Se frata de una composicion con diez
desnudos de jovenes luchando entre si
con diversas armas y sobre un fondo
de follaje, todo ello perfectamente defi-
nido, grabada en torno a 1475 en una
plancha metélica de generosas dimen-
siones —403 x 591 mm- con la firma
de su autor bien visible en una cartela
-OPVS ANTONII POLLAIOLI FLO-
RENTINI-. Cada una de las figuras es
un estudio magistral de anatomia, lo
que es una caracteristica de todas las
obras de Pollaiuolo, un hombre univer-
sal del Quattrocento florentino, época
dorada donde las haya, que fue prime-
ro orfebre y nielador de armaduras, ac-
tividades ambas muy solicitadas en su
época y, luego, pasé con fortuna a la
préctica de la escultura y la pintura, e
incluso es posible que realizase algu-
nas trazas de arquitectura.

Se ha discutido mucho por qué Po-
llaiuolo representd a los personajes
desnudos, 1o cual era inhabitual por
entonces en una escena bélica. Ello es,
sin lugar a dudas, una deliberada evo-
cacion de la antigliedad clésica en la
que, como es sabido, hubo un verdade-
ro culto al cuerpo humano, desde que
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el mitico atleta Orisipo de Megara participara completamente desnudo en los juegos
olimpicos. Incluso se puede pensar que la inspiracién mds directa la pudo tomar el artis-
ta en el relieve de algin sarcofago romano de los que empezaron a aflorar en su época.
El caso es que después de Pollaiuolo, el tema tuvo fortuna, tal como se puede ver en Leo-
nardo —bocetos para la batalla de Anghiari- y Miguel Angel —relieve de la lucha entre la-
pitas y centauros y carton para la batalla de Cascina—. También se ha especulado mucho
sobre la cadena que tienen asida en sus manos los dos principales contendientes, mien-
tras combaten con sendos alfanjes, similares al que Benvenuto Cellini pondrd en la mano
de su famoso Perseo. Estas armas eran de tradicion cldsica, el telum uncum de los ro-
manos, pero entonces estaban de actualidad por ser la terrible arma habitual de los gue-
rreros otomanos, que habfan tomado Constantinopla en 1453 y Ofranto, en el sur italiano,
en 1480, llenando de preocupacion a los habitantes de aquella peninsula.

Sin embargo, Pollaiuolo no marca ninguna diferencia externa entre quienes luchan y asf

Antonio Pollaiuolo
Florencia, 1431/32 — Roma,
1498

Antonio Polliauolo se llamaba en
realidad Antonio di Jacopo d’ An-
tonio Benci, siendo el apellido
por el que ha pasado a la historia
un mote debido al oficio de polle-
ria de su familia. Gran parte de
su obra la realizo junto a su her-
mano menor Piero (1441-1496), de
manera que Vasari escribié la
biografia de ambos conjuntamen-
te. Senala en ella que eran arte-
sanos que, merced a su sobresa-

liente habilidad, sus inquietudes
y su esfuerzo, llegaron a ser artis-
tas mayores, pero que su talante
personal nunca se agri6 por ello,
al contrario de lo que les paso a
tantos de sus atormentados cole-
gas. Antonio fue aprendiz de or-
febre y tuvo su oportunidad ayu-
dando a Ghiberti en las famosas
puertas de bronce del baptisterio
de San Juan en Florencia, en una
de cuyas cenefas decorativas tu-
vo la osada ocurrencia de mode-
lar una pequena codorniz a modo
de firma. Después de este trabajo,
Pollaiuolo se decidi6 a abrir su

propio taller de orfebrerfa en el
Mercado Nuevo que, segtin Vasa-
ri, fue “magnifico y respetado,
[donde] muchos afios se dedico a
su arte dibujando sin cesar y ha-
ciendo en relieve ceras y otras
fantasfas que pronto le dieron fa-
ma de ser el mejor de su oficio”.

Pero Antonio sentfa una verdade-
ra atraccion por la anatomia de
los cuerpos, lo cual le llevd inclu-
so a diseccionar caddveres para
entender mejor las funciones de
cada musculo, siendo en esto
precedente de las experiencias



COMBATE DE HOMBRES DESNUDOS

los retrata fisicamente idénticos, con la probable intencion de universalizar el tema de la
guerra y resaltar su cardcter fratricida. Tampoco, aparte de la belleza de los musculosos
cuerpos, pretende edulcorar la escena porque los rostros denotan la furiosa violencia y
crispacion de quienes luchan con punal, hacha, arco y alfanje. Ademds hay dos persona-
jes caidos, uno de los cuales estd siendo rematado mientras que el otro pugna con brazos
y piernas para no ser apuntillado. Creemos que Leonardo pudo pensar en esta estampa
cuando escribit: "No es merecedora de elogio la figura que no aparezca en actitud que
exprese la pasion de su alma” y anadfa, como consejo de artista, “a la figura airada la
pondrés cogiendo a otro por el cabello y torciéndole la cabeza contra el suelo”. Asi pues
nos encontramos, en los albores de la estampa calcogréfica, con una posible exterioriza-
cion de repudio a la guerra al no pretender idealizar la violencia. En este sentido Po-
llaiuolo es doblemente innovador puesto que, a nuestro juicio, inicia no sélo el gran tema
del desnudo en el arte grafico, sino también la critica contra la guerra. De este modo no

es extrano que Lionello Venturi calificara esta estampa como “de una rara agudeza’.

posteriores de Leonardo en el
mismo sentido. Por ello, el transi-
to de la orfebrerfa a la escultura
fue para €l una consecuencia na-
tural y pronto adquirié una gran
reputacion.

Antonio y su hermano Piero for-
maron un magnifico grupo de
trabajo que, junto con otros auxi-
liares, funcionaba présperamen-
te, segtin los testimonios que nos
han llegado, y que aceptaba gus-
toso los encargos que implicasen
algln tipo de superacion y, entre
los discipulos de su taller, sin du-

da Sandro Botticelli fue el més
famoso.

Entre los artistas toscanos llama-
dos a Roma estuvo Antonio Po-
llaiuolo, a quien se le encargaron
sucesivamente los sepulcros mo-
numentales de Sixto IV y de Ino-
cencio VIIL Vivi6 alli desde 1484
hasta su fallecimiento y fue ente-
rrado en San Pietro in Vincoli. Su
hermano Piero habia fallecido
dos anos antes, también en Ro-
ma. Murieron con una cierta fa-
ma, aunque las generaciones
posteriores fueron tan deslum-

brantes —Leonardo, Miguel An-
gel, Rafael...— que los artistas de
este momento intermedio queda-
ron en segundo plano, aunque
eso no significara que fueran ol-
vidados.

Bibliografia

Giorgio Vasari, Las vidas de los mds
excelentes arquitectos, pintores y es-
cullores ilalianos desde Cimabue a
nuestros tiempos. Madrid, Editorial Cé-
tedra, 2011.

David Landau, “Pollaiuolo Batlle of the
Nudes”. Print Quarterly XX (2003-4)
408-412.
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Se han dado diversas interpretaciones a la contienda que mantienen los jovenes: desde
que se pudiera tratar de un episodio de los Argonautas a, segiin Panofsky, un duelo en-
tre un romano, Tito Mancio, y un jefe galo por la posesion de un grillete. A este respec-
to Louise S. Richards, antigua conservadora de estampas del Museo de Cleveland, dice
que “su asunto permanece oscuro, aparentemente trata de una antigua leyenda de la an-
tigtiedad, pero ninguna de ellas es tan clara que haya sido universalmente aceptada.
Quizds la interpretacion de su asunto sea a la vez muy general y demasiado concreta
como para ser identificada con toda exactitud. No obstante, cualquiera que sea su fuen-
te, Polliauolo parece haberla elegido bien para mostrar la maestria que, al mismo tiem-
po, emula y rivaliza con el arte cldsico”. Asi nos parece acertada la opinién de que nos
hallamos ante un pretexto para mostrar una serie de imédgenes del cuerpo humano en
diversas poses con intencion académica, y ello lo demostraria que las dos figuras cen-
trales en realidad no son sino un mismo cuerpo trazado desde dos puntos de vista dife-
rentes, de frente y por la espalda.

En todo caso, es una escena perfectamente compuesta que, si no fuera porque recoge un
cruel combate, podria también representar algo ltdico, del tipo de La danza de Matisse
de 1910. Més inquietante es la similitud formal y conceptual de la escena de Pollaiuolo
con un aguafuerte de Picasso, £l combate, de octubre de 1937, con el que, de alguna ma-
nera, el artista cierra su ciclo Minotauro-Guernica. En nuestra opinion, el contenido sim-
bolico, 0 estrictamente semédntico, de las estampas de Polliauolo y de Picasso es muy se-
mejante, quizds con la tnica diferencia de que en el primero no estd explicita la razon
de la lucha, a no ser que ésta sea por la posesion de la cadena, antes citada. Recorde-
mos que Carlos V regal6 a Tiziano una gruesa cadena de oro, que el pintor lucfa orgu-
lloso.

Como curiosidad anadiremos que existe otro aguafuerte sobre un dibujo de Pollaiuolo,



COMBATE DE HOMBRES DESNUDOS EE

Combale entre once guerreros, grabado por el holandés Allaert Claesz en torno a
1540, cuya calidad es sensiblemente inferior, pero que tiene la peculiaridad de introdu-
cir dos desnudos femeninos en la composicion. Son dos mujeres que estan quitando sus
ataduras a dos jovenes rescatados por quienes combaten. Una de ellas, ademds, abraza
carifiosamente a uno de los liberados. Aquf los contendientes estdn tocados por diversos
yelmos. Claesz realizo numerosas estampas con desnudos, tanto femeninos como mas-
culinos, pero podrfamos afirmar que, posteriormente, ellos no volverdn a aparecer con
cierta profusion hasta el neoclasicismo, singularmente en las ilustraciones para textos
clasicos de los britdnicos John Flaxman (1755-1826) y William Blake (1757-1827). En la
primera mitad del siglo XX, también con intencién ilustrativa, Picasso realiza varias se-
ries de aguafuertes —La obra maestra desconocida de Balzac (1927), Las Metamorfosis
de Ovidio (1931), Lisistrata de Aristofanes (1934)-, que tienen su culminacion en la célebre
Suite Vollard editada en 1939. En todas ellas el artista muestra su faceta més clésica
tras sus experiencias cubistas, y una de sus principales caracteristicas es, sin duda al-
guna, la proliferacion de desnudos, tanto femeninos como masculinos, y ello serd algo
que, con mayor 0 menor intensidad, pervivird a lo largo de toda la obra grafica del artis-
ta malaguenio.

Respecto a la incidencia del Combate de hombres desnudos de Pollaiuolo en el graba-
do inmediatamente posterior hay que citar los dos nombres seferos de Andrea Mante-
gna (1431-1506) y Alberto Durero (1471-1528), que fueron influenciados por ella y, luego,
lograron llevar a sus estampas a un nivel de perfeccion deslumbrante. A principios del
siglo XVI, a nadie le cabfa duda de que, por medio del grabado calcografico, se podian
producir obras maestras del arte.

En el préximo ntimero Pilar Silva escribe sobre Las tentaciones de San Antonio (ca. 1470-75), de Martin Schongauer
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DANIEL BARENBOIM HABLA
SOBRE SUVIDA

Salon de Actos, 21,00 horas. Jueves 19 de enero.

Daniel Barenboim, pianista y director
de orquesta, considerado como una
de las figuras més destacadas del
panorama musical de nuestro tiempo,
viene a la Fundacion Juan March el
19 de enero a hablar sobre su vida.

Y lo hard dialogando con un buen
conocedor de su trayectoria artistica.

Foto: Ricardo Gutiérrez, elpais.com

Desde las 20,30 horas se proyectaran videos relacionados con la actividad del invitado

“Naci en Argentina, mis abuelos eran judios
rusos, creci en Israel, vivi la mayor parte de mi
vida adulta en Europa. Pienso en el idioma en
el que tengo que hablar en cada momento. Me
siento alemén cuando dirijo una obra de Bee-
thoven, e italiano cuando dirijo Verdi (...). La
experiencia de tocar estilos de musica muy di-
ferentes puede resultar notablemente esclare-
cedora”, escribfa Daniel Barenboim en su libro
Mi vida en la maisica (1991, 2002). Reprodu-
cimos algunos pérrafos de este y de otro libro
suyo (£l sonido es vida. El poder de la mu-
sica, 2008), en los que el maestro afirma el po-
der moral de la musica, y cémo ésta es un “es-
pejo de la vida’.

“Escuchar musica es diferente de leer un libro.
Cuando leemos un libro desciframos un texto y
creamos nuestras propias asociaciones. S6lo
tenemos que tomar en consideracion al texto y
a nosotros mismos. Cuando escuchamos una
pieza de musica en un concierto, es imposible

repetir —releer, como si dijéramos— una frase o
una seccion que no hemos entendido del todo.
(...) El oyente tiene que modificar su concen-
fracion —su propia conciencia, incluso— para
recibir el material musical mientras se estd in-
terpretando. Escuchar es ir acompanado del
pensamiento, del mismo modo que el senti-
miento es emocién acompanada de pensa-
miento.”

“A menudo me encuentro con musicos que
tratan de resolver ciertos problemas primero
de una forma técnica, mecénica, y después in-
tentan afadir la “maestria musical’, como
quien echa nata sobre un pastel. Ambos as-
pectos tienen que estar vinculados desde el
principio (...) En musica, separar el lado técni-
co del expresivo es como separar el cuerpo del
alma.”

“La rutina es el archienemigo de la expresion
musical. El intérprete tiene la obligacion no



solo de encontrar nuevas ideas sino también
un nuevo vocabulario para las viejas. Es im-
portante recordar que una obra maestra mu-
sical resulta de la comunicacion del composi-
tor con él mismo. (...) Es fundamental expre-
sar lo que uno podria llamar el lado inexplica-
ble de la musica: eso es lo que yo llamo ilusion.
(...) Sabemos que la musica es una imitacion
de la naturaleza y, por consiguiente, por defini-
cion, la creacion de una ilusion. (...) Al equili-
brar las distintas notas que toca al mismo
tiempo, el pianista crea el equivalente de la
perspectiva en pintura.”

Daniel Barenboim afirma que creci6 con las
obras de Johann Sebastian Bach y; en espe-
cial, con £l clave bien temperado. “La gran-
deza de Bach —dijo el maestro en una oca-
sién—, y esto se puede comprobar cuando es-
cuchamos esta obra, es que era musicalmente
un gran profeta. Su armonfa anticipa a Bee-
thoven y a Wagner. ”

“La fuerza de la musica radica en su capaci-
dad de hablar sobre todos los aspectos del ser
humano -lo animal, lo emocional, lo intelectual
vy lo espiritual-. ¢Cudntas veces pensamos que
nuestros problemas personales, sociales y poli-
ticos son independientes entre s, que no se in-
fluyen mutuamente? La musica nos ensena
que (...) todo est4 relacionado”.

En 1999, conjuntamente con el intelectual pa-
lestino Edward Said, Daniel Barenboim fundg
el proyecto Taller y Orquesta West-Eastern
Divan (Premio Principe de Asturias de la

Concordia 2002). “La cultura —afirma Baren-
boim- favorece el contacto y comprension en-
tre las personas. Esta es la razon por la que
Edward Said y yo pusimos en marcha el pro-
yecto Divdn de Oriente y Occidente, con el fin
de reunir a musicos de Israel, Palestina y de-
més paises drabes para hacer musica juntos y,
finalmente —cuando nos dimos cuenta del inte-
rés que despertaba nuestra idea— de formar
una orquesta. Tomamos el nombre de nuestro
proyecto de una coleccién de poemas de Goe-
the (Bl Divdn de Oriente y Occidente, 1819),
que fue uno de los primeros europeos que
mostré un interés genuino por otras culturas.
(...) En la West-Eastern Divan, el lenguaje
metaf6rico universal de la musica constituye el
vinculo que une a todos esos jovenes: es un
lenguaje de didlogo permanente. (...) El didlo-
go entre intelecto y emocién puede ayudar a
moderar una posicion religiosa excesivamente
rigida.”

Nacido en Buenos Aires en 1942, Daniel
Barenboim emigro a Israel con su familia
en 1952. Debuté como pianista a los siete
anos en Buenos Aires y ha tocado con las
mejores orquestas, a las que también ha
dirigido. Acaba de debutar como director
musical del Teatro de La Scala de Mildn con
Don Giovanni de Mozart. Actia
regularmente con las Orquestas Filarmonicas
de Viena y Berlin.

DANIEL BARENBOIM| 11 |
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La cientifica dialoga con la escritora Soledad Puértolas

MARGARITA SALAS EN

Dentro del formato de “Autobiografia intelectual’, el 10 de enero la cientifica
espanola Margarita Salas, que fue directora del Centro de Biologfa Molecular
Severo Ochoa y es presidenta de la Fundacion Severo Ochoa, recorrerd buena
parte de su autobiograffa personal y profesional de la mano de la escritora
Soledad Puértolas. Asi pues, una escritora y una cientifica, ambas miembros de
la Real Academia Espafiola, mantendrén un didlogo fluido, dejando atrés lo que
fue la vieja disputa entre dos culturas, la cientifica y la humanistica.

10 de enero. Saldn de Actos, 19,30 horas.

Margarita Salas
nacio en Canero
(Asturias), en 1938.
Es doctora en Cien-
cias por la Univer-
sidad Complutense
de Madrid (1963).
Hizo su ftrabajo
postdoctoral en la
Universidad ~ de
Nueva York, con
Severo Ochoa, en-
tre 1964 y 1967 De
regreso a Espafa fue profesora de Genética
Molecular en la Universidad Complutense,
profesora de investigacion del CSIC y en el
Centro de Biologfa Molecular Severo Ochoa,
que dirigi6 entre 1992 y 1993. Desde 1997 es
Presidenta de la Fundacién Severo Ochoa.
Pertenece a numerosas Academias cientificas
europeas y norteamericanas y, en Espana, es
miembro de la Real Academia de Ciencias
Exactas, Fisicas y Naturales y de la Real Aca-
demia Espanola. Entre 1995 y 2003 fue presi-
denta del Instituto de Esparia (que engloba a

todas las academias). En 2008 fue nombrada
Marquesa de Canero, su localidad natal, por
su valiosa entrega a la investigacion cientifica
sobre Biologia Molecular.

Soledad Puértolas (Za-
ragoza, 1947) ha publica-
do once novelas: £I ban-
dido doblemente ar-
mado (1980, Premio Sé-
samo 1979), Burdeos,
Todos mienten, Queda
la noche (Premio Planeta
1989), Una vida inesperada, La seniorita
Berg, Historia de un abrigo 'y Cielo noc-
turno, entre otras; cinco libros de cuentos:
Una enfermedad moral, Genle que vino
a mi boda y Companeras de viaje, entre
otros; dos libros de cardcter autobiografico:
Recuerdos de otra persona y Con mi ma-
dre; un par de libros juveniles; y La vida
oculta (1993), con el que obtuvo el XXI Pre-
mio Anagrama de Ensayo. Traducida a nume-
rosos idiomas, desde enero de 2010 es miem-
bro de la Real Academia Espafiola
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FUNDACION: JAVIER CELAYA

Javier Celaya, experto en el uso de las nuevas tecnologias en estrategias de
comunicacion y marketing, serd el protagonista de una nueva sesion de
"Conversaciones en la Fundacion”, formato que se inici6 el pasado mes de
octubre, en el que, un viernes al mes, destacadas personalidades de la cultura y
la sociedad son entrevistados por el periodista Antonio San José. En el curso
de esta entrevista, el periodista pedird al invitado que enuncie tres propuestas
que, a su juicio, podrian contribuir a mejorar la sociedad. El didlogo se
complementard con imdgenes relacionadas con la actividad del invitado.

Viernes, 13 de enero. Salon de Actos, 19,30 horas.

Tal como pode-
mos leer en su
propio perfil de
Facebook, Javier
Celaya es socio-
fundador del por-
tal cultural Dosdoce.com, miembro del Obser-
vatorio de la Lectura de la Junta de Andalu-
cfa, y co-Director del Master de Comunicacion
Corporativa e Institucional 2.0 y del Méster de
Edicion Digital, ambos de la Universidad de
Alcalé de Henares.

El portal cultural Dosdoce.com nacié en
marzo de 2004 con el propdsito de convertirse
en un nexo entre todas las entidades del sec-
tor cultural. Desde su inicio, el objetivo de
Dosdoce.com ha sido animar a las entidades
del sector cultural (editoriales, librerfas, biblio-
tecas, museos, fundaciones, etc) a utilizar las
nuevas tecnologias sociales (blogs, wikis, pod-
casts, redes sociales, etc) y a entender mejor
las implicaciones y beneficios derivados de su
utilizacion en sus estrategias de comunicacion

y marketing cultural. Ese mismo ano 2004
Dosdoce.com fue galardonado con el Premio
“Mejor Proyecto Empresarial Remprende
2004”, otorgado por la Cdmara de Comercio de
Madrid y la Comunidad de Madrid.

En enero de 2008, Javier Celalya fue nombra-
do vicepresidente de la Asociacion de Revistas
Digitales de Espana (ARDE) y en julio de 2010
vocal de la Junta Directiva de la Asociacion
Espanola de la Economfa Digital. En marzo de
2011 obtuvo el Premio Especial Revistas de
Letras de Divulgacion destinado a profesiona-
les que han hecho de la comunicacion e infor-
macion digital su campo de batalla.

Ha publicado varios libros y estudios sobre
el uso de las nuevas tecnologfas en la estra-
tegia de comunicacién y marketing. Es autor
de los estudios £I uso de las tecnologias
Web 2.0 en entidades culturales (2006) y
Tendencias Web 2.0 en el sector editorial
(2007). En 2008 se reedito La empresa en
la web 2.0.
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“BEST SELLERS”

Analisis de una literatura popular

Los best sellers siempre han sido una pieza clave para la industria editorial
en todo el mundo, pero en los ultimos afios su papel resulta cada vez mds
fundamental. Coincidiendo con ello se ha reavivado el interés por esa
tradicion de literatura popular constituida por los libros superventas, que,
desde la época de Dumas, Verne o Conan Doyle, hasta Dan Brown o

J. K Rowling, han generado simbolos de gran difusion que han contribuido a
conformar el imaginario cultural de Occidente.

24, 26 y 31 de enero, y 2 de febrero. Saldn de Actos, 19,30 horas

La publicacién en Espana del libro de Sergio
Vila-Sanjuén Codigo best seller (2011), donde
se traza la historia y se propone un canon de
estas obras, da pie a este ciclo de conferen-
cias de la Fundaciéon March. El filgsofo José
Antonio Marina, gran especialista en la di-
mension social de la lectura, hablard (el mar-
tes 24 de enero) de “El best seller como para-
digma de la literatura vivida”, la que existe so-
bre todo en la conciencia del lector. Sergio
Vila-Sanjuan recorrerd (el jueves 26 de ene-
ro) las distintas tipologias (fresco historico, fé-
bula, suspense, novela de denuncia. ..) que ha
generado la tradicién del best seller en los
dos ultimos siglos: “Los esquemas cldsicos del
best seller”. El editor Daniel Fernandez
analizara (el martes 31 de enero) las razones
de fondo, los secretos y los mecanismos prac-
ticos del fenémeno best seller: “best sellers,
long sellers y worst sellers. Como llega un
libro a convertirse -0 no— en un best seller”.

Por dltimo, Arturo Pérez-Reverte, creador
del capitén Alatriste y uno de los mayores su-
perventas espanoles de todos los tiempos,

pionero entre nosotros del “best seller de ca-
lidad”, en conversacion con Sergio Vila-San-
juén, el jueves 2 de febrero, explicard cémo
elige sus temas, sus métodos de trabajo, y co-
mo ha funcionado la difusién internacional de

su obra.

José Antonio
Marina, filsofo
y ensayista, ha
dedicado su labor
investigadora al
estudio de la
inteligencia, en
especial a los
mecanismos de la
creatividad
artfstica, cientifica, tecnoldgica y econémica.
Colabora en £l Mundo, El Semanal y en
otras publicaciones. Es autor, entre otros
muchos ensayos, de £logio y refulacion
del ingenio, Elica para ndufragos,
Dictamen sobre Dios, El rompecabezas
de la sexualidad, La inteligencia
fracasada y, recientemente, Por qué soy




cristiano y, en colaboracion con Marfa de
la Vélgoma, La lucha por la dignidad.
Entre ofros premios, posee el Anagrama y el
Nacional de Ensayo.

Sergio Vila-
Sanjudn es uno de
los periodistas
culturales
espanoles mas
activos.
Coordinador del
suplemento
Culturals de La
Tanguardia, ha
investigado las interioridades del mundo
editorial en obras como Pasando pdagina.
Autores y editores en la Espana
democrdtica (2003) o Bl sindrome de
Frankfurt (2007). Es autor de la novela Una
heredera de Barcelona. Interesado desde
siempre por el fenémeno de los best sellers,
fue pionero en informar sobre libros como
Inteligencia emocional, La sombra del
viento o la trilogia Millenium,
contribuyendo a su difusion en Espana. Ha
entrevistado o ha tratado personalmente a
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FRCLE TuRE CAMY;

........

numerosos autores superventas como Harold
Robbins, Ken Follett, Michael Crichton, John
Grisham, Arturo Pérez-Reverte o Noah
Gordon.

Desde los inicios del siglo XIX hasta la actua-
lidad nos encontramos con algunas tipologfas
de superventas que se repiten una y otra vez.
Libros que mueven conciencias, como La ca-
baria del tio Tom o Sin novedad en el
frente. Grandes frescos historicos, como Los
tres mosquelteros, Doctor Zhivago o Los ct-
preses creen en Dios. Fabulas y relatos sim-
bélicos, como Cancion de Navidad, El
principito o El alquimaista. Libros-ventana
a un mundo cerrado y distinto, como £/ pa-
drino o Cien afios de soledad. Folletones
como Los misterios de Paris o las obras de
Harold Robbins. Novelas roménticas como
Love Story o Los puentes de Madison.
Obras de intriga como las de Agatha Christie
0 Simenon, obras goticas como Cumbres bo-
rrascosas o La sombra del viento, textos
de autoayuda como los de Dale Carnegie. ..

¢Por qué son tan eficaces estas categorias?
&Qué ventajas brindan al autor que las usa
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como punto de partida? (Qué tipo de fascina-
ci6n ejercen sobre los lectores? Estos son al-
gunos puntos que centrardn la conferencia de
Vila-Sanjudn.

Daniel Fernandez ha sido profesor de
Literatura
Espanola en la
Universidad
Auténoma de
Barcelona, editor
del grupo Grijalbo-
Mondadori (1993-
1995) y
actualmente es
presidente y editor
de Edhasa, Castaha y De Vecchi.

Hablard sobre su dilatada experiencia en el
mundo editorial y las diferencias y similitudes
entre los libros més vendidos y peor vendidos,
incluyendo aquellos que perduran en el tiem-
po y se convierten en éxitos de venta silencio-
sos.. Porque el éxito es relativo y el literario
més todavia..

Por tltimo, asf enfocard Vila-Sanjudn su dié-
logo con Arturo Pérez-Reverte.

Arturo Pérez-Reverte es uno de los
autores espanoles de més éxito en todo el
mundo y ha sido pionero entre nosotros del

llamado “Dest
seller de calidad”.
En obras como £
husar, Bl maestro
de esgrima, La
tabla de Flandes,
El club Dumas o
El asedio combina
imaginativamente

- / elementos del
thriller y la novela histérica, con una
refinada erudicion y una cuidada escritura
que le ha llevado a la Real Academia
Espanola.

En un famoso articulo de 1998, La via ewro-
pea al best seller, Pérez-Reverte defendi
que la literatura popular de nuestro continen-
te debfa inspirarse en el rico acervo cultural
que surge de Homero y llega a nuestros dias,
un punto de vista que contrapone al presen-
tismo y la deliberada contemporaneidad te-
mética de los best sellers estadounidenses, y
que sostuvo en polémica con Ken Follett en
un coloquio de la feria de Frankfurt. Pérez-
Reverte es, ademds, el creador del capitan
Alatriste, uno de los contadisimos personajes
de la literatura espafiola que han pasado a
formar parte de la imaginacion popular en el
mismo apartado, atemporal y lleno de vida, en
el que se hallan instalados D’Artagnan, Mai-
gret o Sherlock Holmes.
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Dos conferencias de José Munoz-Millanes

LEOPARDI: SU VIDA,

Como un auténtico contempordneo inconformista con su tiempo considera a
Giacomo Leopardi el ensayista y traductor José Munoz-Millanes, quien le
dedicard, el jueves 12 y el martes 17 de enero, dos conferencias con el titulo de
Leopardi: su vida, su obra, su tiempo. Dos conferencias, pues, dedicadas a
una vida complicada, casi novelesca, y a una intensa obra filologica, literaria y
filosofica, a pesar de que Leopardi no llegd a vivir cuarenta anos, y todo ello
-vida y obra- enmarcado en un tiempo muy concreto: la Italia anterior al
Risorgimendto.

e Jueves 12 de enero: “El mundo de Giacomo Leopardi”.
e Martes 17 de enero: “El pensamiento y la obra de Leopardi".
Saldn de Actos, 19, 30 horas.

En opinién de José Munoz-Millanes, “a
pesar de su corta existencia (1798-1837), Gia-
como Leopardi legé una inmensa obra filol6-
gica, literaria y filoséfica. Ademds, su abun-
dante epistolario (de un intrinseco valor es-
tético) y los testimonios de sus contempord-
neos trazan el perfil de un personaje fasci-
nante. La vida errabunda y atormentada de
Leopardi atrae, en primer lugar, por su ca-
récter novelesco: parece sacada de las pagi-
nas de ciertos narradores italianos contem-
pordneos suyos que luego llevarfan a las
pantallas Luchino Visconti o Ettore Scola.
Pero en sus escritos biogréficos Leopardi
nos ofrece también un agudo retrato, lleno
de encanto, de una Italia anterior al Risorgi-
mento. Una ltalia todavia no unificada,

por consiguiente, mucho mds heterogénea,
en cuyas variadas ciudades, él detecta, en
medio de un ambiente provinciano, los gér-
menes de algunos de los fenémenos mas re-
presentativos de la modernidad europea, co-

mo la moda, la industria cultural y la nuevas
condiciones de la vida metropolitana.

La recepcion de la vasta y variada obra de
Leopardi acaba apenas de culminar con el
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Blblloteca Leopardi en Recanati (Italia) y poema manuscrito del autor

reconocimiento de la centralidad de
su diario intelectual: el Zébaldone.
Esta recepcion ha sido paulatina y
lenta, debido a la complejidad in-
clasificable de su figura. Leopardi
es filosofo y poeta al mismo tiempo
porque piensa imaginativamente:
con la imaginacién se relaciona
conflictiva, discontinuamente, con
una realidad huidiza, y con la ima-
ginacion a la vez expresa el dolor
que su insatisfaccion le causa. La infelicidad
existencial se convierte para Leopardi en la
piedra de toque con la que juzga negativa-
mente tanto la condicion humana como la
sociedad entera y la posibilidad de su pro-
greso histdrico. Por eso, al pensar, Leopardi
no sdlo filosofa y poetiza, sino que también
moraliza amargamente con una rigurosa lu-
cidez que lo convierte en una figura inactual,
en un paraddjico progresista ‘antimoderno’,
en un auténtico contempordneo inconformis-
ta con su tiempo.”

José Munoz-
Millanes, extremeno,
es ensayista y
traductor. Es autor del
ensayo Modos y
afectos del
fragmento, ha
estudiado y
antologizado al poeta
argentino Alberto

Z Girri, ha traducido del
catalan la poesia y los diarios de Maria
Manent. Ha traducido del alemén a Walter
Benjamin, Bertolt Brecht y Hugo von
Hofmannsthal. Fue varios anos lector en la
Universidad de Pisa y becario en la
Academia de Espana en Roma. Ha residido
en el Colegio de Espana de la Cité
Universitaire de Parfs y estd acabando un
libro sobre escritores y artistas espanoles
(Azorin, Baroja, Torrente Ballester y
Gutiérrez Solana) en Paris durante la
guerra civil.
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“NOSFERATU ” (1922),

La pelicula de F. W. Murnau, en el ciclo dedicado

a “Adaptaciones literarias”

La pelicula Nosferatu, la ambiciosa y expresionista
version libre que de la novela Drdcula, del irlandés
Bram Stoker, realizé en 1922 F. W. Murnau (1888-
1931), se proyecta el viernes 27 y el sabado 28, dentro
del ciclo de cine mudo dedicado, en esta temporada, a
las “Adaptaciones literarias”. Como ha escrito Romén
Gubern, coordinador del ciclo, toda la potencia
expresiva del director alemdn se concentra en esta

historia romdntica, donde realismo y fantasia se mezclan en un
todo coherente, y donde el vampirismo, que estaba en la novela de Stoker, no
es lo primordial, sino més bien lo son otros temas como la muerte, la felicidad
perturbada por la presencia del mal y el papel expiatorio de la mujer, temas
todos ellos més acordes con las preocupaciones de Murnau.

Aunque no fuese el vampirismo el tnico tema
que interese de esta pelicula, el hecho de que
se basara, muy libremente, en la célebre no-
vela de Bram Stoker hizo que la pelicula pu-
diera perderse y no poder ser considerada
hoy como uno de los titulos decisivos del cine
expresionista alemdn. La viuda de Stoker de-
nuncié a Murnau por no pagar los derechos

NOSFERATTU, de F. W. Murnau, con Max
Schreck como Nosferatu. 94 minutos.

Presentacion: Manuel Rodriguez Rivero (19,00 h))
Proyeccion de la pelicula: 19,30 horas

de autor y éste fue condenado a destruir to-
das las copias. Felizmente unas pocas se con-
servaron y de esta forma la pelicula se pudo
salvar.

De su autor, su verdadero nombre era Frie-
drich Wilhelm Plumpe (Bielefeld, Alemania,
1888- Santa Monica, California, EE UU, 1931),
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Fotograma de la pelicula Nosferaru

y de la pelicula en cuestion escribe Romén
Gubern en su Historia del Cine: “Murnau
demostro desde muy joven su inquietud cultu-
ral y estudio filosofia (Berlin), historia del arte,
literatura (Heidelberg) y musica. Fue actor con
Max Reinhardt (la deuda del cine alemén ha-
cia Reinhardt es enorme) y durante la guerra
combatié como oficial de infanterfa y luego
como piloto, siendo derribado en ocho ocasio-
nes. La revelacion de su potencia expresiva
tuvo lugar en 1922 con Nosferatu, el vamps-
70. Enfrentdndose a la tendencia expresionis-
ta de rodar todas las escenas en estudio y en
decorados plasticamente dislocados, Murnau
recurrié principalmente a escenarios cuidado-
samente elegidos. Con calles de Wismar, Ros-
tock y Liibeck compuso una tnica ciudad y
rod6 sus paisajes parte en Silesia y parte en
Eslovaquia. Con esta innovadora introduccion
de elementos reales en una historia fantdsti-
ca, consiguié Murnau potenciar su estremece-
dora veracidad. Realismo y fantasia forman
un todo coherente en esta historia roméntica
que debe menos a la vampirologfa que a cier-
ta temdtica muy arraigada en toda la obra de
Murnau, como la obsesion por la idea de la
Muerte, el tema de la felicidad de una pareja
perturbada por la presencia del Mal (Nosfera-
tu) y el papel expiatorio de la mujer, que con
su voluntad de abnegada entrega derrota al
vampiro. A quebrar los cdnones teatralizantes

del expresionismo contribuyd su

utilizacion de recursos técnicos de
la filiacién vanguardista, como el acelerado y
el ralenti y el empleo de pelicula negativa
para senalar el paso del mundo real al ultra-
rreal. El gran éxito de esta “sinfonfa del ho-
rror” fue ampliamente rebasado por £ ilti-
mo, triste historia del portero del lujoso hotel
Atlantic (Emil Jannings lo interpreta), orgullo-
so de su vistoso uniforme, que debido a su
avanzada edad es “degradado” al servicio de
lavabos”.

Elltimo Der Letze Mann) es de 1924 y to-
davia rodarfa Murnau en Alemania ofras peli-
culas destacadas como 7artufo o Fausto,
hasta que en 1926 se fue a Hollywood y alli
realizarfa al afio siguiente Amanecer (Sunri-
se), por la que obtendria un Oscar. El paso del
mudo al sonoro no le fue propicio y tras el
fracaso de un par de peliculas mds, Murnau
se fue al sur del Pacifico, viaje que plasmarfa
en su tltima pelicula 7ab2i (1931), que rodaria
junto al director norteamericano Robert Fla-
herty, autor de Nannok el esquimal (1922) y
de Man of Aran (1934). Aunque algunas fil-
mograffas le dan la co-autorfa de la tltima pe-
licula de Murnau, discrepancias de ambos di-
rectores hicieron, segin ofras informaciones,
que Flaherty renunciara a dicha co-autorfa.
Nada mas acabar 7&be, Murnau sufri6 un ac-
cidente de coche y fallecié en Santa Ménica
el 11 de marzo de 1931.
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Ciclo de miércoles

EL UNIVERSO MUSICAL

Explorar el rico universo musical del escritor cubano Alejo Carpentier (1904-
1980) a través de una seleccion de obras de compositores latinoamericanos y
europeos intimamente vinculados con él es el prop6sito de este nuevo ciclo de
miéreoles, estructurado en tres conciertos, los dias 11, 18 y 25 de enero,
dedicados, respectivamente, a la relacion de Carpentier con Espana, la musica
cubana de su tiempo y la influencia de su estancia en Parfs.

En la vida y en la obra del escritor cubano
Alejo Carpentier (1904-1980) la musica ocu-
p6 un lugar privilegiado: critico musical, orga-
nizador en La Habana de conciertos de musi-
ca moderna, testigo privilegiado de las van-
guardias artfsticas durante su estancia euro-
pea 'y autor de varias monografias y articulos
sobre musica cubana. Hasta tal extremo fue su
pasion por la musica que durante sus prime-
ros afnos de vida profesional considerd la posi-
bilidad de dedicarse a la musicologfa, de la
que nunca estuvo muy alejado.

Los conciertos de este ciclo retinen una serie
de obras latinoamericanas y europeas intima-
mente vinculadas a Carpentier, explorando su
rico universo musical cuyos vértices estéticos
y emocionales descansan en tres pafses:
Espafia, Cuba y Francia. Cada progra-
ma recrea la relacion del escritor
con la musica y los musicos afin-
cados en estos paises. El primero
explora su compleja relacion con
Espana, en su condicion simulté-
nea de antigua metrépoli y mode-
lo musical. Carpentier fue un acti-
vo promotor de la musica espano-

.{

la en Cuba, en donde organizd el estreno de
varias obras de Falla y Turina. El segundo con-
clerto se centra en su faceta de mentor y ami-
g0 de ciertos compositores cubanos como Ale-
jandro Garcfa Caturla, Amadeo Rolddn o, anos
después, Leo Brouwer, lo que explica su de-
fensa de una identidad musical propia en La-
tinoamérica, encarnada en este programa en
la figura de Heitor Villa-Lobos. Con este com-
positor brasileno coincidié Carpentier durante
su fructifera estancia en Parfs entre 1928 y
1939, periodo al que se dedica el tercer con-
cierto del ciclo. Sus afos parisinos, que tanto
marcaron sus gustos musicales, le permitieron
conocer de primera mano la vanguardia del
momento, desde los ecos de Debussy y Ravel
hasta protagonistas en activo como
Stravinsky y Milhaud, con quienes
también compartié su amor por ritmos
exoticos e innovadores. Participan en
este ciclo la soprano Ana Maria
Sanchez, el pianista Gustavo
Diaz-Jerez y el Intémpore

Piano Trio.

Caricatura de Alejo Carpentier, por Juan
David (1968)
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“Yo tardé mucho en llegar a la novela —declar6
Alejo Carpentier—. En primer lugar, fui musico-
logo durante mucho tiempo. Me apasionaba la
musica, y me sigue apasionando (...). Me dedi-
qué a la musicologfa durante muchisimo tiem-
po, y de ese trabajo, surgié una obra que res-
pondia a una ambicion, que fue mi historia de
la musica en Cuba.”

Y es que, explica Carlos Villanueva, catedra-
tico de Musica de la Universidad de Santiago
de Compostela, en la Introduccion del progra-
ma de mano del ciclo, Carpentier fue cronista
precoz y critico musical; miembro activo del
Grupo Minorista durante el periodo de la dic-
tadura de Machado, y activista en un pafs en
vias de reconstruccion intelectual que, sin ha-
berse librado de Espana y aun buscando
alianzas alli, trataba de alcanzar su propia
identidad. Aunque llegara tarde a la novela, su
capacidad de fabulacién musical y el conoci-
miento técnico ya aparecen en sus primeras
crénicas en una linea muy salazariana: tanto
en el planteamiento de la estrategia a seguir
para acercar Cuba al mundo, como a la hora
de elegir modelos y amistades.

El legado musical de Alejo Carpentier es co-
herente y unitario. Sus intereses eran muy va-
riados, pero también diferentes y jerarquiza-
dos sus enfoques: en funcién del medio para el
que escribiera (revista, diario, emisora de ra-
dio), el género elegido (ensayo, conferencia, cri-
tica de prensa, entrevista, relato de historia o
de ficcion) o el propio nivel de competencia y

entorno politico del publico receptor. Su he-
rencia musical resulta de complejo andlisis
dada la cantidad de reediciones, antologfas,
entrevistas o escritos extemporaneos, recopila-
dos con ocasién o0 excusa de su creciente po-
pularidad como novelista.

En el primer concierto del ciclo, el 11 de ene-
ro, La relacion con Espana, la soprano Ana
Maria Sanchez y el pianista Alejandro Za-
bala interpretan obras de M. de Falla, E. Halff-
ter, O. Espl4, F. Garcfa Lorca y J. Turina. Para
Carpentier “Falla deberfa ser el modelo a se-
guir para cualquier compositor iberoamerica-
no, falto de tradicion, de orientacion y de oficio;
y este honor le cabe por las razones técnicas
de una obra perfecta, por la evolucién de su
escritura (progresiva y abierta a la vanguar-
dia), por su cosmopolitismo y por su talante
humano: una suerte de “sinceridad” que pode-
mos traducir en el adecuado tratamiento de
los materiales populares, sin falsas folcloriza-
ciones”.

El alma cubana es el titulo del segundo con-
cierto, que ofrece el 18 de enero el fntempore
Piano Trio, integrado por Rubén Dario Rei-
na (violin), Javier Albarés (violonchelo) y Ca-
meron Roberts (piano). El programa estd
formado por obras de M. Saumell, 1. Cervantes,
A. Garcfa Caturla, A. Roldén, L. Brouwer y H.
Villa-Lobos. “Alejo —escribe Villanueva- fue
muy contestado por un sector de la sociedad
habanera (como lo fuera Salazar en Madrid):
por su orientacion ‘elitista’, por su ataque a re-



Alejo Carpentier (pagina anterior). De izquierda a derecha, Manuel de Falla, Joaguin Turina y una foto antigua de La
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Habana.

pertorios y publicos convencionales, por su
declarado antirromanticismo, y por la eleccién
de nuevos modelos que representaban la van-
guardia de aquellos anos en una sociedad
muy conservadora: Debussy, Ravel, Stravinsky
o Talla. Para lograr esos cambios necesarios,
en un pafs sin tradicion, Carpentier apoyard o
promoverd la creacion de infraestructuras al-
ternativas (la Orquesta Filarmonica de La Ha-
bana, bajo la direccién del espafniol Pedro San
Juan; programaciones novedosas, formaciones
de cdmara, etc); y golpeando, siempre, desde
periddicos y revistas, 0 en la misma entrada
de los teafros, llegado el caso. En permanente
estado de guerrilla urbana.”

La estancia en Paris es el rétulo bajo el que
se ofrece el tercer y ultimo concierto del ciclo,
el 25 de enero, interpretado por el pianista
Gustavo Diaz-Jerez, con obras de los com-
positores que méds fascinaron a Carpentier du-
rante su estancia en la capital francesa: C. De-
bussy, M. Ravel, D. Milhaud, Lili Boulanger e .
Stravinsky: “Parfs no es solo para Carpentier la
ciudad, las tertulias, La Coupole, los estrenos,
los ballets rusos, o los circulos surrealistas. . ;
es el idioma, es la cultura y la referencia a
donde debe mirar América y desde donde Cu-
ba puede y debe relanzarse como el pafs mas
musical de América Latina.” “En Paris, como
se sabe —escribe Alejo—, estuve muy ligado

con el movimiento surrealista. Creo que soy el
Unico latinoamericano que ha convivido con
todo aquel mundo fabuloso de Breton, de Ara-
g6n, de Benjamin Péret, Paul Eluard, Robert
Desnos..., que fue mi amigo entranable; y to-
da aquella gente que animé un movimiento fa-
buloso”.

LOS INTERPRETES

La soprano Ana Maria Sdnchez es profeso-
ra en Musikene de San Sebastidn y en el Con-
servatorio del Liceo de Barcelona. Es miembro
numerario de la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Carlos de Valencia. Alejandro Za-
bala recibié en 2000 el Premio al Mejor Artis-
ta de Musica Clésica en la V Edicién de los
Premios de la Musica de la SGAE. Fue direc-
tor de la Escuela Superior de Musica del Pais
Vasco. El Intémpore Piano Trio es un en-
semble integrado por musicos de Australia,
Colombia y Espana, formados en el Conserva-
torio Tehaikovsky de Mosct, Real Conservato-
rio Superior de Madrid, Conservatorio de Gi-
nebra, Manhattan School of Music y The Ro-
yal Academy of Music de Londres. Gustavo
Diaz-Jerez ha grabado la obra integral para
piano de M. de Falla y un doble CD con fberia
de Albéniz. Medalla Albéniz 2010, es miembro
de la Real Academia Canaria de Bellas Artes
y profesor del Conservatorio Musikene.

PROXIMO CICLO: La lucha por el aplauso. Medio siglo de duelos musicales. 1, 8, 15 y 22 de febrero
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Conciertos del Sabado

CICLO “TELEMANN,

Este ciclo ofrece un contrapunto a la idea generalizada que considera la
musica barroca como un fenémeno esencialmente italiano. En la Europa
septentrional, la prolifica figura de Georg Philipp Telemann, admirada por sus
contemporaneos, desarroll6 un estilo compositivo lleno de rasgos personales.
Se mostrard una seleccion de su mejor musica de cdmara articulada en
cuatro géneros: la sonata solista, el dio de traversos, la sonata en trio y el
cuarteto. Participan algunos de los grupos espanoles de musica antigua més

destacados.

@ 7 de enero: Zarabanda (Alvaro Marias,
flauta y direccion; Joan Espina, violin;
Alejandro Marias, viola da gamba; y Ro-
sa Rodriguez, clave).

Zarabanda, creado por Alvaro Marfas en
1985 al reunir a un grupo de musicos de
gran experiencia en la interpretacion del re-
pertorio cameristico de la era barroca, pre-
tende, a través del estudio directo de las
fuentes de la época y del empleo de instru-
mentos originales o de copias fidedignas, lo-
grar una interpretacion lo mds fiel posible al
estilo y espiritu de la musica que interpreta.
Su repertorio abarca desde la musica del
Renacimiento hasta la del clasicismo, aun-
que se centra fundamentalmente en el reper-
torio del periodo barroco. Dentro de su inte-
rés por recuperar el patrimonio musical es-
panol, se puede citar un disco monogréfico
dedicado a la musica vocal del compositor
del siglo XVIII Joaquin Garefa.

@ 14 de enero: La Ritirata (Tamar Lalo,
flauta de pico; Enrike Solinis, tiorba y

guitarra barroca; Ignacio Prego, clave; y
Josetxu Obregon, violonchelo barroco y
direccion).

Creada durante su etapa de residencia en
Holanda por Josetxu Obregén, La Ritirata
toma su nombre del ultimo movimiento del
célebre quinteto que Luigi Boccherini com-
puso en Madrid, titulado La Musica nottur-
na delle strade di Madrid. Recientemente
el grupo ha sido galardonado en Sitges, y ha
sido el unico grupo espanol seleccionado a
nivel europeo para la primera Gran Audi-
cion de REMA (Red Europea Musica Anti-
gua). Actiian de manera regular en festivales
y salas de gran prestigio, como Musika-Mu-
sica del Palacio Euskalduna de Bilbao, Tea-
tro Nacional de Pekin, Festival de Musica
Antigua de Barcelona, Festival de Musica
Antigua del CNART de Ciudad de México,
Acto de Clausura de la Presidencia Espano-
la de la UE en Tokio, entre otros.

o 21 de enero: Yifen Chen y Marc Hantai,
duo de traversos.



Yifen Chen ha realizado numerosos concier-
tos de musica de cdmara y recitales en Esta-
dos Unidos y en Holanda, y después de ins-
talarse en Paris, ha actuado con numerosas
orquestas barrocas, como Le Concert des
Nations (Jordi Savall), Les Arts Florissants
(William Christie), Collegium Vocale Gent
(Phillippe Herrewghe), Al Ayre Espagnol (E.
Lopez-Banzo), entre otras.

March Hantai ha actuado como primer flau-
tista de las principales orquestas barrocas.
Como solista y camerista ha participado en
numerosos festivales en Europa, Estados
Unidos, Japén y Corea y actia regularmente
con sus hermanos Jérome (viola da gamba) y
Pierre (clave). Actualmente es profesor en la
Escola Superior de Musica de Catalunya, en
Barcelona, y en la Schola Cantorum de Béle.

e 28 de enero: Hippocampus (Alberto
Martinez Molina, clave y direccion; Fer-
nando Paz, flauta; Xavier Blanch, oboe;
y Ruth Verona, violonchelo).

Desde su creacién en 2000, Hippocampus
ha ofrecido conciertos en Inglaterra, Alema-
nia y Espafa, participando en importantes
ciclos y festivales. Entre los proyectos més
importantes llevados a cabo por Hippocam-
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pus como orquesta, bajo la direccién de Al-
berto Martinez Molina, se encuentra su par-
ticipacién como grupo residente en el ciclo
de Las Cantatas de J. S. Bach, iniciado en
2004, y en el que el grupo ha interpretado
mds de 60 cantatas y la Misa en Si menor. El
grupo tiene también en repertorio los seis
Conciertos de Brandemburgo y las cuatro
Suites orquestales de Bach, asi como sus
conciertos para solista y orquestales.

PROXIMO CICLO: Voces blancas. 4,11y 18 de febrero
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LA INFANCIA EN LA MUSICA

El lunes 9 de enero, la Fundacion Juan March ofrece “Natividad y Epifania en el
Medievo”, cuarto concierto del ciclo programado para los “Lunes Teméticos” de
la temporada 2011/2012, bajo el titulo La infancia en la maisica.

Salon de Actos, 19,00 horas.

Interpretado por Schola Anti-
qua, con Juan Carlos Asen-
sio en la direccion, se estructu-
ra en tres secciones: “En el dia
de Navidad”, “De la ‘Misa de

”

los Locos™ y “En la Epifania”.

NATIVIDAD Y EPIFANIA EN
EL MEDIEVO

La celebracién de la Navidad y
de la Semana Santa —conme-
moracion del principio y el fin
de la vida de Jesus encarnados
en las fiestas del Nacimiento y
la Resurreccion— conforman los dos momen-
tos mas importantes del calendario litirgico
cristiano. Y consecuentemente estaban acom-
panados de un sofisticado despliegue ceremo-
nial en el que el canto constituyd uno de sus
principales ingredientes desde los mismos ini-
cios. En un sentido amplio, el tiempo de Navi-
dad se extiende desde la Natividad de Jests,
fijado el 25 de diciembre, hasta la Epifana, el
6 de enero, en recuerdo de la aparicion de los
Tres Reyes venidos de Oriente segun narran
los relatos biblicos. Entre ambas festividades
se situaba la fiesta de la Circuncision el 1 de
enero, en la octava de la Natividad. Estos tres
acontecimientos, algunos bien instaurados an-
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Cddice de Iés Huelgas: Organum
Verbum Patris hodie, f. 26v

tes de la Edad Media, articulan
por orden cronologico el reper-
torio interpretado en este con-
cierto, compuesto mayoritaria-
mente por el canto llano del ri-
tual gregoriano, entrelazado
con algunos ejemplos de obras
polifénicas tempranas a dos y
tres voces.

Durante el dia de Navidad y de
la Epifanfa, la celebracion de la
misa y del oficio divino, las dos
acciones principales en el culto
de la Iglesia, contaban con un
elevado grado de elaboracion, acorde a la
mayor categorfa liturgica que les correspon-
dian como festum principale. En el caso de
la Navidad, por ejemplo, acontecfan hasta
cuatro misas en el espacio de unas doce ho-
ras: Misa de la Vigilia en la vispera, de la No-
che (o “del Gallo”), de la Aurora al amanecer
y del Dia. Entre ellas se intercalaba el oficio
divino formado por una sucesién de horas
mayores y horas menores entre las que mai-
tines, laudes y visperas destacan por su im-
portancia musical. Las partes de este con-
cierto correspondientes a estas dos fiestas
principales presentan una seleccién musical
enfresacada de distintos momentos de la li-



turgia. La coincidencia de la fiesta de la Cir-
cuncision con el Ano Nuevo dio lugar a una
serie de fiestas de inspiracion profana que
recordaban el origen remoto de la conmemo-
racion navidefia, una reaccion de las autori-
dades eclesidsticas frente a festividades pa-
ganas en torno al solsticio de invierno. Asi lo
indican algunas fuentes musicales, que se re-
fieren a este dia como “la fiesta de los locos”
0 “la fiesta del asno”. Las tres piezas de este
concierto proceden del llamado Oficio de Pie-
rre de Corbeil, Arzobispo de Sens, fallecido
en 1222, que muestran bien el tono jocoso
que presidia ese dfa. El ejemplo més eviden-
te quizd sea el Conductus Orientis parti-
bus, en cuyo final hay una referencia al asno
como remate a la procesion de entrada.

Aunque la monodia fue durante la Edad Me-
dia la textura dominante en una buena parte
de las instituciones musicales, la polifonia tu-
vo sus manifestaciones mds tempranas a par-
tir del siglo IX. Para dotar de mayor esplendor
la celebracion navidefa fue practica comun
introducir embellecimientos melédicos. Una
de las mayores innovaciones musicales de to-
dos los tiempos surgi6 emparentada con la
celebracién del Nacimiento de Jesus. Entre
los testimonios genuinamente hispanos de es-

te repertorio, el Codice de las Huelgas (siglo
XIV) ocupa un lugar destacado. Este concierto
termina con una obra conservada en este fun-
damental manuscrito vinculado al Monasterio
femenino cisterciense de Las Huelgas en Bur-
gos: el Organwm a dos voces Verbum Patris
hodie, un tropo de Benedicamaus Domino
para la Navidad.

Desde su fundacién en 1984, Schola Anti-
qua se dedica al estudio, investigacion e in-
terpretacion de la musica antigua y en espe-
cial del canto gregoriano. Todos sus compo-
nentes se formaron como ninos de coro en la
Escolania de la Abadia de Sta. Cruz del Valle
de los Caidos. Su repertorio se centra en la
monodia littrgica occidental asf como en la
polifonia del Ars Antiqua y Ars Nova y en el
canto llano de los siglos XV a XIX.

Juan Carlos Asensio, director de Schola
Antiqua desde 1996, es profesor de Historia
de la Musica Medieval, Notacion y Cantos Li-
tirgicos en la Escola Superior de Musica de
Catalunya. Es editor de la revista Estudios
Gregorianos. En 2003 publico la monograffa
El Canto Gregoriano. En la actualidad pre-
para una monograffa sobre la notacién musi-
cal en Occidente.

PROXIMO CONCIERTO: “Cuentos”. Carmen Deleito y Josep Colom, piano a cuatro manos, 6 de febrero
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MUSICA EN DOMINGOY

Salon de Actos, 12,00 horas.

® Domingo 15 y lunes 16
Maria José Belotto Cordoba, flauta
Gonzalo Noqué Sanchez, guitarra

Obras de Filippo Gragnani, Ferdinand Rebay y
Mauro Giuliani

o Domingo 22 y lunes 23
Carolina Bruck-Santos, mezzosoprano
Katharina Landl piano

Obras de Gustav Mahler, Maurice Ravel y Xa-
vier Montsalvatge

© Domingo 29 y lunes 30
Ivan Lopez, violin
Fernando Cruz, piano

Obras de Wolfgang Amadeus Mozart, Johan-
nes Brahms y Camille Saint-Saéns

Maria José Belotto Coérdoba ha tocado con
la Joven Orquesta Nacional de Espana, la Or-
questa del Palau de les Arts Reina Soffa de
Valencia y con las Orquesta Sinfénicas de La
Coruna y Sevilla. Es profesora en el Conserva-
torio Francisco Guerrero de Sevilla.

Gonzalo Noqué Sanchez desarrolla su ca-
rrera como solista, con orquestas, en agrupa-
ciones de cdmara y como acompafante de
cantantes. Estd especialmente interesado en
el repertorio de musica de cdmara menos fre-
cuente y ha recuperado obras de autores olvi-
dados como Ferdinand Rebay. Actualmente es
profesor en el Conservatorio Francisco Gue-
rrero de Sevilla.

Carolina Bruck-Santos, mezzosoprano, ha
cantado, entre otros, los papeles de Carmen,
Feodor (Boris Godunov), Julie de Philippe
Boesmans y Flosshilde (Gdtterddmmerunyg).
Ha sido invitada a la Schubertiada de Barcelo-
na, Festival de Musique Colmar, ademds de
dar recitales y conciertos en diversos paises
europeos y en Estados Unidos. Prepara para
esta temporada la segunda doncella (Elektra)
y Julie (/ulie) en Francia.

Katharina Landl recibi6, junto a Carolina
Bruck-Santos, el Premio de Concierto en el
curso de Wolfram Rieger en Berlin. Ha dado
numerosos recitales de Lied, entre los cuales
cabe destacar tanto el recital de clausura en la
Schubertiada de Barcelona, como en otros fes-
tivales y salas de Austria, Alemania, Italia, Po-
lonia, Liechtenstein, Suiza, Espafia y México.

Ivan Lopez obtuvo el primer premio en el V
certamen Internacional de Torres (2007) y fue
también premiado en el Concurso de Juventu-
des Musicales de Espafia (2008). Ha actuado
en Estados Unidos, Espana, Portugal y Alema-
nia. Desde 2009 es violinista de la Orquesta
de RTVE.

Fernando Cruz ha sido premiado en nume-
rosos concursos de piano nacionales e inter-
nacionales. Como solista ha actuado con la
Orquesta de la Universidad de Indiana, la Or-
questa Filarménica de Palencia y la Orquesta
de RTVE.
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De enero a mayo

CONFERENCIAS,
EXPOSICIONES

Se ofrece en estas pdginas un sintetizado avance de la programacion que ha
preparado la Fundacion Juan March en sus tres campos de actividades en
conferencias, conciertos y exposiciones. De algunas de estas actividades, de las
de enero, se habla en otras paginas de esta revista y del conjunto de la
programacion musical y cultural en el primer semestre se da cuenta con mas
detalle en los desplegables que acompanan a esta publicacion.

CONFERENCIAS

En enero se ofrecen sendas y diferentes “Au-
tobiograffas intelectuales”, primero la de la
cientifica Margarita Salas en conversacion
con la escritora Soledad Puértolas, las dos
miembros de la Real Academia Espanola, y
después el pianista y director de orquesta de
renombre internacional Daniel Baremboim re-
pasa su vida, obra e inquietudes en didlogo
con un especialista en musica. El ensayista y
traductor José Munoz-Millanes nos trae la
(corta) vida tormentosa y novelesca situandola
en la Italia anterior al Risorgimento de Gia-
como Leopardi en dos conferencias sobre Le-
opardi: su vida, su obra, su tiempo.

Acaba enero y comienza febrero con un ciclo
de conferencias, ‘Best sellers” Andlisis de
una literatura popular, con José Antonio
Marina, Daniel Fernandez y Sergio Vila-San-
judn, coordinador del ciclo, quien mantendra
el tltimo dfa una conversacion con el escritor
Arturo Pérez-Reverte. Seguidamente en febre-
ro dos conferencias sobre La competencia
por el aplauso, centradas en dos diferentes
escenarios del &mbito teatral (en paralelo, co-

mo se senala en su apartado correspondiente,
se ofrece un ciclo de conciertos sobre La lu-
cha por el aplauso. Medio siglo de duelos
musicales). José Manuel Sénchez Ron se
ocupa en dos conferencias de Marie Curie:
su mundo, su vida y su legado. Una nue-
va sesion de “Poética y Teatro” tiene como in-
vitado al director cataldn Lluis Pasqual, en
didlogo el segundo dia con Luciano Garcia Lo-
renzo. Kl novelista Ignacio Martinez de Pis6n,
con un pie en febrero y otro en marzo, inter-
viene en “Poética y Narrativa”; el segundo dfa
mantiene un coloquio con el critico José Ma-
ria Pozuelo Yvancos. Dentro del formato de
dos conferencias Marti Dominguez se detiene
en loltaire: su vida, su obra, su tiempo.Y
en este mismo mes de marzo se hace Un re-
corrido por el flamenco, con cuatro confe-
rencias e interviene el escritor mexicano Jorge
Volpi en Nombres de Latinoamérica. Abril
acoge un ciclo multidisciplinar, desde perspec-
tivas biomédicas, sociologicas y filoséficas con
el elocuente titulo de Envejecemos.... Y en
mayo otro ciclo muy distinto, Los origenes
medievales de la novela europea, cinco
conferencias coordinadas por Carlos Garcia
Gual. Habra también un Seminario de Filoso-
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Gustav Mahler, Antonia
Mercé, “La Argentina”,
Liszt y Thalberg. Abajo,

Marie Curie y Voltaire

ffa sobre la “Teorfa del bien”,
a cargo de Miguel Garcla-
Baro, y una aproximacion
a uno de los mayores
creadores musicales del
siglo XX: Mahler: su
vida, su obra, su T‘
tiempo, visto por José i

Luis Pérez de Arteaga. Y, l l : '”1

a partir de enero, el viernes i

y el sdbado, una vez al mes, Ci-

ne mudo con el ciclo de “Adaptaciones litera-
rias” y peliculas de Murnau (dos titulos), Re-
noir, Fred Niblo y John S. Robertson. Otro vier-
nes de cada mes, “Conversaciones en la Fun-
dacion™ el periodista Antonio San José entre-
vista a Javier Celaya, especialista en comuni-
cacion digital, a Gerard Mortier, director artfs-
tico del Teatro Real, al cocinero vasco Martin
Berasategui y al bailarin y coredgrafo Nacho
Duato.

MUSICA

Dentro de los ciclos de las tardes de los miér-
coles, transmitidos por RNE, en enero %I
universo musical de Alejo Carpentier, la
musica vinculada al gran escritor cubano, tan
relacionado como creador, gestor y aficionado
a la musica de su cultura caribena y de las
vanguardias que tan bien conoci6 en Parfs. En

febrero —en parale-
lo con el ciclo de
conferencias—, La
lucha  por el
aplauso. Medio si-
glo de duelos mu-
sicales, que ofrece
cuatro duelos histé-

ricos, que enfrentaron a cuatro pare-
jas de compositores-intérpretes. En
marzo, Turina en Paris: la ciudad
de la Luz siempre ha ejercido de imdn
de artistas y creadores de todas las
épocas y Turina, en las primeras
décadas del siglo pasado no fue
excepcion. Una pequefia mues-
tra documental del inmenso

legado Turina, que posee la

Fundacion, completard los
conciertos. En abril se recor-
dard £l arte del piano en Muzio Clements,
que no solo fue el autor de manuales para el
aprendizaje técnico de este instrumento sino
también uno de los creadores de la escuela
pianistica moderna y contempordnea de Bee-
thoven, Schubert y Rossini con quienes dialo-
gard en estos tres conciertos programados. El
ciclo de mayo estd dedicado a Obras inaca-
badas, donde se podrdn ofr piezas inconclu-
sas, una practica poco habitual en la vida con-
certistica moderna.



Se han programado, en este semestre, dos Au-
las de (Relestrenos: un monografico del com-
positor catalan Joan Guinjoan y una muestra
del repertorio espanol reciente para una for-
macién tan particular como un quinteto de
metales, como es el Spanish Brass Luur En-
semble. En los Conciertos del Sdbado, a partir
de enero, Telemann, el barroco del norte,
con una seleccion de la musica barroca de la
Europa septentrional, que muestra que no es
un fendmeno tnicamente italiano. En febrero,
Voces blancas, tres conciertos con un reper-
torio para coro de nifios compuesto en los ul-
timos siete siglos. Entre febrero y marzo, La
guitarra espanola: de Sor al siglo XXI,
desde la guitarra del XVIII hasta las nuevas
posibilidades sonoras descubiertas en la ulti-
mas décadas. En marzo, Misicas para el
Rey, tres conciertos con obras compuestas ex-
presamente para Carlos Il y Carlos IV. En
abril, /tinerarios del tango, tres conciertos
que pasan, claro, por el tango portefo y se ex-
tienden por el tango erudito de algunos com-
positores contempordneos e incluso el tango
errante centroeuropeo. En mayo Brahms
transcribe a Brahms. integral de las sinfo-
nias a cuatro manos, que se escuchardn en
el ciclo en orden cronoldgico. Ademds conti
nuan, una vez al mes, de enero a mayo, los
“Lunes tematicos”, dedicados a La infancia
en la musica, con Schola Antiqua, piano a
cuatro manos por Carmen Deleito y Josep Co-
lom, canto y piano, piano, y los Los Pequefios
Cantores. Por tltimo, en domingo y lunes por
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Retrato de mujer de perfil, supuesto retrato de
Anna Maria Tiepolo, c. 1768

la manana, siguen los conciertos a cargo de jo-
venes intérpretes.

ARTE

Del 1 de febrero al 4 de marzo podrd verse
en Madrid la pequenia muestra Giandome-
nico Tiépolo (1727-1804). Diez retratos de
fantasia; diez. cabezas (dos hombres y ocho
mujeres jovenes), todas ellas engalanadas, que
no son estrictamente retratos y seguramente
fueron concebidos como una serie. La segun-
da exposicion que se verd en Madrid en la
temporada 2011/2012, entre el 30 de marzo y
el 1 de julio, es La vanguardia aplicada.
Tipografia y diseno grafico, 1890-1950,
con mds de 700 obras, que pretende ser una
historia visual del impacto de los ideales de la
vanguardia en los dmbitos de la tipograffa y el
diseno gréfico.

Dentro de las exposiciones temporales en los
dos Museos de la Fundacion, en el de Palma
se exhibe del 22 de febrero al 26 de mayo, y
en el de Arte Abstracto de Cuenca, entre el 15
de junio y el 9 de septiembre, la primera expo-
sicién monografica en Espana dedicada al ar-
tista ruso Vladimir Lébedev (1891-1967); y pri-
mero en Cuenca (2 de marzo-27 de mayo) y
después en Palma (13 de junio-8 de septiem-
bre), L fotomontaje en Europa (1918-1939),
un panorama concentrado del nacimiento del
fotomontaje como forma artistica y de su de-
sarrollo en Centroeuropa y la URSS.
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ILUSIONISMO

Haciendo eco de un deseo expresado por los estudiosos que acuden a
consultar la Biblioteca de Tlusionismo, se acaba de poner a disposicion del
interesado una serie de sesenta libros, fechados entre 1733 y 1929,
pertenecientes al fondo historico, cuyo nombre responde a tres palabras

médgicas: Sim Sala Bim.
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Mégico parece el acceso desde lugares remo-
tos al libro en formato digital, buscar entre sus
péginas, saltar de una pégina a otra entre los
términos de busqueda, leerlo e imprimirlo.
Ademds de cronolégicamente, los libros estén
colocados por estanterfas teméticas:

Historia de la magia: libros relacionados
con la vida de magos célebres y sus aportacio-
nes a la evolucion del ilusionismo.

Magia cientifica: trucos basados en experi-
mentos propios de la fisica, la quimica, o las
matematicas, entre otras ciencias.

Mentalismo: arte de ejecucion antiguo en el
cual el practicante utiliza la agilidad mental,
principios de la magia escénica o sugestion
para hacer una ilusién de lectura mental.

Cartomagia: magia con barajas, naipes, car-
tas.

Prestidigitacion: Juegos que necesitan de
una esmerada habilidad para manipular con
las manos y con objetos no trucados, ya sean
cuerdas, dedales, monedas.

Magia blanca: trucos de ilusionismo comun-
mente aceptados por la sociedad donde se
producen.

Titulos tan sugerentes como el famoso Min-
guet Engarios a ojos vistas (1733), Bl bru-
Jo en sociedad (1839), Bl mago de los sa-
lones o El diablo color de rosa: nueva
coleccion de juegos de escamoteo, fisica
y quimica recreativa (1876), y otras dece-
nas mds evocan el origen del estudio y difu-
sién de la Magia.

La Biblioteca de Ilusionismo que hospeda la
Fundacién Juan March, se compone de una
coleccion especial de libros y revistas que
actualmente asciende a mds de 2.000 volu-
menes. Su origen se encuentra en la dona-
cién realizada en 1988 por José Puchol de
Montis de su biblioteca particular, enriqueci-
da y aumentada con las adquisiciones que
anualmente se incorporan.
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