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FRANCISCO CORREA DEARAUXO
1584-1654

Andrés Cea Galan
Profesor de Organo del Conservatorio Superior de Sevilla y director de la Academia de
Organo en Andalucia

n junio de 1624, el cabildo de la iglesia colegial del Salvador de Sevilla ratificaba

un aumento de salario a Francisco Correa «sélo por la eminencia de su arte». Con
tan singular determinacién se respondia a una peticién formulada por el propio orga-
nista con el apoyo de dos miembros del mismo cabildo. Estos destacaban en su escrito
«las ventajas que hace a muchos de los organistas que tafien en las iglesias catedrales
del Reino» y la conveniencia de asegurarse su servicio pagandole lo que merecia. Por
su parte, Correa aduce en su favor el incremento de sus obligaciones como organista
pero, sobre todo, el leal servicio a la institucion durante veinticuatro anos, marcados
por una actitud de «estudio perpetuo», argumento irrefutable e hilo conductor de toda
su carrera.

Francisco Correa habia nacido en Sevilla, en las inmediaciones de la actual calle Juan
Rabadan. La profesion de su padre, botijero, sefala su humilde extraccién social. Nada
conocemos de su primera formacién musical, pero es indudable que supo impregnarse
del ambiente cosmopolita de la ciudad. Florecen arquitectos, escultores, pintores y or-
febres, poetas... En aquel tiempo, la musica en la catedral alcanza sus més altas cotas,

En «Semblanzas de compositores espanoles» un especialista en musicologia expone el perfil
biografico y artistico de un autor relevante en la historia de la musica en Espafa y analiza el
contexto musical, social y cultural en el que desarroll6 su obra. Los trabajos se reproducen en
la pagina web de esta institucion (www.march.es)
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con Francisco Guerrero como maestro de capilla y Francisco Peraza como organista.
Este muere en 1598; Guerrero, en la peste de 1599.

Por entonces, fallece también el organista de la iglesia del Salvador, y Francisco Correa
ocupa interinamente la plaza. Se le nombra oficialmente en el puesto el 1 de septiem-
bre de 1599 frente a su Unico opositor, Juan Picaforte. Correa no tiene atin cumplidos
los quince afios; su contrincante, que es inglés, tiene 49. Este impugna la eleccién y
pleitea durante cinco afios, al cabo de los cuales desiste de su accion: el tiempo pasado
juega en su contra, pero a favor del talento del joven sevillano. Acabado el litigio, se
abre para Correa un periodo de estabilidad y afianzamiento profesional marcado por la
renovacion del érgano grande de la colegial y su ordenacién como presbitero. A partir
de 1613 firmard ya siempre como bachiller o licenciado.

Sin embargo, Correa aspira a puestos de mayor prestigio profesional, concepto que en
su tiempo se mide, sobre todo, en maravedies. En 1613 oposita a la plaza de organista
de la catedral de Sevilla, pero sale perdedor frente a Francisco Pérez de Cabrera, anti-
guo discipulo y suplente de Peraza. En diciembre del mismo ano se presenta a la opo-
sicion de Malaga, que pierde también. En 1618 la ocasion estd en Toledo, cumbre pro-
fesional en el medio musical eclesidstico, pero todo se tuerce frente al Ginico conten-
diente, Francisco Peraza, hijo del Francisco Peraza de Sevilla y suplente de su tio
Jerénimo en la misma catedral de Toledo. El paradigmatico arte de los Peraza volvia a
contrariar las aspiraciones del pujante Correa. En torno a estas fechas parece que tam-
bién opt6 a la plaza de organista de Murcia, que finalmente tampoco ocupé.

En contrapartida, el 6rgano de San Salvador, instrumento indispensable para el ejercicio
de su arte, es objeto de una importante remodelacién en 1613, y un nuevo 6rgano pa-
ra el coro se construye en 1621. Sobre estos instrumentos, y con el trasfondo de satis-
facciones y fracasos, ird gestando Correa la edicion de su Facultad orgdnica. Publicada
en 1626, esta coleccion de obras para 6rgano constituye uno de los corpus mds impor-
tantes de la historia de la musica espafola. Concebida inicialmente como obra peda-
gdgica para la formacién de organistas, las 69 piezas que contiene se organizan en cin-
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Solia firmar «Francisco Correay» o «Correa de Azeve-
doy. La Unica vez que aparece su nombre en la forma
«Correa de Arauxo» es en el frontispicio de la Facul-
tad orgdnica. No es el Unico enigma que presenta la
edicién de 1626: équién era el impresor Antonio Ar-
nao, de quien no se conoce ninguin otro trabajo de
edicion?

co niveles de dificultad creciente, a través de los cuales el tafedor alcanzard, primero
la eminencia, luego la excelencia en el arte del 6rgano.

Cuatro de las piezas llevan la indicacion «de mis principios», lo que sitGa su fecha de
composicion en torno a 1599, si no antes. En el Quinto tiento de quarto tono, «facil pa-
ra principiantes», explica Correa: «El cual he querido poner, aunque de mis principios,
para que los nuevos compositores se animen a estudiar, viendo lo que hice entonces y
lo que hago ahora, y para que los viejos no se ensobervezcan si vieren algo digno de
enmienda, considerando que la diferencia que hay de lo primero a lo postrero esa mis-
ma habra de lo postrero a lo porvenir, dindome Dios vida».

Unos veinticinco anos separan, por tanto, estas primeras piezas de las que fueron com-
puestas en fechas inmediatas a la publicacion. Correa es plenamente consciente de su
progreso, fraguado a través del estudio de la obra de Cabezdn, de los Peraza y Rodri-
guez Coelho, de Josquin y Gombert, de Salinas, Wollick, Montanos y Cerone. También
a través del desarrollo de un lenguaje musical nuevo y del desarrollo de la técnica del
medio registro, novedad en el érgano castellano de su tiempo. En cierto sentido, Correa
intenta trasladar al discipulo las claves de su propio itinerario y ascenso personal en
una doble vertiente, practica y tedrica, como organista y como compositor.

La intencion de seguir publicando salpica también las paginas de la Facultad organica.
Anuncia un libro de versos para 6rgano y un tratado teérico de «casos morales de mu-
sica», amén de otras publicaciones futuras. Sin embargo, una serie de desafortunados
acontecimientos serfan causa suficiente para dar al traste con todos estos ilusionados
proyectos y privarnos asi de los frutos de su madurez.
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La Facultad drganica utiliza un sistema de notacién en cifra, con ndmeros en lugar de figu-
ras musicales, ampliamente difundido en el mundo musical ibérico de los siglos XVI y XVII.
Los tientos «de medio registro» estdn compuestos para el érgano de registros partidos, en
los que una mano ejecuta una melodia solista y la otra el acompafiamiento.

El érgano de la iglesia de San Pedro en Lerma (Burgos) fue construido en 1616 y es uno de los
pocos instrumentos de la época de Correa que se conserva en Espafia. Fue elegido para la
grabacién de la musica de Correa realizada por Andrés Cea para el sello Lindoro.

A partir de 1630, Francisco Correa se verd inmerso en una vertiginosa sucesioén de
pleitos con su cabildo, reflejo tal vez de un antiguo malestar. Primero, por una disputa
por el labrado de unas puertas; luego, por la tenaz defensa de un sobrino y discipulo
para la consecucién de una plaza de cantor; mads tarde, por una capellania y por el
nombramiento de sustitutos en el servicio del érgano. Finalmente, la instruccion de
una causa criminal contra Correa por el escandalo del 8 de septiembre de 1630: «Se
puso de pechos en la tribuna del érgano que cae sobre el coro y en voz alta dijo que
le fuesen testigos los presentes como subia a tafer aquella fiesta compulso y apremia-
do y contra toda su voluntad. Y que, en sefal de que asi lo hacfa, lo manifestaba en un
papel que escritas las mismas razones arrojé dentro del coro. Y fue tanto el ruido que
el susodicho causé y lo que el pueblo se alboroté y escandalizé que en gran rato de
tiempo no se pudo proseguir con los oficios divinos». Acabé por ello en la cércel ar-
zobispal, circunstancia que desencadena, a su vez, un nuevo pleito por la posesién de
las llaves del érgano.
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Francisco Correa fue
bautizado en Sevilla
el 17 de septiembre
de 1584. Formado
probablemente en el
entorno de los
maestros Francisco
Guerrero y Francisco
de Peraza, fue
nombrado organista
en la iglesia colegial
del Salvador de
Sevilla en 1599.
Pasado el tiempo,
desavenencias y
pleitos con el cabildo
de la colegial fuerzan
su traslado a la
catedral de Jaén en
1636. Mas tarde, en
1640, ocupara la
plaza de organista de
la catedral de
Segovia. Alli morira,
anciano, enfermo y
necesitado, en 1654.
Su obra Facultad
organica, publicada
en 1626, es uno de
los mas importantes
testimonios de la
musica de tecla
europea del siglo
XVII.

La tensién y la intriga son manifiestas. Correa se apresura
a protocolizar su titulo y nombramiento de organista por
temor a que se le pierda, se le rompa o se lo quiten. La si-
tuacion se va agravando de tal modo que en 1635 el ca-
bildo de la colegial ya buscaba el modo legal de despedir
al organista a quien de tan buena gana habia favorecido
afios atras.

No hard falta llegar a tal extremo. En febrero de 1636, el
cabildo de Jaén invita a Correa a hacerse cargo de su or-
ganistia vacante, sin oposicion alguna. Se instala inme-
diatamente en Jaén, donde disfruta incluso de un salario
mas crecido que en Sevilla, lo que vino a significar un ali-
vio sobre las enormes costas judiciales soportadas hasta
entonces. Pero la estancia en Jaén no dura mucho. En
1640 es el cabildo de Segovia quien se interesa por sus
«buenas partes de estudio y destreza» y Correa estd dis-
puesto a acudir siempre que no se le someta a oposicion
frente a otros candidatos. Aceptada la condicién, toma
posesion de la plaza con el manifiesto beneplacito del ca-
bildo segoviano.

Apenas un afio mas tarde, en 1641, llegan noticias desde
la catedral de Sevilla: ha muerto Pérez de Cabrera, su
competidor en la oposicion de 1613, y se le invita a venir
a opositar, ya que reconocen ahora que es «el mas emi-
nente que hoy se conoce en este arte». Después de pen-
sarlo dos veces, Correa opta por no volver a Sevilla «por
el riesgo en que se pondria de descrédito si perdiese con
los que son sus discipulos». No en vano tiene ya 57 afios
y arrastra algunos sinsabores. Ademds, el magisterio de su
Facultad organica ha debido dar para entonces buenos
frutos.

Desgraciadamente, nada ha llegado hasta nosotros de lo
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compuesto por Correa después de 1626. Asi, en el contexto de la mdsica espafiola de
su tiempo, la Facultad orgdnica se yergue como un imponente y solitario monumento.
Por su perfeccion formal y técnica, una de las cumbres de la mdsica de tecla europea,
contemporanea de Titelouze, Frescobaldi, Sweelinck, Bull o Scheidt. Por su profunda
belleza e inusual lirismo, uno de los repertorios mas frecuentados por organistas actua-
les de todo el mundo.

[Biblio-discografia]l

Bajo el titulo Francisco Correa de Arauxo, el libro publicado por José Enrique Ayarra en
la coleccion Arte Hispalense (Sevilla, 1986) reelabora aspectos biograficos incluidos por
Macario Santiago Kastner en su edicion de la Facultad organica (Madrid, 1948 'y 1952) y
diversos textos publicados por Robert Stevenson (1968), Charles Jacobs (1973), Dionisio
Preciado (1970-5) y Louis Jambou (1981). Importantes aportaciones biograficas aparecen
en dos articulos publicados por Antonio Ramirez Palacios: «Sevilla, la patria de Francis-
co Correa de Arauxo», Revista de Musicologia X:3 (1987) y «El controvertido nombra-
miento de Francisco Correa de Arauxo como organista de San Salvador de Sevilla», Re-
vista de Musicologia XII:2 (1989). Todo ello debe completarse con «Un nuevo documen-
to del gran organista barroco espafol Francisco Correa de Araujo» por Dionisio Preciado
en el Festschrift homenaje a Robert Stevenson (Los Angeles, 1990) y el articulo de Andrés
Cea: «Francisco Correa de Arauxo: nuevos documentos sobre su vida y entorno», Nassa-
rre, XX11(2006).

Una grabacién discografica integral de la Facultad organica es la de José Enrique Ayarra
(Almaviva, 1993), cuyo extenso libreto contiene tres excelentes articulos sobre la vida y
obra de Correa, firmados por Antonio Ramirez Palacios y Louis Jambou. Montserrat To-
rrent también ha grabado la practica totalidad de la obra para érgano de Correa (La ma
de Guido) y se espera su aparicion como coleccién completa en breve. Otras grabacio-
nes monograficas son las de Clemente Terni (Hispavox, 1972), Gertrud Mersiovsky (Har-
monia Mundi, 1977), Bernard Foccroulle (Ricercar, 1989 y Audivis, 1992), Odile Bai-
lleux (Erato, 1992) y Andrés Cea (Lindoro, 2006). Existen tres ediciones musicales de la
Facultad organica: las publicadas por Macario Santiago Kastner (Madrid, 1948-1952),
Miguel Bernal Ripoll (Madrid, 2005) y Guy Bovet (Bolonia, 2007).

En el proximo ndmero Victor Sanchez escribe sobre Tomas Bretdn (1850-1923)




| 8| AULA ABIERTA

m Ocho conferencias entre el 3y el 26 de noviembre

ROMANTICISMO

En el dmbito de la literatura, la filosofia, la pintura y la musica

Entre el 3 y el 26 de noviembre, con motivo de la exposicion Caspar
David Friedrich: arte de dibujar, que se puede ver en la Fundacién
Juan March hasta el préximo 10 de enero, se ha organizado un Aula
Abierta titulada Romanticismo, visto desde muy diferentes angulos,
y en la que participan Antonio Colinas, Javier Hernandez-Pacheco,

Guillermo Solana, Luis Gago, Antoni Mari, Damaso Lopez Garcia,
José Varela Ortega y Leonardo Romero Tobar, quienes se ocupan,
respectivamente, de Leopardi, el Circulo de Jena, Delacroix,
Schubert, el genio romantico, Lord Byron, Espafna como ejemplo y
destino del Romanticismo vy, por tltimo, Espronceda como
paradigma de poeta romantico espanol.

Martes 3

Antonio Colinas
Giacomo Leopardi:
preludios a un
Romanticismo esencial
Jueves 5

Javier Herndandez-
Pacheco

El Circulo de Jena o la
filosofia romantica
Martes 10

Guillermo Solana

Delacroix o el arte
romdntico

Jueves 12

Luis Gago

Schubert o el romantico
que no pudo ser
Martes 17

Antoni Mari

El genio romantico
Jueves 19

Damaso Lépez Garcia
Lord Byron o el

sentimiento romantico
Martes 24

José Varela Ortega

La mirada del otro.
Espana como ejemplo

y destino del
Romanticismo: pasion

y exotismo

Jueves 26

Leonardo Romero Tobar
Espronceda o el
romanticismo en Espana

% 18-19,30 horas. Sesion dirigida a docentes. Entrada restringida, previa

inscripcion gratuita.

< 19,30 horas. Conferencia. Entrada libre.



De izquierda a derecha,
F. Schubert, G. Leopardi,
E. Delacroix y Lord Byron

El propésito de este curso es analizar el
movimiento romdntico en el ambito de
las diferentes formas de creacion estética,
como la literatura, la filosoffa, la pintura 'y
la musica. Se buscara tener una vision de
sus caracteristicas particulares en los dife-
rentes escenarios geograficos que abarca
su desarrollo, centrandose en autores fun-
damentales como Leopardi, Delacroix,
Schubert, Lord Byron o Espronceda. Se
analizara ademds el romanticismo enten-
dido como un territorio de ideas, una for-
ma de ser, de vivir o de sentir, asi como las
caracteristicas particulares del desarrollo
de este movimiento en Espafa.

Se ofrece a continuacion un resumen de
algunas intervenciones.

Antonio Colinas
LEOPARDI

Giacomo Leopardi (Recanati, 1798-Na-
poles, 1837) es el mas genuino represen-
tante del Romanticismo italiano y uno de
los mas sobresalientes del europeo. Su
obra se nutre de la vigorosa influencia de
los cldsicos, pero a la vez brota con ella la
modernidad literaria en su pafs, produ-
ciendo un cambio de estética, sobre todo
con los poemas de sus Canti (Cantos), pe-
ro a la vez con su revulsivo pensar. Pre-
cozmente comienza a aprender en los au-
tores grecolatinos —sus amados antichi-,
pero pronto otras lecturas de la rica bi-
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blioteca paterna, sus dotes de poliglota y
su encerrada y compleja vida en el Pala-
cio familiar, produjeron en él una amalga-
ma de la que brotaria un nuevo tiempo li-
terario y precisamente en unos momentos
en los que la historia de su pais se ve sa-
cudida por influencias foraneas, como la
de la Revolucién Francesa (decisiva tam-
bién en los primeros anos de otro poeta
como Holderlin) y sobre todo por la ocu-
pacion napolednica de Italia. Mas allg,
pues, de los valores y resultados de su in-
gente obra en varios géneros (poesia, tea-
tro, narrativa, ensayo, diario, epistolario),
la rica personalidad de Leopardi, sus tar-
dios viajes y amistades con los liberales
de su tiempo, expresan unas grandes an-
sias de libertad que llenaron su corta vida
a la vez con geniales hallazgos y con los
frustrantes y negadores caminos de su filo-
sofar, con un nihilismo que estallaria en
sus ensayos, didlogos y pensamientos v,
vivencialmente, durante sus ultimos dias
en Ndpoles. Una personalidad literaria
como la de Giacomo Leopardi sélo puede
equipararse, dentro del panorama de las
letras italianas, a los grandes maestros que
le influyeron (Dante, Petrarca), asi como a
otros poetas europeos, coetdneos suyos
(Novalis, Holderlin, Keats, Shelley), que le
acompanaron en la ingente tarea de traer
con palabras nuevas un nuevo tiempo a la
literatura, una nueva luz al conocimiento
y, con sus versos, un mas claro y emocio-
nado sentir.



Antonio Colinas es poeta, narrador,
ensayista y traductor. Es autor, entre otros
muchos libros de creacién propia o
ensayistica, de Hacia el infinito naufragio.
Una biografia de Giacomo Leopardi.

Javier Hernandez-Pacheco
EL CIRCULO DE JENA

La idea de Romanticismo, que empezé
siendo un movimiento artistico, una teoria
filosofica y una actitud existencial, se ha
incorporado al lenguaje ordinario con
suerte diversa y en cierta forma ambigua,
hasta el punto de que uno nunca sabe si es
bueno o malo que le apliquen el adjetivo.
Es, pues, un término que requiere cierta
clarificacion semantica. Y eso es lo que se
pretende aqui, rastreando las raices histori-
cas de este movimiento a finales del siglo
XVIIl. Como se expresa Friedrich Schlegel,
el Romanticismo es el resultado en la
emergente y juvenil intelectualidad alema-
na de fin de siglo, de la obra literaria de
Goethe, de la filosofia de Kant, y mas es-
pecificamente de Fichte, y de la difusion
desde Francia de las ideas revolucionarias.
De este modo, nada hay mas alejado de
este ideal que la imagen sensiblera del que
esconde en la literatura su incapacidad
creativa y la falta de voluntad para trans-
formar la circunstancia histdrica. Y tampo-
co tiene que ver el Romanticismo con lo
que Goethe denominé «el alma bella», o
con lo que Marx denuncia en su critica de
los socialismos utépicos. La poesia no es
un refugio, sino mas bien la esencia mis-

De izquierda a derecha,
Antonio Colinas, Javier
Hernadndez-Pacheco, Luis Gago
y Damaso Lopez

ma de una realidad que busca su plenitud
y que mientras ésta no llega es sélo frag-
mento de si misma. Y es responsabilidad
del artista, no sélo dar voz a esa tendencia,
sino colaborar practicamente en la tarea
en que el mundo propiamente consiste. El
arte es asi recreacion del mundo mas alla
de sus limites facticos, hasta hacer de las
cosas lo que todo quiere ser: no sélo un
mundo mejor, sino reflejo verdadero de lo
fantastico. Eso, ciertamente, se llama tam-
bién Idealismo.

Javier Herndandez-Pacheco es catedratico
de Filosofia en la Universidad de Sevilla.
Entre sus obras destacan sus monografias
sobre Nietzsche y sobre el romanticismo
temprano del Circulo de Jena.

Luis Gago
SCHUBERT

Franz Schubert representa un caso Gnico
dentro de la historia de la musica. Fue un
casi estricto coetdneo de Ludwig van Bee-
thoven pero, al contrario que él, no goz6
practicamente de ninglin reconocimiento
en vida. Los dos vivieron toda su vida
adulta en Viena, uno como el compositor
mas famoso y rupturista de su tiempo, y el
otro luchando infructuosamente para que
se reconociera su genio y se publicaran e
interpretaran sus obras. La temprana muer-
te de Schubert y la rapida eclosién del Ro-
manticismo musical contribuyeron ain
mas a que gran parte de su misica perma-
neciera en el olvido durante décadas, va-



De izquierda a derecha,
Leonardo Romero Tobar,
Guillermo Solana, Antoni Mari'y
José Varela Ortega

lorada y apreciada sélo por un reducido
circulo de entendidos. Sélo a mediados
del siglo XX empez6 a cobrarse concien-
cia de la verdadera dimensién y de la se-
milla de futuro de sus creaciones, valoran-
dose no sélo sus Lieder (compuso mdés de
seiscientos), los que mas fama le reporta-
ron en su tiempo, sino también su manejo
de la gran forma o sus innovaciones armé-
nicas. Mdsicos como Britten o Richter re-
velaron con sus interpretaciones a un
Schubert mucho mas moderno y tremen-
dista de como habia venido presentandose
hasta entonces. El austriaco fue un compo-
sitor intuitivo, hecho a si mismo, que ape-
nas viajo y que, al contrario de anteceso-
res como Haendel, Mozart o Haydn, y de
sucesores como Mendelssohn, Liszt o
Schumann, no tuvo ningln contacto con
las grandes personalidades artisticas euro-
peas de su tiempo. Todo ello hace de él un
caso Unico dentro de la historia de la musi-
ca occidental. Clasico por nacimiento,
muchas de sus obras apuntan en una di-
reccién que ni siquiera los compositores
romanticos fueron capaces de atisbar.

Luis Gago es editor de la Revista de
Libros y director artistico del Liceo de
Cémara (Fundacién Caja Madrid). Ha
sido subdirector de Radio2 (RNE) y critico
musical de E/ Pais.

Damaso Lopez Garcia
LORD BYRON

Tal vez la figura de Lord Byron sea mas im-
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portante que su propia obra literaria. Es un
rasgo que comparte con otros escritores. El
ejemplo humano, la importancia del per-
sonaje literario, acaso oculte, en cierta me-
dida, la obra del autor. Tal vez en el pre-
sente el nombre de Lord Byron evoque la
plenitud del Romanticismo, sin que su
obra sea, precisamente, la que mas favo-
rezcan los estudiosos del Romanticismo.
La singularidad de esta circunstancia la su-
braya el hecho de que Bertrand Russell de-
dicase un capitulo en su Historia de la filo-
sofia occidental al poeta inglés. Coleridge
habl6 durante buena parte de su vida del
poema filoséfico que estaba escribiendo
su amigo Wordsworth, The Prelude. Sin
embargo, a juicio de Bertrand Russell,
Byron debe contarse entre quienes fueron
«causas de cambio de la estructura so-
cial». Es dificil separar al personaje de su
obra. Como, a su vez, es dificil separar a la
persona del personaje. Hubo en la Europa
anterior al siglo XIX ejemplos aislados de
autores que fueron satanicos o que roza-
ron el malditismo, hubo donjuanes, con-
des de Villamediana o marqueses de Sade,
pero estaba reservado a Lord Byron la cre-
acién de un modelo especificamente mo-
derno que se ha imitado y sigue imitando-
se con provecho. Los reflejos de ese des-
contento ntimo, la arrogancia rebelde, el
desdén de las convenciones, la aspiracién
a lo absoluto y, por qué no, la frivolidad
desdefosa o el aristocratismo, real o fingi-
do, son todos ellos elementos que todavia
en el siglo XXI siguen proyectando su som-
bra. El origen de todos estos rasgos, no ais-
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lados, sino en su contradictorio conjunto,
puede fijarse con frecuencia en Lord
Byron.

Damaso Lopez Garcia es catedratico de
Literatura inglesa y decano de la Facultad
de Filologia de la Universidad
Complutense. Ha traducido obras de
Conrad, V. Woolf, Lytton Strachey, T. S.
Eliot o Seamus Heaney.

Leonardo Romero Tobar
ESPRONCEDA

José de Espronceda nace en 1808, un mo-
mento clave para la Espafia moderna y un
afio en cuyas cercanias vienen al mundo
figuras tan significativas del Romanticis-
mo espafiol como Cecilia Bohl (1796),
Trueba y Cossio (1799), Mesonero Roma-
nos (1803), Hartzenbusch (1806), Larra y
Donoso Cortés (1809). Las peculiaridades
del Romanticismo hispano tienen un ras-
go caracterizador, aunque no sea el Gni-
o, y es su retraso cronoldgico respecto al
de otras literaturas europeas. Espronceda
y Larra, con su precocidad, quemaron
etapas para adelantar manifestaciones ro-
manticas innovadoras. El primero com-
prometiéndose, casi adolescente, en la
actividad politica radical; el segundo,
buscando su campo literario también a
una edad tempranisima. El exilio de Es-
pronceda en Londres y Paris (1827-1833)
le puso en relacién directa con la vivisima
cultura de la Europa contemporanea. Ac-
cién publica y pasion personal, pues, se-
ran las dos vias que marquen el curso de

su existencia posterior, hasta su inespera-
da muerte en 1842. La voluntad de inter-
vencion publica y la sensibilidad hacia las
injusticias de la sociedad resuenan en
muchos textos suyos en prosa o en verso y
la pulsion ardorosa de su experiencia eré-
tica reescribe temas y motivos de tradicio-
nes literarias antiguas y nuevas. Estos ar-
monicos resuenan con insistencia en su
obra literaria. Pero no se cierra con estos
aspectos la capacidad conmovedora de
su expresion lirica, pues Espronceda es,
sobre todo, poeta. Un intenso sentido del
ritmo y de la eufonia sumados a una re-
frescante capacidad para troquelar image-
nes brillantes traspasan su estilo en una vi-
sion del mundo de absoluta modernidad
que lo emparejan con los mas innovado-
res poetas del Romanticismo.

Leonardo Romero Tobar es catedratico
de Historia de la Literatura en la
Universidad de Zaragoza. Esta
especializado en Romanticismo y novela
espanola del siglo XIX.

Guillermo Solana es director artistico en
el Museo Thyssen-Bornemisza.

Antoni Mari es catedrético de Teoria del
Arte en la Universidad Pompeu Fabra, de
Barcelona.

José Varela Ortega es catedratico de
Historia Contemporanea de la
Universidad Rey Juan Carlos y presidente
de la Fundacién Ortega y Gasset.
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M Con obras procedentes de los principales museos europeos y colecciones

«CASPAR DAVID

FRIEDRICH:

Un total de 70 obras integran la exposicion Caspar David Friedrich:
arte de dibujar, abierta en la Fundacion Juan March hasta el
proximo 10 de enero. Esta muestra pone de manifiesto no sélo la

belleza y valor estético de la obra sobre papel de Caspar David
Friedrich (1774-1840), paradigma del Romanticismo aleman, sino
que ofrece, por vez primera, una perspectiva privilegiada sobre la
funcion de sus dibujos en su proceso creador.

Las obras expuestas son
de diversas técnicas —la-
piz, gouaches y acuare-
las—y en estados que van
desde los bocetos y estu-
dios realizados al aire li-
bre durante sus viajes,
hasta algunas obras «fi-
nales», agrupadas todas
segln los motivos y te-
madticas mds recurrentes
en la obra del artista: edi-
ficaciones y arquitectu-
ras, ruinas, arboles, plan-
tas y los mas variados
paisajes. Los préstamos
proceden de los mas im-

portantes museos estatales de Alemania y
el norte de Europa, asi como de algunos
coleccionistas de todo el mundo cuyas
obras nunca o muy raramente han sido
expuestas. El proyecto se ha llevado a ca-

et .

Roquedo con drboles, 1799. Staatliche
Museen zu Berlin, Kupferstichkabinett,
Berlin

bo con la asesoria cientifi-
ca de quien es hoy la ma-
xima especialista en la
obra sobre papel de Cas-
par David Friedrich,
Christina Grummt. La
idea de la exposicién es
mostrar la sustantiva be-
lleza de su obra sobre pa-
pel, que ha quedado a la
sombra de sus grandes
obras, los paisajes subli-
mes que han convertido a
Friedrich en una cima del
Romanticismo. Y, ademas,
desvelar la peculiaridad
del «arte de dibujar» del

artista, la funciéon que cumplian los pe-
quenos dibujos de nuestro artista —y, en
concreto, sus curiosos bocetos y sus por-
menorizados estudios nach der Natur
(«seglin la naturaleza»), mayoritarios en



esta exposicion—, en la economia de su
trabajo artistico, en relacién a sus pinturas
«acabadas», a sus grandes y célebres pai-
sajes al 6leo.

Las 70 obras de esta exposicién son crea-
ciones de delicada belleza, minuciosa-
mente ejecutadas en plena naturaleza. Y
ademas, muchas de ellas fueron, mas tar-
de, utilizadas vy reutilizadas por el artista
como las piezas de un moderno sistema
de arquitectura pictérica con el que cons-
truir, lejos ya de la naturaleza —en el ta-
ller—, los sublimes paisajes que han hecho
de él el pintor mas célebre del Romanti-
cismo aleman.

Dibujados en cuadernos o en hojas suel-
tas, a lapiz o pluma, durante largas sesio-
nes de trabajo o durante sus viajes, al ha-
cerlos Friedrich no tenfa en mente una
pintura definida; de modo que, estricta-
mente, no se trata de dibujos «preparato-
rios». Mas bien son fragmentos dibujados
de la naturaleza, de la misma naturaleza
que el artista «lefa» como un libro escrito
por Dios el dia de la Creacién, una con-
viccion sin la que, como escribe Helmut

AUDIOVISUAL Y PANTALLAS TACTILES

S e {

Estudios de drbol, 1809. Kunsthalle
Bremen-Kupferstichkabinett-Der Kuntsverein in Bremen

Borsch-Supan en el catélogo de la exposi-
cién, no se puede entender la obra de
Friedrich.

El Caspar David Friedrich que emerge de
las obras presentadas en esta exposicién
es, ademas del adusto artista romantico
que nos ha legado la tradicién, un pintory
un dibujante con un modo de trabajar
muy «contemporaneo».

Un audiovisual de 9 minutos muestra imagenes de la exposicién y una entrevista
a la Dra. Christina Grummt (comisaria invitada). En aleman con subtitulos en es-
panol. Mdsica de Robert Schumann interpretada por Sviatoslav Richter al piano.
En unas pantallas tactiles se ha recreado virtualmente, a partir de las investigacio-
nes mas recientes, el llamado «Gran cuaderno de dibujos de Mannheim», que in-
cluye bocetos de C. D. Friedrich fechados entre junio de 1799 y octubre de 1801,
realizados en los alrededores de Dresde y la Suiza sajona.
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CASPAR DAVID FRIEDRICH:
UNA BIOGRAFIA

1774-1787

Caspar David Friedrich nace en Greifs-
wald, en la Pomerania anterior. La religio-
sidad luterana, el sentido del deber hacia
el préjimo y la unién familiar dejaron una
profunda huella en su juventud. En di-
ciembre de 1787 su hermano Christoffer
muere ahogado al intentar salvar al joven
Caspar David del agua, lo que marcard al
pintor toda su vida.

1794-1798

Recibe clases de dibujo de Johann Gott-
fried Quistorp, profesor de la Universidad
de Greifswald. Ambos realizan excursio-
nes de estudio al campo pomerano, cuyos
paisajes embelesan a Friedrich. Conoce al
poeta y pastor Gotthard Ludwig Theobald
Kosegarten, amigo de Quistorp, cuyo pie-
tismo panteista influye de forma decisiva
en el pintor. En 1794 Friedrich inicia estu-
dios de arte en la Real Academia de Arte
de Copenhague, una de las mds avanza-
das y liberales de Europa a finales del siglo
XVIIL.

El ilustrador osianico Nicolai Abilgaard,
una de las personalidades del llamado
«Renacimiento nérdico», le influye nota-
blemente con su tratamiento de las figuras.
En mayo de 1798, tras completar sus estu-
dios en Dinamarca, regresa a Greifswald.
En octubre de ese mismo afio se instala en
Dresde, donde permanecerd hasta el final
de su vida, alternando con visitas a Alema-
nia central y Bohemia. Se inscribe en las
clases de dibujo de la Academia de Bellas
Artes.

1799-1805

En 1799 los cuadros
de Friedrich se mues-
tran por primera vez
en la Exposicion de
Arte de la Academia
de Dresde. Desde
entonces se exponen
allf casi todos los afnos. En la primavera de
1801 realiza un viaje a su Pomerania na-
tal, a Neubrandenburg, Greifswald y la isla
de Riigen. Es aqui donde la experiencia de
la naturaleza configura el estilo propio de
Friedrich. Comienza a recrear una simbo-
logia cristiana que invade sus composicio-
nes y plasma en sus dibujos —tanto a lapiz
como en sepia— la climatologfa y la oro-
grafia del paisaje nérdico, sus altos cielos,
costas, acantilados y escarpados, brumas
al amanecer, soles velados o radiantes y
frias lunas.

Caspar David Friedrich,
1806-1809, por Gerhard
von Kiigelgen.
Hamburger Kunsthalle,
Hamburgo

En 1803 se especializa en la técnica de la
sepia. Con el creciente éxito aumenta su
circulo de amistades, al que pertenecen,
entre otros, los pintores Philipp Otto Run-
ge, Gerhard von Kiigelgen y Georg Frie-
drich Kersting, asi como el poeta Ludwig
Tieck. En 1805 envia dos obras a la Expo-
sicion de los Amigos del Arte de Weimar,
con las que obtiene un segundo premio.

1808-1816

En 1808 expone su cuadro Cruz en la
montana (Altar de Tetschen) (Staatliche
Kunstammlungen Dresden, Galerie Neue
Meister, Dresde), su primer 6leo conocido,
que suscitard una violenta critica y abrird



En el Ryck en Greifswald con una vista de los molinos frernte a la
presa de Steinbeck, c. 1822-1823. Stiftung Preussische Schldsser
und Garten Berlin-Brandenburg, Potsdam

una polémica con participacién de varios
artistas y escritores. En julio de 1810 reali-
za una larga excursion a pie por los Rie-
sengebirge con el pintor Friedrich Georg
Kersting, de la que surgiran varios 6leos.
Expone dos cuadros —Monje a la orilla del
mary Abadia en el robledal- en la Expo-
sicién de la Academia de Berlin, que seran
adquiridos por el principe heredero Fede-
rico Guillermo de Prusia. En septiembre
de ese ano J. W. Goethe visita a Friedrich
en Dresde y el 12 de noviembre éste es
nombrado miembro externo de la Real
Academia de Berlin.

C. D. Friedrich, ferviente patriota, se retine
en 1813 con el publicista y profesor Ernst
Moritz Arndt como militantes del Movi-
miento de Reforma y Liberacién. Pasa los
meses de junio y julio, en los Elbsand-
steingebirge durante la ocupacién napole-
onica de Dresde, que es liberada al afio si-
guiente. En 1814 C. D. Friedrich participa
en la Exposicion de Arte Patridtico en
Dresde con dos cuadros: Tumba de Armi-
nius'y El cazador en el bosque. En 1816 es
nombrado miembro de la Academia de
Bellas Artes de Dresde con un sueldo de
150 taleros, pero sin cargo de profesor.

Hamburgo

1818-1828

En enero de 1818 se casa con Christiane
Caroline Bommer. En 1821 recibe la pri-
mera visita del poeta ruso Wassily A. Shu-
kovsky, que le compra numerosos cuadros
por encargo del Gran Duque Nicolds. En
1824 es nombrado profesor extraordinario
de Pintura de paisajes, sin catedra, de la
Real Academia de Bellas Artes de Dresde.
En 1826 sufre una seria enfermedad, y pa-
sa un periodo de convalecencia en la isla
de Rigen. En 1828 es nombrado miem-
bro de la Asociacion de Arte de Sajonia.

1834-1840

En 1834 participa en la Exposicion de la
Asociacion de Arte de Hannover y Berlin.
Al ano siguiente, el 26 de junio, sufre un
ataque de apoplejia y se retira al balneario
de Teplitz en Bohemia. Aunque Shu-
kovsky logra vender algunos cuadros en la
corte de Rusia, la penuria econémica del
pintor aumenta. En 1836 presenta su Glti-
mo 6leo, Luna tras nubes sobre la orilla
del mar, en la Exposicion de la Academia
de Dresde. En 1837 una segunda apople-
jia le deja casi invélido y el 7 de mayo de
1840 fallece en Dresde y es enterrado en
el cementerio Trinitatis. ¢

Casa de campo en el bosque, c. 1797. Galerie Hans,



M Ciclo de miércoles

LA ANGUSTIA

COMO MODELO

Desde el 25 de noviembre y hasta el 16 de
diciembre, en cuatro conciertos de miércoles, se
va a repasar la influencia —a veces casi opresora-
que ejercio Joseph Haydn (1732-1809),
posiblemente el primer compositor moderno de la
historia de la misica, en las obras de muchos de
sus contemporaneos. Oir estas obras junto a las de
Haydn, en este final de aio en el que se

conmemora el doscientos aniversario de su muerte, permite
percibir el proceso de recepcién incipiente en sus contemporaneos.

e 25 noviembre: Cuarteto Casals (Vera
Martinez Mehner, violin; Abel Tomas
Realp, violin; Jonathan Brown, viola; y
Arnau Tomas Realp, violonchelo)
Cuartetos de Haydn y Mozart.

* 2 de diciembre: Tony Millan
(fortepiano). Obras de Haydn, Carlos
Baguer y Félix Maximo Lépez.

¢ 9 de diciembre: Stefania Neonato
(fortepiano).

Obras de Haydn,

Muzio Clementi y Beethoven.

® 16 de diciembre: Viena Mozart Trio
(Irina Auner, piano; Daniel Auner,
violin; y Diethard Auner, violonchelo)
Obras de Haydn y Beethoven.

% Salén de actos, 19,30 h. Transmitido por Radio Clasica, de RNE

La fama de la musica de Haydn alcanzé
los confines del mundo occidental, inva-
diendo salas, teatros e iglesias de toda Eu-
ropa desde Londres hasta Napoles y desde
Cadiz hasta San Petersburgo, hasta alcan-
zar ciudades norteamericanas como Nue-
va York o Filadelfia y colonias hispanas
como Santiago de Chile o Ciudad de Mé-
xico. Este ciclo analiza la influencia, a ve-

ces casi opresora, que la musica de Haydn
llegd a ejercer en algunos compositores
contemporaneos. La propuesta de una es-
cucha comparada de sus obras con la de
autores activos en Austria y Espafia, tales
como Clementi, Mozart, Beethoven, Ma-
ximo Lopez y Baguer, permitira explorar
los distintos mecanismos que moldearon
los procesos de influencia y recepcion.
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m Concluye el ciclo

COMPOSITORES

El pasado 16 de octubre se inauguré la exposicion Caspar David
Friedrich: arte de dibujar. Con este motivo, tal como se informé en
el nimero anterior de esta Revista, se programé un ciclo
monografico de cinco conciertos titulado Compositores de la
naturaleza en el que el lied se muestra, de la mano de Schubert o
Schumann, en todo su esplendor, y que concluye este mes de
noviembre con los dos conciertos de los miércoles 4y 11. Estos
conciertos, como todos los de los miércoles, son transmitidos por

Radio Clasica, de RNE.

o El miércoles’4 de noviembre, Manuel
Cid, tenor, y Angel Cabrera, piano, in-
terpretan Die schéne Millerin de Schu-
bert.

e El miércoles 11 de noviembre, el pia-
nista Josep Colom interpreta obras de
Schumann, Mendelssohn y Ludwig van
Beethoven.

«Die schéne Miillerin es un ciclo de can-
ciones —escribe Luis Gago en las notas al
programa— enormemente pictérico. Cabe
imaginarlo también, de alguna manera,
como una suerte de road movie con un
Gnico y solitario personaje, pero cuyo
guién nos permite asomarnos a distintas
manifestaciones de la Naturaleza. Y no
resulta dificil visualizar sus colores: el
verde, por ejemplo, aparece mencionado

explicitamente hasta en seis canciones.»

Manuel Cid estd considerado como uno
de los grandes «liederistas» espanoles y
vuelve en esta ocasion a la Fundacién
Juan March, donde se present6é en 1977.
Angel Cabrera es profesor pianista acom-
panante en la catedra de canto de la Es-
cuela Superior de Mdsica Reina Soffa.

Nacido en Barcelona, Josep M* Colom
estd considerado por publico y critica co-
mo uno de los intérpretes mas destaca-
dos de Espana. Uno de los primeros pa-
sos que le llevo progresivamente a este
reconocimiento fue el Primer Premio en
el Concurso Internacional Paloma
O'Shea de Santander en 1978, siendo
hasta el momento el Gnico espafiol en
haberlo obtenido.
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JAZZ

Como viene siendo habitual desde 2006, los Conciertos del Sabado
del mes de noviembre estan dedicados a la musica de jazz, en esta
ocasion pretenden mostrar algunas de las tendencias actuales de

fusion entre el jazz y otros estilos musicales como la misica latina,

el flamenco y el tango.

El sabado 7 de noviembre, a las 12 horas,
EL JAZZ Y LA MUSICA CLASICA con el
Classical Jazz Ensemble, compuesto por
Lara Manzano, flauta, Juan José Saenz,
guitarra, Javier Laboreo, piano, Alex Za-
bala, contrabajo, y Victor Manuel Aja,
bateria. Interpreta obras de Johann von
Hausl (1957) y Claude Bolling (1930).

El sibado 14 de noviembre, EL JAZZ Y LA
MUSICA LATINA con el Joshua Edelman
Quintet, compuesto por Joshua Edel-
man, piano, Manuel Machado, trompe-
ta, Yelsy Heredia, contrabajo, Moisés
Porro, timbales y bateria, y Ramén Gon-
zalez, congas. Interpreta obras de Noro
Morales (1911-1964), Bebo Valdés
(1918), Bobby Timmons (1935-1974), Jo-
shua Edelman (1954), Jimmy van Heusen
(1913-1990) y Carl Philipp Emanuel Bach
(1714-1788) (arr. de jazz de Y. Edelman).

El sabado 21 de noviembre, EL JAZZ Y EL
FLAMENCO con el Pedro Ojesto Quin-
teto, compuesto por Pedro Ojesto, pia-
no, Juan Miguel Garzén, contrabajo,

Fernando Favier, bateria y percusion,
Roman Filig, saxofén, y David Cerre-
duela, guitarra flamenca. Interpreta obras
de Sabicas (1912-1990), Pedro Ojesto
(1953), Wayne Shorter (1933) y Miles Da-
vis (1926-1991).

El sébado 28 de noviembre, EL JAZZ Y EL
TANGO con Federico Lechner Tango
&Jazz Trio, compuesto por Federico
Lechner, piano, Antonio Miguel, contra-
bajo, y Andrés Litwin, bateria. Interpreta
obras de Federico Lechner (1974), Pedro
Laurenz (1902-1972) - Pascual Contursi
(1888-1932), Antonio Carlos Jobim
(1927-1994) y Victor Young (1900-1956).

Si desde su origen el jazz fue proclive a la
integracion de rasgos caracteristicos de
otros estilos musicales, la disolucion de
fronteras artisticas y la amalgama de crea-
ciones se han acabado imponiendo en
nuestra actualidad postmoderna. A la tra-
dicional influencia reciproca entre com-
posicion jazzistica y clasica, se le han uni-
do en las ultimas décadas la integracion
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de estilos mas dis-
tantes. Este ciclo
dedicado a la md-
sica de jazz, como viene siendo habitual
en la Fundacion cada noviembre, preten-
de mostrar algunas de estas tendencias
actuales de fusién entre el jazz y otros es-
tilos musicales como la musica latina, el
flamenco y el tango.

LOS INTERPRETES

Lara Manzano es profesora de flauta en el
Conservatorio Profesional Atatlfo Argenta
de Santander. Juan José Saenz es profe-
sor de guitarra en el mismo conservato-
rio. Javier Laboreo es profesor y respon-
sable del Taller de Musica Imaginaria en
dicho conservatorio. Alex Zabala es pro-
fesor de contrabajo en el citado conserva-
torio. Victor Manuel Aja ha colaborado
con los Virtuosos de Moscu y con la Or-
questa Reina Sofia, entre otras agrupacio-
nes (Classical Jazz Ensemble).

Joshua Edelman, pianista, compositor y
productor neoyorkino, vive en Espafa
desde 1980; trabaja en varios proyectos
relacionados con las tradiciones del jazz
en conexién con otras musicas. Manuel
Machado, Moisés Porro y Ramoén
Gonzidlez son mdsicos cubanos, gradua-
dos en la Escuela Nacional de Arte de La
Habana. Yelsy Heredia, también cuba-
no, ha colaborado con muy diferentes

artistas desde Be-
bo y Chucho Val-
dés hasta Diego
«el Cigala» (Joshua Edelman Quintet).

Pedro Ojesto ha trabajado con musicos
de jazz y de flamenco, y como productor
musical se ocupa de la fusion del fla-
menco con otras musicas. Juan Miguel
Garzé6n estudié en el Conservatorio de
Madrid y en el Taller de Musicos de Ma-
drid; es profesor de contrabajo del Real
Conservatorio de Madrid. Fernando Fa-
vier, cubano, es miembro de la Sociedad
de Percusionistas de Cuba. Roman Filid
estudié piano y saxofén en el Instituto de
Arte de La Habana. David Cerreduela
ha tocado en la mayoria de los tablaos
de Madrid y ha acompanado a numero-
sas figuras del flamenco (Pedro Ojesto
Quinteto).

Federico Lechner, nacido en Buenos Ai-
res, es pianista, teclista, arreglista y pro-
ductor artistico. Ha grabado cinco discos
de produccién propia e imparte cursos
de improvisacién en Espana, Estados
Unidos y Bélgica. Antonio Miguel naci6
en Zaragoza, donde inicid sus estudios y
los perfecciond en el City College de
Nueva York. Andrés Litwin, también de
Buenos Aires, estudié en el Berklee Co-
llege de Boston y en el Conservatorio de
Amsterdam (Federico Lechner&Jazz
Trio). @
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M Aula de (Re)estrenos n® 75

CARTA BLANCA

A CRISTOBAL HALFFTER

La Fundacién Juan March colabora este afo en la Carta Blanca, que
otorga la Orquesta Nacional de Espana en su temporada de
conciertos a una figura internacional de la composicién y que, por
primera vez, tiene como protagonista a un musico espanol:

Cristobal Halffter.

Una sesion doble del Aula de (Re)estrenos
rinde homenaje al compositor madrilefio.
El lunes 16 de noviembre se celebra un
didlogo de Cristébal Halffter con el pres-
tigioso musicélogo aleman Hermann Da-
nuser, didlogo que ira acompanado de la
ilustracion musical Klagelied eines ver-
wundeten Vogels (Queja de un pajaro he-
rido), a cargo de la violonchelista alemana
Beate Altenburg. Y el miércoles 18 de no-

viembre el Cuarteto de Leipzig, integrado
por Stefan Arzberger (violin 1), Tilman
Biining (violin 1), Ivo Bauer (viola) y Mat-
thias Moosdorf (violonchelo), junto con
Cristina Pozas (viola) y Miguel Jiménez
(violonchelo), ofrecen un concierto con
las siguientes obras de Halffter: Endechas
para una reina de Espana, para sexteto de
cuerda, y Espacio de silencio, cuarteto de
cuerda n®7.

< Salén de actos, 19,30 horas. El concierto del miércoles 18 se transmite

por Radio Clasica, de RNE.

REFERENCIA INEXCUSABLE DEL
PAISAJE INTELECTUAL ESPANOL

Cristébal Halffter es, hoy por hoy,
« —sefala German Gan Quesada,

autor de las notas al programa de estas se-
siones, asi como de la biograffa, el catalo-
go cronolégico de obras y la seleccion bi-
bliografica de Cristébal Halffter—, referen-
cia inexcusable del paisaje intelectual de

nuestro pafs, tanto
por su labor crea-
tiva como por su
participacion acti-
va en la mejora i
constante de ese panorama, alimentada
por medio de sus intervenciones publicas
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y escritas (El placer de la mdsica, 2004) y
reflejada en diversos reconocimientos na-
cionales (Premio de Artes Escénicas y Md-
sica de Castilla y Ledn, 2001; Premio In-
ternacional de Artes Escénicas de la Fun-
dacién Cristébal Gabarrén, 2003; Meda-
lla de Oro de la Orquesta Sinfénica de
Madrid y del Palau de les Arts de Valen-
cia, en 2005).»

Nacido en Madrid en 1930, Cristébal
Halffter estudi6 en el Real Conservatorio
de Mdsica de esta capital. En 1962 gané
por oposicion la catedra de Composicion
y Formas Musicales de dicho Conservato-
rio y desde 1964 a 1966 fue su director.
Ha sido Presidente de Honor del Festival
Internacional de Arte Contemporaneo de
Royan (Francia) y en 1976 y 1978 ocupd
la catedra de Composicién de los Cursos
de Musica Contempordnea de Darmstadt
(Alemania), y entre 1986 y 1989, la cate-
dra de Composicion del Conservatorio de
Berna, (Suiza). Por encargo de las Nacio-
nes Unidas y para conmemorar el XX ani-
versario de la Declaracién de los Dere-
chos Humanos, escribe en 1968 la Canta-
ta Yes, speak out, yes para solistas, recita-
dores, coros y orquesta, que se estrené en
la Asamblea General de las Naciones
Unidas de Nueva York.

Entre sus producciones se encuentran:
Elegias a la muerte de tres poetas espano-
les, Officium Defunctorum para coros y
orquesta, encargo de los Coros y Orquesta
Nacional de Francia; dos conciertos para
violin y orquesta; dos conciertos para vio-

lonchelo y orquesta, el segundo escrito
por encargo de la Orquesta de Baden-Ba-
den para Mstislav Rostropovich; Tres Poe-
mas de la lirica espanola para baritono y
orquesta, obra escrita por encargo de la
Orquesta Filarménica de Berlin; Concier-
to para piano y orquesta encargo de Paul
Sacher y la Orquesta de la Radio de Ba-
viera de Mdnich; y Mural sonante, home-
naje a Antoni Tapies.

Es académico de la Academia Europea de
las Ciencias, las Artes y las Letras de Paris,
de la Akademie Der Kinste de Berlin,
Miembro de Ndmero de la Academia de
Suecia y de la Real Academia de Bellas
Artes de Madrid, entre otras. Ha recibido
la Medalla de Oro del Instituto Goethe, el
Premio Montaigne de la Fundacién FV.S.
de Hamburgo y la Medalla de Oro al Mé-
rito de las Bellas Artes de Espafa. Es Doc-
tor Honoris Causa por las Universidades
de Leén y Complutense de Madrid.

Ha sido denominado Compositor Resi-
dente de los Cursos de Verano del Mozar-
teum de Salzburgo 2004. En 2008 estrena
su Opera Lazaro en el Teatro de Kiel, (Ale-
mania), encargada para conmemorar el
centenario de dicho teatro. Continuamen-
te es invitado como director por las mds
importantes orquestas europeas y ameri-
canas. Entre sus proyectos se encuentran
una obra sinfénica escrita por encargo de
la ONE, cuyo estreno esta previsto para
noviembre de este afo, y prepara una
nueva épera cuyo estreno se proyecta pa-
ra2012.



M Lunes tematicos

EL SONIDO

El lunes 2 de noviembre, la Fundacion Juan March ofrece un nuevo
concierto del ciclo Lunes tematicos. Durante todo el periodo
2009/2010, el tema monografico es El sonido de las ciudades. Este
concierto del dia 2, correspondiente al segundo del ciclo, lleva por
titulo Florencia 1600. La «<nueva misica».

+ Salon de actos, 19,00 h.

Ofrecido por La Cecchina (Ana Arnaz,
soprano; Liz Rumsey, lirone y viola da
gamba; Maria Ferre, lald y guitarra espa-
fola; y Vincent Fliickiger, tiorba), inter-
pretan obras de Jacopo Peri (1561-1633),
Giovanni Girolamo Kapsberger (c. 1575-
1651), Segismundo D'India (c. 1582-
1629), Fabritio Caroso (c. 1530-1605),
Giovanni Battista Buonamente (c. 1595-
1642), Francesca Caccini (1587-1640),
Giulio Caccini (c. 1550-1618), Girolamo
Frescobaldi (1583-1643) y Pietro Millioni
(principios del s. XVII).

FLORENCIA 1600. LA «NUEVA MUSICA»

Que el ano 1600 haya sido tomado em-
blematicamente como el comienzo del
periodo barroco en la historia de la musica
se debe, en buena medida, a lo que enton-
ces ocurrio en Florencia. En torno al cam-
bio de siglo, alli surgieron dos innovacio-
nes trascendentales. Por un lado, la «in-
vencion» de la 6pera, un especticulo que
combinaba mdsica, escena y teatro, sien-

do Euridice de Jacopo Peri, representada
el 6 de octubre de 1600 en el Palacio Pitti
de la familia Medici, la primera conserva-
da integramente. Por otro, la consolida-
cién de un género nuevo como las cancio-
nes para voz solista con acompafamiento
instrumental, de las que este concierto
ofrece una selecta representacion. Le nuo-
ve musiche de Giulio Caccini, publicada
en Florencia en 1601, es uno de los prime-
ros ejemplos de coleccion de canciones
solistas, continuada en 1614 por otra del
mismo autor titulada Nuove musiche, e
nuova maniera di scriverle. Cambios sus-
tanciales se estaban entonces fraguando
en Florencia.

La obra de Peri y Caccini, asi como la de
Emilio de Cavalieri, Segismundo d’India y
Francesa Caccini —hija de Giulio y una de
las pocas mujeres compositoras de este
periodo de la que conocemos su obra-,
presentan rasgos que contrastan marcada-
mente con el estilo renacentista. Las prin-
cipales novedades contenidas en estas
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obras son: la expansion del estilo recitati-
vo, el cifrado del bajo instrumental cono-
cido como «bajo continuo», mayor énfasis
en la recreaciéon musical de las emociones
expresadas por el texto poético, una ma-
yor demanda técnica con pasajes virtuo-
sisticos, un sentido mds dramatico de la
mdsica y, por Gltimo, predominio de las
relaciones arménicas que prefiguran un
cierto sentido tonal (en detrimento de las
relaciones contrapuntisticas y la modali-
dad de la etapa anterior).

Este ambiente innovador encabezado por
Florencia esta estrechamente relacionado
con las actividades intelectuales y cultura-
les de la llamada «Camerata fiorentina»,
una academia promovida por el conde
Giovanni de Bardi en la que participaban
filblogos, intérpretes, compositores y eru-
ditos en distintas disciplinas. Uno de sus
objetivos principales era la recuperacion
de la musica griega, un ideal que, forzados
por la ausencia de partituras de la Antigtie-
dad, s6lo podia acometerse en el plano in-
telectual. El resultado musical mas notorio
de estas especulaciones tedricas es el esti-
lo recitativo, una especie de entonacién
hablada en la que la voz modula, frasea y
adorna con total libertad el sentido y la
emocion de cada palabra. Mds que recu-
perar la Antigliedad musical, la recreacion
de los supuestos modelos clésicos llevaron

El rio Arno y el puente Carraia, Florencia, c. 1745

a Bardi, Peri, Caccini y sus colegas a crear
un nuevo estilo compositivo.

El programa se completa con interludios
instrumentales de danzas tipicas de la
época y composiciones a partir de la me-
lodia mas conocida en Florencia durante
estos anos, la llamada Aria di Firenze,
también conocida como Ballo del Gran
Duca. Tomada casi como himno de la ciu-
dad, esta melodia de origen popular fue
objeto de decenas de obras que la toma-
ban como base, en un juego en el que el
oyente se recreaba al reconocer la famosa
melodia al tiempo que descubria las nove-
dades que cada compositor proponia. To-
davia en el siglo XVIII, esta melodia seguia
apareciendo en manuscritos de mdsica
instrumental por varios paises europeos,
un testimonio elocuente del recuerdo de
la «<nueva musica» gestada en Florencia en
torno a 1600.

La Cecchina se fund6 en el ano 1999 en
el seno de la Schola Cantorum Basiliensis.
El repertorio al que se dedica va desde fi-
nales del siglo XVI hasta finales del XVII. El
ensemble La Cecchina adopta su nombre
del apodo de la cantante y compositora
Francesca Caccini. Desde su fundacion,
La Cecchina ha realizado numerosos con-
ciertos en diferentes festivales de Francia,
Espafa, Italia, Alemania, Bélgica y Suiza.

Préximo concierto: Versalles 1670. Msica para el Rey Sol. Diego Ares, clavicémbalo (14 de diciembre)
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CONCIERTOS

EN DOMINGO

La soprano Marta de Castro y el pianista Jorge Robaina ofrecen el
domingo 15 (dentro del programa «Miisica en domingo») y el lunes
16 (en «Conciertos de Mediodia») de noviembre, ambos a las 12 de
la manana, un mismo concierto con obras de Johannes Brahms,
Richard Strauss, Xavier Montsalvatge y Joaquin Turina.

Ademds del concierto del lunes 16, citado
anteriormente, el lunes 23 de noviembre,
Jaime Gorgojo (violin) y Raquel Gorgo-
jo (piano) ofrecen obras de Clara Schu-
mann, Ludwig van Beethoven y Sergei
Prokofiev.

El lunes 30 de noviembre, Dobrochna
Banaszkiewicz (violin) y Héctor J. San-
chez (piano) ofrecen obras de Gabriel
Fauré, Francis Poulenc y Claude
Debussy.

Marta de Castro ha ganado el Premio del
curso Award for Excellence 2002, que le
dio la oportunidad de debutar con un
concierto en Salt Lake City (EEUU); ha ga-
nado diferentes premios en concursos na-

cionales e internacionales. En 2008, Jor-
ge Robaina obtuvo por segunda vez el
premio al mejor pianista acompafante
del concurso internacional «Acisclo Fer-
nandez Carriero»; es profesor de reperto-
rio vocal en la Escuela Superior de Canto
de Madrid. Jaime Gorgojo combina su
actividad interpretativa con la faceta pe-
dagégica en la Universidad de Anderson,
donde es profesor de violin y viola. Ra-
quel Gorgojo ha actuado como solista y
en formaciones de camara en Espafna y el
extranjero. Dobrochna Banaszkiewicz
es profesora de la Orquesta de la Comuni-
dad de Madrid y forma ddo con el pianis-
ta Héctor J. Sanchez, profesor de musica
de camara en el Conservatorio Superior
de Msica de Salamanca.

MUSICA EN DOMINGO

La modalidad de Mdisica en domingo fue
puesta en marcha por la Fundacién Juan
March el pasado mes de febrero. Se trata
de un concierto mensual en la mafana
del domingo, con programa e intérpretes
variados, que se repite el lunes siguiente

en un concierto del ciclo Conciertos de
Mediodia. Estos conciertos vienen a su-
marse a la oferta musical en horario ma-
tinal a los Conciertos del Sabado y a los
Ciclos de Miércoles y Lunes Tematicos
en horario de tarde.
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W Los martes por la mafiana

«RECITALES PARA JOVENES»

«El ritmo y la palabra» para percusion y «Evocaciones de viaje:
musica para dos pianos» son las modalidades programadas por la
Fundacion Juan March en Recitales para Jovenes, que se celebran
las mainanas de los martes, desde el dia 3 de este mes de noviembre
hasta el préximo 27 de abril. Los ofreceran, respectivamente, Juanjo
Guillem y Rafael Galvez (percusion); y Elena Aguado y Sebastian
Mariné / Victor y Luis del Valle (Piano Dii0); y seran comentados
por Ana Hernandez y Pedro Maria Sanchez, en la primera
modalidad; y Polo Vallejo y Julio Arce, en la segunda.

Estos conciertos, de ca-
racter didactico, a los
que asisten grupos de
alumnos de colegios e
institutos, acompafados
de sus profesores, previa
solicitud de los centros
a la Fundacion Juan
March, tienen como
principal objetivo implicar en mayor gra-
do a los jévenes en la experiencia estética
y musical de un concierto de musica cla-
sica. Ofrecidos por destacados intérpretes
en diferentes instrumentos, a solo o en
grupos de camara, se acompanan de ex-
plicaciones orales a cargo de un especia-
lista, e incorporan la proyeccién de ima-
genes audiovisuales y ejemplos sonoros
acerca de los instrumentos, compositores,
época, etc.

Los proyectos de esta temporada, que se

alternan en las mananas
de los martes, giran en
torno a dos temas: E/ rit-
mo y la palabra'y Evoca-
ciones de viaje: musica
para dos pianos. Como
material de apoyo se han
creado dos guias didacti-
cas elaboradas por Ana
Hernandez y Julio Arce, respectivamen-
te (www.march. es/musica/jovenes).

Sendas gufas diddcticas estan a disposi-
cién de los centros docentes. Integradas
por textos, ilustraciones, fragmentos de
audiciones, partituras y enlaces web con
videos relacionados, pretenden ser de uti-
lidad para que el profesor prepare el con-
cierto con antelacién en el aula, facilitan-
do asi la posterior escucha y comprensién
de la musica por los jévenes asistentes al
mismo.



EL RITMO Y LA PALABRA

Mucho antes de la aparicion de codigos
mas elaborados como la palabra o el len-
guaje escrito, el ritmo ya era parte consus-
tancial de la comunicacién humana. Este
concierto didactico, dentro de la ya tradi-
cional serie de Recitales para Jovenes que
organiza la Fundacién Juan March, explo-
ra el papel del ritmo en distintas composi-
ciones musicales destinadas a los instru-
mentos de percusion. En la actualidad,
cuando conviven multitud de estilos mu-
sicales a veces casi contrapuestos (desde
la musica clasica hasta el rap o el hip-
hop), resulta sorprende comprobar cémo
el ritmo forma la base esencial de todos
ellos. A través de varias obras modernas,
los asistentes a este concierto podran ex-
perimentar los distintos modos en que el
ritmo, la percusion y la palabra confor-
man un universo sonoro unico.

Las obras programadas son de John Berga-
mo, Tom Johnson, Ramén Humet, Steve
Reich, Juanjo Guillem, José Luis Turina,
Philipp Glass, Llibre Vermell y anénimas.

EVOCACIONES DE VIAJE: MUSICA PARA
DOS PIANOS

La influencia que el contacto con otras

culturas ha tenido en algunos composito-
res de las Gltimas décadas es el tema de
esta nueva edicion de los Recitales para
Jévenes que organiza la Fundacién Juan
March. El nexo comdn de las obras que
conforman este concierto es el empleo
por parte del compositor de la evocacion
o el recuerdo de un lugar distante como
fuente de inspiracion musical. A través de
la fascinacion que Granada caus6 a De-
bussy, Paris a Gershwin, Brasil a Milhaud,
La Habana a Copland, y Barcelona a
Montsalvatge, el oyente es invitado a rea-
lizar un recorrido musical por mundos le-
janos donde se mezclan ritmos y melodi-
as tan extraflas como sorprendentes. Este
viaje imaginario se centra en la musica
para dos pianos, una combinacién poco
frecuente en la sala de conciertos que per-
mitira experimentar todo el potencial so-
noro y timbrico de la unién de estos dos
instrumentos.

Las obras que se presentan en este con-
cierto tienen en comun que surgen de la
impresion, la evocacién o los recuerdos
de un lugar distante al que el compositor
recurre como fuente de inspiracion. El
ambito cronolégico de los autores ocupa
desde la segunda mitad del siglo XIX has-
ta nuestros dias, y abarca distintos estilos
y propuestas estéticas de la mdsica culta



MUSICA

Maurice Ravel

occidental: el impresionismo, el neoclasi-
cismo, la influencia de la mdsica popular,
etc.

Las obras programadas son: Lindaraja, de
Claude Debussy; An American in Paris
(Un americano en Paris) (seleccion), de
George Gershwin; Laideronnette, Impéra-
trice des Pagodes (de Ma mere I'oye), de
Maurice Ravel; Brasileira (de Scaramou-
che), de Darius Milhaud; Danzon
cubano, de Aaron Copland; Espanola y
Napolitana, de Igor Stravinsky; y Barcelo-
na Blues, de Xavier Montsalvatge.

Ana Hernandez compagina su trabajo
como actriz de teatro, con la gestion, pro-
duccién y distribucién artistica, y con la
pedagogia musical. Pedro Maria San-
chez, actor de larga tradicién en teatro,
cine y television, imparte cursos a actores
sobre «La articulacion de la palabra». Po-

lo Vallejo, compositor, etnomusicélogo
y doctor en Ciencias de la Musica. Es pro-
fesor y ponente en cursos internacionales,
congresos, universidades y conservato-
rios. Participa asiduamente en los progra-
mas pedagdgicos del Teatro Real y la Fun-
dacion Caja Madrid, entre otras institucio-
nes. Julio Arce es profesor de Musicolo-
gia en la Universidad Complutense de
Madrid desde 1996.

Juanjo Guillem es principal percusionista
y timbalero de la ONE. Es profesor habi-
tual en diversas orquestas jévenes. Rafael
Galvez es integrante de la Orquesta de la
Comunidad de Madrid.

Elena Aguado es profesora de piano en el
Conservatorio Profesional de Miusica
«Amaniel» en Madrid. Sebastian Mariné
es el director titular de la Orquesta de Ca-
mara SIC y del Grupo de Musica Contem-
poranea del R.C.S.M.M. Es profesor en el
Conservatorio Superior de Musica de Ma-
drid y en la Escuela Superior de Musica
«Reina Sofia».

Victor y Luis del Valle / Piano Duo, desde
su creacion en la Escuela Superior de Ma-
sica Reina Soffa el ddo de los hermanos
Victor y Luis del Valle han sido ganadores
en numerosas ocasiones. Han actuado
con orquestas como la Orquesta de RTVE
y Symphonieorchester des SWR de Stutt-
gart, entre otras.



m Desde el 18 de noviembre

TEMPORADA PICASSO EN EL MUSEU
FUNDACION JUAN MARCH

El Museu d’Art Espanyol Contemporani, de Palma —que pasa a
denominarse «<Museu Fundacion Juan March»-, ofrece, desde el 18
de noviembre, un recorrido por una buena parte de la obra grafica
de Pablo Picasso (Malaga, 1881 — Mougins, 1973). En la muestra se
presentara una Minotauromaquia (Minotauromachie, 1935),
considerada por los especialistas como la obra grafica mas
importante de todo el siglo XX, y que se aiade a la coleccion

permanente del museo.

Después de la reorganizacion
y remodelacion de parte de
sus espacios expositivos, el
Museu dedica una sala a la
obra gréfica de Picasso, que
complementa la vision de las
vanguardias histéricas que la
coleccion permanente del
museo ofrece al visitante.

De entre toda la obra gréfica
de Pablo Picasso hay que
destacar especialmente la Mi-
notauromaquia, una obra de
grandes dimensiones, graba-
da en 1935, antecedente de
Guernica y esencial en su produccién. Pi-
casso hizo una tirada de cien ejemplares,
uno de los cuales se incorpora a la colec-
cién permanente del museo. Este agua-
fuerte de hermético significado pone de
manifiesto la capacidad del artista para tra-

Minotauromaquia, 1935

ducir una experiencia personal a un len-
guaje universal. Picasso consigue captar la
angustia existencial del ser humano to-
mando como punto de partida situaciones
vividas o realidades percibidas que no pre-
tende, de ningln modo, representar fiel-



mente. Con este objetivo utiliza toda clase
de recursos formales, que pone al servicio
de su necesidad de expresion, y recurre a
simbolos tomados de otras generaciones,
épocas y culturas.

LA ETERNA LUCHA ENTRE EL BIEN
Y EL MAL

En esta Minotauromaquia, y en torno al te-
ma de la corrida de toros, se dan cita cinco
grupos de motivos, clasicos ya en el reper-
torio iconogréfico de Picasso: el Minotau-
ro, convertido en alter ego del propio artis-
ta; el grupo central del caballo herido, con
la mujer-torero recostada sobre él (de nue-
vo, Marie-Thérese); la nina a modo de
Anunciacion que sostiene una vela con su
brazo levantado; el hombre barbudo que
huye por la escalera ante una situacion
que se complica (sel propio Picasso, qui-
zas?) y las mujeres que contemplan la es-
cena. Todos ellos terminan por verse im-
plicados, de un modo u otro, en un enfren-
tamiento que se presenta como la eterna
lucha entre el bien y el mal, en la que se
intuye el deseo del triunfo de las fuerzas
del bien.

Pablo Picasso (Malaga, 1881 - Mougins,
1973) concedié siempre enorme impor-
tancia a su produccion gréfica. Prueba de
ello es que desde 1899 hasta 1972 trabajé
ininterrumpidamente este género artistico,
llegando a realizar alrededor de 2.200 gra-
bados, que constituyen casi un diario per-

La comida frugal, 1904

sonal y que, dado que estan perfectamente
datados, permiten llevar a cabo un segui-
miento detallado de la trayectoria del artis-
ta. Asi, la serie Tauromaquia, datada de
1957, tras asistir a una espléndida corrida
de toros en Arlés; Picasso completd, en s6-
lo unas horas, los 26 aguafuertes que ilus-
trarian el manual Tauromaquia o el arte de
torear de Pepe-Hillo, publicado por prime-
ra vez en 1796 y reeditado entonces por
Gustavo Gili. En estas planchas Picasso re-
presenta, con mano rapida y nerviosa, di-
ferentes momentos de la corrida, a modo
de testimonios recogidos en directo.

Con su extraordinaria destreza de dibujan-
te, logré hallazgos tan expresivos y afortu-
nados como en el resto de disciplinas de
su produccién artistica, haciendo que su
obra grafica alcance cotas igual de altas
que su creacion mas reconocida. ¢



CIENCIAS SOCIALES

M Reunidn académica en el CEACS

LA INMIGRACION

Durante los dias 16 y 17 de octubre se celebré en el CEACS (Centro
de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales) una reunion académica
con el titulo de «La incorporaciéon econémica de los inmigrantes, la
segregacion espacial y los sentimientos anti-inmigracién». El
proposito de esta reunion consistio en entender mejor los
determinantes del rechazo xen6fobo a los inmigrantes en funcion de
la integracion de los extranjeros en el mercado de trabajo y de los
patrones de segregacion urbana (como la creacion de guetos).

La reunién estuvo organizada por Anasta-
sia Gorodzeisky, investigadora junior del
CEACS, y Moshe Semyonov, profesor de
la Universidad de Tel-Aviv, quien realizard
una estancia en el CEACS como profesor
visitante durante los meses de diciembre
de 2009 a febrero de 2010. Participaron
en la misma 16 profesores procedentes de
Estados Unidos, Canada, Holanda, Israel y
Espafna, que se enuncian a continuacion,
con el titulo de sus ponencias.

Thomas Pettigrew (Universidad de Cali-
fornia): «;Quién se opone a la inmigra-
cién? Una comparacion de los hallazgos
en Alemania y Norteamérica»

Peer Scheepers (Universidad de Rad-
boud, Holanda): «Resistencia a los inmi-
grantes y peticiones de asilo en la Unién
Europea»

Rima Wilkes (Universidad de British Co-
lumbia, Canadd): «La explicacion de las
tendencias temporales en la opinion publi-
ca: las actitudes de los canadienses hacia
la inmigracion y los inmigrantes»

Anastasia Gorodzeisky (CEACS): «Los
mecanismos sociales subyacentes al au-
mento de las actitudes excluyentes hacia
la poblacion extranjera»

Javier Polavieja (Instituto Madrilefo de Es-
tudios Avanzados, Madrid): «La experien-
cia en el mercado de trabajo como deter-
minante de las actitudes hacia la inmigra-
cién»

Anya Glikman (Universidad de Tel-Aviv,
Israel): «Segregacion residencial y asimila-
cion espacial entre los inmigrantes en las
sociedades europeas»
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Marieke van Londen (Universidad de
Radboud, Holanda): «La incomodidad
de la mayoria ante barrios étnicamente
heterogéneos: ;Qué provoca el recha-
Z0?¢»

Emilio Parrado (Universidad de Pensiva-
nia): «El contexto del barrio de acogida
como dimension de la incorporacién del
inmigrante»

Yinon Cohen (Universidad de Colum-
bia): «Patrones de selectividad entre los
inmigrantes nacidos en lIsrael en paises
de la OCDE»

Yitchak Haberfeld (Universidad de Tel-
Aviv): «Diferencias de ingresos entre los

NUEVA SERIE ONLINE DE WORKING
PAPERS/ESTUDIOS

La serie Working Papers/Estudios que
desde 1990 ha venido editando en pa-
pel el CEACS y enviando con caracter
gratuito por correo postal se publican
desde el pasado octubre exclusivamen-
te online, con un disefo nuevo y mas
atractivo  (www. march.es /ce-
acs/publicaciones). Los cuatro nuevos
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