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ROBERT GERHARD
1896-1970

Belén Pérez Castillo
Profesora del departamento de Musicologia de la Universidad Complutense de Madrid

[ 22 de diciembre de 1929 hacia su presentacién en la sociedad musical barcelone-

sa Robert Gerhard. El concierto monografico dedicado a este compositor de enton-
ces 33 afos, organizado por la Asociacién de Musica de Camara de Barcelona, habia
suscitado una gran curiosidad. Afos atrds, Gerhard habia sido el discipulo predilecto de
Felipe Pedrell. Tras su muerte, decidi6 trasladarse a Viena para emprender estudios de
composicién con Schoenberg. La Asociacion consideraba su vuelta como un momento
culminante: iba a conocerse «la produccién de uno de los jévenes musicos catalanes
mejor preparados, de personalidad mas completa, de temperamento mas inteligente-
mente inquieto y depurado». Resulta [lamativo que, en las notas previas, se advirtiera al
publico del cardcter de su musica: «<Reconozcamos que las obras de Robert Gerhard,
precisamente por ser densas de sentido y lentas de elaboracién, no son facilmente com-
prensibles». Aunque el programa conjugaba su primera produccion atonal con las com-
posiciones de esencia popular, un dibujo realizado en aquella ocasién por el pintor Joa-
quim Renart reflejaba el desconcierto producido por esa nueva masica que Renart califi-
caba de «modernisima». Tras el acontecimiento, el compositor Lluis Millet, desde las
paginas de la Revista Musical Catalana, resaltaba la «incoherencia» del sistema atonal y

En «Semblanzas de compositores esparfioles» un especialista en musicologia expone el perfil
biografico y artistico de un autor relevante en la historia de la musica en Espana y analiza el
contexto musical, social y cultural en el que desarroll6 su obra. Los trabajos se reproducen en
la pagina web de esta institucion (www.march.es)
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reprochaba al compositor estar demasiado «absorbido por el sistema. Sus palabras da-
ban fe de una intensa polémica que no ha cesado ni siquiera en nuestros dias. Hasta ese
momento, pueden sefialarse algunos sucesos significativos en la trayectoria de Gerhard.
Apenas comenzada su formacién musical intensiva en Munich, la Gran Guerra le obliga
a regresar a su localidad natal de Valls. Gerhard vivié dos guerras mundiales y una civil,
y es indudable que estas circunstancias marcaron su vida, el caracter de su obra y su di-
fusion. El rechazo de la guerra y del fascismo sefiala los pentagramas del ballet Pandora,
la Sinfonia n° 1 o la cantata La Peste.

Instalado en Barcelona, estudia piano con Enric Granados vy, tras la muerte de éste, con
Frank Marshall, discipulo de Granados y director de su Academia. Alli tuvo como com-
pafera a Conchita Badia, soprano y amiga fiel a la que dedicé una de sus primeras obras:
L’infantament meravellos de Schahrazada, un ciclo de canciones de 1917 sobre textos de
Josep M? Lopez-Pico, estrenado el afio siguiente en el Palau. Tanto Lépez-Picé como Jo-
sep M* Junoy o Eugenio d’Ors se encontraban a la cabeza del «noucentisme», un movi-
miento que pretendia superar el modernismo a través de la recuperacion del lenguaje
clasico y del retorno a las raices mediterraneas. Al repasar la trayectoria de Gerhard, se
comprueba el peso que tuvieron los ideales noucentistas de sinceridad creativa, de im-
posicion de la claridad y la forma en su concepto de la composicién, asi como en su per-
cepcion del artista como un personaje implicado en la sociedad.

Previamente al estreno del mencionado ciclo de canciones, Pedrell le presentaba como
«un gran artista de la raza de los Brahms, de los Hugo Wolf». Pedrell, que consideraba al
joven «el Benjamin de mis preferencias», le orientd hacia el estudio de la musica antigua
y el uso del repertorio popular como revulsivo dentro de una creacién «<moderna». Sin
embargo, Gerhard no encontré en el maestro la disciplina necesaria en la ensefianza de
la composicién. Adolfo Salazar le pone en contacto con Falla en el transcurso de una vi-
sita a Granada en 1921. Era aquél uno de los viajes que le llevaron por Madrid, Paris o di-
versas ciudades alemanas para acercarse a las corrientes musicales europeas. Gerhard es-
taba buscando los consejos de Falla respecto a la que consideraba su incompleta y su-
perficial formacion. Entra en una profunda crisis en la que se replantea el proceso
creativo, y decide recluirse durante casi dos aios en Valls para someterse a una implaca-
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Gerhard manipulando unas cintas (Cambridge University Library)
Algunos de los componentes de CIC (Compositors Independents de Catalunya). Entre otros,
Toldra en el centro. Gerhard, a la derecha

ble disciplina de trabajo. En esta época tiene en mente el viaje a Paris y la estética de De-
bussy o Ravel. Sin embargo, sus Dos apunts o los siete Haiku, con su lenguaje mas depu-
rado, mas austero, demuestran que su estilo se alejaba cada vez més del impresionismo
para acercarse al mundo de Arnold Schoenberg. Tras el «apasionado dialogo» con el Tra-
tado de armonia del compositor austriaco, decide escribirle pidiéndole que le acepte co-
mo alumno. Con ello, emprende un camino solitario y atipico en la Espafia de la época.

Es de imaginar que la coincidencia de planteamientos estéticos y éticos fuera el inicio de
la relacién personal del cataldn con los miembros de la Escuela de Viena. La correspon-
dencia con Schoenberg, por ejemplo, certifica los esfuerzos de Gerhard por apoyar a su
maestro en la época de ascenso nazi, buscando proporcionarle conferencias y conciertos
en Espana. A comienzos de los aios treinta, organizé la estancia de la familia Schoenberg
en Barcelona, y en 1932 gestiond la celebracién de varios conciertos dedicados a Scho-
enberg y a Webern. La recepcion de esta musica fue tibia, cuando no negativa, y aunque
no se ponia en duda el prestigio de los compositores, algunos criticos se refirieron a sus
obras como ensayos «deshumanizados».

En esos afios, Espafia y, especialmente, Catalufia, viven una época apasionante y convul-
sa. Con la proclamacién de la Republica en 1931, se aprueba el Estatuto de Autonomia
de Catalufa, en un clima de intensificacion del espiritu cataldn y de efervescencia cultu-
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PROGRAMA

ROBERT GERHARD

ral. Gerhard desarrolla una intensisima
actividad mediante conciertos y confe-

. . . A#oeiads da—
rencias, colaboraciones en revistas o tra- whicodo Camaen,

. . ol Pelomde o Midicos
ducciones de tratados musicales, y en la

organizaciéon de diversos colectivos
animadores de la cultura catalana: el gru-
po Compositors Independents de Cata-
lunya, la Asociacion Obrera de Concier-
tos o el colectivo de Amigos del Arte Nue- o L .

. - ciacion de Musica de Camara de Barcelo-
vo (ADLAN), junto a Prats, Sert o Mir6. El na, y celebrada en el Palau de la Musica
interés por la masica tradicional se con-  cta1ana el 29 de diciembre de 1929, A la
vierte en una declaracion de identidad,  j;quierda, programa de la sesién. (Biblio-
un simbolo de libertad y reivindicacion teca de Catalunya).
durante la Guerra Civil. Con este espiritu
surgen obras como Soirées de Barcelona
o Albada, Interludi i Dansa, donde las melodias populares catalanas coexisten con el
uso emancipado de la disonancia.

RebetGenlasd
22-]2- 1929, Mud deos et den wiea=

Al o

Dibujo de Joaquim Renart con motivo de
la Sesién Gerhard organizada por la Aso-

Gerhard, miembro del Consejo Central de la Musica del Gobierno de la Republica, se
convirtié también en delegado de la Sociedad Internacional de Musica Contemporanea,
foro que constituyd, ademas, el principal escenario de sus estrenos. La culminacién de
todas estas actividades fue la celebracién en Barcelona, en abril de 1936, del XIV Festival
de la SIMC. La Ciudad Condal se convirti6 entonces en la capital de la musica. Gerhard,
vicepresidente del comité organizador, asisti6, en el concierto inaugural, al estreno de la
suite de su ballet Ariel junto al del Concierto para violin de Alban Berg. Dos afios mas tar-
de, el Festival de la SIMC en Londres constituyé un auténtico homenaje a Espafia y su de-
legacion, representada por Julian Bautista y Robert Gerhard. Los delegados destacaron en
su informe «la solidaridad y simpatia de los medios musicales e intelectuales ingleses por
los musicos llegados de la Espana leal martirizada por la metralla fascista».
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Robert Gerhard nace en
1896 en Valls, Tarragona,
de padre suizo y madre
alsaciana. Estudia con
Granados y Marshall,
para convertirse, de 1916
a 1920, en el dltimo
alumno de Pedrell.
Continta su formacién
con Schoenberg, de 1923
a 1928, en Viena y Berlin.
Estas circunstancias
subyacen en su obra,
que presenta una
personal convivencia de
elementos tradicionales
y lenguaje atonal y serial.
En los aiios treinta
desarrolla una intensa
actividad cultural en
Cataluna, con
responsabilidades de
gestion musical en el
Gobierno de la
Republica. A
consecuencia de la
Guerra Civil debe
exiliarse,
estableciéndose en
Cambridge en 1939.
Adgquiere la nacionalidad
britanica en 1960 y
muere en Cambridge en
1970.

Exiliado en Cambridge, trabaj6 para la BBC en la ela-
boracién de espacios radiofénicos en castellano, y rea-
liz6 arreglos de diversa musica espafola. Ya fuera por
estas actividades o debido a las heridas abiertas por el
exilio, en los anos cuarenta se intensifica en su obra el
empleo de materiales de indole nacionalista. En esta
época compone el ballet Don Quijote o su tnica épe-
ra, La Duena, cuya estructura responde en gran medi-
da al uso de nimeros derivados de modelos hispanos
—seguidillas, habaneras—, en una sorprendente y vital
fusion de procedimientos tonales y atonales.

Sin embargo, Gerhard fue un musico permanentemen-
te interesado por las corrientes creativas internaciona-
les; de hecho, continué manteniendo contacto con los
protagonistas de la misica contemporanea, de Carter a
Cage, de Bernstein a Nono. A principios de los afnos
cincuenta el panorama compositivo experimentaba
una profunda revisién de sus principios, y también
Gerhard daba una vuelta de tuerca a sus técnicas seria-
les, que, en realidad, nunca fueron estrictas. Aunque,
en principio, rechazé la subordinacién absoluta a los
métodos del serialismo integral, la influencia de la co-
rriente de Darmstadt se hizo evidente en sus obras
compuestas entre 1955y 1960. En la Sinfonia n° 2, por
ejemplo, la serie regula no sélo las alturas de los soni-
dos, sino también sus duraciones y las proporciones de
la composicion. En las mismas fechas, sus colaboracio-
nes radiofénicas le situaron en contacto con las nuevas
tecnologias, de modo que empleara los procedimien-
tos electrénicos fundamentalmente en obras dirigidas
al teatro, el cine o la propia radio; también en su Sinfo-
nia n°3. La familiaridad con el material electrénico en-
focd sus dltimas composiciones hacia disenos melodi-
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cos mas flexibles, hacia el uso estructural del clustery el protagonismo de la percusion.
Son caracteristicas observables en su melodrama La peste, sobre texto de Camus, o en la
Sinfonia n°4.

Es facil imaginar lo que un mdsico de las capacidades intelectuales y humanas de Robert
Gerhard hubiera significado en la Espafia posterior a la guerra, que permanecié desliga-
da de la cultura internacional y que silencié su obra hasta, como minimo, bien entrados
los cincuenta. Gerhard pasé mds de treinta anos alejado de su pais de origen, sin embar-
g0, tanto sus escritos como su mdsica revelan la permanencia cultural y emocional de sus
raices.

[Biblio-discografial

Continda siendo una referencia bibliografica imprescindible el libro sobre Gerhard escrito
por su alumno Joaquim Homs, Robert Gerhard y su obra (Universidad de Oviedo, 1987).
Meirion Bowen edit6 una revision de este libro en inglés (Anglo-Catalan Society, 2000), asi
como una recopilacién de articulos titulada Gerhard on music: selected writings (Ashgate,
2000). En este idioma, destaca la publicacion del monogrdfico de la revista Tempo (n° 139,
diciembre 1981), con motivo del 10° aniversario del fallecimiento del musico, y el que The
Score le dedicé en su 60° aniversario (n° 17, septiembre 1956). En Espafa, se publicaron
ediciones monograficas de la Revista musical catalana, n® 23 (1986), Scherzo, n° 61 (1992)
y Faig ARTS n° 36 (1996). En el centenario de su nacimiento, la Generalitat edité Robert
Gerhard. Centenari (1896-1996). Recientemente, el Centro Robert Gerhard ha encargado
una biografia al compositor Josep M* Mestres Quadreny.

La discografia de la obra de Gerhard es abundante, aunque la verdadera explosion disco-
grafica tuvo lugar en los anos noventa. En el sello Auvidis Montaigne se encuentra el ciclo
sinfénico interpretado por la Orquesta Sinfénica de Tenerife bajo la direccién de Victor
Pablo Pérez (MO82113/782102/782103), asi como su musica para ballet. Otro de los se-
llos que ha prestado especial atencion a Roberto Gerhard —como se le conoce en el mun-
do anglosajon— es Chandos, que ha editado la grabacion de sus sinfonias por la Orquesta
de la BBC (CHAN9599/9694/9556/9651). Son imprescindibles la 6pera La Duena, dirigida
por Antoni Ros-Marba (CHAN9520), la estremecedora cantata La peste, dirigida por Ed-
mon Colomer (MO782101), y las deliciosas Canciones populares catalanas (MO782106).

En el proximo nimero Andrés Cea Galan escribe sobre Francisco Correa de Arauxo (1584-1654).
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M Se inaugura el 16 de octubre en la Fundacion

«CASPAR DAVID

FRIEDRICH:

Un total de 69 obras sobre papel de Caspar David Friedrich (1774-
1840), el pintor mas célebre del romanticismo aleman, integran la
exposicion Caspar David Friedrich: arte de dibujar, que se abre al

publico en la Fundacién Juan March el 16 de octubre, coincidiendo
con la inauguracion de las nuevas salas de exposiciones de esta
institucion. Las obras proceden de los mas importantes museos
estatales de Alemania y del norte de Europa.

La muestra se centra en
el proceso creador de
Caspar David Friedrich
y quiere mostrar por
primera vez, ademas de
la sustantiva belleza de
sus dibujos, la funcién
de éstos y de sus boce-
tos como estudios com-
positivos para sus obras
pictdricas. Las obras de
la exposicién abarcan

o ruinas, entre otros. Pa-
ra la organizacién de es-
ta exposicion, proyecto
en el que la Fundacién
viene trabajando desde
2006, se ha contado
con la asesoria cientifica
de la maxima especialis-
ta en la obra sobre papel
de Friedrich, la Doctora
Christina  Grummt,
quien prepara actual-

diversas técnicas (ldpiz, <oy mente el catalogo razo-
gouaches y acuarelas) y : nado de la obra sobre
diferentes estados: des- papel del artista.

de .bocetos IUICIa.leS/ Acantilado con érboles, 1799 (Staatliche Muzeen
realizados al aire libre 2u Berlin, Kupferstichkabinett, Berlin) Las obras de esta expo-

durante las jornadas de sicién, que estara abier-
trabajo en plena naturaleza y los viajes del  ta en la sede de la Fundacién hasta el 10
artista, hasta algunas obras «finales», agru-  de enero de 2010, provienen de museos
padas segtin los motivos y temdticas mds como el Germanisches Nationalmuseum,
recurrentes en la obra de Friedrich: drbo-  Nuremberg; Kunsthalle, Bremen; Kunstha-
les, paisajes, edificaciones y arquitecturas  lle, Karlsruhe; Staatliche Kunstsammlun-
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gen Dresden, Dresde; Staatliche Museen
zu Berlin-Preussischer Kulturbesitz, Berlin;
Nasjonalmuseet for Kunst, Arkitektur og
Design, Oslo, entre otros; asi como de nu-

merosos coleccionistas privados interna-
cionales (Mdnich, Zdrich y otros), cuyas
obras han sido raramente expuestas al pu-
blico hasta la fecha.

«Por lo que a mi respecta, lo
que pido a una obra de arte
es que eleve el espiritu y,
aungue no dnica ni
exclusivamente, inspiracion
religiosay

Caspar David Friedrich

En el Ryck en Greifswald con vistas de los molinos frente a la
presa Steinbeck, ca. 1822-23 (Stiftung Preussische Schldsser und
Garten, Berlin Bradenburg, Potsdam)

REDESCUBRIR AL FRIEDRICH DIBUJANTE

A comienzos del siglo XX, mientras es-
tudiaba la obra de su compatriota Jo-
han Christian Dahl, el noruego Andreas
Aubert tropez6 de modo casi fortuito con
un pintor practicamente caido en el olvido
[lamado Caspar David Friedrich. Aubert
fue plenamente consciente de haber re-
descubierto a un gran artista. Poco des-
pués publicaba en la revista Kunst und
Kiinstler un articulo sobre Friedrich, ilus-
trado con reproducciones de acuarelas, di-
bujos y sepias desconocidas, que acompa-
fiaba de una semblanza inspirada en fuen-
tes contemporaneas. No parece casuali-
dad que, al afio siguiente, 1906, Friedrich
estuviera representado en la Jahrhunder-

tausstellung deutscher Kunst, en la Natio-
nalgalerie de Berlin, no sélo mediante va-
rios 6leos, sino también con numerosos di-
bujos. En ese momento la produccién del
artista apenas era conocida.

Habrian de pasar mas de sesenta afos has-
ta que, en 1974, se presentaran, en Ham-
burgo y Dresde, las primeras y principales
retrospectivas de su obra, acogidas con
gran interés por el pdblico. Olvidado des-
de hacia mucho, Friedrich emergié de
pronto como uno de los pintores mas sig-
nificativos del Romanticismo temprano. A
partir de ese momento, el nimero de pu-
blicaciones sobre Friedrich no ha dejado



Estudio de un cardo y estudios de drbol, 1799 (Staatliche
Muzeen zu Berlin, Kupferstichkabinett, Berlin)

de aumentar y el interés que desperté este
gran paisajista romdntico no ha decaido
hasta el dia de hoy. Ademas de atraer a un
nimero creciente de expertos, la obra de
Friedrich también ha captado la atencion
del publico, convirtiendo al pintor roman-
tico del norte de Alemania en un artista re-
putado mds alla de sus fronteras.

Salvo muy contadas excepciones, los his-
toriadores del arte se han centrado en la
obra pictérica de Friedrich, tratando su ca-
si millar de dibujos como algo accesorio,
simples estudios previos a los éleos. Hace
mucho que se echa en falta un catalogo
razonado de sus dibujos. El Friedrich pin-
tor ha sido redescubierto, pero no el Frie-
drich dibujante.

Este es el marco en el que hay que enten-
der la propuesta de esta exposicion: pre-
sentar al publico interesado la obra sobre
papel de Caspar David Friedrich a la luz

de las dltimas investigaciones y, con ello,
desmentir una vez mas el prejuicio impe-
rante de que un dibujo de Friedrich parez-
ca, como cualquier otro, algo en su origen
tan rapido, sencillo y simple que, en com-
paracién con obras que requieren de ma-
yor esfuerzo (por ejemplo, de pintura), sea
considerado poco mas que un necesario
paso previo o un medio artistico auxiliar.

La exposicion pretende poner de manifies-
to la personalidad del gran artista del Ro-
manticismo aleman a través de una selec-
cion de obras que muestran su arte de di-
bujar. Cada dibujo de Friedrich ejemplifica
una bdsqueda profundamente religiosa de
un arte en consonancia con sus sentimien-
tos mas intimos. El viraje de Friedrich ha-
cia la naturaleza estaba inserto en su con-
viccién de que eran precisos un arte nuevo
y una nueva religién. La naturaleza, en
cuanto creacion de Dios, es para Friedrich
no sélo ocasién de despliegue artistico, si-
no también el ambito en el que experi-
mentar la omnipresencia divina. En lo que
respecta al arte de dibujar de Friedrich, es-
to se pone claramente de manifiesto en sus
estudios de la naturaleza, que representan
una forma de superposicion con simbolos
cristianos relativos a la historia de la salva-
cién. La percepcion de la naturaleza de
Friedrich se nos hace presente en sus dibu-
jos como la lectura intensa que del «libro
de la naturaleza» hace un hombre profun-
damente religioso. El fundamento de la ac-
tividad artistica de Friedrich lo constituye
su percepcion puramente subjetiva, que él
se asegura de nuevo una y otra vez en la
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contemplacién de la na-
turaleza, y que le hace
capaz de un encuentro
humilde con su Creador
ante la grandeza de sus
obras.

ARTE-NATURALEZA- |
RELIGION,UNA MISMA !
UNIDAD

LN

En el concepto de arte
de Friedrich la tematica
cobra una importancia
crucial. La exposicion
trata de reflejarlo agru-
pando los dibujos por temas: paisajes, ele-
mentos paisajisticos, regiones montafosas,
vistas costeras, etc. los estudios realizados
en plena naturaleza revisten especial inte-
rés. Asi, los que recoge la exposicion, mas
alla de su funcién en el proceso artistico,
reflejan ante todo su idea de arte. Friedrich
estaba intimamente convencido de la uni-
dad constitutiva de arte, naturaleza y reli-
gion, fundamentada exclusivamente en el
sentimiento del artista

Friedrich logra nada menos que imprimir
un giro romantico a lo mas comdn y coti-
diano. Hijo de su tiempo y, por tanto, suje-
to a las exigencias de un nuevo tipo de
paisaje artistico acorde con él, Friedrich
desarrollé su técnica artistica, para final-
mente convertir sus estudios de detalle en
sepias, acuarelas y 6leos.

Friedrich crea a partir de un detalle. Sus

Estudio de una mujer tumbada leyendo,

estudio de una vaca y de una cabeza de

caballo (Kupferstichkabinett, Staatliche
Kunstsammlungen, Dresde)

composiciones parten
del detalle y generan
una mirada a un paisaje
que no habia contem-
plado asi en la naturale-
za, sino que nacia ex-
clusivamente de su «vi-
sién interior». En esta re-
. creacion artistica com-
ponia la realidad hasta
el punto de que un arbol
bien podia conformarse
a partir de varios previa-
mente dibujados en ple-
na naturaleza. Ademas
de explicar la forma en
la que Friedrich utilizaba sus estudios pa-
ra completar sus obras, la exposicién pre-
tende iluminar mejor el contexto original
de cada dibujo, pues lo que ahora se con-
serva como una hoja suelta pudo formar
parte de un cuaderno de dibujos o de una
coleccién de ldminas. Como muestra la
presente exposicion, las amplias investi-
gaciones llevadas a cabo sobre el papel
permiten hoy reconstruir los cuadernos de
dibujos y las colecciones de ldminas de
Friedrich. Algunos de los dibujos que aqui
se presentan habian pasado hasta ahora
practicamente inadvertidos por la critica;
otros han sido descubiertos recientemente
y se presentan ahora como fruto de un es-
tudio exhaustivo de esta obra de Frie-
drich. Ambos grupos de dibujos enrique-
cen la muestra a la vez que configuran su
perfil.

Como complemento a las vivencias visua-
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les que esta exposicion genera, los docu-
mentados estudios de su catdlogo descri-
ben los rasgos y peculiaridades de los di-
bujos de Friedrich. Por ejemplo, hasta es-
te momento los expertos habfan obviado
totalmente el hecho de que, cuando reali-
zaba sepias y acuarelas empleando en
ellas el lapiz, Friedrich empleaba una téc-
nica especial: mediante la repetida apli-
cacién de lineas a lapiz de las mas diver-
sas formas (por ejemplo, rayados) sobre la
superficie coloreada, conferfa a la hoja un

EL CATALOGO

efecto que, mds alld de la aplicacién del
color y de la estructuracion de la superfi-
cie, poseia cualidades creadoras de di-
mensién espacial. Ademas, los recientes
descubrimientos que revela la exposicion
sobre los lugares en que Friedrich realizé
algunos estudios ayudan a profundizar en
el conocimiento tanto de la obra como de
la biografia del artista.

(Extracto de la introduccion del catalogo,
por Christina Grummt)

El catdlogo, con amplios comentarios a las obras y un cuidado aparato critico, reco-
ge textos especificos sobre el argumento expositivo a cargo de dos de las maximas
autoridades sobre este artista: los profesores Werner Busch y Helmut Borsch-Su-
pan, quien afos atras realiz6 el catdlogo razonado de pinturas de Caspar David
Friedrich, ademds de otros dos textos y fichas descriptivas de Christina Grummt.

ACTOS CON MOTIVO DE LA EXPOSICION

¢ Conferencia inaugural de Christina Grummt, méaxima especialista en la obra so-
bre papel de C. D. Friedrich y concierto de Daniela Lehner (mezzosoprano) y
José Luis Gayo (piano), con lieder de F. Schubert y R. Shumann, primero del ci-
clo «Compositores de la naturaleza» (16 de octubre, 19,30 horas)

¢ Ciclo «Compositores de la naturaleza»

Se centra en la emancipacion del lied como género musical (en analogfa con la
emancipacion del paisaje como género pictérico al que tanto contribuyé Frie-
drich) y en la naturaleza como fuente de inspiracion musical y estética en la tran-
sicion del siglo XVIII al XIX. (16, 21, 28 octubre, 4 y 11 noviembre, 19,30 horas)

e Aula abierta sobre «<Romanticismo»

En ocho conferencias, otros tantos expertos analizaran el movimiento romantico
en diferentes ambitos de creacion estética —literatura, filosoffa, pintura y mdsi-
ca—, buscando sus caracteristicas especificas en los diversos escenarios geografi-
cos donde se desarroll6. (3, 5, 10, 12, 17, 19, 24 y 26 noviembre, 19,30 horas)
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m Ciclo de miércoles

COMPOSITORES

Cinco conciertos en los que el /ied se muestra en todo su esplendor

Como se senala en paginas anteriores de esta Revista, el viernes 16
de octubre se inaugura la exposicion Caspar David Friedrich: arte
de dibujar. Con este motivo, y desde el mismo dia de la
inauguracion hasta el 11 de noviembre, se ha programado en
paralelo un ciclo monografico de cinco conciertos titulado
Compositores de la naturaleza en el que el lied se muestra, de la
mano de Schubert o Schumann, en todo su esplendor.

El lied, al igual que ocurrié
con la pintura de paisaje, se
emancipé con los primeros
romanticos alemanes. En la
transicion del siglo XVIII al
XIX, ambos formatos ya
contaban con una cierta tra-
yectoria, pero sélo en esos
afos pasaron de ser géneros
menores a elevarse como
vehiculos de lo sublime. Pri- | [
mero con Beethoven y des- "l
pués, sobre todo, con Schu-

bert y Schumann, el lied adquirié una im-
portancia que hasta entonces habia estado
reservada al oratorio y a la pera, despren-
diéndose definitivamente de las connota-
ciones teatrales que venia teniendo la can-
cién acompanada y dotando al género de
una profundidad lirica apta para la recrea-
cién de las emociones mas sutiles. Un
cambio de estatus, en definitiva, similar al

. Franz Schubert

Robert Schumann

que en manos de Caspar David Friedrich y
John Constable estaba operando en el pai-
saje como género pictorico.

En ciclos de lieder como A la amada leja-
na de Beethoven, La bella molinera 'y Via-
je de invierno de Schubert y Liederkreis de
Schumann o en obras «sin palabras» como
las Escenas del bosque de Schumann, los



Afos de peregrinaje de Liszt o las Roman-
zas sin palabras de Mendelssohn, el paisa-
je es un elemento central que muestra una
complejidad y ambicion psicolégica des-
conocidas hasta entonces. Al igual que
ocurre en los cuadros de Friedrich, la natu-
raleza no se presenta en estas obras como
una mera imitacion descriptiva a través de
c6digos establecidos, como reivindicaba
la tradicion del clasicismo a la que todavia
se adhieren La Creacion de Haydn o la
Sinfonia «Pastoral» de Beethoven. El len-
guaje abstracto de la misica instrumental,
sin posibilidad de referencias explicitas, la
convertia en un medio ideal para evocar la
expresion lirica de la naturaleza. Ahora, la
naturaleza aparece representada mediante
una recreacion sugestiva e idealizada del
paisaje: el movimiento lento de las nubes,
el fluir continuo del arroyo, la brisa suave
del viento o el andar sosegado del pasean-
te son sensaciones que un oyente atento e
imaginativo percibira con nitidez. Recrea-
ciones que, incluso cuando las obras eran
transferidas al teclado, como hiciera Liszt
con numerosos lieder de Schubert, perma-
necen esencialmente intactas. Es precisa-
mente a través del paisaje como la musica
estableci6 el vinculo mas estrecho con la
pintura y la poesia romanticas, como
ejemplifican paradigmaticamente los poe-
mas de Ludwig Kosegarten, amigo y men-
tor de Friedrich, puestos en musica por
Schubert.

Como analogia mas directa al concepto de
la exposicién en torno a Friedrich, este ci-
clo también aspira a recrear la relacion es-

tilistica y creativa entre las obras de un
mismo artista a través de los materiales
preliminares que preparan una composi-
cion final. Si la practica totalidad de los
compositores generaron bocetos o borra-
dores en el transcurso del proceso creati-
vo, éstos carecen de la autonomia estética
que presentan los dibujos de un pintor. El
interés que para el historiador de la musica
contienen los borradores de obras es in-
versamente proporcional a la posibilidad
del oyente para deleitarse con ellos. De
ahi que la experiencia estética de una ex-
posicion con bocetos de cuadros resultaria
inconcebible en un imaginario concierto
con borradores de composiciones. Sin em-
bargo, en alguna medida es posible mos-
trar el proceso creativo de un compositor a
través de las obras que emplean los mis-
mos materiales temdticos. La reutilizacién
que Schubert hizo de sus lieder La trucha'y
La muerte y la doncella en dos colosales
obras de camara de sus Gltimos aflos como
el Cuarteto nim. 14y el Quinteto con pia-
no y cuerda o la experimentacion de Bee-
thoven transformando un cuarteto de
cuerda temprano en la Sonata para piano
Op. 14 ndm. 1 permiten explorar la rela-
cién estilistica y compositiva de unas
obras fntimamente asociadas por unas me-
lodias compartidas.

El viernes 16 de octubre, Daniela Lehner,
mezzosoprano, y José Luis Gayo, piano,
interpretan obras de Franz Schubert y Ro-
bert Schumann.

El miércoles 21 de octubre, el Cuarteto



COMPOSITORES DE LA NATURALEZA | 15|

Isasi (Anna Bohigas, violin |, Enekoitz
Martinez, violin I, Karsten Dobers, vio-
la, y Teresa Valente, violonchelo) y Mat-
thias Weber, contrabajo, y Benedikt
Koehlen, piano, interpretan obras de
Franz Schubert.

El miércoles 28 de octubre, Miguel Ituar-
te al piano interpreta obras de Felix Men-
delssohn, Franz Liszt y Franz Schubert.

El miércoles 4 de noviembre, Manuel
Cid, tenor, y Angel Cabrera, piano, inter-
pretan obras de Schubert.

Por dltimo, el miércoles 11 de noviembre,
el pianista Josep Colom interpreta obras
de Schumann, Mendelssohn y Ludwig van
Beethoven.

Daniela Lehner nace en Austria y estudia
en Viena, Salzburgo y en la Guildhall
School of Music and Drama de Londres.
Ha recibido varios premios, entre ellos el
Premio Georg Solti, Rotary Prize, Primer
Premio en el concurso de la Fundacion
Marilyn Horne y un Borletti-Buitoni Award
2008. En 2008 hizo su debut en la Royal
Opera House Covent Garden cantando el
papel de Hermia en El suefio de una no-
che de verano de Britten. José Luis Gayo
nace en Madrid. Complet sus estudios en
el Conservatorio Superior de Mdsica «Pa-
dre Antonio Soler» y en el Conservatorio
Superior de Mdsica del Liceo. Entre sus
préximos proyectos se pueden destacar
conciertos para la organizacién de Yehudi
Menuhin «Live Music Now» y en la sala

Regent Hall de Londres, asi como graba-
ciones para BBC Radio 3 en el Wigmore
Hall con Daniela Lehner de los lieder de
Schumann y canciones de Ginastera y Gu-
ridi.

El Cuarteto Isasi fue creado en el ano
2003 por mdsicos provenientes de forma-
ciones como el Cuarteto Cherubini, con el
objetivo comdn de dotar de una profunda
dimensién espiritual a cada una de sus in-
terpretaciones. El Cuarteto Isasi concentra
su quehacer particularmente en el reperto-
rio clasico y romdntico alemdn, las Gltimas
obras de Mozart, Schubert y Beethoven,
un repertorio que los cuatro mudsicos con-
sideran como verdaderas conversaciones
con el més alld. Matthias Weber es el pri-
mer contrabajista solista en la Orquesta
Muiinchner Philharmoniker, miembro de la
Orquesta del Festival de Bayreuth y profe-
sor en la Musikhochschule de Stuttgart.
Benedikt Koehlen es actualmente profe-
sor en la Musikhochschule de Munich.

Miguel Ituarte nace en Getxo (Vizcaya).
Estudia en Bilbao, en el Real Conservato-
rio de Musica de Madrid y en el Sweelinck
Conservatorium de Amsterdam con Jan
Wijn. En este centro se familiariza con el
clave, de la mano de Anneke Uittenbosch.
También ha estudiado el repertorio orga-
nistico espanol de los siglos XVI al XVIII
sobre instrumentos histéricos de Castilla.
Es profesor de Piano en Musikene (Centro
Superior de Musica del Pais Vasco).

« Salon de actos, 19,30 h.
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LAS MASCARAS DE

Literatura y autobiografia en la Espafia contemporanea

Coordinador: Jordi Gracia

La Fundacién organiza un nuevo ciclo de conferencias en octubre
que, coordinado por Jordi Gracia, lleva por titulo Las mascaras de

un género. Literatura y autobiografia en la Espana contemporanea.

Martes 13

Jordi Gracia (Universidad
de Barcelona)

«La consolidacién de un
canon»

Jueves 15

José-Carlos Mainer
(Universidad de
Zaragoza)

«Lo que queda de los
géneros: sobre la
autoficcion y la

Martes 20

Ramon Llull)

Jueves 22

de Valencia)

Para Jordi Gracia «el propdsito de la
charla es una reflexién sobre la estabili-
zacién del canon de la literatura autobio-
grafica en el sistema cultural espafiol: no
s6lo por la evidente vigencia de numero-
sos clasicos del género —desde Ramén
Gomez de la Serna, Rafael Alberti o José
Moreno Villa hasta Juan Goytisolo, Car-
los Barral, Carlos Castilla del Pino o An-
tonio Martinez Sarrién- sino por la plura-
lidad de formas resolutivas y asedios lite-
rarios que ha vivido la literatura del yo
como modalidad (y més alld de las me-

postmodernidad»
Enric Soria (Universidad

«El peso de Josep Play la
tradicion catalana

Justo Serna (Universidad
«Autobiografia e

historiografia. El caso de
Antonio Mufioz Molina»

Martes 27

Miguel Angel Aguilar
(periodista)
«Memorialismo y prensa»
Jueves 29

«Las razones del
autobidgrafo».

Mesa redonda: Andrés
Trapiello, Antonio
Martinez Sarrién y
Esther Tusquets.
Moderador: Jordi Gracia

morias o la autobiografia): los diarios, los
dietarios, las novelas autobiograficas o la
frontera de la autoficcién, con nombres
indispensables del panorama literario de
la democracia como Francisco Umbral,
Pere Gimferrer, An-
drés Trapiello, Mi-
guel Sanchez-Ostiz
o Esther Tusquets».

Jordi Gracia es cate-
dratico de Literatura
espafiola en la Uni-
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versidad de Barce-
lona y colaborador de El Pais. Ha escrito
varios libros en torno a la historia intelec-
tual de la Espafia contempordnea.

LAS ot
LITERA
£n LA ESPAIIA

Segln José-Carlos Mainer «la crisis de
los géneros literarios es inherente a su
misma existencia, pero la modernidad ha
dado una dimensién esencialmente crea-
tiva a esta dinamica. De hecho, los dos
géneros modernos —la novela y el ensa-
yo— nacieron como géneros trasversales,
forjaron su personalidad a partir de otros
previos y, a la vez, su historia ha sido la
de sus permanentes crisis. Si la narrativa
del siglo XIX nacié como hija de la Histo-
ria (y sus conocimientos afines, desde la
Geografia y el Derecho a la Sociologia),
la novela del siglo XX —y su heredera, en
el primer decenio del actual- ha recogi-
do el eco mas abstracto de la Filosofia:
de la autopercepcion antropoldgica, de
la teoria del lenguaje y de la teoria gene-
ral del conocimiento.

Dos denominaciones se afianzaron en
los afos ochenta pero venian de muy
atras: la metaficcion (definida por Linda
Hutcheon en 1980) y la autoficcion (tér-
mino que us6 Serge Doubrovski en
1977): ambas reconocieron a la instancia
del autor una funcién decisiva como or-
ganizador del texto, en el primer caso,
pero también como administrador de la

memoria que fluye en la novela y como
dilucidador del sentido moral de la na-
rraciéon. Obviamente, el apogeo de las
dos férmulas coincidié con la buena sa-
lud de las formas de la autobiografia y
con la importante constelacién interna-
cional de escritores de novelas que sur-
gi6 desde finales de los setenta. De algu-
nos de ellos y sus contemporaneos espa-
noles —José Maria Merino, Javier Marias,
Antonio Mufioz Molina, Javier Cercas...—
se hablard en esta conferencia».

José-Carlos Mainer es
catedratico de Litera-
tura Espanola de la
Universidad de Zara-
goza. Trabaja en la
historia de la literatura
de los dos altimos si-
glos y es autor de numerosas ediciones
(Valera, Pérez Galdés, Unamuno, Valle-
Inclan, Antonio Machado, Baroja, Fer-
nandez Flérez, Basterra, Gémez de la
Serna, Giménez Caballero, Ayala, Luis
Martin-Santos, Ramén J. Sender, Carmen
Martin Gaite, etc.).

Enric Soria (Universidad Ramon Llull)
tratard de resaltar «la importancia de la
obra diaristica de Josep Pla, especial-
mente del Quadern gris, dentro del con-
texto de la literatura catalana, en el que
el cultivo del género ha sido siempre una
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tradicién muy arraigada (aunque no
siempre suficientemente valorada). La
publicacion en los afos 60 de un diario
ambicioso y muy elaborado como éste,
con sus evidentes pretensiones de gran
retablo literario de la vida catalana, tuvo
inmediatas repercusiones tanto en la per-
cepcién critica del género como en su
misma escritura. A partir de ello intentaré
examinar el método literario de Pla en la
escritura de El quadern gris y alguna de
las respuestas a su reto en otros diarios
importantes, como el Dietari de Joan Fus-
ter».

Enric Soria es escri-
tor, licenciado en
Historia en la Uni-
versidad de Valencia
y actualmente es
profesor de la Facul-
tad de Ciencias de la
Comunicacion de la
Universitat Ramon Llull. Como poeta ha
publicado Mirall de miratges, Varia et
memorabilia, Compas d’espera y L’ins-
tant etern. También ha publicado diarios
y textos ensayisticos.

Justo Serna habla de «lo que distingue y
aproxima a ambos géneros: lo que separa
al memorialista del historiador, lo que
acerca al autobidgrafo y al investigador.
Tratard de la escritura del yo, del testimo-
nio; hablara del valor que el historiador
puede conceder a la versién subjetiva del
pasado; y hablara, en fin, de la novela
como espacio de autoficcién y como re-

creacion histérica. Tomara el caso de An-
tonio Munoz Molina, de su condicién de
novelista, de su condicion de historiador
(del arte), de su perspectiva y observa-
cion a partir de la memoria y del recuer-
do emocional de los hechos».

Justo Serna es profe-
sor de Historia Con-
temporanea de la
Universidad de Va-
lencia. Esta especia-
lizado en Historio-
grafia e Historia Cul-
: tural. Tiene una co-
lumna de oplmon en la edicion valencia-
na de £/ Paisy ensayos en revistas como
Claves de razén prdctica 'y Pasajes.

Y finalizan las confe-
rencias con la inter-
vencion de Miguel
Angel Aguilar, con
«Memorialismo vy
prensa», el martes
27. Es periodista y ha
publicado algunos
libros. Colabora en la Cadena SER, es co-
lumnista de los diarios El Pais, La Van-
guardia y Cinco Dias y también del se-
manario El Siglo.

Se cierra el ciclo el jueves 29 con una
mesa redonda, moderada por Jordi Gra-
cia, sobre «Las razones del autobidgra-
fo», en la que intervienen Andrés Trapie-
llo, Antonio Martinez Sarrién y Esther
Tusquets. ¢
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DE IRY VENIR.

Olvido Garcia Valdés

La poeta asturiana Olvido Garcia Valdés, Premio icaro de Literatura y
Premio Nacional de Poesia 2007, interviene los dias 6 y 8 de octubre en
una nueva sesion de la serie Poética y Poesia. El primer dia, la autora de
Esa polilla que delante de mi revolotea. Poesia reunida (1982-2008) (2009)
dicta una conferencia sobre su manera de concebir la poesia y, el
segundo dia, ofrece un recital comentado de sus poemas, algunos de
ellos inéditos. La conferencia y los poemas se recogen en una edicion no
venal, que se entrega al final del segundo dia de esta nueva sesion, asi
como puede escucharse el audio de los dos dias en la pagina web de la
Fundacién: www.march.es.

* Martes 6 de octubre: «De ir y venir. Notas para una poética».
e Jueves 8 de octubre: «Lectura de mi obra poética».
+ Salon de actos, 19,30 horas. Entrada libre.

Con Zaratustra llegaba ese tarareo. El mundo es un jardin, le habian dicho a Zaratus-
tra los animales que le acompanaban en su convalecencia: «El viento juega con den-
sos aromas que quieren venir hasta ti; y todos los arroyos quisieran seguirte en su ca-
rrera. El mundo te espera como un jardin». Si. Tener presente la vida, es decir, el des-
asosiego, la aspereza y la enfermedad, el sufrimiento, la rutina y lo desabrido, la po-
breza, el frio... Y desde ahi, decir: el mundo es un jardin. Dejar esa imagen sonar; de-
jar que la alegria y la hermosura resonaran también en ella. Le parecia que en esa es-
cucha habia adn una actitud politica, que la poesia escrita desde ahi guardaba su car-
ga politica, como si al leerla desembarcara con ella una respuesta a una pregunta no
formulada, la vieja pregunta sobre cémo vivir. Le parecia que en los poemas teje la
vida, que son lo que queda de su ir y venir, que quien escribe va dejando en las pa-
labras, en su materialidad obstinada, sus propias sefales.

(De la solapa del libro)
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Olvido Garcia Valdés (Santianes de Pravia, Asturias, 1950) es li-
cenciada en Filologia Romanica por la Universidad de Oviedo y
en Filosoffa por la Universidad de Valladolid. Profesora de Lengua
Castellana y Literatura en Toledo, ha sido también directora del
Instituto Cervantes de Toulouse. Ha publicado los siguientes libros
de poemas: El tercer jardin (1986), Exposicion (1990, Premio [caro
de Literatura), ella, los pajaros, (1994, Premio Leonor de Poesia),
Caza nocturna (1997) —traducido al sueco y al francés—, Del ojo al

hueso (2001), La poesia, ese cuerpo extrano (Antologia) (2005), asi
como Y todos estabamos vivos (2006). En Esa polilla que delante de mi revolotea.
Poesia reunida (1982-2008) se recoge su poesia completa hasta el momento. Es tam-
bién autora del ensayo biografico Teresa de Jestis (2001), de textos para catdlogos y
de trabajos de reflexion literaria. Ha traducido dos libros de Pier Paolo Pasolini y, en
colaboracién con Monika Zgustova, una amplia antologia de Anna Ajmatova y Mari-
na Tsvetaieva, El canto y la ceniza. Antologia poética (2005). Co-dirige la revista Los
Infolios desde 1987; fue miembro fundador de El signo del gorrion (1992-2002) y
participé en la revista hispano-portuguesa Hablar/Falar de poesia (1996-2002). Sus
poemas han sido recogidos en varias antologias de poesia contemporanea y traduci-
dos a numerosas lenguas. En 2007 se le concedi6 el Premio Nacional de Poesia por

Y todos estabamos vivos.

ENUNCIACION DE REALIDAD

Adiferencia de lo que ocurre en la na-
rrativa (donde no hay un yo de ori-
gen real, un sujeto enunciativo, como
elemento estructural del mundo ficticio:
ni el autor ni el narrador lo son, pues es
precisamente el hecho de narrar lo que
origina ficcién, es decir apariencia o ilu-
sién de realidad), a diferencia de lo que
ocurre en la narrativa, en el poema lirico
hay siempre enunciacion de realidad. La

vivencia que tenemos de él es semejante
a la que tenemos ante un mensaje oral o
por carta: alguien nos dice algo a no-
sotros, personalmente. Lo enunciado por
el poema lirico no nos llega como fic-
cioén o ilusién; nuestra forma de captarlo
implica en gran medida revivirlo, hacer-
nos preguntas. Desde luego —explicaba
Kédte Hamburger, en La logica de la lite-
ratura- no es de una realidad objetiva de



OLVIDO GARCIA VALDES | 21|

lo que nos habla un poema, sino de un
sentido. Hay un sujeto enunciativo y una
referencia de objeto —lo que se dice-,
pero esa estructura lirica de sujeto-obje-
to en nada se asemeja a la comunicativa:
en el poema los enunciados se retiran
por asi decir de su objeto, se ordenan
unos respecto a otros y ganan conteni-
dos que no refieren al objeto; en cierto
modo, los enunciados basculan de la es-
fera del objeto a la del sujeto, estable-
ciendo no un contexto de comunicacién
sino de sentido. Por otra parte, no es po-
sible distinguir si esa referencia de senti-
do resulta de la forma y ordenacién de
los enunciados o, a la inversa, la dirige,
pues sentido y forma son idénticos en él.

En un poema lirico, a diferencia de la
narrativa, aun cuando la vivencia sea fic-
ticia, el sujeto vivencial y, por tanto, el
enunciativo, el yo lirico, sélo puede apa-
recer como sujeto real, nunca como su-
jeto ficticio. Sin embargo, -y esto era de-
cisivo— el yo lirico que fundamenta la
poesia no es identificable con un yo psi-
colégico, con un emisor coherentemen-
te constituido. No es posible afirmar —ni
negar, pues seria lo mismo- la identidad
yo lirico/autor-autora. No hay ningin
criterio, sostiene Hamburger, que nos
aclare si se puede o no realizar tal iden-
tificacién. Hay sélo una identidad |6gi-
ca, en el sentido de que todo sujeto
enunciativo es siempre idéntico al que
enuncia, habla o redacta un documento
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de realidad. Que la vivencia

que se capta en el poema sea real o ima-
ginaria no es relevante ni para la estruc-
tura ni para la interpretacion del poema,
pero si lo es que se presente con la den-
sidad de lo real, con la verdad de lo que
nos apela y nos concierne. No obstante,
se trata de una verdad que no puede ser
verificada, pues el sujeto enunciativo
que se propone como Yo lirico s6lo nos
permite ocuparnos de la realidad que
nos hace conocer como suya, subjetiva,
existencial, no contrastable con ninguna
otra objetiva. En el poema, incluso la re-
alidad objetiva se convierte en realidad
vivencial subjetiva.



22|MUSICA_____________________________________

M Lunes tematicos

EL SONIDO

El lunes 5 de octubre se inicia la tercera temporada de Lunes
tematicos que, los primeros lunes de cada mes, a las 19 horas, con
sesenta minutos de duracion y sin descanso, puso en marcha la
Fundacion Juan March el pasado curso 2006/2007. Durante todo el
periodo 2009/2010, el tema monografico sera El sonido de las

ciudades.
+ Salén de actos, 19,00 h.

El sonido de las ciudades dedica sus
ocho conciertos a Sevilla en 1550, Flo-
rencia en 1600, Versalles en 1670, Roma
en 1700, Viena en 1780, Leipzig en
1840, Paris en 1900 y Nueva York en
1945, enfatizando en cada caso algin
aspecto que resulte particular y dnico.
Este primer concierto Ileva por titulo Se-
villa 1550. La vihuela y el Nuevo Mun-
do. Interpretado por José Miguel More-
no (vihuela de mano), ofrece obras de C.
de Morales, M. de Fuenllana, C. de Ser-
misy, J. Vasquez, F. Guerrero, E. Daza,
A. Mudarra, M. Flecha, ). des Prez, L. de
Narvdez, D. Ortiz y A. de Cabezén.

El resto de titulos y fechas de los concier-
tos del curso son:

Florencia 1600. La «nueva musica» (lu-
nes 2 de noviembre); Versalles 1670.
Mdsica para el Rey Sol (lunes 14 de di-
ciembre); Roma 1700. Los nuevos géne-
ros de la ciudad eterna (lunes 11 de ene-
ro); Viena 1780. El clasicismo vienés (lu-

nes 1 de febrero); Leipzig 1840. Mdusica
de salon (lunes 1 de marzo); Paris 1900.
El auge de las vanguardias y el exotismo
de Oriente (lunes 5 de abril); y Nueva
York 1945. La mdsica clasica y el jazz
(lunes 10 de mayo).

SEVILLA 1550. LA VIHUELA Y EL NUEVO
MUNDO

La asuncién tradicional de situar uno de
los dos periodos dorados de la historia
de la musica espanola en la polifonia vo-
cal religiosa del siglo XVI (el otro seria el
nacionalismo de comienzos del siglo XX)
se asienta, en alguna medida, en el papel
central que tuvo Sevilla en esa centuria.
Pese a que esta visién puede aceptar ma-
tices, es indudable que la ciudad hispa-
lense fue entonces un nicleo extraordi-
nario de creacién musical. Francisco
Guerrero y Cristébal de Morales —dos de
los compositores que junto a Tomas Luis
de Victoria conforman el triunvirato de
polifonistas clasicos— estuvieron estre-
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chamente vinculados a su catedral en la
que se asentaba una de las capillas de
mdsica mejor nutrida de la peninsula
(ademas de referente organizativo para
las catedrales novohispanas). Por su par-
te, los vihuelistas Alonso Mudarra y Mi-
guel de Fuenllana imprimieron en Sevilla
los Tres libros de mdsica en cifras para
vihuela (1546) y la Orphénica lyra
(1554) respectivamente, confirmando el
papel protagonista que entonces tenia la
ciudad como centro de edicion musical;
también en estos afios vieron aqui la luz
las Sacrae cantiones de Guerrero y la Re-
copilacién de sonetos y villancicos de
Véasquez, entre otras colecciones musi-
cales. Pero ademas, Sevilla era, sobre to-
do, el canal privilegiado de comunica-
cion con el adn inexplorado Nuevo
Mundo, lugar de partida de intérpretes,
compositores y constructores de instru-
mentos que buscaban fortuna en los in-
mensos territorios americanos.

Este concierto propone recrear la vida
musical sevillana de esta etapa de es-
plendor a través del repertorio para vi-

Vista de la ciudad de Sevilla en el siglo XVI,
obra de Alonso Sanchez Coello

huela, instrumento usado en Espafa y
pronto difundido en Hispanoamérica,
que tuvo su cultivo mas intenso en las
décadas centrales del siglo XVI, antes de
su declive en la centuria siguiente. La vi-
huela estaba entonces intimamente aso-
ciada a los entornos cortesanos y aristo-
craticos, como medio de expresién refi-
nada y culta, tafiida tanto por intérpretes
profesionales como por miembros de la
alta sociedad. Los Gnicos dos instrumen-
tos originales conocidos en la actualidad
hacen poca justicia a la popularidad de
la que entonces gozd.

José Miguel Moreno esta especializado
en la interpretacion histérica, siendo su
repertorio muy amplio (desde el siglo
XVI a principios del XX) y lo interpreta
con instrumentos de época: vihuela, gui-
tarra renacentista y barroca, ladd rena-
centista y barroco, tiorba y guitarra clasi-
co-romantica, todos ellos originales o
copias fidedignas. En 1990 fundé el En-
semble La Romanesca y en 1999 el con-
junto Orphénica Lyra, dedicados ambos
a la interpretacién de la mdsica renacen-
tista y barroca espafiolas y europeas. Ha
desarrollado su labor pedagdgica desde
1980, siendo profesor invitado de uni-
versidades, conservatorios y cursos en
Europa, América y Asia. ¢

Préximo concierto: Florencia 1600. La «nueva musicay. La Cecchina (2 de noviembre)
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m Ofrecida por el Trio Salazar

NUEVA SESION DEL

El Trio Salazar ofrece el 7 de octubre, en un nuevo concierto del «Aula
de (Re)estrenos», un Trio de Joaquin Turina, tres piezas para trio de
Enrique Fernandez Arbés y el Trio Gernika de Octavio Vazquez,
compuesto este dltimo en 2006 con motivo del 70° aniversario de la
Guerra Civil espaiolay que se estrena en Madrid precisamente en
este concierto. Integran el Trio Salazar Anna Baget (violin), Miguel
Jiménez Pelaez (violonchelo) y Susana Sanchez Maceda (piano).

% Salén de actos, 19,30 horas. Transmitido por Radio Clasica, de RNE

Samuel Llano es el autor de las notas al
programa sobre las dos primeras obras: el
Trio n° 2 en Si menor, Op. 76, de Joaquin
Turina, y las Tres piezas originales al estilo
espanol, Op. 1, para violin, violonchelo y
piano, de Enrique Ferndndez Arbos. De
ellas entresacamos algunos parrafos.

TURINA Y EL LEGADO PARISINO DE LA
SCHOLA CANTORUM

La etapa formativa de Joaquin Turina
(1882-1949) en la Schola Cantorum de
Paris (1905-1913) representa uno de los
hechos mas significados por los biégrafos
de este compositor. Esto se debe a las pe-
culiaridades del curriculo formativo que
ofrecia la Schola, centrado en torno a la
tradicion germana desde Bach hasta Wag-
ner, pasando por Beethoven. Turina se sir-
vi6 durante toda su carrera de los procedi-
mientos con los que se ha caracterizado la
impronta de su formacién en la Schola, ta-

les como la estructura ciclica —reaparicién
de motivos en todos los movimientos, co-
mo medio de conferir unidad-y la utiliza-
cion de formas clasicas, como la sonata. El
Trio n°2 op. 76 (1933), estrenado en Gro-
ningen (Paises Bajos) el 19 de julio de
1933 por el Trio Neerlandés, e interpreta-
do hoy, ilustra este fenémeno.

El trio presenta un compromiso entre los
convencionalismos propios de la musica
espafiola, como el uso de la escala anda-
luza —que presenta un semitono entre sus
dos primeros grados— y las ensefanzas de
la Schola en materia de armonia amplia-
da: la construccion de acordes ricos en di-
sonancias que no se someten a las normas
clasicas de resolucion, y que son usadas
como metdfora sonora de la pincelada im-
presionista. Dado que el estilo de Turina
evoluciono poco a lo largo de su carrera,
el Trio Op. 76 qued6 trasnochado en la
década de 1930 con respecto a las pro-
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Partitura original del Trio n° 2, Op.

Bosepan TURINA

2= TRIO

puestas de
compositores
como los del
Grupo de los Ocho. En los afos 30, la ca-
rrera de Turina se vio perjudicada por el
empuje de las vanguardias asi como por la
impopularidad de sus opiniones politicas
conservadoras.

FERNANDEZ ARBOS: DE LA SALA DE
CONCIERTOS AL SALON

Enrique Fernandez Arbés (1863-1939) ha
pasado a la historia como uno de los arti-
culadores del sinfonismo espaol de la
primera mitad del siglo XX desde su cargo
de director de la Orquesta Sinfénica de
Madrid (OSM), que ocupé desde el segun-
do ano de vida de la institucién (1905)
hasta meses antes de su muerte. Con la
OSM Arbés dio a conocer en Espana la
mdsica reciente de otros paises, y promo-
ciond la musica de compositores espafio-
les en Espafa y el extranjero.

Su faceta como compositor es menos céle-
bre. Las Trois pieces originales dans le
genre espagnol, pour violon, violoncelle et
piano, Op. 1 datan de 1884, cuando Ar-
bés se encontraba en Berlin estudiando
con Joachim. Nétese que el titulo no men-
ciona la palabra «trio», tal vez significan-
do un distanciamiento con respecto a una
nocién genérica del mismo. A diferencia
de los movimientos de un trio, las tres pie-

76, de Joaquin Turina
(Biblioteca Fundacion Juan March)

zas de Arbds no presentan interrelacion
motivica o tematica —es decir, su conteni-
do musical es completamente distinto— ni
estan basadas en las formas clasicas. Asi-
mismo, en lugar de los tempi que designan
los movimientos de los trios, tales como
Allegro o Adagio, Arbds emplea los nom-
bres de las danzas cuyos ritmos caracteri-
zan a los movimientos: bolero, habanera y
seguidillas gitanas.

Sobre el Trio para violin, violonchelo y
piano, también conocido como «trio Ger-
nika», escribe en el programa de mano su
autor, Octavio Vaquez (Santiago de Com-
postela, 1972). «La obra fue encargada en
2006 con motivo del 70° aniversario de la
Guerra Civil espafola por el Guernica
Project Inc., una organizacién sin animo
de lucro con sede en Nueva York cuya mi-
sién es promover las relaciones y la coo-
peracion internacional a través de la mdsi-
cay las artes en el espiritu de la UNESCO.
El trio fue estrenado por el Flatiron Trio en
la sala de cdmara del Carnegie Hall de
Nueva York el 25 de octubre de 2006,
conmemorando el 125 aniversario del na-
cimiento de Picasso, y dentro del Euro-
pean Dream Festival organizado por la
Unién Europea. En julio de 2007 fue in-
terpretado en Santiago de Compostela
dentro del Festival Internacional Via Ste-
llae. El concierto sera estreno en Madrid, y
éste serd el séptimo conjunto en interpre-
tarlo.»
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CONCIERTOS

LUNES, 19

Alberto Menchen (violin) y Antonio Or-
tiz (piano)

Obras de Ludwig van Beethoven (1770-
1827), Maurice Ravel (1875-1937) y Piotr
I. Chaikovsky (1840-1893).

LUNES, 26

Trio Dharma

Pedro M. Garbajosa, clarinete
M? Angeles Villamor, violonchelo
Martin Martin Acevedo, piano

Obras de Ferdinand Ries (1784-1838), Pe-
dro José Zazpe (1935) y Johannes Brahms
(1833-1897)

Alberto Menchen estudia en Paris con

Boris Garlitsky y con el cuarteto «Isbylia»,
del que es primer violin, y ha sido premia-
do en numerosos concursos nacionales e
internacionales. Antonio Ortiz, profesor
de repertorio en el Conservatorio Profesio-
nal de Mdsica de Amaniel en Madrid, ha
sido galardonado con el Premio del Palau
de la Mdsica de Barcelona.

Pedro M. Garbajosa es profesor de clari-
nete en el Real Conservatorio Superior de
Msica de Madrid. M Angeles Villamor
es profesora numeraria de violonchelo en
el Conservatorio «Arturo Soria» de Madrid
y colaboradora de la Orquesta Sinfénica
de RTVE y de la Orquesta Sinfénica de
Madrid. Martin Martin Acevedo es profe-
sor del Real Conservatorio Superior de
Musica de Madrid y de la Escuela Superior
de Msica «Reina Soffa».

VIOLINY PIANO, EN «MUSICA EN DOMINGO»

Un recital de violin y piano a cargo de Al-
berto Menchen y Antonio Ortiz abre el
18 de octubre los conciertos de «Musica
en Domingo». Esta modalidad ofrece un
concierto mensual, en la manana del do-
mingo, con programas e intérpretes varia-
dos. El recital de Alberto Menchen y Anto-
nio Ortiz se ofrece también el lunes 19 de
octubre, dentro de los «Conciertos de Me-

diodia». Ambos conciertos se celebran a
las doce de la manana. El programa inclu-
ye las siguientes obras: Sonata n° 5 para
violin y piano en Fa mayor, Op. 24 «Pri-
mavera», de Ludwig van Beethoven; So-
nata para violin y piano, de Maurice Ra-
vel; y Souvenirs d’'un lieu cher, Op. 42: n°
1 Méditation en Re menor, de Piotr I.
Chaikovsky.



CONCIERTOS DEL SABADO

M Los sabados 3,10,17, 24 y 31 de octubre

PRELUDIOS

El primer ciclo de «Conciertos del Sabado» del nuevo curso
2009/2010 esta dedicado a los Preludios para piano, en el que se
ofrecen obras de Chopin, Mompou, Bacarisse, Debussy,
Rachmaninov, Messiaen, Scriabin y Shostakovich, interpretados por
los pianistas Antonio Ortiz, Jorge Robaina, Ana Guijarro, Alfonso
Gomez y Mariana Gurkova (ver calendario de actividades).

< Salon de actos, 12,00 horas.

cion improvisada a una obra, el pre-
ludio es uno de los pocos géne-
ros presentes en la historia
de la mdsica ininterrumpi-
damente desde el siglo g
XV. Sus rasgos esencia- S
les —forma libre y escri- %
tura rapsoédica— han perma- |{
necido inalterados y desde
la eclosién pianistica deci- *
mononica se asocia con una
pieza independiente para teclado.
Este ciclo presenta una seleccion de
las colecciones de preludios pianisticos
mds representativas de los siglos XIX y XX
con los paradigmaticos ejemplos de Cho-
pin, Debussy, Scriabin y Shostakovich, en-
tre otros, quienes tomaron El clave bien
temperado bachiano como modelo orga-
nizativo implicito.

Frédéric Chopin compuso sus 24 Prelu-
dios, Op. 28 entre 1836y 1839. Los Prelu-

dios de Chopin, ademas,
“ ] ™, presentan dos noveda-
_des de consecuencias
~_ " perdurables en la literatura
= pianistica posterior dedi-
cada al preludio. Por un
B! |ado, estas breves com-
posiciones no son pream-
bulo libre a una obra de
¥ mayores dimensiones, fun-
cion tradicional de los pre-
ludios, sino creaciones plena-
mente auténomas. Por otro lado, los prelu-
dios han pasado a la historia no como una
coleccion de obras independientes, sino
como un ciclo interpretado y analizado
como una totalidad organica. Ademas de
la imponente coleccion de 24 Preludios,
Chopin escribié dos mas, a veces conoci-
dos con los nimeros 25 y 26.

Federico Mompou compuso sus 12 Prélu-
des agrupados en dos cuadernos, el que
aparece en 1930 con los cuatro primeros,
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y el que, en 1952, recoge los seis siguien-
tes; los otros dos son inéditos y estan sin
numerar. Los que figuran en el programa
como némeros 11y 12 estan inéditos.

Los 24 Preludios de Salvador Bacarisse, fe-
chados en 1941 y dedicados a Oscar Espla
y publicados en 1953 por UME, estan es-
critos en un momento compositivo de
gran madurez, al tiempo que era el perio-
do tal vez mas dificil de la vida del mdsi-
co, exiliado en Paris durante la ocupacion
alemana. Forman parte de su legado, que
custodia la Fundacién Juan March.

Claude Debussy publicé en 1910 una co-
leccién de doce Preludios para piano, que
completd con otra serie de doce apareci-
dos en 1913. En ellos recoge el autor to-
das sus experiencias y descubrimientos
sonoros que luego sintetizaria en sus Estu-
dios, de 1915.

Sergei Rachmaninov compuso, en 1903,
una serie de Diez preludios, la Op. 23, y,
en 1910, otra serie de 13, la Op. 32, que,
unidos a una pieza aislada, la Op. 3 n° 2,
forman la tipica coleccién de 24 Prelu-
dios. Tiene en la Op. 28 de Chopin su
punto de referencia, aunque diferencian-
dose por sus dimensiones, a menudo ma-
yores, y por un orden tonal més libre.

Claude Debussy compuso 24 Preludios
como gran obra de madurez pianistica.
Publicados como Libro I, los 12 primeros,
en 1910, y como Libro I, los otros 12, en

1913, tienen como punto de referencia,
como en otros compositores coetaneos,
los 24 Preludios de Chopin.

Olivier Messiaen compuso entre 1928 y
1929 los Huit Préludes que abren su rico
catalogo de piano. En ellos busca acotar
colores con ayuda de los modos arméni-
cos que emplea. Su armonia, aunque
modal, se inscribe todavia en un contex-
to tonal clasico.

Alexander Scriabin y Dimitri Shostako-
vich, junto a Prokofiev y Rachmaninoy,
conforman la méaxima expresion en Rusia
de la figura moderna del pianista-compo-
sitor. El grueso de la produccion de Scria-
bin estd destinada al piano solista con cer-
ca de ochenta obras, entre ellas mas de
una quincena de colecciones de prelu-
dios. La referencia chopiniana es eviden-
te. Nunca podremos saber si el interés de
Shostakovich por explorar nuevos lengua-
jes, abortado por el régimen comunista,
hubiera alterado su vision de los géneros
pianisticos cldsicos. El preludio, en todo
caso, estd bien representado en su catalo-
go con dos colecciones destacadas: los 24
Preludios Op. 34, compuestos en pocas
semanas entre 1932 y 1933, y los 24 Pre-
ludios y fugas Op. 87, de 1950-1951, en
referencia directa a Bach. La coleccién
muestra una amplia gama de posibilida-
des sonoras, recursos ritmicos, evocacio-
nes clasicas y refinada ironia de un com-
positor que conocié bien los secretos del
piano.
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M Biblioteca Espafiola de Misica y Teatro Contemporaneos

EL ARCHIVO

Entre las diversas donaciones depositadas en la Biblioteca de la
Fundacion Juan March, figura el legado de Joaquin Turina (Sevilla,
1882 - Madrid, 1949). En 2003, los herederos del misico sevillano
hicieron donacion de su archivo personal a la Fundacién Juan March,
por considerar que esta institucion velaria por la buena conservacion
del legado y por una completa accesibilidad al mismo de
investigadores e intérpretes, segin se desprende del informe

firmado en junio de ese ano.

El Archivo Turina, que ac-
tualmente se encuentra en
proceso de digitalizacion,
cuenta con un fondo docu-
mental de gran valor, extenso
y variado, totalmente infor-
matizado, que puede consul-
tarse a través del catdlogo en
linea de la Biblioteca de la
Fundacién (www. march.es)
o directamente desde la sede
de ésta, en Castells, 77, de
Madrid.

Joaguin Turina en 1931

Entre la documentacién de este archivo se
encuentran 159 partituras manuscritas au-
tégrafas y no autégrafas, ademas de 174
partituras impresas; cerca de 122 manus-
critos literarios autografos, como los cua-
dernos con los borradores de sus obras di-
dacticas, comentarios de sus lecturas lite-
rarias o de obras musicales, tanto propias
como ajenas, apuntes de cardcter autobio-
grafico y conferencias por él dictadas.

También cabe citar otra do-
cumentacion entre la que se
encuentran guiones cinema-
tograficos, libretos o charlas
sobre Turina.

CORRESPONDENCIA Y
DOCUMENTACION PERSONAL

Se conservan 273 cartas y
tarjetas postales dirigidas por
Joaquin Turina a muy diver-
sos destinatarios, entre otros
a lIsaac Albéniz. Manuel de
Falla, Angel Barrios, Conrado del Campo,
Henri Collet, Ricardo Vifies, Amadeo Vi-
ves, Eduardo Lépez Chavarri, Gregorio
Martinez Sierra y su esposa Maria Lejarra-
ga. También figuran 362 cartas y tarjetas
remitidas a Turina por Francisco Rodriguez
Marin, Tomas Bretén, Ruperto Chapi, José
Villegas, Vincent d’Indy, Alexander Brai-
lowsky, Manuel de Falla, Ricardo Vifes,
Joaquin Nin Castellanos, Armand Parent,
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Borrador manuscrito del Tratado de Composicion Musical (1939-1948), de Joaquin Turina

Isaac Albéniz, Enrique Gra-
nados y Serafin y Joaquin
Alvarez Quintero, entre
otros.

Entre la documentacién
personal destaca la corres-
pondencia entre 1902 vy
1935 con la que fue prime-
ro su novia y después su es-
posa, Obdulia Garzén, asf
como otro conjunto de
167 tarjetas a familiares (hi-
jos, tios, etc.) de Turina. De
su biblioteca personal, la
Fundacion seleccioné un
total de 106 libros sobre
musica en general, didacti-
ca de la musica, biografias

de compositores, etc. El Archivo ademas
ofrece siete dlbumes con programas de
mano de conciertos celebrados de 1903 a
1998, y en los que Turina figura tanto co-
mo intérprete como compositor.

Partitura original (para voz y piano) de
Margot. Comedia lirica en 3 actos.
Msica de Joaquin Turina. Letra:
Gregorio Marinez Sierra. (Madrid,
Biblioteca Renacimiento, 1914)

riores).

Biblioteca Espafola de Musica y Teatro Contemporaneos

Tel.: (34) 91-435 42 40

Horario: De lunes a viernes: de 9,00 a 18,00 h.

Agosto y festivos: cerrado

Finalmente se conservan
numerosos recortes de
prensa de articulos sobre su
vida y obra, entre los que se
incluyen escritos del propio
Turina, recopilados por él
mismo o por su familia, tras
su fallecimiento, en 1949.
Estos recortes abarcan un
periodo de 1897 a 1999 y
corresponden a diarios y re-
vistas tanto nacionales co-
mo internacionales.

La Fundacién publicé en
1991, el estudio de Alfre-
do Mordn Joaquin Turina a
través de otros escritos. Este
mismo autor pronuncio en

esta institucion, en mayo de 2004, una
conferencia titulada «En torno al Archivo
Joaquin Turina», cuyo audio esta disponi-
ble (www.march. es/conferencias/ante-



CIENCIAS SOCIALES

M Nuevas actividades y nuevos investigadores y profesores visitantes

COMIENZA

EN EL CEACS

Con nuevas actividades y la incorporacion de varios profesores
visitantes e investigadores contratados, inicia en octubre el curso el
CEACS (Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales), en la
linea de reforzar la investigacion postdoctoral y de ir consolidando
una amplia comunidad académica integrada por prestigiosos

investigadores de diversos paises.

«El CEACS -explica Ignacio Sanchez-
Cuenca, director de Investigacién- se va
a centrar fundamentalmente en dos gran-
des lineas de trabajo. Por una parte, el
andlisis comparado de los regimenes po-
liticos, las instituciones y los actores po-
liticos. Entran aqui muchos temas de in-
vestigacién, como por ejemplo, y sin
animo exhaustivo, la democratizacion,
el comportamiento electoral, la competi-
cion partidista, la accién colectiva, el
conflicto violento, la representacion po-
litica, el federalismo, los sistemas electo-
rales, la actividad parlamentaria, o el pa-
pel de los jueces en la democracia.

Por otra parte, en la economia politica,
es decir, el andlisis de las relaciones en-
tre economia, politica y sociedad. De
nuevo, cabe mencionar una larga lista de
posibles objetos de investigacion: el cre-
cimiento, la desigualdad y la redistribu-
cién, los mercados de trabajo, los distin-

tos regimenes de capitalismo y bienestar,
o la inmigracion.»

Para este curso que ahora comienza se
han contratado tres nuevos investigado-
res junior, seleccionados de entre mas de
cien solicitudes para dichas plazas, con
un fuerte incremento de las procedentes
de Estados Unidos. Asi desde octubre se
incorporan al Centro Luis de la Calle, del
Instituto Universitario de Florencia; Da-
niel Kselman, de la Universidad de Du-
ke; y Alexander Kuo, de la Universidad
de Stanford.

Asimismo, en el presente curso hay nue-
vos profesores visitantes: Nathaniel
Beck, politélogo y metoddlogo de la
New York University; el soci6logo Mos-
he Semyonov, de las Universidades de
Tel-Aviv e Illinois; y Joshua Tucker, de la
New York University, un experto en elec-
ciones.
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SEMINARIO PERMANENTE Y OTRAS
ACTIVIDADES ACADEMICAS

Proseguird el Seminario Permanente de
Investigacion (cada viernes), organizado
por Andrew Richards, del CEACS. En él
se presenta y debate un paper y partici-
pan tanto académicos con una trayecto-
ria investigadora ya consolidada como
otros que estan comenzando su carrera.

El calendario de octubre a diciembre es:

2 octubre
Joan Font (CSIC)

9 octubre
Jeff Goodwin (Universidad de Nueva
York)

15 octubre
Philipp Rehm (Universidad de Oxford)

23 octubre
Guillermo Trejo (Universidad de Duke)

30 octubre
Umut Aydin (Universidad de Bogazici)

6 noviembre
Nikitas Konstantinidis (IBEI)

13 noviembre
Peter Schmidt (Universidad de Giessen)

20 noviembre
Mark Franklin (Instituto Universitario
Europeo)

27 noviembre
Dulce Manzano (CEACS)

4 diciembre
Rickard Sandell (IMDEA)

11 diciembre
Adam Przeworski (Universidad de
Nueva York)

18 diciembre
Harris Mylonas (Universidad de
Harvard)

Se han organizado también reuniones
académicas, de dos o tres dias de dura-
cion, en las que se invita a unos 15 pro-
fesores a presentar y debatir sus investi-
gaciones sobre un tema determinado. El
16 y 17 de octubre se celebra una reu-
nién, organizada por Anastasia Gorod-
zeisky y Moshe Semyonoyv, sobre Imn-
migrants” Economic Incorporation, Spa-
tial Segregation and Anti-Immigrant Sen-
timents (La incorporacién de los emi-
grantes al mercado de trabajo, la segre-
gacion espacial y los sentimientos anti-
inmigrantes).

Durante el trimestre de otofo, ademas,
el profesor Nathaniel Beck (Universidad
de Nueva York) impartird un nuevo cur-
so de orientacién metodoldgica.

Puede encontrarse informacién mas de-
tallada sobre las actividades del CEACS
en www.march.es/ceacs/actividades/
index.asp.
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21, MIERcOLES  CICLO COMPOSITORES DE Cuarteto Isasi (Anna Bohigas, 1< violin; Cuarteto de cuerda n° 14, D. 810
19,30 LA NATURALEZA (I) Enekoitz Martinez, 2° violin; Karsten «La muerte y la doncella» y Quinteto
(Transmitido por Radio Clasica, de RNE) Dobers, viola; y Teresa Valente Pereia, con piano, Op. 144. D. 667
violonchelo), con la colaboracion de «La trucha», de Franz Schubert

Matthias Weber, contrabajo; y Benedikt
Koehlen, piano

NN. JUEVES  CICLO DE CONFERENCIAS Justo Serna «Autobiograffa e historiografia. El caso
19,30 Las mascaras de un género. Literatura de Antonio Mufioz Molina»
y autobiografia en la Espaia
contemporanea (IV)

24, SABADO  CONCIERTOS DEL SABADO Alfonso Gémez, piano Obras de C. Debussy y O. Messiaen
12,00 PRELUDIOS PARA PIANO (IV)
26, LUNES CONCIERTOS DE MEDIODIA Trio Dharma A_\umo_ﬂo M. Garbajosa, Obras de F. Ries, P. Zazpe y J. Brahms
12,00 Recital de mdsica de camara clarinete; M* Angeles Villamor,

violonchelo; y Martin Martin
Acevedo, piano)

27, MARTES  CICLO DE CONFERENCIAS Miguel Angel Aguilar «Memorialismo y prensa»
19,30 Las mascaras de un género. Literatura y
autobiografia en la Espana
contemporanea (V)

Nm. MIERCOLES CICLO COMPOSITORES DE Miguel Ituarte, piano Obras de F. Mendelssohn, F. Liszt y
19,30 LA NATURALEZA (1l) F. Schubert (transcripciones de Franz Liszt)
(Transmitido por Radio Clasica, de RNE)
No. JUEVES  CICLO DE CONFERENCIAS Andrés Trapiello, Antonio Martinez Sarrién  «Las razones del autobidgrafo»
19,30 Las mascaras de un género. Literatura y Esther Tusquets (mesa redonda)
y autobiografia en la Espafia Moderador: Jordi Gracia

contemporanea (y VI)

31, SABAD0  CONCIERTOS DEL SABADO Mariana Gurkova, piano Obras de A. Scriabin y D. Schostakovich
12,00  PRELUDIOS PARA PIANO (y V)

MUSEU D’ART ESPANYOL CONTEMPORANI, PALMA
¢/ San Miquel, 11, Palma de Mallorca

Tfno.: 971 71 35 15 - Fax 971 71 26 01

Horario de visita: Lunes a viernes: 10-18,30 h.

EXPOSICION «CASPAR DAVID FRIEDRICH: ARTE DE DIBUJAR»
16 octubre 2009 - 10 enero 2010

Centrada en el proceso

creador de Caspar David Sabados: 10-14 h. Domingos vy festivos: cerrado.

Friedrich (1774-1840), el www.march.es/museopalma

pintor mas celebre del . o .

Romanticismo aleman, la % Picasso: grabados 15 julio - 18 noviembre 2009

exposicién incluye 69 obras 100 grabados de la Suite Vollardy otros 28, fechados entre 1904 y

sobre papel en diversas ﬁc_ 5, Anoﬂz estampas de sus etapas azul y rosa y de su época cubista,
909-1015.

técnicas y con motivos y

N )

camiticas diveras: fioles « Coleccion permanente del Museo
. ’

(Visita virtual en la pagina web)

paisajes, ruinas y edificaciones

y arquitecturas. Los préstamos proceden de los mds importantes museos

estatales alemanes y del norte de Europa asi como de numerosos
coleccionistas privados de todo el mundo, cuyas obras han sido
raramente expuestas al pdblico hasta la fecha.

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL, CUENCA
Casas Colgadas, Cuenca

Tfno.: 969 21 29 83 - Fax 969 21 22 85

Horario de visita: 11-14 h.

Acto inaugural, viernes 16 de octubre, 19,30 horas: Conferencia de y 16-18 h. (los sdbados, hasta las 20 h.)
Christina Grummt y concierto de Daniela Lehner (mezzosoprano) y Domingos, 11-14,30 h. Lunes, cerrado.
José Luis Gayo (piano). Visitas guiadas: Sabados, 11-13 h.

Fundacion Juan March
Castell6, 77. 28006 Madrid
Tfno.: 91 435 42 40

Fax: 91 576 34 20

E-mail: webmast@mail.march.es

+ Carlos Cruz-Diez: el color sucede 17 julio — 15 nov. 2009
Investigaciones sobre el color realizadas en los Gltimos 50 afios por
Carlos Cruz-Diez (Caracas, 1923), uno de los artistas mds relevantes
del arte cinético.

% Coleccién permanente del Museo
(Visita virtual en la pagina web)
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