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INTRODUCCION

El presente trabajo constituye una sintesis par
cial de mi Memoria de Licenciatura, GREGORID MARTI.
NEZ STIERRA: RENOVACION ARTISTICA EDITORTAL Y TEATRAL
EN ESPANA (1916-1926), presentada en el Departamento
de Arte de la Universidad Auténoma de Madrid el 24
de marzo de 1980, que merecié la calificacién de So-
bresaliente, con opcién a Premio Extraordinario, Una
parte de la investigacién que aquil se sintetiza fue
realizada en la Biblioteca de Teatro de la Fundacién
Juan March,

Se trata de poner de relieve, por una parte, la
importancia de los estudios artisticos referentes a
la historia del teatro en el doble aspecto estético
y social; y por otra, destacar la figura de este hog
bre genial, Martinez Sierra, en cuanto que en torno
a 61 se concentra la primera, y mis importante, reno
vacién artistica que se produce en la escenografia
e spaficla en nuestro siglo;

La» investigacidn se apoya sobre obras artisti-
cas no conservadas, sino a través de bocetos, foto-
grafias, maquetas, figurines y descripciones, sin
que sea posible, en ningdn caso, la experiencia di-
recta de la representacién,

Deseo hacer constar aquf mi agradecimiento a tg

das aquellas personas y entidades que me prestaron
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su colaboraciém, Al Dr, D, Julidn Gillego, director
del trabajo, animador incesante, profesor y gufa; a
Don Andrés Amorés y a la Fundacién Juan March por

la consulta de los fondos de la Biblioteca de Teatro
¥ la publicacién de esta sintesis; a mis padres, a
quienes tanto debo, por encima incluso de la insus-
tituible realizacién de material grifico; a Don Sig-
frido Biirmann (q,e,p.d.) ¥ a su esposa, en cuya com-
pafifa pasé agradables veladas y cuyos datos de prime
ra mano son una contribucién esencialy a Don Luis E§
cobar, que me abridé las puertas del Teatro Eslava,
lugar donde por primera vez vi las reproducciones de
los decorados de Martinez Sierra; a Don Mariano Sdn-
chez de Palacios por sus orientaciones y la consulta
de su biblioteca; a la Hemeroteca Municipal de Madrid
¥y a las Bibliotecas Nacional, Municipal, del Ateneo

vy del Centro Iberoamericano de cooperacién, en Madriqd
Central de Barcelona y Menéndez Pelayo de Santandersj
al Archivo de la Villa de Madrid, Fundacién L4zaro
Galdiano, Instituto Diego Veldzquez del C,5,I,C,; al
Museo e Instituto del Teatro de Barcelona; a la Fum-
dacién Marcelino BotIn de Santander de la que fuf be-
cario durante 1lo0s afios universitarios; a los distin-
tos particulares que me ofrecieron sus colecciones de
revistas y a cuantos familjares y amigos me ayudaromn
en su consulté; por fltimo, un agradecimiento especial
para todos los profesores, compaiieros y amigos de las
Universidades de Salamanca y Auténoma de Madrid, sin
cuya presencia dentro y fuera de las aulas esta tarea

investigadora no se hubiera nunca emprendido,
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1. VIDA Y FORMACION ESTETICA DE MARTINEZ. STERRA

Nacido en Madrid el seis de marzo de 1881 en el
seno de una familia de comerciantes (1), es el pri-
mogénito de nueve hermanos, Educado en un colegio de
franciscanos, tiene un caracter abstrafdo y melancé-
lico y desarrolla desde muy pequefio un gusto por la
literatura y por el teatro (2). Su primera formacién
estd marcada por lo francés y por lo modernista (3);
en. 1898 aparece su primer libro y colabora ya en la
prensa de la época a la vez que:empieza a introducif
se en el mundo del teatro (4), El treinta de noviem-
bre de 1900 se casa con Maria de la O Lejirraga,
acontecimiento decisivo en su carrera artistica y 11
teraria; funda las revistas "Vida Moderna" (1901) v
"Helios" (1903) y escribe y traduce sin descanso, En
1907 aparece "Renacimiento", revista con propésitos
de renovacién literaria y artfstica, que pasa ense-
guida a editorial: allf, junto a dibujos y ornamen-
tos inspirados en el renacimiento italiano, aparecen
las primeras decoraciones vegetales o animales de
tradicién modernista. Durante estos afios tiene lugar
la decisiva formacidén estética de Martinez Sierra:
viaja periédicamente a Paris, crisol y generador de
vanguardias, ventana principal desde la que asomarse
a las nuevas experiencias teatrales, All{ estédn los
Ballets Rusos, el Thdatre d‘Art de Paul Fort (1896),
el Thdatre de 1’Oeuvre de Lugné Poe (1893) vy el

Thdatre des Arts de Jacques Rouché (1910), La escena

francesa de estos afios est4 dominada por un decora-
tivismo de inspiracién modernista-simbolista, fren-

te al caracter mds simplificador que se percibe en
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otros paises (Reinhardt, Craig, Appia, Bragaglia),
De este decorativismo se nutrird principalmente la
empresa que afios mds tarde dirigird Martinez Sierra.
Ema 1917, de forma paralela al Teatro de Arte (1916),
funda la editorial Estrella, que comnstituye una de
las mayores novedades de su tiempo, Ello es debido
~ademds de a la cuidadosa eleccién de autores, ti-
tulos y traducciones- a la encuadernacién y a las
ilustraciones, Todos 1los libros de Estrella presen-
tan un formato, papel, calidad de impresién, excelen
tes; pero 1o mds notable es la presentacién de sus
portadas, cuidadosamente ormamentadas por Fontanals,
Junto a la edicién, son de capital importamcia las
ilustraciones, la mayor parte de ellas realizadas
por dos artistas, Barradas, el mAs modermo, "vibra-
cionista", de estilo suelto y seguro, lleno de evo-
caciones poéticas, y Fontanals; elegante por la fan-
tasfa de su linea curva; ambos trabajardn para el
Teatro de Arte, Otros dibujantes, Ricardo Marim,
Rafael Sanchis Yago, Laura Albéniz, colaboran en
mayor o menor medida, A esta época corresponden tam-
bién sus mayores obras teatrales;

Se nota a finales de la década de los diez un
auge general del teatro; la escenografia, escribe
Tomds Borrds (5), "estaba en un medio atrasadfsimo"
v Martinez Sierra se convertird en "el mejor direec-
tor artistico con que ha contado el teatro espafiol”,
en opimién de Sainz de Robles (6); en ese sentido,
la importancia del director venia cobrando desde me-
diados del siglo XIX una importancia sin precedemtes
(7). En septiembre de 1916 se inicia el Teatro de Arte
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que se mantieme hasta 1926, A lo largo de todos estos
afios acostumbra a permanecer en Madrid, junto a la
primera actriz de la compafifa, Catalina Bdrcena -cuyo
nombre quedarid a partir de ahora unido al de Martinez
Sierra, tanto en la vida como en el teatrojy desde la
primavera hasta fines del verano hacen una gira por
las principales ciudades espafiolas, Parecida labor
serd continuada en Hispanoamérica, alternada con pe-
lfculas de Catalina en Hollywood y representaciones
teatrales en Espafia, hasta la Guerra Civil en que se
retira a Buenos Aires, hasta 1947 en que vuelve a

Madrid para morir el uno de octubre de ese mismo afio,

2, ORIGEN Y TRAYECTORTA DEL TEATRO DE ARTE
El dia 24 de septiembre de 1916 se levanta el te
16n en el teatro Eslava de Madrid para ser representa

da la obra de Martinez Sierra, El Reino de Dios; in-

terpretada por Catalina Bircena y Josefina Morer, con
decorados de Biirmamn, Se inicia asf la gran campafia,
justamente denominada Teatro de Arte (8), que se de-
sarrollé con alguna interrupcién en el Teatro Eslava
de Madrid de 1916 a 1926; Martinez Sierra, escritor
y editor, y a partir de ahora también empresario tea-
tral, dirije la compafifa que representari obras del
propio Martinez Sierra, de autores cldsicos (Molibre,
Shakespeare), rominticos (Zorrilla, Dumas), contem-
pordneos europeos (Bernard Shaw, Ibsen) y espafioles
(Arniches), adem&s de un buen nfimero de autores que
estrenan por vez primera (Tomds Borrds, Garcfa Lorca,
Luca de Tena, Sassone), Pero si su labor, aunque de-

sordenada, fue importante en el orden literario, lo
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fue igualmente tanto, si no m4s, en el orden esceno-
grafico, por cuanto trae consigo una renovacién total
de la escena espafiola, que dejard una huella imborra-
ble, Entre los contempordneos, algunos lo criticam
por superficialidad sensual (9), pero los mAs lo aplau
den (10), Su objetivo es luchar contra "el realismo
que ha invadido todo, y sobre todo, el teatrd (11),

Para las obras mAs importantes se confeccionaban
programas y carteles, que realizaban los mismos artis-
tas escenéfgrafos que temfan a su cargo el decorado de
la obra; se realizaban a dos o tres tintas planas pa-
ra facilitar la impresién en serie y abaratar su cos-
to, Los de Fontanals y Penagos tienen todo el refina-
miento curvilineo y delicado del mejor estilo art-
nouveau; los de Barradas se expresan en un lenguaje
de formas infantiles, seguro de lfineas y expresivo
con los colores, Los membretes de sobres, papel de
cartas y, en general, de cualquier papel impreso
para la Compafifa (12) lleva dibujos en negro de fi-
guras, siluetas en frisos, formas vegetales o0 geo-
métricas, realizadas por Fontanals,

El proceso de presentacién de una obra en Eslava
(13) nmo diferfa mucho del de otros teatros (14), Marti
nez Sierra era quien elegfa la obra y estaba presente,
ademds de en los emnsayos, correccién de textos o esce-
nas, en la preparacién de los decorados, Para la reali
zacién de éstos, mantenfa una reunién con escenégrafos
actores y, si era posible, con el propio autor de la
obra, De ahi{ salfa una primera idea de los lugares de
accién que iba a tener la obra, E1 escenégrafo realiz§

ba entonces un croquis o boceto sencillo del futuro de
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corado, Este boceto era enviado al taller de carninte-
ria donde se realizaba una maqueta vor obreros carpin-
teros y pintores, aunque en muchas ocasiones, dada su
dificultad, debian intervenir los propios escendgra-
fos, La maqueta servia para que el escenégrafo modi-
ficara o ratificara en ella los detalles del conjun-
to, Se realizaba con cartones, papel y madera e inclufa
a escala reducida todos los elementos escenograficos
de la obra, A partir de la maqueta, el escendgrafo da
las medidas y las proporciones del definitivo decora-
do que se comienza asf a realizar, En Eslava los deco-
rados eran siempre de papel, que se colocaba para ser
pintado en el suelo, sujeto a él1 con clavos; con una
tinta especial se delimitaban los contornos esenciales
de acuerdo con el dibujo propuesto y, acto seguido, se
pintaba al temple con grandes brochas, Para los deta-
lles se utilizaban brochas mids pequefias, Este trabajo
no era e jecutado nunca por los artistas escenégrafos,
que se limitaban a dirijir la operacién, Sobre el es-
cenario se ultimaban los detalles con los efectos de
luz.,

Ademds de los tres grandes artistas, Barradas,
Biirmann y Fontanals, trabajan con Martinez Sierra a 1lo
largo de las diez campafias, Alarma, Benedito, Brunet,
Junyet, Lafora, Mignoni, Penagos, Periquet, Pons, Vi-
lumara y Zamora, Al principio se mantiene, en general,
un discreto conservadurismo realista; en la temporada

1916/17 destacan las decoraciones para Don Juan Tenorio

(Octubre, 1916) de Vilumara a base de planos lisos de
donde emergen los personajes vestidos con una indumen-

taria que pretende la wigurosa fidelidad histéricaj; E1
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Sapo Enamorado (Diciembre, 1916), con decorado y tra-

jes de Zamora, colorista espectdculo de personajes,
bailes y decoracién; también suya es la decoracién

para La Dama de las Camelias (Enero, 1917) reconstruc-

cién completa de trajes y modos de época; y el gran

6xito de la temporada que fue Domando la Taraseca (Abril

1917) que hace Mignoni, recreando, como 1los escendgra-
fos romidnticos y realistas, la historia, pero con tal
inspiracién, que nunca un espectdculo similar habfa
entusiasmado tanto al pdblico de Madrid (15). En 1la
temporada 1917/18 y 1918/19 aunque hay alguna creacién
importante de Biirmann, se mantiene el tono anterior, Es
en la temporada 1919/20 cuando los tres grandes artis-
tas de Eslava ofrecen sus primeras creaciones impor-
tantes; Mignoni trabajar4, por su parte, en los deco-
rados de La Viuda Astuta (Noviembre, 1919), donde se

busca el juego decorativo de las formas y en El1 Male-

ficio de la Mariposa (Marzo, 1920), de inspiracién més

bien realista, A partir de la temporada 1920/21 y, so-
bre todo, durante las temporadas 1921/22 y 1922/23, tis
nen lugar la mayor parte de los grandes'éxitos esceno-
gréificos de los de Eslava, A partir de la temporada
1923/2h se nota un cierto declive hasta la desaparicidérm
del Teatro de Arte en 1926,

3, LOS ESCENOGRAFOS BARRADAS, BURMANN Y FONTANALS,
Rafael Pérez Barradas (Montevideo, 1890-1929) es

hijo de espafioles emigrados a la regién rioplatense;
llega a Europa en 1912 y se forma en el ambiente fu-
turista de Mildn, viajando y expomiendo por Italia

y otros paises del continente (Framcia, Suiza), lle-



9

gando a Barcelona en 1916, siendo calificados sus
cuadros de vibracionistas, pintura que refleja un
cierto momento de 1o representado a través del pa
s0o de un color a otro correspondiente, produciendo
un resultado cromdtico casi caleidoscépico (16). En
1919 comienza sus trabajos para Martinez Sierra con
ilustraciones para la Editorial Estrella y sus de-
corados para el Eslava, que alterna con exposicio-~
nes en Madrid, Su labor como escenégrafo en Eslava
es reducida en comparacién con 1los otros dos gran-
des artistas, Biirmann y Fontanals, y con el resto
de su produccién; pero es grandemente sigﬁificati-
va Yy muy interesante, Se distinguié -dice Guerrero
Zamora (17)- "por un estilo alfgero y candoroso,
perfectamente acoplado para el teatro para nifios",
Hay un gusto por la simplificacién, frente a la
fantasfa desarrollada por Biirmann o Fontanals,

Di sefia grandes superficies que pinta con colores
planos y luminosos, reduciendo 1l1lo0s detalles acce-
sorios a 1o imprescindible y tratando de que el de-
corado se construya con colores netos, centrando la
atencién en la accién de los personajes, Por Biirmamn
sabemos que, en ocasiones, el resultado definitive
diferfa, por imperativos técnicos, de 1o que habfa

sido el boceto primitivo, En La Linterna Mdgica

disefia arquitecturas imposibles en distintos planos
para crear la ilusién de espacio: grandes arcos, ba-
randillas, cortinas; usa pocos colores, siempre pla-
nos dentro de la misma gama cfomética; Kﬁrsaal, tea-

tro para nifios es acaso la mejor adaptacién al esce-
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nario del espiritu infantil de Barradas (Febrero, 1920);
simplifica al mdximo lineas y colores: fondo amplio de
un solo tono en el gque se colocan unas construcciones
sencillas, de trazo infantil, consiguiendo una compo-
sicién bella.a través del contraste de colores planos

v brillantes, Para Viaje al Portal de Belén (Febrero,

1922) disefia fondos monocromos con dos montafias de

caracter puramente decorativo que enmarcan la escena,’

Es sorprendente que los decorados para E1 Maleficio

de la Mariposa, constituidos a base de grandes esca-

rabajos, mariposas y otros animales de colores brillag
tes y de aspecto infantil e irreal, fueran rechazados

-segin Bi#irmann- por su autor, Garcia Lorca, y tuvieran
que ser sustituidos en las visperas del estreno (Marzo,

1920) por otros de Mignoni. En Matemos al Lobo es m4s

aparatoso y rico que en otras ocasiones, creando la
ilusién de la perspectiva a base de grandes columnas
que se empequefiecen y lineas que se juntan en un pun-
to de fuga, todo ello entonado en rojo y dorado., El
espacio interior creado por la composicién es cons-
cientemente irreal y fantdstico, El1 boceto de decora-
do para Viaje al Pais de los Animales (Febrero, 1922)

debié de presentar grandes dificultades de realizacién,
Representa una gran arquitectura de arcos abiertos a
un fondo de paisaje y &rboles cerrando la escena a ca-
da lado con unos matices de color y volumen de carac-

ter tan personal que hacen del boceto una obra de arte.

Siegfrid Btirmann (Northeim,1890-Madrid,1980) se

forma con Reinhardt en Berlin y desde allf conoce todas
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las vanguardias de la escenograffa moderna; viajero
por toda Europa, se instala a pintar en Granada, don-
de le conoce Martinez Sierra, que le lleva a Eslava,
Es, por lo tanto, el tYinico de los tres grandes artis-
tas que tenfa formacidén teatral previa y el dinico

que se dedica por entero a los decorados, Por ambas
razanes podemos considerarle la figura mds importan-
te dentro de la empresa de Eslava, el que mds decora-
dos realizé a 1o largo de las diez campafias y el que,
de uno u otro modo, llegaba a intervenir en todos
ellos (18). Su estilo es ecléctico: recurre en ocasig
nes a las ensefianzas simplificadoras del teatro ale-
médn, pero en Granada se siente atrafdo por la pin-
tura modernista-simbolista espaifiola (Romero de Torres,
Anglada Camarasa) ¥y, como toda su época, admira el
color entusiasta de los ballets rusos, y la llegada

a Eslava le obliga a adaptarse a las condiciones de
e'se escenario y, cuando es preciso, improvisar un de-
corado entre 1lo antiguo y lo moderno para que guste
al autor que estrena la obra y, sobre todo, al pdbli-
co de Madrid, M4s de medio centemar de obras teatra-
les llevaron decorados de Biirmann en este tiempo, EL
boceto Marruecos es un e jemplo excelente del Biirmann
colorista y fantédstico, vagamente emulador de Bakst,
Disefia un rincén de una ciudad isldmica con sus pa-
redes blancas con brillantes toques de color dorado,
destacando la puerta con su arco de herradura, En

Fl grillo del hogar dispone en el centro de la escena

un gran espacio semicircular con ventanales llenos de

1uz donde trascurre principalmente la accién de los
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personajes, que se ve particularmente resaltada al
de jar en penumbra los laterales, lo que da, a la
vez, una mayor amplitud escénica, La misma idea es

recogida en Jardin Japonds, Decoraciones mds tradi-

cionales, aunque interesantes, son las de El Reino
de Dios (Septiembre, 1916), Mam4 (Octubre, 1916),
La Sefiorita est4d Loca (Octubre, 1918), Suefio de una

noche de Agosto (Noviembre, 1918). Su primera gran

creacién es La Llama (Enero, 1918), derroche de co-
lor y fantasfa, dispone para una de las escenas, al
fondo, un jardin de flores, limitado por dos A4rboles
en otro plano distinto; en otra, un fondo pintado de
arquitectura con arcos o jivales abiertos y d4rboles
en distintos planos, Desprecia todo 1o que pudiera
constituir realismo, consiguiendo un conjunto armé-
nico y deslumbrante, Dos decorados interesantes por
cuanto plantean una extraordinaria preocupacidén por
el espacio escénico en si son El Corazén Ciego (Sep_
tiembre, 1919) y La Chica del Gato (Abril, 1921),

Colabora con Fontanals en Don Juan de Espafia (No-

viembre, 1921) y Pavo Real (Noviembre, 1922), pero
uno de los bocetos mds sorprendentes de toda la his-
toria del Teatro de Arte es el realizado para Los

Gorriones del Prado (Febrero, 1923): contrapone el

rojo anaran jado de un cielo de leyenda, con el ver-
de negruzco de las montafias escarpadas en un contras-
te brutal de paisaje casi expresionista, La gran ecrea-

cién personal de Biirmann en Eslava es Una Noche en Ve-

necia (Agosto, 1923); una de las maquetas nos presen-
ta un escenario compuesto exclusivamente por bambali-

nas dispuestas diagonalmente sin evocacién alguna de
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paraje realista; a través de una escalera colocada
oblicuamente se accede hasta el fondo del escenario;
otra dispone los decorados laterales también en dia-
gonal, de jando las aguas del Gran Canal veneciano

en el centro con una evocacién, al fondo, del puen-
te de Rialto, En uno de los edificios se abren dos
arcos ojivales con el suelo a distintas alturas

para variar el desarrollo de la accién, Al otro lado,
se coloca un palacio veneciano con un sofisticado
arco de entrada, Em otro cuadro, BlUrmann vuelve a
utilizar la divisién del escenario en tres tramos
verticales, pero desarrollando considerablemente 1los
efectos decorativos en arcos, ventanas, ldmparas, etc,
El espacio central estd formado por dos decorados
verticales, separados del fondo, desde los cuales se
abren dos arcos hacia los lados, El espiritu creativo
de Biirmamm sigue produciendo obras importantes: La

Muerte del Drag6n=(Diciembre, 1923), que repite la

férmula del espacio central luminoso y laterales en
penumbra; Castigo de Dios (Marzo, 1924), Torre de
Marfil (Septiembre, 1924) y, en particular, El_jar-
dfn encantado de Paris (Enero, 1925) y La Hi ja de
Todos (Noviembre, 1925),

Manuel Fontanals (Mataré, 1895-Barcelona, 1972)

trabaja al principio como decorador de interiores en

las formas del modernismo cataldn junto a Puig i Ca-
dafalch; hace también carteles e ilustraciones de for
ma circunstancialy en Barcelona le conoce Martinez
Sierra que le lleva a Eslava, como proyectista de de-

coraciones, que, en muchos casos, lleva a cabo, Biirmann,
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Ademds de un amplio trabajo como ilustrador de libros
en la editorial Estrella, proyecta un buen nfimero de
decorados teatrales (19), Guerrero Zamora (20) 1le con
sidera la figura mds representativa de la empresa di-
rigida por Martinez Sierra: su caracterfstica funda-
mental fue -dice-~ la sintetizacién, la consecucién

de un efecto total, unitario, en medio de la orques-
tal policromfa, Parte de un color fundamental con el
que entona todo el decorado, a base de pequeiias va-
riaciones de este color primitivo o, a veces, utili-
zando otros colores complementarios, pero sjiempre

muy pocos, de modo que prime uno de ellos, El boceto
Primavera se compone delicadamente a base de un sua-
ve tono violeta liso, que sirve de fondo en el que

se pinta un 4rbol de ramas blancas que 10 cubre com-

pletamente todo, La composicién La Mujer de Veinte

Afios estd orquestada en verde, que se combina con el
amarillo del traje de la actriz, La composicién recuer
da a Biirmamm en la apertura central de las cortinas,

simétricamente repetidas a los lados, En El1 Hj jo Pré-

digo, Fontanals, que colabora con Mignomi, nos da unos
trajes 1llenos de fantasfa y perfecta combinacién de

colores, Algunos trajes que realiza para Los Pastores

son de inspiracién tradicional, como los de Catalina
B4rcena, pero otros, 1os de Manuel Collado, desarro-
l1lan un buen trabajo de innovacién, abandonando el

realismo, pero no el sentido teatral, La composicién

Fiesta Valenciana es una creacién multicolor en la

cual al blanco de las casas y al azul del cielo se
superpone toda la gama de colores existente en cual-

quier fiesta, Fontanals sabe desarrollar con acierto
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siempre el aire de fantasfa que deben de tener algu-
nas obras, frente al caracter mds técnico de Biirmann.

La princesa que se chupaba el dedo (DiCiembre, 1917)

es una de estas creaciones perfectamente combinadas
tanto en el aspecto decorativo, como en el vestua-
rio, tareas ambas que se le encomiendan a Fontanals,
Dispone de un fondo pintado de colores variados vy
formas diversas, Arboles, fuentes, cascadas, con cla-
ra voluntad de efecto compositivo general., Los tra-
jes de inspiracién oriental, de telas brillantes,

conjugan con este marco, El decorado de La Vida Sigue,

aunque de configuracién realista contempordnea, in-
corpora detalles de su tipica fantasfa, En uno de los

bocetos para El médico a la fuerza (Octubre, 1919),

entona el decorado a base de amarillo, ocre, rojo y
dorado, excelente composicién de dos grandes 4rboles,
que de jan entrever la silueta de una pequefia pobla-~
cién, En otro boceto para la misma obra combina tres
cuerpos arquitecténicos, dos parciales que sirven de
embocadura y otro central, situado mds lejano; todo
ello combinado en un tono violeta por las vigas de
madera de los edificios, junto al cielo que va ver-
deando conforme sube, Una de las obras que mayor pre-
paracién requirié de las llevadas a cabo por la empre-

sa de Eslava fue Don Juan de Espafia (Noviembre, 1921),

cuyos decorados proyecté Fontanals y realizé Biirmann;
resulta una combinacién perfecta -dice el propio Mar-
tinez Sierra (21)- de misica, baile y decoraciénm; uno
de los decorados esta entonado en verde azulado, muy

bien compuesto en perspectiva con vanos laterales y una
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puerta adintelada que se abre a un paisaje, al fondo;
otro decorado nos presenta un sencillo interior mono-
cromo con pequefias decoraciones en los vanos realzan-
do la importancia de los actores, La decoracién de

El Pavo Real (Noviembre, 1922) fue muy elogiada (22)

por los criticos; estd realizada a base de la acumu-
lacidén de formas fantdsticas lejanamente inspiradas
en modelos de la arquitectura oriental, predominando
el rojo como elemento unificador, Fontanals sigue
colaborando para Martinez Sierra realizando obras
que adolecen de un cierto conservadurismo: El Amor
no se rfie (Octubre, 1923), Mujer (Mayo, 1924), La
Hora del Diablo (Septiembre, 1925); y afin después

de finalizar en Eslava el Teatro de Arte, continua,

lo mismo que Biirmann, la gira americana,

En la Exposition Internationale des Arts Dé&co-

ratifs et Industriels Modernes, celebrada en Paris

en 1925, figura una instalacidén en forma de quiosco
exagonal mids ancho en su base que en su parte supe-
rior y ligeramente combado en cada superficie, Esta
instalacidén es una aportacién del Teatro Eslava a la
Exposiciém; dicho conjunto merece ser considerado
como una gran proyeccién internacional de la campaiia
del Eslava, simbolo, por otra parte, del arte que
realizan, Manuel Abril dedica un gran elogio a esta
instalacién en la revista "Blanco y Negro" (23}, En
dicho comentario, el articulista realza el papel de
Martinez Sierra, que ha ido "cambiando actitudes,
tanteando rumbos y concitando voluntades", y lo po-

ne a la altura de l1lo0s tres artistas de Eslava, Las
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seis maquetas que estuvieron expuestas en Paris, pro
vectadas por cada uno de los artistas y realizadas
por Biirmann, son -segtin el critico- una muestra sig-
nificativa del resultado de Eslava y la itinica, siem-
pre es importante sefialarlo, muestra espafiola de re-
novacién escenogrifica, Pero la mayor importancia
del quiosco no es ni el hecho de seleccionar una par
te de la campafia del Eslava, ni el conocimiento de
ésta en el extranjero, sino que su presencia en di-
cha exposicién hace posible la directa adscripciém

de la empresa de Martinez Sierra a las "Arts-Ddco",

Dicha exposicién marca la apoteosis de 10 que se lla
marfa posteriormente "art-ddco" (24), y a partir de
la cual se puede hablar de ese estilo, epigono del

art. nouveau, en 1o gue tiene de decorativo y super-

ficial, pero entremezcldndolo com lo geométrico de
un nuevo espiritu,/Los Ballets rusos son decisivos

para el desarrollo de las ”Arts-Dbco",\ i pensamos

que Martinez Sierra inicia su tarea artistica, tea-
tral y editorial, en 1916, y si tenemos en cuenta
las caracteristicas de la empresa, podemos compren-
der el caracter avanzado de esta renovacién artis-
tica,

Barradas, Blirmann y Fontamals fueron bé4sicamen-
te los artistas que llevaron a cabo toda la renova-
cién artistica de Martinez Sierra, aunque siempre
es preciso contemplar su labor dentro de un comple-
Jo traba jo de equipo, Barradas es el mds universal
y. también el m4s vanguardista, que desarrolla en las
decoraciones el espiritu infantil en composiciones

ingenuas adaptables al teatro para nifiosy Fontanals
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es el mis significativo de toda la empresa en la rea-
lizaeiémr de decorados en los que predomina la elegan-
cia de 1la 1fnea curva, la fantasfa y el color; Blirmamm
es el punto de convergencia de los tres por ser el ﬁni
co vinculado desde un primer momento y para siempre a
la técnica teatral, donde conoce todos los secretos
para llevar a cabo el disefio de su compafieros, En de-
finitiva, son ellos 1l0os que en un marco amplio de per-
sonas y factores, hicieron posible aquella frase tan
significativa de 10 que fue Gregorio Martinez Sierra:

"1Alegrémonos de poder sofiar!",
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CATALLOGO DE OBRAS DEL TEATRO DE ARTE
Primavera., Fontanals,

La Linterna Md4gica, Barradas,

Marruecos, Biirmann,
Fiesta Valenciana,., Fontanals,

La Mujer de Veinte Afios, Fontanals.,

El pgrillo del hogar, Biirmann

Jard{n Japonés, Blirmann,

El Hijo Pré6digo (Jacinto Grau), Mignoni y Fon-

tanals,

Los Pastores (Martinez Sierra). Fontanals,

El Reino de Dios (Martinez Sierra), Eslava, Ma
drid, 24 de sptiembre de 1916, Bfirmann,

Adiés, Juventud (adaptacién de Tedeschi y Gon-
z4dlez del Toro), Eslava, Madrid, Octubre 1916,

Mamg (Martinez Sierra)., Eslava, Madrid, Octubre
1916, Biirmanm,

Don Juan: Tenorio (Zorrilla), Eslava, Madrid, Oc
tubre 1916, Vilumara,

Amanecer (Martinez Sierra). Eslava, Madrid, No-

viembre 1916, Biirmann,
El sapo enamorado (Tom4s Borr4ds), Eslava, Madrid
diciembre 1916, Zamora,

El Milagro de Navidad (Martinez Sierra), Eslava,

Madrid, enero 1917, Alarma, Junyet y Lafora,

Para hacerse amar locamente (Martinez Sierra).

Eslava, Madrid, enero 1917, Blirmann,
La Dama de las Camelias (Dumas), Eslava, Madrid,
Enero, 1917. Zamora,

Goyesca (Periquet). Eslava, Madrid, enero 1917,
Festival Artfstico, Eslava, Madrid, febrero 1917.
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La Reconguista (adaptacidn de Gutierrez Roig).

Eslava, Madrid, febrero 1917,

Margarita, la tanagra,(Asenjo vy Torres del Alamol
Eslava, Madrid, febrero 1917,

Lucero de Nuestra Salwaciénm (Inocencio Salcedo),

Eslava, Madrid, marzo 1917, Lafora,
El Corregidor v la Molinera (Alarcdn). Eslava,
Madrid, abril 1917, Benedito y Penagos,

Domando la tarasca (Shakespeare). Eslava, Madrid,
1917. Mignoni,

Casa de Mufiecas (Ibsen). Eslava, Madrid, abril
1917, Alarma,

La peque resulta grande (Asenjo y Torres del Ala-
mo). Eslava, Madrid, abril 1917, Brunet y Pons,

La gentil Mariana (Paso y Abati), Eslava, Madrid
mayo 1917,

Contienda Electoral (Martinez Sierra), Eslava,
Madrid, mayo 1917,

Lo que ha de ser (Luca de Tena), Victoria Euge-

nia, San Sebastidn, septiembre 1917, Blirmamm,

La addltera penitente (Céncer, Moreto y Matos

Fragoso), Eslava, Madrid, octubre 1917, Vilumara,
Alarma y Jhnyent;

Esperanza Nuestra (Martinez Sierra}, Eslava, Ma-
drid, moviembre 1917,

Lo que ha de ser (Luca de Tena). Eslava, Madrid,

noviembre 1917, Biirmann,
La princesa que se chupaba el dedo (Abril), Es-
lava, Madrid, diciembre 1917, Fontanals,

La Llama (Martinez Sierra), Victoria Eugenia,
San Sebastidn, enero 1918, Biirmamn,
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La Llama (Martfnez Sierra). Eslava, Madrid, mar-
zo 1918, Biirmamr,

Lucero de Nuestra Salvacién (Inocencio Salcedo).

Salamanca, Colegio de los Irlandeses, septiembre 1918,
La Sefiorita est4 Loca (Felipe Spssone), Eslava,
Madrid, Octubre 1918, Biirmann,

Sueifio de una Noche de Agosto (Martinez Sierra).

Eslava, Madrid, noviembre 1918, Biirmann,

El Jayén (Concha Espina), Eslava, Madrid, diciem-
bre 1918,

Sol de la Aldea (comedia rusa), Eslava, Madrid,

enero 1919, Birmann,

Julieta y Francina (A,Janvier), Eslava, Madrid,
enero 1919,

Un _contrato leonino (J.,J,Cadenas y Sinibaldo
Gutierrez), Eslava, Madrid, febrero 1919,

La Vida Sigue (Felipe Sassone), Eslava, Madrid,
abril 1919, Fontanals,

Las 1l4grimas de la Triqi.(Arniches y Abati), Es-
lava, Madrid, abril 1919, Birmann,

Los Mufiecos de Balder, Eslava, Madrid, mayo 1919,

ElL Corazén Ciego (Martinez Sierra), Victoria Eu;

genia, San Sebastidn, septiembre 1919, Biirmann,

El médico a la fuerza (Molidre), Eslava, Madrid,
octubre 1919, Fontanals,

Mario y Marfa (Sabatino Lépez), Eslava, Madrid,
moviembre 1919,

Rosaura, la viuda astuta (Goldoni). Eslava, Madrid

noviembre 1919, Mignoni y Fontanals,
Las grandes fortunas (Arniches y Abati). Eslava,
Madrid, diciembre 1919,
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La Rosa del Mar (Felipe Sassone), Eslava, Madrid,
enero 1920,

Colombina est4 rabiosa (Larcha y Marsile), Eslava,
Madrid, febrero 1920,

Movimiento Continuo (Asemjo y Torres del Alamo).
Eslava, Madrid, febrero 1920,

Kursaal (teatro para nifios), Eslavay; Madrid, fe-
brero 1920, Barradas,

El arte de amar (Martinez Sierra). Eslava, Madrid,

febrero 1920, Biirmann,

En Capilla (Ramos Martin). Eslava, Madrid, marzo
1920,

El maleficio de la mariposa (Garcia Lorca), Esla-

va, Madrid, marzo 1920, Mignoni,

Paris-New York (Groisset y Arenne), Eslava, Ma-
drid, marzo 1920,

La Venus de las Pieles (Asenjo y Torres del Alamo)
Eslava, Madrid, abril 1920,

Los Ricos (Arniches), Eslava, Madrid, abril 1920,

La Multimillonaria (Asenj@‘y Torres del Alamo),
Bslava, Madrid, abril 1920,

Inconsolable (Martinez Sierra), Eslava, Madrid,
abril 1920, )

La Vida de la Mujer (Martinez Sierra). Eslava,
Madrid, abril 1920,

El Tglismdn del Caudillo, Eslava, Madrid, abril
1920,

Pigmalion (Bernard Shaw), Pereda, Santander,
julio 1920,

La_mafia de la mafiica (Arniches, Abati y Marin)

Victoria Eugenia, San Sebastidn, septiembre 1920,
No te ofendas Beatriz (Arniches y Abati), Eslava,
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Madrid, enero 1921, Biirmann,
La Boba Discreta (Federico Oliver), Eslava, Ma-

drid, enero 1921,

La Mafia de la Mafiica (Arniches, Abati y Marin),

Eslava, Madrid, febrero 1921, Biirmamm,

La Chica del Gato (Arniches), Eslava, Madrid,
abril 1921, Btirmamm,

Chauve Souris (Compaﬁia Rusa), Victoria Eugenia,
San Sebastidn, agosto 1921,

El ardid (Muﬁoz Seca). Eslava, Madrid, Octubre

1921, Biirmann,

Don Juan de Espafia (Martinez Sierra). Eslava,

Madrid, noviembre 1921, Biirmann y Fontanals,

La felicidad de Antonieta (Augier). Eslava, Ma-

drid, noviembre 1921,

Danzas de Loie Fuller, Eslava, Madrid, diciembre
1921,

Viaje al portal de Belén (Manuel Abril, Eslava,

Madrid, enero 1922, Barradas,

Matemos al 1lobo (Luis de Tapia)., Eslava, Madrid,

enero 1922, Barradas,

Viaje al pafs de los animales (Martinez Sierra).

Eslava, Madrid, febrero 1922; Barradas,

Manolito Pamplinas (Jose Marfa Granada), Eslava,
Madrid, febrero 1922, Biirmann,

El admirable Crichton (Barrie). Eslava, Madrid,

marzo 1922, Biirmann,

El1 Pavo Real (Eduardo Marquinaf. Eslava, Madrid,

noviembre 1922, Biirmann y Fontanals,

El Conflicto de Mercedes (H, Maura), Eslava, Ma-

drid, moviembre 1922, Biirmann,
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Santa Isabel de Ceres (Alfonso Vidal y Planas),

Eslava, Madrid, noviembre 1921, Birmann,
La tragedia de Marichu (Arniches), Eslava, Madrid,
diciembre 1922, Biirmann,

Apaches (Picard y Carco), Eslava, Madrid, febre-
ro 1923, Fontanals y Bfirmann,

Los Gorriones del Prado (Alfonso Vidal y“Planas).
Eslava, Madrid, febrero 1923, Bfirmann,

El Dilema (Luca de Tena), Eslava, Madrid, marzo
1923,

La Moza de Esquivias (Arniches y Martinez Sierra).

Eslava, Madrid, abril 1923, Biirmamm,
Una noche en Venecia (Marquina)u Victoria Eugenia,

San Sebastidn, agosto 19273, Biirmamn,

El amor no se rfe (Felfpe Sassone), Eslava, Madrid,
octubre 1923,

La Muerte del Dragén (Mufioz Seca). Eslava, Madrid,
dicjiembre 1923,

El_ Cabaret (Honorio Maura). Eslava, Madrid, enero
1924,

La Fadista enamorada (Asenjo y Torres del Alamo)

Eslava, Madrid, enero 1924, Biirmann,

La Gallina Romdntica (cuento alemin), Eslava,
Madrid, enero 1924, Bfirmann,

Angela Marfa (Arniches y Abati). Eslava, Madrid,
febrero 1924, Biirmann,

Los milagros del jornal (Arniches), Eslava, Madrid,
febrero 1924, Biirmann.,

El Cabaret de 1los pdjaros, Eslava, Madrid, marzo

1924,
Castigo de Dios (Mufioz Seca v Pérez Farnéndez).
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Eslava, Madrid, marzo 1924, Biirmann,

Baby (Honorio Maura), Eslava, Madrid, marzo 192k,
Bﬁrmann;

La Carta v la Rosa (Ferndndez Ardavin), Eslava,
Madrid, marzo 192k,

Mu jer (Martinez Sierra); Principal, Zaragoza,
mayo 1924, Fontanals,

Mujer (Martinez Sierra), Goya, Barcelona, junio
1924, Fontanals,

Mujer (Martinez Sierra). Victoria Eugenia, San
Sebastidn, septiembre 1924, Fontanals,

Torre de Marfil (Martinez Sierra), Victoria Euge-

nia, San Sebastidn, septiembre 1924, Biirmann,

La Octava Mujer de Barba Azul (Alfred Savoir).

Victoria Eugenia, San Sebastidm, seontiembre, 192k,
BUirmanm,

La Octava Mujer de Barba Azul (Alfred Savoir).
Eslava, Madrid, octubre 1924, Birmamm,

Mujer (Martinez Sierra), Eslava, Madrid, noviem-
bre 1924, Fontanals,

Cuando empieza Ia vida (Manuel Linares Rivas)

Eslava, Madrid, noviembre 192k,

La risa de Juana (Arniches). Eslava, Madrid,

diciembre 1924, Biirmann,
El jardfn encantado de Paris (Jose Juan Cadenas).
Eslava, Madrid, febrero 1925, Biirmann,

Romancera (Asenjo y Torres del Alamo), Eslava,
Madrid, febrero 1925,
La Estrella de Justina (Ferndndez Ardavin), Esla-

va, Madrid, febrero 1925, Bfirmann,

Torre de Marfil (Martinez Sierra). Eslava, Madrid,
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febrero 1925, Buiirmann,

Katia, la bailarina (Jose Juan Cadenas), Eslava,

Madrid, marzo 1925, Biirmann,

La hija de todos (Martinez Sierra y Jaquotot),

Victoria Eugenia, San Sebastidn, sentiembre 1925,

La hora del diablo (Martinez Sierra). Victoria

Eugenia, San Sebastidn, sewntiembre 1925,
Tdilio en un quinto piso (Luis Vbrneuil). Eslava,

Madrid, octubre 1925, Blirmann,

La hija de todos (Martinez Sierra y Jaquotot),

Eslava, Madrid, noviembre 1925,

Una novela vivida (Hennequin y Weber), Eslava,
Madrid, noviembre 1925,

La Cruz de Pepita (Arniches). Eslava, Madrid,
diciembre 1925,

Hable usted con mami (Hereczeg), Eslava, Madrid,

diciembre 1925, Biirmann,
Cada uno y su vida (Martinez Sierra). Eslava,
Madrid, diciembre 1925,

Susana tiene un secreto (Martinez Sierra y Honorio

Maura). Eslava, Madrid, enero 1926, Biirmann,

Mary, la inconsolable (Martinez Sierra y Honorio

Maura), Eslava, Madrid, enero 1926, Btirmann,
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NOTAS
(L) Cfr., GOLDSBOROUGH SERRAT, A.: Imagen humana y Lli-

teraria de Gregorio Martinez Sierra, Madrid, ed, au-

tor, 1965, pp. 10 ss, (Recoge su tesis doctoral Mar-

tfnez Sierra: Retrato personal y literario, presenta-

da en la Universidad Complutense de Madrid el 11 de
junio de 1954), El libro posee numerosas anécdotas y
datos curiosos sobre la vida de Martinez Sierra,

(2) Cfr., GOLDSBOROUGH SERRAT, A, Op, Cit. p. 12,

(3) Cfr, MARTINEZ. STERRA, Maria: Gregorio y yvo, Medio

siglo de colaboracién, México, Biograffas Gandesa,

1953, p. 24,
(4) cfr, GULLON, R,: Relaciones amistosas y litera-

rias entre Juan Ramén Jiménez v los Martinez Sierra,

México, ed, de la Torre de la Universidad de Puerto
Rico, 1961, pp. 8 ss.

(5) Cfr, BORRAS, T,: en MARTINEZ SIERRA, G,: Un_tea-
tro de arte en Espafia, Madrid, ediciones de la Esfin-
ge, 1925, p. 14; CADENAS, J,J.,: "La vida del teatro”,

en "Blanco y Negro", 25 de mayo de 1917,

(6) Cfr, SAINZ DE ROBLES, F,C,: Ensayo de un diccio-
nario de la literatura, tomo ITI, Madrid, Aguilar,
1964, p, 71h,

(7) cfr. D AMICO, S,: Historia del teatro Universal,
vol, IV, Buenos Aires, ed, Losada, 1956. p. 1k,

(8) E1 1libro de Gregorio MARTINEZ SIERRA: Un teatro de

arte en Espafia, Madrid, ediciones de la Esfinge, 1925,

utiliza esa denominacién queriendo evocar, sin duda, de

algin modo el Thdatre de 1-art de Paul Fort que reac-

ciondé contra el naturalismo en 1890, y donde estuvo
Lugnd-Poe, director del Thdatre de L “Oeuvre (1910),
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(9) "Para llegar a Gdmier, a un Lugnd-Poe, a un
Antoine, a un Copeau, a un Dullin, le ha faltado
claridad y firmeza en el ideal (...), se ha dete-
nido en la cascarilla afectada de las artes auxi-
liares del teatro sin llegar a su almendra sustag
ciosa, La solicitacién sensual no puede ser el so
1o acicate del espiritu, Este ha sido y no otro,
el grave error de Martinez Sierra" (Cfr, E, de

MESA: "Un empresario poeta", en Apostillas a la

escena, Madrid, Renacimiento, 1929, p. 174),

(10) Cfr,, entre otros, CADENAS, J.J,: "La Vida
del Teatro" en "Blanco y Negro", 16 de julio de
1916, n?1313 y 27 de agosto de 1916, n° 1319; v,
también, BORRAS, T,: "La Tribuna", en el libro de
SHAKESPEARE, W,: Domando la tarasca, Madrid, Reng
cimiento, 1917, pp. 143-14h4,

(11) Cfr, MARTINEZ SIERRA, G,: "Conferencia lefda

en Eslava en octubre de 1917 antes de la primera
representacién de La Addéltera Penitente"; figura
en la edicién de 1917 de la Editorial Renacimien-
to. p. 25.

(12) A través de un cartel que se conserva en la

Hemeroteeca Municipal de Madrid (Cfr, "La Herradu-
ra", Montepio de la Compafifa "Gregorio Martinez
Sierra" del teatro Eslava de Madrid, cartel, Ma-
drid s,a,) sabemos que la Compafifa de Martinez
Sierra formé un Montepio en cuya junta directiva
estaban: Presidenta Honoraria, Catalina Bércenatg
Presidente Honorario, Gregorio Martinez Sierraj;
Presidente efectiva, Ana de Siriaj; vicepresiden-

ta, Argentinita; secretaria, Josefina Morer; te-



29

sorera, EBugenia Illescas; Vocales, Ana Maria Qui ja-
da, Joaquina Almarche, Amalia Grillot, Margarita
Gelabert, Carmen Sanz y Rafaela Satorres, Los so-
cios fundadores del Montepfo fuerom: Manuel Paris,
Jesds Tordesillas, Ana de Siria, Jestdis J, Gabaldém,
Juam. Beringola, Pélix Infiesta, Luis P, de Leém,
Carlos S4dnchez, FEugenia Illescas, Josefina Morer,
Ricardo de la Vega, Argentinita, Luis Pefia, Joaqui-
na Almarche, Juan Mart{inez Romdn, Catalina BArcena,
Ana Marfa Qui jada, Manuel Collado, Gregorio Martinez
Sierra, Carmen Sanz, Margarita Gelabert, Vicente
Huarte, Antomio Cabeza, Acisclo Gil, Angel Torres
del Alamo, Antonio Asenjo, Juan Ferndndez, Tomds
Borrds, Pablo Hidalgo, Amalia Guillot, Amtonio Vi
var y Rafaela Saterres, DIAZ DE ESCOVAR, N, y LASSO
DE LA VEGA, F, de P, (Cfr, Historia del teatro espa
fiel, vol, IT, pp 282-283, Barcelona, Montaner y Si-

mén, 1924) nos dam, por otra parte, los miembros de
la Compafifa en la temporada 1919-1920: ademds de las
personas que integran el Mbntepfo, pertenecen a la
Compafifa l1los actores y actrices, Inés C, Mfigica,
Francisco Herndndez, José Isbert, Angel Lombera,
Vicente Plasencia y Ricardo de la Vegaj y el apunta-
dor Francisco Palazén,

(13) Eslava no es el tdnico teatro donde actda la
Compafifa, aunque sea, por supuesto, el centro prin-
cipal de actividades, Las mismas obras que Se repre-
sentan durante la temporada teatral en Madrid, pasan
a exhibirse en las principales ciudades espafiolas en
otras épocas del afio, Incluso, es frecuente que antes

del inicio de la temporada en Madrid, alguna obra se
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estrene en el teatro Victoria Eugenia de San Sebastidn,
(14) Este proceso, que me fue explicado por Biirmamm,
coincide en 1lfneas generales con 1o expuesto en el
artfculo, "Cémo se hace una decoracién", publicado

en "Blanco y Negro", el 18 de enero de 1931, n? 2070,
(15) Cfr. prélogo a la edicién del libro de SHAKESPEARE,

W,: Domando la tarasca, Madrid, Renacimiento, 1917, Em-

tresacamos los comentarios mds notables, "El1 decorado
de la obra ha sido (,.,.) 1o m4s artistico que hasta el
presente se haya visto en un escenario madrilefio” (Ra-
mén Pérez de Ayala, "E1 Imparcial")y "es un alarde de
presentacién escénica el que se ha hecho para Domando
la tarasca, y el acierto es tan grande, que sélo con
é6l, vy ha tenido otros muchos la temporada de Eslava,
prevaleceri sobre todas las del afio actual por su sello
de arte escénico fntegro" (Alejandro Miquis, "Diario
Universal™); "El1 teatro de Eslava es, entre los de Ma-
drid, el tinico que ha realizado durante la actual tem-
porada una noble y bien orientada campafia de arte" (AI-
berte Marfn Alcalde, "La acciém"); "La presentacién en.
e scena fue verdaderamente artfstica, Para dar a las mu-
taciones la rapidez conveniente, Martinez Sierra ha
adoptado el sistema practicado en los teatros alemanes
e ingleses, de colocar un rompimiento que sirva para
los diferentes telones de fondo que van sucediéndeose,
Y, a los cuales, ¥ a los muebles indispensables, se
reduce la matacién escénica, El reducido escenario de
Eslava ofrece no pocas dificultades, que han sido hé-
bilmente vencidas" (Enrique Gémez Baquero, "La Epoeca").
"La presentacién escénica, quizd la me jor de esta tempo-

rada en Eslava, tan prédiga en elegancia y Jjusteza, Qui-



31

z4 la mejor cualidad de Martinez Sierra como director
sea la propiedad, Sabe envolver a cada obra en el am-
biente que la es necesario, y la eleccién de decorados,
de muebles, etec,, estd hecha con arreglo a este crite-
rio de subordinarlo todo a la propiedad, Para esta far-
sa ha utilizado el precedente de Max Reinhardt, susti-
tuyendo la escena corpérea por grandes cortinas que a
veces constituyen el fondo" (Tom4s Borrds, "La Tribuna"),
Con los mismos elogios hacia la obra se expresan Manuel
Machado en "E1 Imparcial", Federico Leal en "E1 Universo"
Luis Gabaldém en "ABC", Ale jandro Pérez Lujdn en "El1
Heraldo de Madrid", José Luis Mayral en "E1 Parlamenta-
rio", Arturo Mori en "El1l Pais" y Victoriano Tamayo en
“La Mafiana",

(16) Sobre Barradas y su obra como pintor: ARGUL, J,P,:
Pintura y escultura del Uruguay, Historia Crftica, Mon-
tevideo, Revista del Imnstituto Histérico y Geogrifico
del Uruguay, 1958; CASAL, J,J,: Rafael Barradas, Buenos
Aires, Ediciones Losada, 1949; Diccionari Biogrific,

3 vols,, Barcelona, Alberti ed,, 1¢ ed,, 1968; Diccio-

nario Biogrdfico espafiol e Hispanoamericano, Institu-

to Espafiol de Estudios Biogr4dficos, Palama de Mallorca,
1950; GASCH, S,: "Rafael Barradas", en "La Gaceta Lite-
raria", Madrid 1 de febrero de 19283y JARNES, B,: "Ra-
fael Barradas", Revista de Occidente, 1928; JARNES, B,:
"Rafael Barradas","La Yanguardia", Barcelona, 15 de fe-
brero de 1929. MARSA, A,: "Rafael Barradas", en Catdlogo
de la TIT Bienal Hispanoamericana de Arte,., Precursores
y Maestros del Arte Espafiol Contempordneo, Barcelona,
1955; RAFOLS, J,F,: Diccionario biogrdfico de artistas
de Catalufia, 3 vols,, Barcelona, ed. Mill4, 1953,
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SUCRE, J,M, de: "Rafael Barradas, pintor vibracionis-
ta", Barcelona, "La Nova Revista", 1927.

(17) Cfr. GUERRERO ZAMORA, J,: Historia del teatro con
tempordnee¢, vol, I, Barcelona, Juan Flors, 1961; p. 490,

También es interesante 1o que dice Manuel Abril: "El1
arte de Barradas ha triunfado en. l1a escena de Eslava

y en todas las demds manifestaciones de arte gque se han
producido en torno a este teatro (,..), supo ser fuerte
Y exquisito, sentir con ternura unas veces y Jjugar con
arbitrariedad otras; ser delicadisimo en oecasiones, y
en ocasiones serio y hondo" (Cfr, ABRIL, M, en MARTINEZ
STERRA, G,: Un teatro de arte en Espafia, Madrid, edicio
nes de la Esfinge, 1925; p. 32),

(18) "Biirmann ha hecho una obra doble, como preyectista

y como e jecutante, en la cual su valia de artista ha
sido reforzada y auxiliada por su nericia como técnico,
Biirmann ha obtenido determinados efectos de escena, que
no hubiera imaginado jamds la fantasia de un pintor que
no fuese al mismo tiempo un: técnico en la escenografiay
‘no los habria imaginado porque los habria de antemano
supuesto irrealizables, Biirmann, en cambio, duefio de
los recursos del oficio, ha sabido lograr efectos in-
sospechados, ya con la distribucién de luz, ya con el
mane jo sorprendente de perspectivas combinadas" (Cfr,
ABRIL, M,: en MARTINEZ SIERRA, G,: Un teatro de arte er
Espafia, Madrid, ediciones de la Esfinge, 1925; p. 30) .,

Sobre comentarios a los decorados y circunstancias prdx}
mas a lbs estrenos de las obras son interesantes los
comentarios semanales en "Blanco y Negro! de J,J, CADE-
NAS: ”La Vida del Teatro", También Cfr, E, de MESA:

Apostillas a la escena, Madrid, Renacimiento, 1919;




33

ppP. 176 ss, v 286 ss,; RIVAS CHERIFF, C,: "La Farsa'",
n? 1, 10 de diciembre de 1925; p. 12; y,DIEZ CANEDO,
E,: Artfculos de Crftica Teatral, Fl teatro espaiiol de
1914 a 1936, vol ITI, México, 12 ed, Joaquin Mortiz,
1968; p. 95.

(19) Sobre Fontanals: Diccionari Biogrdfic, 3 vols,
Barcelona, Alberti ed., 1968 (vol, 1, 1° ed, p. 249);

RAFOLS, J,F,: Diccionario biogrdfico de artistas de
Catalufia, Barcelona, ed, Mill4, 1953 (vol 1, p. 425),
SAENZ DE LA CALZADA, J,: La Barraca, Teatro Universi-
tario., Madrid, Biblioteca de la Revista de Occidente,
19765 p. 5.

(20) Cfr, GUERRERO ZAMORA, J,: Historia del teatro

contemporidneo, Barcelona, Juan Flors, 1961, vol, 13

pP. 491, También son interesantes los comentarios de
Manuel ABRIL y Tomds BORRAS en el libro de MARTINEZ
SIERRA, G,: Un teatro de arte en Espafia, Madrid, edi-

ciones de la Esfinge, 1925; pp. 20 ss. y 22 ss,
(21) Cfr, MARTINEZ DE LA RIVA, R,: "Vida Nacional, El1
teatro de Martinez Sierra", en "Blanco y Negro", 20

de noviembre de 1921. "Hay que utilizar -dice Mart{i-

nez Sierra en esa entrevista- las artes auxiliares

como complemento: la mdisica, el baile, la decoracién,

todo aquello que preste visualidad al espectdculo,
Esto he hecho yo enm "Don Juan de Espafia™ y he sido

ayudado de tal manera que en ello fio la mayor parte

del éxito., Los trabajadores lo han hecho con tal fé,
que realmente son mis colaboradores en esta obra a la
que he dedicado dos afios de trabajo" (E1 subrayado es
nuestro), Al responder al género preferido en 1la

actualidad por el piblico dice, entre otras cosas: "El1
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género cémico es el que prima, Pudiéramos llamarle

género optimista, El1 pdblico hoy dfia viene al tea-

tro a olvidar preocupaciones con las que la vida
actual, agitada y de lucha abruma los espiritus
(...). Bsto, v 10s espectdculos a base de luz y dg o
corado, como los bailes rusos, son las corrientes

por donde va el mundo (,..)",

(22) Cfr, DIEZ CANEDO, E,: Artfculos de critica tea
tral, Fl1 teatro espafiol de 1914 a 1936, vol 1, p, 11,
México, Joaquin Mortiz, 1% ed,, 1968,

(23) cfr, ABRIL, M,: "Exposicién de artes decorativas

de Paris, La instalacién del teatro Eslava", en "Blag
co y Negro", 20 de septiembre de 1925; m? 1792,

(2&) Es sabido que el término aparece por vez prime-
ra en 1966 con motivo de la exposicién retrospectiva
"Les années 25", que se celebré en el "Musée des Arts
Décoratifs" de Paris, A pesar de que, en sentido pro-
pio no se puede hablar de art-ddco hasta despuds de
la Exposicién parisina de 1925, la renovacién escé-
nica de Martinez Sierra tiene todas las caracteris-
ticas de este estilo: se trata de artistas vincula-
dos a la industria (o si se-prefiere a la’artesania),
dentro de una concepcién artistica que no estd lejos

de Morris, ni del art nouveau, que mezcla en sus tra-

bajos ese decorativismo extrafido en ocasiones de otras
culturas (Ihdia, Oriente Préximo), y que paradéjica-
mente contrasta con una simplificacién que se acre-
cienta progresivamente, pero siempre en una continua

fluctuacidén,
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Marro, J.:

Dinamica de transiciones de fase:
Teoria y simulacion numérica de la
evolucion temporal de aleaciones
metéalicas enfriadas rapidamente.

Gracia Garcia, M.:

Estudio de cerdmicas de interés ar-
queolégico por espectroscopia Mdss-
bauer.

Garcia Sevilla, J. A.:

Receptores opiaceos, endorfinas y re-
gulaciéon de la sintesis de monoami-
nas en el sistema nervioso central.

Rodriguez de Bodas, A.:

Aplicacion de la espectroscopia de
RPE al estudio conformacional del ri-
bosoma y el tRNA.

Aragén Reyes, J. J.
Interaccién del Ciclo de los Purin Nu-
cleétidos con el Ciclo del Acido Ci-
trico en Miisculo Esquelético de Rata
durante el Ejercicio.

Genis Galvez, J. M.:
Estudio citolégico de la retina del ca-
maleén.

Segura Cédmara, P. M.:

Las sales de tiazolio ancladas a so-
porte polimérico insoluble como cata-
lizadores en quimica organica.

Vicent Lépez, J. L.

Efectos anémalos de transporte eléc-
trico en conductores a baja tempe-
ratura.



13

23

24

31

33

35

36

38

4

Serie Roja

(Geologia, Ciencias Agrarias, Ingenieria, Arquitectura y Urbanismo)

Velasco, F.:
Skarns en el batolito de Santa Olalla.

Aleman Vega, J.:
Flujo inestable de los polimeros fun-
didos.

Fernandez-Longoria Pinazo, F.:
El fenémeno de inercia en la renova-
cion de la estructura urbana.

Ferndndez Garcia, M." P.:
Estudio geomorfolégico del
Central de Gredos.

Macizo

Ruiz Lépez, F.:
Proyecto de inversién en una
sa de energia eléctrica.

empre-

Bastarreche Alfaro, M.:
Un modelo simple estatico.

Martin Sanchez, J. M.:

Moderna teoria de control: métoedo
adaptativo-predictivo.

Zapata Ferrer, J.:

Estudio de los transistores FET de

microondas en puerta comin.

Ordéiiez Delgado, S.:
Las Bauxitas espafiolas como mena
de aluminio.

Jouvé de la Barreda, N.:
Obtencion de series aneuploides en
variedades espafiolas de trigo comiin.

Alarcén Alvarez, E.:
Efectos dinamicos aleatorios en tiine-
les y obras subterraneas.

Lasa Dolhagaray, J. M., y Silvan Lé6-
pez, A.:

Factores que influyen en el espigado
de la remolacha azucarera.

Sandoval Hernédndez, F.:
Comunicacién por fibras épticas.

42

43

46

58

64

79

81

83

90

97

99

104

Pero-Sanz Elorz, J. A.:

Representacion tridimensional de tex-
turas en chapas metalicas del siste-
ma cibico.

Santiago-Alvarez, C.:
Virus de insectos: multiplicacion, ais-
lamiento y bioensayo de Baculovirus.

Ruiz Altisent, M.:
Propiedades fisicas de las variedades
de tomate para recoleccién mecénica.

Serradilla Manrique, J. M.:
Crecimiento, eficacia biolégica y va-
riabilidad genética en poblaciones de
dipteros.

Farré Muntaner, J. R.:
Simulacion cardiovascular
un computador hibrido.

mediante

Fraga Gonzélez, B. M.:
Las Giberelinas. Aportaciones al estu-
dio de su ruta biosintética.

Yafiez Parareda, G.:
Sobre arquitectura solar.

Dfez Viejobueno, C.:
La Economia y la Geomatematica en
prospecciéon geoquimica.

Pernas Gali, F.:
Master en Planificaciéon y Disefio de
Servicios Sanitarios.

Joyanes Pérez, M.* G.:

Estudio sobre el valor nutritivo de la
proteina del mejillon y de su concen-
trado proteico.

Fernéndez Escobar, R.:

Factores que afectan a la polinizacién
y cuajado de frutos en olivo (Olea
europaea L.).

Oriol Marfa i Pagés, J.:

Economia de la produccion de flor
cortada en la Comarca de el Me-
resme.



109

112

114

17

34

37

74

78

85

Garcfa del Cura, M.® A.:
Las sales sddicas, calcosédicas vy
magnésicas de la cuenca del Tajo.

Garcia-Arenal Rodriguez, F.:
Mecanismos de defensa activa en las
plantas ante los patégenos. Las Fi-
toalexinas en la interaccion Phaseolus
vulgaris-Botrytis cinerea.

Santos Guerra, A.:

Contribucién al conocimiento de la flo-
ra y vedetacion de la isla de Hierro
(Islas Canarias).

120

123

137

Vendrell Saz, M.:

Propiedades épticas de minerales ab-
sorbentes y su relacion con las pro-
piedades eléctricas.

Pulido Bosch, A.:
Datos hidrogeoldgicos sobre el bor-
de occidental de Sierra Nevada.

Berga Casafont, Luis:

Estudio del comportamiento reoldgico
de la sangre humana. Apiicaciones al
flujo sanguineo.

Serie Azul

(Derecho, Economia, Ciencias Sociales, Comunicacién Social)

Ruiz Bravo, G.:
Modelos econométricos en el enfo-
que objetivos-instrumentos.

Durédn Lépez, F.:

Los grupos profesionales en la pres-
tacion de trabajo: obreros y emplea-
dos.

Lazaro Carreter, F., y otros:
Lenguaje en periodismo escrito.

Hernéndez Lafuente, A.:
La Constitucién de 1931 y la autono-
mia regional.

Martin Serrano, M., y otros:
Seminario sobre Cultura en Perio-
dismo.

Sirera Oliag, M.* J.:
Las enseiianzas secundarias en el
Pais Valenciano.

108

124

128

135

Orizo, F. A.:
Factores socio-culturales y comporta-
mientos econdémicos.

Roldan Barber, H.:

La naturaleza juridica del estado de
necesidad en el Cédigo Penal Espa-
fol: critica a la teoria de la exigibi-
lidad de la conducta adecuada a la
norma.

De Esteban Alonso, J.:
Los condicionamientos e intensidad de
la participacion politica.

Santillana del Barrio, 1.

Evaluaciéon de los costes y beneficios
de proyectos piblicos: referencia al
coste de oportunidad en situaciones
de desempleo.
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