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Alfonso de Vicente
Profesor del Conservatorio Amaniel de Madrid

asi una tercera parte del voluminoso libro del musicélogo americano Robert Ste-

venson La musica en las catedrales espaiolas del siglo de oro (obra de referencia
sobre la musica espaniola del siglo XVI desde hace mas de 40 anos) esta dedicada a To-
mds Luis de Victoria. Es algo que no deja de sorprender por cuanto que Victoria apenas
tuvo relacion con las catedrales espaniolas: probablemente fue nifio de coro en la de su
ciudad natal y poco mds, pues la recomendacion para ser maestro de capilla de la de
Palencia llego tarde, y el magisterio de Zaragoza lo rechazo él mismo. Esto hace de Vic-
toria un polifonista atipico en el contexto de los reinos hispanos, ¢ue hubo de solucio-
nar su vida por caminos menos trillados que el curriculum de un maestro de capilla de
catedral y tuvo que componer sin pensar en un destinatario directo. Una decisién del
cabildo de la catedral de Avila es ilustrativa: en 1600 devuelven a su autor los libros
que habia enviado porque el maestro de capilla, Sebastian Vivanco, dice «que no son a
propdsito para esta santa iglesia». Es dificil conocer en sus pormenores el trasfondo de
esla negativa: jintereses personales?; ;hubo amistad o envidia entre Victoria y Vivanco,
pues tal vez ambos coincidieron de nifios en Avila?Z; ;como fue y como evoluciond la

En «Semblanzas de compositores espafioles» un especialista en musicologia expone el perfil
biogréfico y artistico de un autor relevante en la historia de la musica en Espana y analiza el
contexto musical, social y cultural en el que desarrollé su obra. Los trabajos se reproducen en
la pagina web de esta institucion (www.march.es)
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relacion de Victoria con la catedral en la que se educé y en la que tenia familiares in-
fluyentes? Lo que esté claro es que las lujosas ediciones de sus obras no garantizaban su
difusion: podian ser rechazadas, pero aunque fueran recibidas no implicaba su incor-
poracion al repertorio de una capilla. En la catedral de Sevilla, por ejemplo, el maestro
abulense debié de tener muchas dificultades para introducir alguna de sus obras en el
repertorio habitual, sobre todo en los géneros més frecuentados, cuyas necesidades ya
se habfa encargado de satisfacer su amigo Guerrero, el gran maestro de la catedral his-
palense. Quizas en Avila ocurriera lo mismo, —
pues gran parte de la produccion publicada por Victoria. una
Vivanco en Salamanca una década después debia ey WS

de estar escrita, al menos en una primitiva ver- ~ 8€NEIACION Mds JOVEN
sion, para la institucion abulense. Y esto podria que Palestrina, esta
explicar otra de las ausencias clamorosas: su ;

nombre nunca aparece en las cuentas de los co- inmerso en la
pistas de musica para la Real Capilla de la época \.-'anguardia romana de

de Felipe I1, a pesar de vivir Victoria a pocas man- . =
zanas del Alcazar madrilefio, y de haber dedica- la d_ecida de 1580

do un libro al monarca. Tampoco Lope de Vega lo

nombrard cuando enumere los musicos vivos mds famosos (1603), pero si Cairasco de
Figueroa en ia primera referencia al canon de la misica espafiola {1602): «Y del tiempo
moderno / aquel hispano terno / de Morales, Guerrero y de Victoria».

Asi se nos va perfilando la personalidad escurridiza de Vicloria, casi mas en negativo y
por notorios silencios, que por un ordenado discurrir burocratico. Lo que si ofrece una
relacién cronoldgica ordenada es su produccién musical: quince ediciones repartidas
con una cadencia bastante regular entre 1572 y 1605. Esta selecta obra es la que el re-
formismo de la musica religiosa del siglo XIX encumbré al punto mas alto de la musica
catdlica espariola y universal, al lado de {a gran cima de Palestrina. Los primeros estu-
diosos modernos de Victoria (los alemanes Proske y Haberl, el espanol Pedrell, el italia-
no Casimiri) estuvieron ligados a movimientos e instituciones derivados de! cecilianis-
mo y del Motu propio de 1903, Si su biografia presentaba multiples lagunas, su época y
su ambiente sirvieron para rellenar esos vacios: la proximidad a personajes como Santa
Teresa de Jesuds, San Felipe Neri o Felipe Il, moldearon una imagen a menudo desenfo-
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cada. Los documentos hoy considerados mas di-
_— . rectos y mds valiosos (aparte de las propias com-
Su musica va de]ando posiciones) son los emanados del mismo autor:
la tradicion flamenca a  los prélogos en latin a sus obras y las cartas firma-

ot -
favor de los usos das de su pufio y letra, textos llenos de’ formulis
mos que hay que leer y releer entre lineas y al

italianos trasluz.
De su época abulense casi nada seguro se sabe.
Algunos estudiosos (sobre todo Henri Coller), emborronando totalmente el paisaje,
imaginaron un Victoria préximo a los misticos castellanos, sin tener en cuenta ni el de-
cisivo salto generacional entre Santa Teresa v ¢l (mds de treinta anos y jqué treinta anos
para el catolicismo espanol!) ni la estética que se deriva de los escritores carmelitas,
mds interesados por el silencio y el canto popular que por la polifonia.

No un mistico, pero si un hombre de vida piadosa fue Victoria; y no ligado a Santa Te-
resa 0 San Juan de la Cruz sino a unas instituciones en cierto modo mas modernas: la
Compania de Jesds y la Congregacién del Oratorio de San Felipe Neri. Ello nos condu-
ce a Roma, a la etapa mds activa y mejor documentada del compositor. Alli escribio
mas de la mitad de su obra y editd ocho de sus libros. Era la época del esplendor de
Giovanni Perluigi da Palestrina, que cultivo un estilo con sello propio y a la vez inter-
nacional, caracterizaclo por la perfeccion técnica de una estética clasica. Y surgen los
interrogantes: jes Victoria un compositor de la escuela romana, quizds el Gnico capaz
de hacer sombra al mismisimo Palestrina?; ;hasta qué punto esta influido por el com-
positor romano o incluso fue un mero imitador suyo, como sostenia a comienzos del
siglo XIX Giuseppe Baini, el biégrafo y panegirista de Palestrina?; o, a pesar de todo, jsi-
gue siendo Victoria un compositor castellano? Hay que decir que la historiografia de {as
escuelas nacionales, tan utilizada para explicar este periodo, quizas no sea la mas titil
ni la mds adecuada. Roma no era una ciudad como las demas, por sus dimensiones,
por ser capital del mundo catdlico, por ser meta de peregrinaciones religiosas y artisti-
cas. Alli destacaban las fastuosas fiestas promovidas por los esparioles, divididos en cas-
tellanos y aragoneses con sus respectivas iglesias en las que trabajé Victoria pero tam-
bién otros compositores italianos. Ser espariol en Roma era una de las maneras de ser
romano, de suerte que Victoria no fue un simple subalterno por el hecho de no formar
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La fama de Victoria (tanto en su época como en la nuestra) se debe a las cuidadas
ediciones de sus obras realizadas en Italia, Alemania y Espana. Gracias a ellas se divulgd
la musica de un compositor que habia trabajade en instituciones un tanto marginales. EI
manuscrito 130 de la Biblioteca Nazionale de Roma presenta un documento insélito: una
copia preparada para la imprenta romana con tachaduras y correcciones autégrafas del

propic muisico. Se trata de unos sencillos salmes que guedaron sin imprimir hasta el
siglo XX| (foto derecha). Mejor suerte corrieron las obras recogidas en la edicion
madrilefia dedicada a Felipe Ill gue muestran otra faceta de su estilo: majestuosas
composiciones a varios coros con organo y ministriles.

emmrreril vl beemen et et

parte de las capillas vaticanas. Gracias a ello el compositor espafiol pudo diferenciarse
en su estilo, a veces mas sencillo por no contar con los medios técnicos de la Sixtina, a
veces mds espectacular, con ocasion de las solemnes procesiones en la calle. Victoria,
una generacién mds joven que Palestrina, estd inmerso en la vanguardia romana de la
década de 1580, cuando empieza a ser habitual la escritura a tres coros: en 1583 se pu-
blica en Roma por vez primera una obra a tres coros, y es precisamente su motete Lae-
tatus sum.

Junto a esta técnica policoral, Victoria utiliza timbres instrumentales, en consonancia



6 | SEMBLANZAS DE COMPOSITORES ESPANOLES s |

La fecha de su
nacimiento en Avila es
desconocida; sus
padres se casaron en
1540 y es el séptimo
de los hijos, por lo que
se supone la de 1548.
Pas6 la mitad de su
vida activa en Roma
(hacia 1565-1586) y la
otra en Madrid, donde
murié el 27 de agosto
de 1611, siendo
organista del convento
de las Descalzas
Reales. En Roma
ocup6 diversos
puestos en las iglesias
de Santa Maria di
Montserrato, San
Girolamo della Carita
y San Giacomo degli
Spagnoli, en el
Collegium
Germanicum y en el
Seminario Romano. Es
el ditimo de los
grandes polifonistas
del Renacimiento y
uno de los iniciadores
de la estética barroca,
en una época marcada
por el espiritu del
Concilio de Trento.

con la tradicion del empleo de ministriles en las ca-
tedrales espanolas, algo también ajeno a los modos
palestrinianos, pero no a la estética veneciana de
Gabrieli. En relacidn con éste se ha intentado expli-
car una obra tan singular como la misa Pro victoria, a
nueve voces y Organo, que imita los sonidos bélicos
y parece reclamar la interpretacion instrumental.
Aunque se desconoce la ocasion y la fecha de com-
posicion, esta misa fue publicada en 1600, cuando
Victoria ya estaba en Madrid, y acentda las tenden-
cias protobarrocas ya iniciadas en Roma.

La segunda etapa del musico se desarrolié en Ma-
drid, donde vivio sus ultimos 24 afos y se convirtio
en el mas importante compositor de la historia de la
ciudad (s6lo equiparable a Scarlatti). Desde ahi se
ocupa de la edicion y distribucidn de casi la mitad
de sus publicaciones; recomienda a otros musicos a
diversas instituciones; hace informes sobre nuevos
organos o tasaciones de bibliotecas musicales. De
nuevo Victoria parece ocupar un puesto secundario
—capellan cle la emperatriz Maria de Austria, organis-
ta del convento de las Descalzas Reales— vy, sin em-
bargo, otra vez encabeza la vanguardia de la misica:
no mira tanto hacia Felipe Il sino hacia otros miem-
bros de la familia austriaca y sobre todo a Felipe lIl; y
su musica va dejando la tradicién flamenca a favor
de los usos italianos. Las obras editadas en 1592 son
presentadas por su autor como «misas brebes de
punto por letra como se cantan en la capilla de Su
Santidad». Un modelo de austeridad trentina que
busca ante todo la inteligibilidad de los textos. Pero
no tiene por qué significar pobreza: la publicacién
de 1600 muestra la otra cara de ta moneda. Segun el
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propio Victoria alli iban «misa, magnificat y motete para voces, 6rgano y ministriles a
tres coros». Solemnidad y gravedad caracterizaban el estilo que Victoria habia contri-
buido a crear en Roma y que llegaba ahora a Madrid plenamente desarrollado y dis-
puesto a vivificar la musica religiosa espafiola durante mds de un siglo. ¢

u
[Biblio-discografia]l k{.’!%
El estudio de conjunto mas completo es el de Robert Stevenson, La mdsica en las catedra-
les espaiiolas def siglo de oro (Madrid, 1992, traduccion revisada de la edicién original en
inglés, California, 1961). El otro trabajo de base es la introduccién de Samuel Rubio al Of-
ficium Hebdomadae Sanctae de Tornds Luis de Victoria (Cuenca, 1977), con una amplia
biografia y un andlisis estilistico de una de las obras cumbres del compositor. Un anélisis
mds reciente puede verse en Eugene Casjen Cramer, Studies in the Music of Tomds Luis de
Victoria (Aldershot, 2001) junto a la aportacién biogréfica de Noel O'Reagan: «Tomds Luis
de Vietoria's roman churches revisited, Early Music, 28:3 (2000). Una bibliografia com-
pleta se encuentra en Eugen Casjen Cramer, Tomds Luis de Victoria. A guide to research
{New York, 1998). La sintesis mds reciente puede verse en Daniele V. Filippi: Tornds Luis de
Victoria, Palermo, 2008, Un estado de la cuestion de la etapa espafiola del compositor
puede verse en Tomas Luis de Victoria, Cartas (1582-1606), ed. de Alfonso de Vicente (Ma-
drid, 2008).

En espera de la anunciada edicién de toda la obra en el Corpus Mensurabilis Musicae, la Gni-
ca edicién completa es la Opera Omnia, publicada por Felipe Pedrell (Leipzig, 1902-1911).

Entre las grabaciones discogréficas destacan las de diversos coros ingleses, tales como:
Westminster Cathedral Choir, dirigido por David Hill y James O'Donnell (Hyperion), so-
bre todo el Requiem, con nifios para las voces agudas; The Tallis Scholars, dirigido por Pe-
ter Philips (Gimell), con un tnico cantante por voz, sobre todo los Tenebrae responsories;
y The Sixteen, con Harry Christophers (Virgin Classics, Collins Classics, Coro). Como gra-
bacion de un libro completo, destaca la del Officium Hebdomadae Sanctae por La Colom-
bina y Schola Antiqua, bajo direccién de Josep Cabré (Glossa). Original y de extraordina-
ria musicalidad resulta la versién de Et Jesum, a cargo de Carlos Mena (contratenor) y Juan
Carlos Rivera (vihuela y ladd) (Harmonia Mundi).

En el proxime ndmero Walter Clark escribe sobre Isaac Albéniz (1860-1909)
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MONTAIGNE

Peter Burke, Carlos Garcia Gual, Maria José Vega y Rafael Argullol

MUNDO

Un especialista britanico en el mundo cultural del Renacimiento,
Peter Burke, y tres profesores universitarios espanoles, Carlos
Garcia Gual, Maria José Vega y Rafael Argullol, van a ocuparse del
francés Michel de Montaigne quien si no inventd, en el siglo XVI,
el género ensayistico si le dio, con sus monumentales Essais, carta
de naturaleza, tal como desde entonces se conoce el ensayo. Y lo
hacen en este ciclo, Montaigne y su mundo, que ha programado la
Fundacion Juan March entre el 2 y el 11 de diciembre.

Carlos Garcia Gual
Precursores del ensayo y
originalidad de Montaigne

* Martes, 9

Maria José Vega

El ratén y la trampa: idea de

* Marles, 2

Peter Burke

Montaigne y la idea del
ensavo (En inglés, con
lraduccién simullinea)
* |ueves, 4

la escritura en Monlaigne

* Jueves, 11

Rafael Argullol

Montaigne: Una meditacion
contra las verdades
absolutas

++ Salon de aclos, 19,30 h. Entrada libre

Como adelanto del ciclo se incluyen a continuacion los restimenes de los cuatro confe-
renciantes.

Peter Burke
UN NUEVO GENERO
LITERARIO

Sin embargo, Montaigne no creo este nue-
vo género de la nada (ex nihilo). La prime-
ra parte de la conferencia —el ensayo antes
de los Ensayos— describira otros géneros
proximos al ensayo con los que Montaig-
ne estaba familiarizado y en los cuales se
inspiraria para escribir su libro. En la se-
gunda parte de la charla —el ensayo des-

Centraré mi confe-
rencia en la inven-
cion por Montaigne
de un nuevo género

3 literario: el ensayo.
DIS(.UIN'E las razones por las que, a juicio
de Montaigne, era necesario inventarlo.

pués de los Ensayos— me ocuparé espe-
cialmente de cémo Montaigne fue recibi-
do, del concepte de ensayo (incluyendo el
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término ensayo en varios idiomas), y pres-
taré especial atencion a la tradicion en la
escritura de ensayos en Inglaterra y en Es-
pana.

Carlos Garcia Gual

EL YOEN PRIMER
PLANO i
Montaigne no inventd
el género ensayistico,
aunque si le dio un nombre propio, el de
«ensayo», y potencio como nadie antes su
aspecto personal, retratandose a si mismo
con una singular lucidez, presentando su
«yo» en un primer plano, y marcando asi
el género con un sello propio como nadie
antes. No se trata, pues, de regatearle ori-
ginalidad cuando se senala que algunos
claros precedentes de sus «ensayos», bre-
ves textos reflexivos y con acento personal
sobre temas diversos, trufados de citas y
anécdolas, se encuentran ya en autores
antiguos, clasicos latinos y griegos, muy
frecuentados por él. Es el caso de Plutarco
y de Séneca (y en menor medida Cicerén
y Luciano), no en vano, come se sabe, sus
autores predilectos y mds citados. Los te-
mas tratados por Séneca y Plutarco coinci-
den a veces con los que ensaya Montaig-
ne, que acude una y otra vez a sus libros y
multiplica sus citas. A veces el formato se
diferencia poco (en griego esos breves tex-
tos en prosa tomaban el titulo general de
«charlasy, «didlogos», o «cartas» —~homi-
liai, o diatribai, epistolai, didlogoi-) y ad-
quieren cierto tono declamatorio. Mon-
taigne cita a menudo a esos autores cldsi-
cos, y otras veces los usa sin mencionar-

los. No lo hace por un prurito de erudi-
cién, sino porque se apoya en ellos para
sus propias reflexiones y disquisiciones,
Toma de ellos lo que le gusta y conviene,
es un gran lector «<heddnico», como diria
Borges. Y también los autores citados ha-
cian algo semejante. Plutarco se esmeraba
en recordar anécdotas histdricas (no sélo
en sus Vidas, sino también y ante todo en
sus miscelaneos Moralia) y buscar con
ellos una cierta sagesse, mientras que Sé-
neca era mas sentencioso y moralista, pero
con un estilo mucho mds personal, y libe-
ral, ya que con manga ancha citaba a Epi-
curo tanto o mas gue a sus maestros estoi-
cos. En el Renacimiento el género vuelve a
cobrar nuevos brios, en parte debido a
esas mismas influencias (Erasmo aprecia
sobre todo a esos mismos maestros: Séne-
ca y Plutarco, y sus abundantes cartas
muestran un estilo coloquial y una singu-
lar apertura de espiritu de enorme influjo).
El ensayista intenta conectar con sus lecto-
res en una conversacion fingida, con cier-
to tono familiar, y gusta dle algunas alusio-
nes a otros textos, siempre al margen de
los sermones y los tonos perférales o técni-
cos, en una prosa agil y moderna. En la li-
teratura espanola del XVI hay un curioso
precursor de esos ensayos, aunqgue por su
estilo plateresco y retorico, de predicador
cortesano, se distancie notablemente de la
libre sinceridad y del estilo claro y preciso
de Montaigne. Fray Antonio de Cuevara
{sobre todo con su Marco Aurelio y sus
Epistolas familiares, obras de gran éxito en
Europa y bien conocidas de Montaigne)
merece lambién ser considerado en ese
contexto, por su «voluntad de estilo» (co-
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ma senald ya Juan Marichal) y por la rela-
cién con sus lectores. No para mengua de
la obra de Montaigne, sino para apreciar
mejor la singular originalidad y la agudeza
de sus Ensayos.

Maria José Vega
ESCRITURA
AUTORREFLEXIVA

Los Essais de Montaig-

ne versan sobre asuntos

variadisimos, desde la
amistad y la vejez a la ambicidn, el arre-
pentimiento, los canibales, los versos de
Virgilio, el amor paterno, la moralidad
del joven Caton o la estrategia de guerra
cde Julio César. En esta miscelanea, hay,
sin embargo, un tema capital y recurrente
al que no se dedica ningln epigrafe parti-
cular, pero que, en cierto modo, los verte-
bra a todos: el de la propia escritura, o, si
se prefiere, el de la textualidad misma de
los ensayos. La singularidad de la obra de
Montaigne quiza no resida tanto en su es-
tructura inorgdnica y digresiva, que com-
parte con otras misceldneas quinientistas
y que cuenta con precedentes antiguos,
cuanto en las formas de la escritura auto-
rreflexiva, que se describe continuamente
a si misma. Pocos libros hablan tanto, y
de tantos modos, sobre el proceso de su
composicion: Montaigne se refiere a su
texto, por ejemplo, como un mouvement
perpetuel, como una glosa continua, co-
Mo una reescritura, como una extensa di-
gresién, sin fin ni principio, como un dis-

curso marginal, inorgdnico y carente de
intencién moral, como un laberinto, co-
mo un autorretrato, como un miembro de
su propio cuerpo, como un espejo de si
mismo, como un doble, como el tonel de
las Danaides, como una ratonera o, tam-
bién, como un banquete cuyo éxito no
dependiera de la magnificencia del anfi-
trién, sino, ante todo, de la disposicion
hacia el placer con la que acude a él ca-
da uno de los comensales. Los Fssais,
pues, se representan continuamente a si
mismos y a su autor, a veces de forma in-
disoluble, como si libro y hombre fueran
uno. Montaigne, de hecho, habla de su
obra como de un livre consubstantiel a
son auteur, en un contexto historico en el
que la consubstancialidad es un término
fuerte, que se utilizaba univocamente pa-
ra describir la relacién de Cristo con Dios
Padre. Pero también se refiere a los Essais
como a un proceso de construccion del
sujeto, ya que la escritura modela la con-
ciencia y la conciencia conforma a su
vez la escritura: fe n‘ay plus faict mon li-
vre que mon livie m’a faict. Los Essais
crean de este modo una ilusion autobio-
grafica poderosisima, e inducen estratégi-
camente en el lector una ilusion de inti-
midad con el autor del texto. Montaigne
utilizé en los Essais una analogia muy sig-
nificativa para referirse, precisamente, a
las relaciones del lector con los textos, a
las dificultades de la interpretacién vy el
comentario, a los escollos que los hom-
bres encuentran en cada uno de los mu-
chos itinerarios de lectura que propane



un libro: la del lector atrapado en la tex-
tualidad ut mus in pice, es decir, como un
raton en una trampa. Y, ante lodo, en la
compleja y laberintica
trampa de los Essais.

Rafael Argullol
ACTUALIDAD DE
MONTAIGNE EN UNA
EPOCA COMO ESTA

-

Me interesa remarcar en mi conferencia
el cardcter antidogmidtico del pensa-
miento de Montaigne y las caracteristi-
cas singulares de su construccién men-
tal. Todo ello, prioritariamente, desde la
sintomdtica actualidad de Montaigne en
una época como la nuestra que sufre la
resaca del hundimiento de las Grandes
Verdades en medio de un acentuado
desconcierto.

Peter Burke ha sido profesor universita-
rio en distintas universidades britanicas
como la de Sussex y Cambridge. Es autor
de unos doscientos articulos y 23 libros,
traducidos a 31 idiomas, algunos de los
cuales son (el afo es el de la edicién es-
pafola): «Montaigne» (1985), «Renaci-
miento italiano: Cultura y sociedad en
ltalia» {1993), «El Renacimiento» (1999),
«Formas de historia culturals (2000), «Fl
Renacimiento europeo: centros y perife-
rias» (2000), «Visto y no visto» (2001},
«Historia social del conocimiento de
Gutenberg a Diderot (2002) y «;Qué es
la historia cultural?» (2006).

MONTAIGNE Y SU MUNDO

Carlos Garcia Gual (Palma de Mallorca,
1943) es catedrético de Filologia griega
en la Universidad Complutense. Editor y
traductor de numerosos autores cldsicos
grecolatinos, pueden citarse, entre su
abundante obra, titulos como «Diccio-
nario de mitos», «La Antigiiedad novela-
da», «Los origenes de la novela» o «Mi-
tos, viajes, héroesn.

Maria José Vega es catedrética de Teorfa
de la Literatura y Literatura Comparada
de la Universidad Auténoma de Barcelo-
na. Se ha dedicado a la investigacion y al
estudio de la teoria literaria y la literatura
europeas del siglo XVI desde una pers-
pectiva interdisciplinar y comparatista.
Libros suyos recientes son «Literatura hi-
pertextual y teoria literaria» y «Poética y
teatro. La teoria dramatica del Renaci-
miento a la Posmodernidad».

Rafael Argullol (Barcelona, 1949) es ca-
tedrdtico de Estética y Teoria de las Artes
en la Facultad de Humanidades de la
Universidad Pompeu Fabra, de Barcelo-
na, de la que es director de su Instituto
Universitario de Cultura. Como narrador,
poeta y ensayista, que lo es ademas, es
autor de 25 libros de muy distintos dmbi-
tos literarios, desde la poesia, «Distur-
bios del conocimiento», la novela, «La
razén del mal» (Premio Nadal) o el ensa-
yo, «La atraccion del abismo», hasta tex-
tos de escritura transversal que rompe los
géneros literarios, como «Enciclopedia
del crepasculo». ¢



| 12| BIBLIOTECAS

m Con nuevos objetivos y lineas de trabajo

UNA DIRECCION

AS BIBLIC  DE LA FUNDACION

La Biblioteca de la Fundacion Juan March y la del Centro de
Estudios Avanzados en Ciencias Sociales (CEACS), ambas situadas
en la segunda planta del edificio sede de la Fundacion Juan March,
en Madrid, poseen, desde hace unos meses, una direccion
unificada. Su directora, Paz Fernandez y Fernandez-Cuesta, explica
en esta entrevista los nuevos objetivos, cambios y principales lineas
de trabajo en la gestion de las mismas.

La Fundacién Juan March —senala Paz
Fernandez- alberga dos grandes biblio-
tecas, reconocidas por su calidad en los
ambitos académicos e imprescindibles
para investigadores y estudiosos de cada
una de las areas que acogen. Las dos son
bibliolecas para la investigacion, acadé-
micas, con tematicas muy diferentes, y en
las que predomina la aspiracion comun
de dar una respuesta eficaz a lo que en la
actualidad es-
peran los in-
vestigadores

de un servicio
bibliotecario.

;Qué destaca-
ria de cada
una de estas
bibliotecas?

La Biblioteca
de la Funda-

Portada de |a zarzuela
«La chulaponan

cion Juan March esta especializada basi-
camente en Musica espanola y en Teatro
espafiol contempordneos, y en llusionis-
mo. De ella destacaria los importantes le-
gados que ha recibido para su conserva-
cion, custodia y difusion, que demues-
tran la confianza en la propia Fundacién
y en la labor de su biblioteca. Importanti-
sima fue la donacién de la biblioteca per-
sonal del escritor Julio Cortazar (1993); la
hiblioteca ademads adquiere todo lo que
se publica sobre este autor, siendo por
ello un fondo imprescindible para el ana-
lisis y el estudio de su obra. Otros legados
relevantes serian los de importantes
compositores espanoles como Salvador
Bacarisse (1987) o Joaquin Turina (2007),
por citar dos muy conocidos; el legado
de la saga de dramaturgos Ferndndez-
Shaw (1981), la donacion de un fondo
documental y grafico de la bailarina An-
tonia Mercé «La Argentina» (1989), o la
donacion de la coleccién de ilusionismo
por José Puchol de Montis (1988), entre
otros.



m‘ cooperacion»

La Biblioteca del Centro de Estudios Avan-
zados en Ciencias Sociales (CEACS) con-
tiene un fondo altamente especializado.
De ella destacaria, por una parte, su am-
plia coleccidn de archivos de datos brutos,
tanto a nivel macro como micro, de indi-
cadores econémicos y sociales, de esta-
disticas y de encuestas, que se catalogan
y se procesan como cualquier otro recurso
de informacidn en su catdlogo y, por otra
parte, sefialaria su claro enfoque de servi-
cio a sus investigadores. La Biblioteca de
Ciencias Sociales también ha contado con
importantes donaciones como son el Ar-
chivo personal del profesor Juan J. Linz
con mas de 76.000 recortes de prensa de
los afios cruciales de la Transicién espano-
la, accesible en Internet, o el Archivo de
entrevistas del profesor Richard Gunther a
politicos y protagonistas de la transicion
politica.

;Cudles son los objetivos que se plantean
en esta nueva etapa’?

La unificacién de la direccién de las bi-
bliotecas tiene como objetivo principal
ofrecer a los investigadores un servicio bi-
bliotecario moderno y abierto a la coope-
racién, en el que la atencion a las necesi-
dades de investigacién de los usuarios sea
absoluta prioridad en la gestién de las bi-
bliotecas.

Hasta ahora la Biblioteca de la Fundacién
Juan March y la Biblioteca del Centro de

BIBLIOTECAS

_ «El objetivo principal es ofrecer a los investigadores
<. un servicio bibliotecario moderno y abierto a la

Estudios Avanzados en Ciencias Sociales
(CEACS) han venido siendo gestionadas
de forma independiente, con politicas
muy distintas en cuanto a la atencion a in-
vestigadores y usuarios, formacion de las
colecciones, servicios y horarios. Por con-
siguiente, la unificacién de la direccién
pretende una gestién eficiente y equilibra-
da de ambos fondos —respetando su inde-
pendencia tematica y las politicas de ac-
ceso que cada uno de ellos requiere— para
equipar a ambas bibliotecas en los mis-
mos niveles de excelencia en la calidad,
en la difusién de sus fondos v en el servi-
cio a sus usuarios, ya sea mediante la
consulta en sus salas o en sus accesos por
Internet.

;Cudles deben ser las lineas de trabajo
mads urgentes para conseguir este equili-
brio en el servicio?

Creo que en estos momentos es basica la
consideracién de ambas bibliotecas como
fondos fundamentales para la investiga-
cién en cada una de las temdticas que
acogen. La Biblioteca de Ciencias Sociales
ha trabajado desde su origen con esta
mentalidad de servicio al estudio y a la in-
vestigacion, y ese enfoque ha sido impres-
cindible para conseguir la alta calidad de
sus fondos y la satisfaccion de sus usua-
rios. La Biblioteca de Musica y Teatro es-
panoles contempordneos e tusionismo,
debe gestionarse decididamente con esta
nueva perspectiva de hiblioteca para la in-
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«La atencidn a las necesidades de investigacion de los usuarios es
absoluta prioridad en la gestion de ambas bibliotecas»

vestigacion profundizando en su especia-
lizacién y abriéndose a recursos impres-
cindibles como revistas académicas v ba-
ses de datos.

JEn qué van a concretarse a medio plazo
estos cambios?

Estamos recabando la opinién de los usua-
ros para priorizar los proximos pasos
siempre pensando en dar satisfaccion a
sus necesidades. Algunos cambios ya he-
mos empezado a realizarlos. Por ejemplo,
se han unificado los horarios de apertura
al publico de 9,00 a 18,00 h. ininterrum-
pidamente, de lunes a viernes, durante to-
do el ano, a excepcion de festivos y el mes
de agosto. En breve acometeremos ciertos
cambios en la sala de lectura de la Biblio-
teca de Musica y Teatro para dar acceso
directo a la coleccion de revistas y conse-
guir un espacio mds confortable. Otro
ejemplo ha sido fa apertura al préstamo
interbibliotecario
y al envio de las
solicitudes  de
material en for-
mato digital. Ve-
mos que esta au-
mentando el nu-
mero de consul-
tas de referencia

Recortes de
= prensa del

bibliogrdfica por correo electronico que se
responden en el mas breve plazo de tiem-
po posible.

Conscientes de la importancia de los gran-
des buscadores de Internet, otro objetivo a
medio plazo es conseguir la posibilidad de
integrar en ellos los fondos de las bibliote-
cas, y estar presentes en otros accesos para
recursos bibliogrdficos académicos.

La Biblioteca de Musica y Teatro Espa-
fioles Contemporaneos contiene un fondo
documental de artes escénicas de los si-
glos XIX, XX y XXI, con mds de 170.000
documentos. La Biblioteca Julio Corldzar
estd integrada por 4.380 libros y revistas
del escritor argentino; y la de lusionismo
cuenta con 1.858 libros y medio centenar
de revistas, que esta institucion ha ido in-
crementando.

Ademds, la Biblioteca de la Fundacién
Juan March conserva un fondo de publica-
ciones periodicas de diferentes campos y
publicaciones de la propia Fundacién.

La Biblioteca de Ciencias Sociales del
CEACS es de acceso restringido para los
miembros del Centro e investigadores in-
vitados del mismo. Su catilogo recoge
cerca de 64.000 volumenes sobre Ciencia
Politica, Sociologia y Fconomia en cual-
quier Lipo de soporte.

E Archivo Linz
sobre la
Transicion
espaiiola.

Mas informacion en:

www.march.es/bibliotecas/bibliotecas.asp
www.march.es/ceacs/biblioteca/biblioteca.asp
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m Ciclo de miércoles en diciembre

QUINTETOS DE MOZART

A lo largo de los tres primeros miércoles del mes de diciembre, la
Fundacion Juan March ha programado un ciclo de conciertos bajo
el titulo «Los quintetos de cuerda de Mozart».

El miércoles 3 de diciembre, el Cuarteto
Ardeo, con Vladimir Mendelssohn (vio-
la), ofrece el primer concierto. En el segun-
do, el miércoles 10, actia el Cuarteto Sa-

ravasti, con la colaboracion de Alan Ko-
vacs (viola); y concluye el ciclo, el miérco-
les 17, con el Brodsky Quartet y la cola-
boracién de John Metcalfe (viola).

% Salén de actos, 19,30 horas.

Transmilido en directo por Radio Clasica, de RNE.

MOZARTY EL QUINTETO DE CUERDA

Si existe un género cameristico transfi-
gurado, por asi decir, merced a la im-
pagable contribucién mozartiana —relati-
vamente extensa, prolongada en el tiem-
po y sin posible comparacidn con lo que
habia venido antes que ella y vendria en
décadas futuras— ése es el quinteto de
cuerda. Al menos en la configuracién
instrumental (dos violines, dos violas y
un violonchelo) que, sin excepcién, des-
arrollé a lo largo y ancho de sus seis
ejemplares composiciones para la citada
formacidn el musico salzburgués.

Cuando, con diecisiete afos, Mozarl
acomete su primer trabajo destinado a

Juan Manuel Viana

esta plantilla, el quinteto de cuerda ape-
nas puede presumir de historia. Durante
el transcurso de |la segunda mitad del si-
glo XVI y de todo el XVII, la escritura a
cinco voces gozo de amplio predica-
mento en el terreno vocal a través de las
diversas escuelas madrigalisticas italia-
na, alemana e inglesa, con ejemplos se-
feros debidos a autores como Marenzio,
Gesualdo, Monteverdi, D’India, Schitz,
Schein, Byrd, Weelkes y Gibbons, entre
otros.

Mas de un siglo antes de Mozart, las
composiciones para quinteto instrumen-
tal de cuerdas sin apoyo del bajo conti-
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nuo alcanzan algunas de sus cimas de
expresividad y equilibrio polifénico mds
inalcanzables gracias al consort de vio-
las, género que conoce un singular apo-
geo en la orgullosa Inglaterra del periodo
isabelino. A mediados del siglo XVIII, el
quinteto de cuerda —tal y como hoy lo
entendemos— podia adn considerarse co-
mo una forma a medio camino entre la
musica de camara y la orquestal. Los en-
sayos primerizos del italiano Sammartini
y del bohemio italianizante Myslivecek
difieren poco, en esencia, de las conven-
cionales sinfonias para cuerdas. En otros
casos, su caracler extrovertido y ligero,
que lo diferencia del severo cuarteto de
cuerda, tiende a aproximarlo al territorio
mundano del divertimento y la serenata.
En la década de los setenta, cuando Mo-
zart comienza su andadura en este reper-
torio, !a distribucion instrumental de los
quintetos de cuerda no tiene, en modo
alguno, un cardacter fijo o cerrado. Algu-
nas composiciones hacen uso de dos
violines, dos violas y un contrabajo
mientras otras emplean tres violines, una
viola y un contrabajo. Si en Viena y otras
ciudades centroeuropeas se establece el
reparto por el que optard Mozart (dos
violines, dos violas y un violonchelo), en
Madrid Luigi Boccherini —el mayor crea-
dor de quintetos de la época, en calidad
y cantidad, hasta la llegada del salzbur-
gués— escoge por abrumadora mayoria,
entre mas de un centenar de composi-
ciones realizadas, una plantilla integrada
por dos violines, una viola y dos violon-
chelos.

El infrecuente modelo boccheriniano re-
sulta facilmente explicable: el propio

compositor era un soberbio violonchelis-
ta que, para uso propio, necesita dispo-
ner de un amplio repertorio susceptible
de ser interpretado por €l en compania
del cuarteto de cuerda (dos violines, vio-
la y violonchelo) de que disponia en el
palacio del Infante Don Luis de Borbdn,
su patrono. Ademds, en 1784 Boccherini
entraba en contacto con el entonces
principe Federico Guillermo de Prusia
que, asimismo gran violonchelista, seria
destinatario de buena parte de su pro-
duccién posterior.

Relativamente alejado de las grandes co-
rrientes de la musica europea, el misico
de Lucca afincado en Espana no crea
una escuela o descendencia que prosiga
su obra. Aunque muy apreciados por los
medios aristocraticos, los quintetos de
Boccherini estaban demasiado ligados a
las condiciones particulares que los vie-
ron nacer y al virtuosismo del mdsico co-
mo intérprete de si mismo. El primer vio-
lin y el primer violonchelo (cuya parte
estd habitualmente escrita en su registro
mds agudo o «violonchelo alto», lo que
acerca su sonoridad a la de la viola) son,
por lo general, protagonistas de un dis-
curso musical que reserva a los otros ins-
trumentos papeles mucho menos luci-
dos.

De ahi que, como apunta Prefumo, «no
nos sorprenda si, al pasar de las manos
de Boccherini a las de otros autores con
una tradicién musical diferente, el quin-
teto de cuerda sufre profundas transfor-
maciones, empezando por la sustitucién
del segundo violonchelo por una segun-
da viola, mds practica». Incluso en los
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Gltimos afios de su vida, Boccherini es-
cribe los Quintetos Op. 60 y 62 para un
efectivo de dos violines, dos violas y un
violonchelo.

Es ése el modelo elegido también por
Michael Haydn para sus tres quintetos de
cuerda de 1773, probablemente las pri-
meras obras maestras del género y espe-
jo en el que se mirard el joven Mozart
para escribir, aquel mismo ano, la prime-
ra de sus seis obras destinadas a esta for-
macién. Si la predileccion de Boccherini

por el violonchelo era comprensible,
también lo es la de! salzburgués por ana-
dir una segunda viola al tradicional cuar-
teto de cuerda, pues era este dltimo ins-
trumento el que Mozart tocaba habitual-
mente cuando participaba en veladas ca-
meristicas. El cuidado que, desde sus pri-
meras obras, concede a las voces inter-
meclias confirma asi una opcion que fa-
vorece igualmente la ampliacion de las
posibilidades polifénicas y contrapuntis-
ticas sin detrimento de la deseada homo-
geneidad timbrica. ©

Desde su creacion en el
Conservatorio Nacional Su-
perior de Misica y Danza de
Paris en el ano 2001, el
Cuarteto de Cuerdas Ardeo,
integrado  por  Olivia
Hughes, Carole Petitdeman-
ge (violines), Caroline Do-
nin (viola), y Joélle Martinez
(violonchelo), ha sido muy
pronto reconocido por la
critica como una de las mas
sobresalientes agrupaciones
jovenes francesas.

Vladimir Mendelssohn, vio-
lista y compositor rumano,
ha impartido clases magis-
trales en Suecia, Finlandia,
Francia, Suiza, Holanda e
Italia, Es jurado en concur-
sos internacionales.

El Cuartelo Saravasti esta in-
tegrado por profesores supe-
riores de su especialidad y

de Musica de Camara que
realizan su labor docente en
el Conservatorio Superior de
Musica de Murcia y en el
Conservatorio Profesional de
Musica de Elda: Gabriel
Lauret, violin I; Diego Sanz,
violin Il;  Pedro Sanz, viola;
Enrique Vidal, violonchelo.

Alan Kovacs, (Mendoza, Ar-
gentina), es miembro funda-
dor del Johannes Klavier-
quartett. Es profesor del Real
Conservatorio Superior de
Musica de Madrid y especia-
lista de viola, repertorio or-
questal y didactica de la vio-
la en el Conservatorio Supe-
rior de Musica de Aragén.

Brodsky Quartet toma su
nombre del violinista ruso
Adolf Brodsky, quien jugo
un importante papel en la
vida musical de Manchester

y en el Royal Northern Co-
llege donde los miembros
del cuarteto realizaron sus
estudios. Daniel Rowland
toca un violin de Lorenzo
Storioni, Cremona 1793. El
violin de lan Belton es un
Gio. Paolo Maggini, c.
1615. Jacqueline Thomas
toca un violonchelo Tho-
mas Perry de 1785. La viola
de Paul Cassidy es de
Francesco Guissani, Mildn
1843, pertenecié a Benja-
min Britten y ha sido cedida
por la Britten Trust. El com-
positor y violista John Met-
calfe (Wellington, Nueva
Zelanda) co-fundé el Cuar-
teto Duke en 1980, uno de
los cuartetos mds prestigio-
s0s del Reino Unido. Ha tra-
bajado con una gran canti-
dad de artistas de pop, la
danza, el cine, la television
y el teatro.
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m Ciclo Haydn: su obra para tecla en instrumentos historicos

OBRAS PARA TECLA I
EN LUNES TEMATICOS

El 1 de diciembre, a las 19 horas, la Fundacion Juan March ofrece el
tercer concierto sobre «Haydn: su obra para tecla en instrumentos
historicos»: obra para tecla (Ill), propuesto para ilustrar los «Lunes
tematicos» del presente curso. Este concierto sera ofrecido por Bart

Van Oort.

Yago Mahugo, profesor tilular de la Co-
munidad de Madrid en el Conservatorio
Teresa Berganza, comenta las obras, en
sus notas al programa:

«La primera obra que vamos a escuchar, la
Sonata (Divertimento) Hob. XVI28 en Mi
b M, fue incluida por Haydn en el conjun-
to titulado 6 Sonaten von Anno 776
(1776), pero éstas fueron publicadas por
separado sin la autorizacion del autor.
Consta de los tipicos tres movimientos de
las sonatas clasicas (Allegro moderato,
Menuet y Finale Presto) y tiene un estilo
muy vienes,

El Capriccio en Sol M Hob XVII/1 Acht
Schauschneider miissen sein es una obra
sencilla con mucho encanto. El tema mu-
sical es elegante y las variaciones son muy
originales. Destaca el momento en que
pasa a modo menor y llama la atencién
como regresa al modo mayor con una se-
rie de progresiones.

La Sonata en Mi b M Hob XVI/38 fue pu-
blicada en 1780 aunque se compuso entre

1777 y 1779 y estaba dedicada a las her-
manas Von Auenbrugger, dos conocidas
pianistas de Viena. También se trata de
una composicion, al igual que la primera
obra, cuyos materiales musicales son de
caracter vienés. Consta de tres movimien-
tos: Allegro moderato, Adagio y Finale
Allegro.

Las Variaciones en Fa Hob. XVIl/6 consti-
tuyen una de las obras cumbres de la pro-
duccion para tecla del maestro austriaco.
Forma parte habitual del repertorio de los
pianistas y es pieza conocida del aficiona-
do a la masica. Fueron tituladas Sonata
quasi Fantasia y consta de dos temas, uno
en modo menor y otro en modo mavyor, a
los que le siguen las variaciones, siempre
alternando los modos.

La Senata Hob. XVI/4T en Si b M es una
obra poco interpretada a pesar de ser una
pagina espléndida. Compuesta solamente
en dos movimientos (Allegro y Allegro di
molto), en el primer movimiento destaca
por una parte, el estilo elegante vy, por otra,
el virtuosismo con octavas y abundantes
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trinos. En el segundo se
aprecia la técnica con-
trapuntistica que tan
bien dominaba Haydn.

También la Sonata Hob.
XVi/35, en Do M, fue
dedicada a las dos pia-
nistas Von Auenbrugger.
El primer movimiento,
Allegro con brio, es una
especie de movimiento
perpetuo con la figura-
cién en tresillos de la
mano izquierda. El segundo movimiento
es un Adagio de cardcler cantdbile mien-
tras que en el tercer movimiento vuelve al
tempo rdpido de Allegro.

La dltima obra, la Sonata Hob. XVI/46 en
La b M fue escrita en torno al afio 1768 v
podria ser considerada como la primera
gran sonata clasica y como la primera en
ser escrita en una tonalidad que implica
mds de lres alteraciones en su armadura.
Un Allegro moderato de cardcler tranquilo
abre la obra, el movimiento lento es triste,
elegiaco, mientras que el Presto final des-
borda energia.

Bart van Oort es doctor en Interpretacion
histérica por la Universidad de Cornell
(EE UL); ha tocado en varios paises euro-
peos, EE UU y Nueva Zelanda y ha partici-

pado en los festivales
de Utrecht, Florencia,
Berlin, Amberes, Bru-
jas, Melbourne, Bris-
ban, York, Clisson,
Montpellier y Esterha-
za.

Ha impartido clases
magistrales y ha dado
conferencias en los
conservatorios de Bru-
selas, Paris, Moscd,
Helsinki, Oslo, Stavan-
ger, Perugia, Sydney, Adelaida, Welling-
ton, Melbourne, Hong Kong, Tokyo, Ju-
fliard, Bloomington y en diversos conser-
vatorios holandeses. Participa como profe-
sor en diversos cursos de verano en el Ins-
tituto de Musica Antigua de la Universidad
de Indiana y en la Universidad de Western
Australia, asi como en el Castillo de Poeke.

Joseph Haydn

Actualmente da clases de forteprano e In-
terpretacion histérica en el Conservatorio
de La Haya y es profesor invitado de la
Hochschule fir MusikTrossingen en Ale-
mania».

«+ Salon de actos, 19,00 horas.
En cursos anteriores, los Lunes tematicos

estuvieron dedicados a Mdsica barroca
y Cancion espaniola.
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W £l 13y el 20 diciembre

LOS «RECITALES PARA |OVENES
-~ «CONCIERTOS DEL SABADO»

Desde 1975, la Fundacion Juan March viene organizando Recitales
para Jovenes, a los que asisten cada ano unos 15.000 alumnos de
colegios e institutos, acompanados de sus profesores, tal como se
senala en ofra pagina de esta Revista. Con caracter excepcional, los
sabados 13 y 20 de diciembre se presenta al publico en general
estos conciertos didacticos, tal como habitualmente se hace, a lo
largo del curso escolar, para los jévenes.

Desde el curso 2007-2008, los «Recitales
para Jovenes» tienen una orientacion es-
pecialmente temdtica; en ese curso |os te-
mas escogidos fueron Los secretos def pia-
no y Romdnticos y abstractos, proyectos
didacticos elaborados respectivamente
por Miguel Angel Marin, profesor titular
de Musica en la Universidad de La Rioja, y
Fernando Palacios, especialista en con-
ciertos pedagogicos y de iniciacion a la
musica clisica, ademds de actual director
. de Radio Clésica, de RNE, y presentador vy
conductor del programa «Musica sobre la
March(a)», que Radio 1 y Radio Clasica
emiten en directo de luncs a viernes, de 15
a 16 horas {los viernes se (rasmite, abierto
al publico, desde la sala de conciertos de
la Fundacion Juan Marchj.

El sibado 13 de diciembre, a las 12 horas
{con entrada libre hasta completar el afo-
ro), se ofrece el primero de los dos con-
ciertos diddcticos programados para el pu-
blico en general. Dentro del apartado de
Romanticos v Abstractos, serd el Cuarteto

Breton el que intervenga. Este Cuarteto,
compuesto por Anne Marie North, violin;
Antonio Cardenas, violin; Ivan Martin,
viola; v John Stokes, violonchelo, inter-
pretard de Ludwig van Beethoven, Cuarte-
to n® 11, en Fa menor, Op. 95 {lll mov.); de
Anton von Webern, Bagatela n° 3; de L.
van Beethoven, Cuarteto n° 9, en Do ma-
yor, Op. 59, n® 3, «Rasumovsky» (IV mowv.);
de Béla Barték, Cuarteto n® 4 (Il mov.); de
Franz Schuberl, Cuarteto n® 14 en Re me-
nor, D. 810 (La muerte y la doncella) (I
mov.); de Claude Debussy, Cuarteto en Sol
menor, Op. 10 (Il mov.); de Felix Mendels-
sohn, Cuarteto n® 1 en Mi bemol mayor,
Op. 12 (Il mov.); vy de Johannes Brahms,
Cuarteto en La menor, Op. 51 n” 2 (IV
mov.). Presentacdlora: Ana Hernandez.

El sdbado 20 de diciembre se ofrece el se-
gundo de los conciertos diddcticos, dentro
del apartado de Los secretos del piano. La
pianista Miriam Gomez-Moran interpre-
tara de Domenico Scarlatti, Sonata en Re
mayor K. 491, Allegro; de L. van Beetho-
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ven, Rondo quasi capriccio alla ingharese
«Die Wul (iber den verlorenen Groschens»;
de Franz Liszt, Fstudio transcendental N® 8
«Wilde Jagd»; de lsaac Albéniz, Corpus
Christi en Sevilla {de la Suite Iberia, Primer
Cuaderno); y de Gyobrgy Ligeti, Estudios
para piano N° 8 «Fém». Presentador: Polo
Vallejo.

El Cuarteto Bretén nace durante el vera-
no de 2004 dentro del seno de la Funda-
cion Orquesta y Coro de la Comunidad de
Madrid, orquesta con la que siguen cola-
borando fres de sus miembros, Anne Ma-
rie North (Concertino), Ivan Martin (Ayu-
da Solista de viola), y John Stokes (Solista
de Chelos) y Antonio Cardenas (Violin de
la Orquesta Nacional de Espana). Indivi-
dualmente, cada uno de sus integrantes
goza de una gran experiencia profesional
tanlo en musica de cdmara como orques-
tal, habiendo actuado en salas de concier-
tos de mds de treinta paises y en los mds
prestigiosos festivales de mdsica. A pesar
de su corta trayectoria, el Cuarteto Bretén
ya ha sido invitado a formar parte de nu-
merosas series de conciertos. Quiere po-
ner un especial énfasis en la musica espa-
fiola de compositores como: Ernesto y Ro-
dolfo Halffter, Garcia Leoz v Julio Gomez,
asi como en las obras de nuevos composi-
tores. En esta linea, ha grabado los cuarte-
tos de Rodolfo Halffter para el sello Naxos,
ha realizado el estreno en Madrid de |a
épera «La Cuzzoni», de Agustin Charles,
en el teatro Albéniz, y mantiene una estre-
cha relacién con el Centro para la Difu-

sion de la Mdisica Contempordnea
(CDOMC) en su ciclo del Auditorio Reina
Sofia dando numerosos concierlos y estre-
nando obras de compositores esparioles.

Miriam Gémez-Moran comienza sus es-
tudios de piano a los 11 afios en el Real
Conservatorio Superior de Masica de Ma-
drid, donde obtiene su titulo de profesor
superior de piano en 1994, con C. Deleito,
M. Carray . L. Turina. De 1992 a 1996 es-
tudia en la Academia de Musica «Liszt Fe-
renc» (Budapest), bajo la direccion de F.
Rados, K. Zempléni y K. Botvay. Entre
1998 y 2000 realiza estudios de clave y
fortepiano en la Musikhochschule de Frei-
burg (Alemania) con R. Hill y M. Behrin-
ger, asi como de piano con T. 5zasz. Ga-
larcdonada en numerosos concursos nacio-
nales e internacionales, manliene desde
los doce afios una creciente actividad con-
certistica con actuaciones en Espafa,
Hungria, Reino Unido, Alemania, Francia,
Italia, Canada y Estados Unidos. Ademas
de sus apariciones como solista en recital
y con orquesta, realiza frecuentemente
concierlos como componente de grupos
de cadmara y de misica contemporinea.
Forma duo estable con Javier Bonet (trom-
pa natural y fortepiano} y Patrin Garcia-Ba-
rredo (piano a cuatro manos). Imparte cla-
ses magistrales regularmente, es autora de
varios arliculos para revistas especializa-
das y ha realizado grabaciones para los se-
llos «Versos y «Arsis». Desde el ano 2000
es catedrdtica de Piano en el Conservato-
rio Superior de Mdsica de Salamanca. 4
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W Los martes y viernes por la mafiana

«RECITALES PARA JOVENES»

«Romanticos y abstractos» y «Concierto para 6rgano» son las
modalidades programadas por la Fundacion en Recitales para Jovenes
que se celebran las mananas de martes y viernes, desde el pasado
noviembre hasta el proximo enero. Lo ofrecen, respectivamente, el
Cuarteto Boccherini y la organista Presenfacion Rios.

Estos conciertos, de cardcter didactico, a
los que asisten grupos de alumnos de cole-
gios e institutos, acompanados de sus pro-
fesores, previa solicitud de los centros a la
Fundacién, tienen como principal objeti-
vo implicar en mayor grado a los jovenes
en la experiencia estética y musical de un
concierto de mdsica cldsica. Ofrecidos
por destacados intérpretes en diferentes
instrumentos, a solo o en grupos de cdma-
ra, se acompafian de explicaciones orales
a cargo de un critico musical, e incorpo-
ran la proyeccion de imdgenes audiovi-
suales y ejemplos sonoros acerca de los
instrurnentos, compaositores, época, etc.

Los dos proyectos de estos conciertos gi-
ran en torno a dos temas: Romam.-coa y
abstractos y Concierto
para organo. Como
material de apoyo se
han colgado en la pa-
gina web de la Funda-
cion dos guias didacti-
cas efaboradas por Isa-
bel Dominguez, Eva
Goémez y Ana Her-

nandez. Sendas guias diddcticas estan a
disposicion de los centros docentes. Inte-
gradas por textos, ilustraciones, fragmen-
tos de audiciones, partituras y enlaces web
con videos relacionados, pretenden ser de
utilidad para que el profesor prepare el
concierto con antelacion en el aula, facili-
tando asi la posterior escucha y compren-
sion de la masica por los jovenes asisten-
tes al mismo.

Una seleccién de movimientos de diferen-
tes piezas para cuartetos de cuerda de di-
ferentes compositores integran el progra-
ma del concierto de Romdnticos y abstrac-
tos. Se trata de mostrar las analogias entre
musica y pintura en cuanto a colores, for-
mas, ewtmcluras y estilos. En el Concierto
0 para 6rgano, se reali-
za un recorrido a tra-
vés de diferentes esti-
los y épocas de la his-
toria de la mdsica pa-
ra este instrumento:
desde Cabezdén vy
Buxtehude hasta com-
positores actuales. <
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LUNES 15

RECITAL DE PIANO
). Ignacio Machi, piano
Obras de:
Johannes Brahms
(1833-1897): Tema con
Variaciones (transcripcion
del autor del segundo
movimiento del Sexteto,
Op. 18)
Sergei Rachmaninov
(1873-1943): Cinco Piezas
de Fantasia, Op. 3 (n® 1.
Elegia, en Mi bemol menar;
n” 2. Preludio, en Do
sostenido menor; n° 3,

Melodia, en Mi mayor; n° 4.

Polichinela, en Fa sostenido
menor; n° 5. Serenata, en Si
bemol menor)

Franz Liszt (1811-1886):
Muerte de amor de Isolda,
de Tristan e lsolda de
Wagner; Rapsodia hungara
n°® 11; Rapsodia espariola
(Introduccion; Folias de
Espana; Jota aragonesa)

# Sal6n de actos. 12,00 h.

J. Ignacio Machi (Madrid, 1981). Estudia en el
Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid
con Ana Guijarro (piano) y Luis Rego (Mdsica de
Cdmara), obteniendo las titulaciones superiores de
amhbas especialidades en 2002. En 2006 obtiene la
Diplomatura en Enseignement por la Ecole Alfred
Cortot de Paris (con Ramzi Yassa) y en 2007 la Di-
plomatura Superior de Estudios Musicales por el
Conservatorio Nacional de la Region de Saint-
Maur-Paris (con Romano Pallotini). En la actuali-
dad cursa la Licenciatura de Historia y Ciencias de
la Misica en la Universidad de La Rioja.

Ha sido galardonado en numerosos concursos na-
cionales e internacionales, asi como con la Médai-
lle au Jeune Talent del Colegio de Espana en Paris.
En 2000 inicia su etapa de compositor con la crea-
cioén de la mdsica para la obra «<Madame de Sade»
representada en la Universidad Politécnica de Ma-
drid, a la que han seguido otros proyectos: cancio-
nes, presentaciones audiovisuales, cortos cinemato-
graficos, etc.

Desarrolla su actividad concertistica con actuacio-
nes en Espana, Francia, Austria, ltalia y Alemania.
Ademads de sus actuaciones como solista y con or-
questa, realiza frecuentes conciertos con grupos
de camara. Actualmente reside en Paris, donde
perfecciona e investiga sobre la «Técnica del pia-
no» bajo la direccion y tutela de Marie-Frangoise
Bucquet y Jorge Chaminé.
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LA ILUSTRACIONTOTAL
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El arte conceptual del comunismo soviético. Una reflexion, no exenta
de ironia y de humor, que llevo a cabo, durante mas de dos décadas,
la escena artistica «no oficial» sobre la ideologia y la cultura oficiales
del régimen en la extinta URSS. Esto es lo que, presentado por vez
primera de forma sistematica, ofrece la exposicion La llustracion
total. Arte conceptual de Moscu, 1960-1990, abierta en la Fundacion
Juan March hasta el proximo 11 de enero.

Concebida y coorganizada por la Funda-
cion Juan March y la Schirn Kunsthalle
Frankfurt con el comisariado de Borfs
Groys, la exposicion presenta mas de 200
obras —pinturas, dibujos, esculluras y abje-
tos, fotogralias e instalaciones— de 25 artis-

tas: entre otros, de 1lia Kabakov, Erik Buld-
tov, Boris Mijdilov, Dmitri Prigov, Komar &
Melamid, Andrei Monastyrski, luri Albert o
Vadim Zajarov, asi como de grupos como
«Acciones Colectivas» o «Inspeccion Her-
menéutica Médica». lodas las obras ex-
puestas fueron realiza-
das durante las décadas
en las que estos artistas
aun vivian y trabajaban
en la Unién Soviética, v
permiten una perspecti-
va casi inédita sobre las
condiciones de una cul-
tura —la soviética— de-
terminada por el pro-
grama artistico-politico
de la época de Stalin,
un proyecto utépico ra-
dical dirigido a transfor-
mar el mundo en toda
su extension y la histo-
ria en su totalidad.

Obras de Komar&Melamid y Leonid Sokov
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MOSCU, 1960-1990: EL ARTE EN UN CONTEXTO

DESCONOCIDO

| llamado «conceptualismo de Mos-

cl» es una tendencia artistica que se
desarrollé en la escena artistica no ofi-
cial del Moscu de los anos 60, 70 y 80,
casi inmediatamente después de la
muerte de Stalin, ocurrida en 1953. Esla
exposicion es la primera que se ha plan-
teado reconstruir sistematicamente el
contexto en el que trabajaron esos artis-
tas, un contexto que se diferencia enor-
memente del contexto institucional —ar-
tistico y politico- vigente en Occidente
durante aquella época.

Esta «reconstruccion» de un contexto
desconocido para el publico occidental
de entonces —y, desde una perspectiva
sistematica, también para el de hoy, por
mas que algunos de los artistas sean en-
tretanto figuras muy conocidas del arte
internacional- es visible en la exposicién
La llustracion total. Arte conceptual de
Mosci, 1960-1990 ya desde su propia
instalacion.

En esta exposicién, en
efecto, se ha buscado
muy especialmente una
presentacion visual de las
obras adecuada a las cir-
cunstancias en las que és-
tas fueron producidas y
expuestas. El espacio ex-
positivo generado —el co-
lor gris de las paredes de

Marca registrada, 19.86. de Erik Buldtov

las salas, la acumulacion de obras en po-
co espacio, el estilo «burocratico» y las
estrecheces laberinticas de algunas zonas
de la escenografia expositiva— presenta
una analogia con las condiciones en las
que estas obras fueron producidas y ex-
puestas: pues las obras de los conceptua-
listas de Mosct fueron creadas en ambitos
privados; apenas tuvieron pdblico o criti-
ca oficial, sino que fueron conocidas por
pequefios grupos, a menudo sélo por
otros artistas; se exponian en apartamen-
tos y talleres privados al margen de las
instituciones oficiales, y no —a diferencia
del contexto occidental- en los neutros
espacios blancos de museos, galerias o
salas de exposiciones.

En efecto: entre 1960 y hasta 1991, los ar-
tistas que Boris Groys incluyera ya en
1979 bajo la denominacién de «concep-
tualistas romanticos moscovitas» vivieron
y trabajaron en Moscd, la capital de la en-
tonces URSS. Se movie-
ron en los margenes de
un contexto cultural y ar-
tistico definido por unas
condiciones  cufturales
peculiares: las del sistema
vigente en la Union So-
viética hasta 1991. Unas
condiciones bajo las que
lo que comunmente lla-
mamos arte «conceptual»
—el arte europeo y ameri-
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cano de los 60 y los 70— experimentd una
transformacion fundamental.

EL CONCEPTUALISMO «ROMANTICO
DE MOSCU

En Rusia, la version peculiar de la lus-
tracién europea en que consistit el ma-
terialismo dialéctico desplegé, a partir
de 1917 -y sobre todo en la época de
Stalin- una praxis politica artistica y es-
tética que sustituyd al conocimiento de
fo real por la transformacién de lo real:
«hasta ahora los fildsofos han interpreta-
do el mundo; de lo que se trata ahora es
de transformarlon, reza la undécima tesis
de Marx sobre Feuerbach, todo un pro-
grama artistico cuyo material queria ser
el mundo entero, su tiempo toda la his-
toria y cuyo producto fue el sistema so-
viético.

«El Conceptualismo de Moscl se enten-
dia a si mismo como una investigacion
de la economia simbolica soviéticax
{(Boris Groys), como un ejercicio, pues,
de «ilustracion total» de las condiciones
del arte y la cultura bajo aquél régimen.
Y esa cultura, absolutamente ideologiza-
da, era, en cierto sentido, una cultura
«conceptual». A diferencia de la cultura
de masas de Occidente, dedicada a sa-
tisfacer el ocio y el consumo de esas ma-
sas y dominada por la imagen, la cultura
de masas del comunismo estaba dedica-
da a educar a las masas, y su componen-
te era, en mayor medida que en Occi-
dente, «textual» y discursivo, con discur-

s0s, lemas y esléganes ideolégicos omni-
presentes en la vida colidiana.,

Los artistas de la primera generacion de
artistas conceptuales de Maosci,de los
anos sesenta y setenta —como llia Kaba-
kov, Vitali Komar y Aleksander Melamid,
Boris Mijdilov o Dmitri Prigov—, emplea-
ron en muchas de sus obras el lenguaje
de la «gente sencilla del pueblo soviéti-
cow, el lenguaje de la vida ordinaria, pa-
ra rebajar las pretensiones de dominio de
la palabra ideoldgica total.

Con ese uso, a menudo irénico y muy di-
vertido, las férmulas cuidadosamente es-
cogidas de la ideologia oficial soviética
eran reducidas al absurdo, igualadas al
lenguaje ordinario o sometidas a una
comparacién con otros textos y discursos
que reducian su pretensién de verdad
absoluta.

Esas estrategias reflexivas y privatizado-
ras estdn presentes en todos los artistas
presentados aqui. Por ejemplo, los inten-
tos utdpicos de organizar la vida social y
politica hasta sus dltimos detalles desde
la optica de un plan total resultan paro-
diados en obras como Domingo por la
tarde (1980), de Ilida Kabakov, que mues-
tra una especie de ridicula ficha burocré-
tica que retne los datos de algo tan efi-
mero e insignificante como una velada
entre amigos.

Regulaciones tan estrictas como las del
pasaporte obligatorio para cada ciudada-
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no soviético («Es necesario adquirir un se-
llo para obtener el permiso de abandonar
la ciudad de salida antes de que se logre
la certificacion para entrar en la ciudad de
llegada») son convertidas en musica en la
pieza Escritura musical —Pasaporte, per-
formance, instalacion (1975) de Komar &
Melamid. En las obras de Dmitri Prigov
{como en Muchas Gldsnosts, 1987-89) se
usa como base para la intervencion artisti-
ca y poética el Pravda, el periddico oficial
de la URSS. En jAprobada! (1983) de llia
Kabakov, la cita contemporanea de una
pintura histérica -la escena de una purga
ideoldgica ejecutada al estilo pictdrico
del realismo socialista— revela —al mismo
tiempo que le quita su solemnidad y la re-
lativiza— la especial atmésfera de «histori-
cismo» de esa época.

Y si la cercania al Pop Art estd clara en au-
tores como Leonid Sokovy, Grisha Bruskin,
Boris Mijdilov o Komar & Melamid —in-
ventores estos Gltimos del término «Sots

Escritura musical - Pasaporte, performance, instalacion (1975), de Komar&Melamid (izquierda) i

Arts, un divertido compuesto de las ex-
presiones «Pop Art» y «realismo socialis-
tar—, los aspectos mas «romanticos» de
los artistas moscovitas estdn muy presen-
tes, por ejemplo, en los paneles de la serie
Proyectos para un hombre solitario (1975)
de Viklor Pivovdrov, con sus delicados di-
bujos y sus emotivos textos. Ese es un ro-
manticismo que entronca con la tradicidn
rusa. Quizad la obra mas radicalmente
conceptual —en el sentido de un arte que
consiste en pensarse a si mismo-— de entre
los artistas moscovitas sea la de Andrei
Monastyrski y su grupo Acciones Colecti-
vas, con performances celebradas en las
afueras de Moscd para un puablico muy
exiguo, compuesto por los propios artistas
y sus amigos, que tenia como objetivo,
como ha escrito Boris Groys, «crear un |u-
gar independiente para un andlisis social,
una metaposicion estética y una praxis
colectivas.

La segunda generacion de conceptualistas

A
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de Moscu participa de las estrategias dis-
cursivas y textuales de los componentes
de la primera generacién, llegando inclu-
so —como en el caso de Adquiri enemigos,
de Vadim Zajarov o de Aceptaré como re-
galo..., de luri Albert— a aplicarlas a los
propios integrantes de la primera genera-
ci6n de conceptualistas.

EL ARTE POST-UTOPICO_...

Las obras del conceptualismo romantico
moscovita, al que estd dedicada esta expo-
sicion, deben entenderse como la refle-
xién sobre las condiciones en las que que-
da una cultura cuando un proyecto utépi-
co triunfa y se mantiene como sistema po-
litico durante un largo periodo de tiempo,
mas que (como es el caso del modelo ha-
bitual en Occidente) como estrategias de
una instancia critica —el artista— enfrentada
al poder y al mercado. Pues los paralelos
entre la teoria y la praxis marxista revolu-
cionaria y la teoria y la praxis de las van-
guardias artisticas, con su voluntad de do-
minio de los materiales y su organizacion
a la medida de las leyes dictadas autono-

mamente por el artista, eran, para el artista
postsoviético, evidentes.

.Y LA DOBLE MIRADA DEL ESPECTADOR _

El arte del conceptualismo de Moscd nos
resulta, al mismo tiempo, familiar (por sus
parecidos con las corrientes occidentales)
v extrafio (por lo peculiar y lo desconoci-
do de su contexto propio). Por eso, proba-
blemente el espectador perfecto de esta
exposicion seria el que intentara situarse
en la doble perspectiva que se precisa pa-
ra comprender aquello que es a la vez fa-
miliar y extrafio. Pues para entender lo
propio debemos alejarnos de ello, «extra-
narnos»; y para comprender lo ajeno,
«acercarnos»,

La reflexidn sobre el «arte conceptual del
comunismo» abre perspectivas nuevas
para pensar novedosamente sobre el siste-
ma del arte contempordneo en general.
Esa es una de las posibilidades que la obra
de estos artistas abre al conocimiento, y
que esta exposicion contribuye a mante-
ner abierta, ¢

En primer término, Fotografias de Boris Mijdilov, Sin titulo, de Ia serie Luriki
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EL MERCURIO QUE

Amalia Bauﬁsta

La poeta madrilena Amalia Bautista interviene los dias 16 y 18 de
diciembre en una nueva sesion de la serie POETICA Y POESIA.

El primer dia Amalia Bautista dicta una conferencia sobre su concepcion
poéticay, el segundo dia, ofrece un recital comentado de sus poemas,

algunos de ellos inéditos.

Martes 16 de diciembre: «El mercurio que desapareces
Jueves 18 de diciembre: «Lectura de mi obra poética»
< Sal6n de actos, 19,30 horas. Entrada libre.
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Manuscrito de Amalia Bautista

EL MISTERIO DE LA
CREACION

gnoro todavia como se hace un buen

poema, pero reconozco tantos buenos
poemas a lo largo de la historia que sé, al
menos, cuales no lo son. Ademas, no
siempre un buen poema es un gran poe-
ma y, admitiendo que el lector lo com-
pleta y le da la totalidad de su sentido o
alguno de sus muchos sentidos parciales,
debo decir que mi gusto, mis preferen-
cias 0 mi sensibilidad han cambiado con
el tiempo y las circunstancias. Sin em-
bargo, el desorden de las categorias nun-
ca es absoluto y arbitrario: los buenos
poemas siempre me pareceran buenos
poemas, pero algunos pasan al apartado
de grandes poemas por condicionantes
personales. La creacion poética siempre
ha sido para mi un misterio. Sé que la
factura de los poemas tiene algo de arte-
sania y bastante de oficio y dedicacion.
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Pero esas cosas entran en juego cuando
ya se estd fabricando el producto. La
eleccion de un adjetivo, un tiempo ver-
bal o un metro no explica las cuestiones
fundamentales que nos han llevado has-
ta ese punto en el que ya nos podemos
dedicar a elegir: de donde viene, por
qué, desde cuando nos acompaiia, nos
consuela o nos atormenta ese poema al
que, por fin, le estamos dando una sali-
da, quizd malograda.

La poesia me lo ha dado todo, sobre todo

teniendo en cuenta lo poco que yo le he
dado a cambio. No s6lo me ha dado una
forma de ver, pensar y sentir la realidad,
creo que distinta y mas plena que si la
mirara con otros ojos, me ha dado tam-
bién una concepcion del mundo, siem-
pre abierta y asombrada, que se ha cons-
truido con lugares y personas que no ha-
bria conocido de otro modo y que han
ido conformando mis nostalgias, mis
afectos, mis necesidades y mi vida. Has-
ta el amor me ha dado, que el desamor
nunca es culpa mas que nuestra, ¢

Amalia Bautista (Madrid, 1962) es licenciada en Ciencias de la In-
formacion por la Universidad Complutense y trabaja en el depar-
tamento de Comunicacién del Consejo Superior de Investigacio-
nes Cientificas. Ha publicado Cdrcel de amor (Sevilla, 1988), La
mujer de Lot y otros poemas (Malaga, 1995), Cuéntamelo otra vez
(Granada, 1999), La casa de la niebla. Antologia (1985-2001) (Ma-
llorca, 2002), Hilos de seda (Sevilla, 2003), Estoy ausente (Valen-
cia, 2004), Pecados, en colaboracién con Alberto Porlan (Alme-
ria, 2005), Tres deseos. Poesia reunida (Sevilla, 2006), Luz del me-

diodia. Antologia poética (México, 2007) y Roto Madrid, con fotografias de José del
Rio Mons (Sevilla, 2008). Poemas suyos han aparecido en antologias como Una ge-
neracion para Litoral (Mélaga, 1988), Poesia espanhola de agora (Lisboa, 1997), Ellas
tienen la palabra (Madrid, 1997), La poesia y el mar (Madrid, 1998), Raiz de amor
(Madrid, 1999), La generacion del 99 (Oviedo, 1999), Un siglo de sonetos en espaniol
(Madrid, 2000) o Con gioia e con tormento. Poesie autografe (Rimini, 2006). Ha sido
traducida al italiano, portugués, ruso y drabe.

Anterformente han pasado por esta actividad de la Fundacion juan March: Antonio
Colinas, Antonio Carvajal, Guillermo Carnero, Alvaro Valverde, Carlos Marzal, Luis
Alberto de Cuenca, Eloy Sinchez Rosillo, Julio Martinez Mesanza, Luis Garcia
Montero, Aurora Luque, José Carlos Llop, Felipe Benitez Reyes, Jacobo Cortines,
Vicente Gallego, Jaime Siles, Ana Rossetti, José Ramon Ripoll, Jesds Mundrriz, Juan
Antonio Gonzdlez-Iglesias, Pureza Canelo y Jordi Doce.



CIENCIAS SOCIALES

m Durante el actual curso académico

LUIS FERNANDO MEDINA,

PROFESOR VISITANTE EN EL CEACS

Durante el curso académico 2008/2009, Luis Fernando Medina,
Associate Professor en el Departamento de Ciencia Politica de la
Universidad de Virginia (EE UU), realiza una estancia como Profesor
Visitante en el CEACS. Integrado en la comunidad académica de
este centro, el profesor Medina participa en los seminarios,
colabora con los demas investigadores del Centro, a la vez que
prosigue su investigacion sobre la teoria del voto.

Luis Fernando Medina reali-
z0 estudios de filosofia vy eco-
nomia en universidades co-
lombianas. Posteriormente,
obtuvo el grado de doctor en
Economia en la Universidad
de Stanford (EE UU). Antes de
trabajar en Virginia fue Assis-
tant Professor en la Universi-
dad de Chicago. Es autor del
libro A Unified Theory of Co-
llective Action and Social Change (Uni-
versity of Michigan Press, 2007). Ha pu-
blicado articulos en revistas como British
Journal of Political Science y Rationality
& Society.

NUEVAS ViAS DE ANALISIS EN LA
TEORIA DEL VOTO

El pasado 31 de octubre presentd en el
Seminario Permanente del CEACS su tra-
bajo en curso, «The Political Economy of
Electoral Participation» («La economia

Luis Fernando Medina

politica de la participacién
electoral»). Argumentd que la
llamada paradoja del voto
(nadie tiene incentivos para
votar, puesto que la probabili-
dad de que un voto pueda re-
sultar decisivo, rompiendo un
empate entre los dos principa-
les partidos, es muy baja) sélo
surge como consecuencia de
un planteamiento incorrecto
del problema.

Asi, la probabilidad de que un voto no
sea decisivo no debe entenderse como
un parametro dado de antemano. Mas
bien, depende de las expectativas que
tengan los ciudadanos sobre lo que van
a hacer los demads el dia de las eleccio-
nes. En ese contexto estratégico, el ins-
trumento adecuado de andlisis es la teo-
ria de juegos. Medina mostré como la
paradoja del voto no es tal en un modelo
de teoria de juegos que ha desarrollado.
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Si los volantes son capaces de coordinar-
se, aungue sea tacitamente, puede haber
equilibrios en los que los votantes son ra-
cianales, la participacion es positiva y
uno de los partidos gana por una diferen-
cia importante de votos a su rival.

Se trata de una contribucion importante,
puesto que hasla el momenlo se conside-
raba que la teoria de juegos no podia re-
solver el problema. Sin cmbargo, me-
diante el uso de los llamados «equili-
brios corrrelacionados», Medina de-
muestra que es posible reconciliar la ra-
cionalidad de los agentes con la partici-
pacion electoral y con resullados electo-
rales en los que un partido vence clara-
mente al otro. El autor ya habia explota-
do las posibilidades de la nocién de
equilibrio correlacionado en su libro so-
bre accion colectiva.

Ademds, Medina desarrollé algunas hi-
potesis que se siguen de su teoria sobre
la participacion electoral. Por ejemplo,
de acuerdo con su modelo, las personas
con bajos ingresos deberian de participar
menos que el resto de la ciudadania en
paises cuyo Estado del bienestar propor-
ciona en mayor medida servicios socia-
les (educacién, sanidad) que transferen-
cias monetarias. Tradicionalmente, se ha
considerado que la razén por la que las

personas Con menares ingresos volan
menos consiste en que esas personas lie-
nen un nivel educativo més bajo v en
consecuencia les cuesta mas acceder y
procesar la informacion politica. Esa ex-
plicacién se basa en los diferentes costes
que tiene votar en distintos grupos socia-
les. Para la gente con menores recursos
culturales, el coste de votar es en general
mayor.

Medina, en cambio, considerd que es
mds razonable suponer que los costes
son aproximadamente iguales para todo
el mundo y que la clave estd en los bene-
ficios. A través de un modelo de econo-
mia politica, demostré que el impacto de
los ingresos sobre la participacién de-
pende de caracteristicas estructurales de
la economia. Si el Estado concentra los
beneficios en servicios sociales, los ren-
dimientos marginales decrecientes de di-
chos servicios para quienes acceden a
ellos (los mas desfavorecidos) provoca-
ran una disminucién de su participacion
electoral.

Tanto su teoria de la participacién como
sus hipotesis sobre los determinantes de
la misma resultan muy originales y ofre-
cen una nueva via de anélisis a uno de
los problemas mas antiguos e intratables
de la ciencia politica. ®

Los Seminarios Permanentes del Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales
(CEACS) son impartidos por investigadores procedentes de prestigiosas universida-
des e instituciones académicas de diversos paises v del propio CEACS.
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1, LUNES
19,00

2, MARTES
19,30

3, MIERCOLES

LUNES TEMATICOS
HAYDN: SU OBRA PARA TECLA EN
INSTRUMENTOS HISTORICOS (1ll)

Bart van Oort, fortepiano

Obras de |. Haydn

CICLO DE CONFERENCIAS
Montaigne y su mundo (1)

CICLO LOS QUINTETOS DE CUERDA

Peter Burke

«Montaigne y la idea del ensayo»
(En inglés, con traduccion simultinea)

Cuarteto Ardeo, con la colaboracion de

Quintelo n® 1 en Si bemol mayor, K. 174

19,30 DE MOZART (I) Vladimir Mendelssohn, viola y Quinteto n° 3 en Sol menor, K. 516 de
(Transmitido en directo por Radio W. A, Mozan
Clasica, de RNE)
4, JUEVES CICLO DE CONFERENCIAS Carlos Garcia Gual «Precursores del ensayo y originalidad
19,30 Montaigne y su mundo (1) de Montaigne»
9, MARTES  CICLO DE CONFERENCIAS Maria Jose Vega «El ratén y la trampa: Idea de la
19,30 Montaigne y su mundo (Ill) escritura en Montaigne»

10, MIERCOLES

CICLO LOS QUINTETOS DE CUERDA

Cuarteto Saravasti, con la colaboracion

Quinteto n® 4 en Do menor, K. 406
y Quinteto n® 2 en Do mayor, K. 515,

«Montaigne: Una meditacién contra

Obras de L.v. Beethoven, A.v. Webern,
B. Bartok, F. Schubert, C. Debussy,

Obras de J. Brahms, S. Rachmaninov

Quinteto n® 5 en Re mayor K.593
y Quintelo n® 6 en Mi bemol mayor

Obras de D. Scarlatti, L.v. Beethoven,

19,30 DE MOZART (Il) de Alan Kovacs, viola
(Transmitido en direclo por Radio de W. A. Mozan
Clasica, de RNE)
11, JUEVES  CICLO DE CONFERENCIAS Rafael Argullol
1930 Montaigne y su mundo (y IV) las verdades absolulass
13, SABADO  CONCIERTOS DEL SABADO Cuarteto Bretén (Anne Marie North,
12,00  LOS RECITALES PARA JOVENES (1) violin: Antonio Cardenas, violin; Ivan
Romanlicos y abstractos Martin, viola; y John Stokes, violonchelo)  F. Mendelssohn y ). Brahms
Presentadora: Ana Herndandez
15, LUNES  CONCIERTOS DE MEDIODIA J. Ignacio Machi, piano
12,00 Recital de piano y F. Liszl
16, MARTES  POETICA Y POESIA 122 Amalia Bautista (1) «El mercurio que desaparece»
19,30
17, MIERCOLES  CICLO LOS QUINTETOS DE CUERDA  Brodsky Quartet, con la colaboracién
19,30 DE MOZART iy Ill) de John Metcalfe, viola
(Transmitido en direclo por Radio K. 614, de W. A. Mozart
Clasica, de RNE)
18, JUEVES  POETICA Y POESIA [22) Amalia Bautista (y II) Leclura de mi obra poética
19,30
20, SABADO  CONCIERTOS DEL SABADO Miriam Gémez-Morén, clave, pianoforte
12,00 LOS RECITALES PARA JOVENES (y 1) y piano

Los secrelos del piano

Presentador: Polo Vallejo

F Liszt, I. Albéniz y G. Ligets




LA ILUSTRACION TOTAL
ARTE CONCEPTUAL DE MOSCU, 1960-1990
10 octubre 2008 ~ 11 enero 2009

La exposicion La llustracién total. Arte
conceptual de Moscd 1960-1990, concebida y
coorganizada por la Fundacion Juan March y la
Schirn Kunsthalle Frankfuri, muestra 200 obras
de los mds diversos géneros —pintura, dibujo,
escullura, fotografia, instalacion- de 25 artistas.
Por primera vez en Espana se presenta una gran
retrospectiva del Conceptualismo de Moscd,
con una recopilacion de obras desde 1960 hasta
1990, que reconstruye la escena artistica «no
oficial» de la cultura soviética de entonces.

Fundaci6n Juan March
Castell6, 77. 28006 Madrid
Tfno 91 43542 40

Fax: 91 576 34 20

E-mail: webmast@mail.march.es

o/ San Miquel, 11, Palma
Tinp.: 971 71 3515 -Fax 971 71 26 01

Horario de visita; Lunes a viernes: 10-18,30 h.

Sdbados:; 10-14 h.
Domingos v festivos: cerrado.
www.march.es/museopalma

% Henry Moore. Obra grafica
10 noviembre 2008-14 febrero 2009
Obra gratica de las series Meditations
on the Eitigy, Elephant Skully La

poesie,

+ Coleccion permanente
del Museo
(Visita virtual en fa pagina web)

RECITALES PARA JOVENES

Martes y viernes, 11,30 horas

% Romanticos y abstractos, por Cuarteto Boccherini
Presentadora: Ana Hernandez

% Concierto para organo, por Presentacién Rios
Presentador: Julio Arce

Solo pueden asistir grupos de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud. Tfno: 91 435 42 40

htpp: /Awww.march.es

e-mail: webmast@mail. march.es

3080
60060008
nmm

I EEMI

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL, CUENCA

( asas Colgadas, Cuenca

e I Tho.: 969 21 29 83 - Fax 969 21 22 85
Horario de visita: 11-14 h.
y 16-18 h. {los sabados, hasta las 20 h.)
Domingos, 11-14,30 h. Lunes, cerrado.
Visitas gujadas: Sabados, 11-13 h.

| % Robert Motherwell: Tres poemas
| de Octavio Paz
4 noviembre 2008-15 (ebrero 2009
34 hojas con textos ilustrados de una
carpeta con tres poemas del poeta,
ensayista y Premio Nobel mexicano
QOctavio Paz.
-t
‘ < Coleccion permanente
‘ (Visita virtual en la pagina web)

MUSICA SOBRE LA MARCH(A)

Radio Nacional de
Espana en la Fundacién
Juan March

Programa en vivo con
musica en directo

En la frontera entre la
msica cldsica y el jazz
Los viernes, de 15 a 16
horas

Salon de actos
Cafeteria abierta de 14,30 a 17 horas
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