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LUIGI BOCCHERINI
1743-1805

Miguel Angel Marin

Profesor Titular de Musica en la Universidad de La Rioja

I 4 de mayo de 1879, mas de setenta anos después de la muerte de Boccheri-

ni, el madrilefio Teatro Apolo acogio una de las primeras interpretaciones de
su obra tras décadas de olvido. La pieza en cuestion era un minueto puesto de
moda en Paris y propagado pronto por Europa. Aunque este «célebre minueto»
habia sido originalmente concebido como un movimiento del Quinteto op. 11
n®5 (1771), se acabo estableciendo como obra independiente, vinculandose en-
tonces al compositor en el imaginario colectivo de aficionados y musicos. La
pieza circuld transformada en todo tipo de arreglos variopintos: en Madrid se
interpretd primero al piano en 1877 por el virtuoso francés Francis Planté, quiza
responsable de haberlo dado a conocer en Espana, y después en versidon or-
questal. Este descubrimiento parcial coincide con la eclosion de numerosas so-
ciedades de cuartetos que, en un intento de compensar la aplastante suprema-
cia de la 6pera, promovian programaciones con musica de cdimara del periodo
clasico. Al mismo tiempo, los intérpretes espanoles buscan una identidad en los
repertorios dieciochescos. Es entonces cuando Tomds Bretén, Ruperto Chapi'y
Enrique Ferndndez Arbés dirigen versiones orquestales del minueto boccheri-

En «Semblanzas de compositores espanoles» un especialista en musicologia expone el perfil
biografico y artistico de un autor relevante en la historia de la muisica en Espana y analiza el
contexto musical, social y cultural en el que desarroll6 su obra. Los trabajos se reproducen en
la pagina web de esta institucion (www.march.es)
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niano e Isaac Albéniz lo interpreta al piano en sus giras. Pese a ello, el origen ita-
liano de Boccherini provoco su marginacion en las primeras historias de la mu-
sica espanola, concebidas desde una marcada ideologia nacionalista, que obvia-
ron su prolongada presencia en Espana sin la que dificilmente puede explicarse
la musica instrumental del momento.

Que la recepcion tardodecimondnica de la musica de cdmara de Boccherini (no
asi su obra sinfénica, desempolvada sdlo hace unas décadas) se articulara alre-
dedor de Lucca, Paris y —-mucho mas timidamente- Madrid no deja de ser signifi-
cativo, pues san éstas las ciudades que conforman su geografia vital y creativa:
en la primera nacio, en la segunda se mostré al mundo como intérprete y en la
tercera maduré como compositor, El breve periodo parisino en 1767-68 supuso
un punto de inflexién en su trayectoria, pues desde esta ciudad se extendid pri-
mero su fama interpretativa y después su

obra compositiva, lo que explica bien la per- ; .
vivencia del compositor en los salones y en En cierto Sentldo,

la historiografia franceses durante todo el si- BRoccherini fue un

glo XIX . Pero fueron igualmente influyentes i )

su etapa formativa en Roma (1753) en la tra-  COMPOSILOT del AntlgUO
dicion del mejor es_lulo contrapuntistico y las Régimen

tres estancias en Viena (intermitentes entre =

1757 y 1764), justo en los anos previos al sur- = —
gimiento del clasicismo vienés. Todo ello entremezclado con conciertos en el
norte de [talia (bien como solista, bien como miembro del que tentativamente
se considera el primer cuarteto de cuerda de la historia) y con periodos en su
ciudad natal al servicio de la Cappella Palatina.

Enla primavera de 1768, Boccherini abandond Paris para trasladarse a Madrid co-
mo miembro de la Compania de Opera ltaliana de los Reales Sitios, con la que
interpreté ante publicos tan diversos como la realeza y la aristocracia en Aran-
juez y San lldefonso o la burguesia y los aficionados en Madrid y Valencia. La
contratacion en 1770 por el Infante don Luis, hermano menor de Carlos 111, le
proporciono la estabilidad necesaria para dedicarse por extenso a la composi-
cion, ahora interpretando sélo en el espacio reservado de una corte menor. El
exilio real al que fue forzado el Infante en Boadilla del Monte y Arenas de San
Pedro —donde Boccherini traté con Goya— no impidié que el musico mantuviera
fluidos contactos con diversos editores europeos, quienes garantizaron la enor-
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me circulacién de sus composiciones. bl faflecimiento del Infante en 1785 lo lle-
vo definitivamente a Madrid, en cuya vida musical, sin embargo, resulta extrano
que no llegara a integrarse salvo por unos meses al servicio de la Condesa-Du-
quesa de Benavente (1786-87). La ausencia de Boccherini tanto en las principales
instituciones musicales como en los espacios urbanos mas visibles (los concier-
tos publicos o los catalogos de librerias es-
pecializadas) refleja bien el lugar discreto
Realizd aportaciones que al parecer pa.sc') a ocupar por entonces.
- . Sélo el nombramiento como compositor de
significativas al cmara del rey de Prusia Friedrich Wilhelm
. : I1, a quien desde la distancia remitia regular-
qumteto de cuerda mente sus obras que el propio monargca in-
terpretaba al violonchelo, le garantizé de
nuevo unos ingresos estables. En los anos fi-
nales de su vida, aquejado de una salud endeble, acabé siendo més reconocido
y difundido por musicos e instituciones francesas que espanolas. Enterrado en
Madrid, sus restos fueron trasladados a Lucca en 1927 (pocos anos antes, los de
Goya habian sido traidos a Madrid desde Burdeos).

En cierto sentido, Boccherini fue un composilor del Antiguo Régimen. El paso
del siglo XVIII al XIX trajo consigo varias revoluciones, también en la escena mu-
sical: la manera de escuchar las obras, la institucionalizacion del concierto pua-
blico, el papel social del musico, la demanda creciente de partituras y, en fin, las
estructuras que sustentaban la produccion y el consumo de la musica cambia-
ron entonces sustancialmente. Nunca antes los aficionados de distintos eslratos
tuvieron tan facil acceso a obras v a la escucha de musica, lo que hacian en una
actitud cada vez mds atenta y silenciosa. Estas nuevas circunstancias provocaron
el paulatino declive de la hasta entonces vital figura del mecenas y el surgimien-
to de un novedoso modus vivendi para el musico, abocado ahora a competir en
un mercado libre. En definitiva, se abandono el Antiguo Régimen y se alumbré
la Modernidad. Boccherini, sin embargo, permanecié en general mas cercano a
fas viejas estructuras, en contraste con las trayectorias y posibilidades de algu-
nos de sus colegas con quienes mantuvo ciertos contactos, como Joseph Haydn
o Ignace Pleyel. El italiano casi siempre trabajo al servicio de un mecenas a quien
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Estos dos retrates encarnan bien la transformacion en la imagen del musico. De adolescente virtuoso
-dotando al violonchelo con repertorio propic acorde con la nueva funcién de instrumento solista- pasé a
compositor aclamado y difundido. (Izquierda: dlec de autor anénimo, c. 1764-67; National Gallery of
Victoria, Melbourne. Derecha: 6leo de Francesco Barsocchini realizado en Lucca en 1871, en plena
recuperacion italiana del compositor, a partir de una litografia de un supuesto retrato existente en
Madrid, seqtin inscripcion del pintor. La partitura representada incluye una fecha -1790- coincidente con la
moda de |a elegante casaca del compositor; Istituto Superiore di Studi Musicali Luigi Boccherini, Lucca).

destinaba sus obras en primera instancia, aunque después aprovechara el na-
ciente mercado editorial para difundirlas entre amateurs de toda Europa. Su ma-
sica tampoco parece que llegara a sonar con regularidad en los espacios de los
emergentes conciertos publicos, ni en Madrid ni en otras ciudades como Lon-
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Luigi Boccherini,
hijo de contrabajista
y hermano de
artistas, nacio en
Lucca el 19 de
febrero de 1743 y
fallecio en Madrid el
28 de mayo de 1805.
Tras breves estancias
en Roma, Viena y
Paris, desde 1768
hasta su muerte
vivio en Madrid y
sus alrededores.
Compuso cerca de
seiscientas obras,
predominantemente
de camara, que le
confirieron una
notable fama como
compositor en toda
Europa, y de modo
particular en
Francia. Pese a la
longeva tradicion
biografica sobre
Boccherini, solo en
las tltimas décadas
se esta comenzando
a valorar su personal
estilo, que
manifiesta una
alternativa a las
convenciones
armonicas y
formales de sus
contemporaneos
vieneses.

dres. El caracter intimo y recogido de su musica
mantiene asi una intrinseca relacion con los contex-
tos privados de aristécratas y diletantes para los que
fue creada. Son sus innovaciones en el tratamiento y
textura de las obras de camara, particularmente sus
quintetos con ejemplos tempranos en la formacion
del género como los op. 11y op. 13, y del repertorio
para violonchelo solista con abundantes pasajes téc-
nicamente exigentes, las que le han otorgado un lu-
gar destacado en la historia de la musica. Con todo,
parece exagerado atribuirle, como ha sido habitual,
la «invencion» —si es que semejante logro puede en
verdad imputarse a un solo compositor— del cuarte-
to de cuerda, aunque ciertamente su op. 2 (1761)
agrupa los primeros cuartetos compuestos en Viena
que merecen recibir tal denominacion. Mas seguro
parece considerar sus cuartetos op. 8 y op. 9 (1768 v
1769} como los primeros compuestos en Madrid que
moldearon, junto con la obra de Haydn -bien cono-
cida en Espafa-, los de destacados compositores del
entorno madrileno como Gaetano Brunetti, Manuel
Canales y Jodo Pedro Almeida, Pero es en la particu-
lar plantilla del quinteto de cuerda, con la pareja de
violonchelos en vez de la dos violas convencionales,
donde su aportacién resulté desde el comienzo mads
llamativa, como ya enfatizaran sus primeros biogra-
fos, encabezados por Louis Picquot (1851).

Si el lugar que viene ocupando Boccherini en la his-
toria de la musica es aun discreto se debe, en buena
medida, a la escasa consideracion que ha recibido su
particular modo de articular el material musical.
Unos patrones formales alternativos, como los idea-
dos por Boccherini, coexistieron en la época con la
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forma sonata, desarro-
lfada por el triunvirato
vienés integrado por
Haydn, Mozart y el pri-
mer Beethoven, que la
historiografia alemana
decimondnica impuso
como modelo del clasi-
cismo musical. Esta vi-
sion sesgada, junto a
una imagen distorsio-
nada con tintes popula-
res y castizos de su
obra, han minimizado
el valor y la influencia
de Boccherini. Sus in-
novaciones se concen-
tran en inusuales sutile-
zas ritmicas, armonias
con cambios atrevidos
para su tiempo y estruc-
turas alternativas con
células repetitivas y for-
mas ciclicas. En definiti-
va, una delicada obra
miniaturista de sonori-
dad aterciopelada que,
finalmente, parece estar
encontrando en la ac-
tualidad un lugar anélo-
go al que tuvo en vida
del compositor.

!;E ® )
[Biblio-discografia]

Las biografias tempranas sobre Boccherini y las ima-
genes que han legado se analizan en Miguel Angel
Marin: «’Par sa grice naive et pour ainsi dire primiti-
ve': images of Boccherini through his early biograp-
hies», en Christian Speck (ed.), Boccherini Studies
(Bolonia, 2007, pp. 279-323). La monografia de Marco
Mangani, Luigi Boccherini (Palermo, 2005) ofrece la
vision de conjunto mds actualizada, a completar con
los estudios colectivos dedicados por las revistas
Chigiana, 43 (1993, coord. Francesco Degrada y Lud-
wig Finscher) y Farly Music, 33:2 (2005, coord. Miguel
Angel Marin). En espariol se puede consultar el estu-
dio documental de Jaime Tortella, Luigi Boccherini.
Un musico italiano en la Espana ilustrada (Madrid,
2002) y la Revista de Musicologia, 27:2 (2004). La pri-
mera edicion critica integra de su obra, prevista en
noventa voltimenes, s6lo comenzo a publicarse en
2005.

Gran parte de su obra se encuentra grabada, inclu-
yendo la integral de algunos géneros. Los registros
del Stabat Mater, de ecos pergolesianos, y de sus
profundos Quintetos op. 39 (con contrabajo en vez
del segundo violonchelo) del Ensemble 415 dirigidos
por Chiara Banchini muestran un sonido empastado
con atencion a los detalles (Harmonia Mundi). Igual-
mente atipica en la plantilla son los Quintetos con
piano op. 56 y op. 57, grabados por el Quatuor Mo-
saiques y Patrick Cohen (Astrée). De tintes mas po-
pulares es la lectura de dos Quintetos con guitarra
realizada por La Real Camara y José Miguel Moreno
(Glossa). Puede consultarse una amplia recopilacion
de grabaciones en www.luigi-boccherini.org/disco-
grafia.php.

En el préximo nimero Tess Knighton escribe sobre Juan del Encina (1468-1529/30)
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M A partir del 8 de febrero en la Fundacion Juan March

MAXImin. Tendencias de méxima
minimizacion en el arte contemporaneo

Titulada con una expresion que tiene su origen en las modernas
teorias de la eleccion racional y de juegos, la exposicion MAXImin.
Tendencias de maxima minimizacion en el arte contemporaneo,

abierta en Madrid del 8 de febrero al 25 de mayo, esta integrada por
mas de 100 obras de 82 artistas, resultado del trabajo conjunto entre
la Coleccion de arte de Daimler AG (Stuttgart) y la Fundacion Juan

March.

El objetivo del proyecto expositivo con-
cebido por ambas instituciones ha sido
presentar al pablico una historia meto-
dicamente concentrada de las tenden-
cias minimalistas del arte del dltimo si-
glo, en el contexto de sus antecedentes
en la abstraccion y de sus reelaboracio-
nes contemporaneas. £s, pues, una his-
toria planteada desde la perspectiva de
un «método» comun a todas ellas: el de
una maxima minimizacion. Pues la re-
duccion de la figura, el color y la forma
al cero o alo elemental; la de la obra de
arte a su objetualidad, o la de los me-
dios y materiales artisticos clasicos a los
industriales o a los propios de la pro-
duccién en masa no son mas que as-
pectos diversos de una misma «reduc-
cion metddicar que ha sido y es comin
a gran parte del arte moderno y con-
temporaneo.

LO MINIMALISTA COMO METODO DE
MAXIMA REDUCCION FORMAL )
La exposicion, organizada en tornoaun
nicleo de obras pertenecientes a las
tendencias minimalistas de las décadas
de los 60y los 70, ha querido privilegiar,
pues, una perspectiva metddica, mas
que la de la pura seleccién de obras re-
presentativas. La guia la idea de que,
mas alld de la circunstancia norteameri-
cana del nacimiento del minimal art
«clasico» de los 60, quiza «lo minimalis-
ta» no consista solo en una corriente si-
no, también, en un procedimiento de
maxima reduccion formal.

Desde ese argumento, la exposicién
muestra los planteamientos formal-
mente «sminimizados» de algunas ten-
dencias artisticas de los afnos 60y 70 en



un contexto esencial-
mente mds amplio. En la
medida en que se con-
templa desde esa pers-
pectiva, mas metodica
que tematica, el «mini-
malismo» deja de refe-
rirse s6lo a una corrien-
te americana de los
anos 60, para emerger
como la caracteristica
comun de la obra de ar-
tistas de muy diversas
épocas y lugares. Por
eso la exposicion la
componen, de hecho,
obras que encarnan los lejanos ances-
tros del minimalismo en la pintura abs-
tracta europea de principios del XX —es-
pecialmente en el sur de Alemania-, y
también aquellas que han incorporado
las tradiciones y las tendencias abstrac-
tas y minimalistas a lo largo de todo el
siglo, y hasta nuestros dias, en cuatro
continentes.

MAS DE 100 OBRAS DE 82 ARTISTAS DE
CUATRO CONTINENTES

MAXImin estd com-
puesta por mas de 100
obras de 82 artistas de
Europa, Estados Uni-
dos, América Latina,
Australia y Japon. La
historia metodica de
las tendencias minima-
listas del arte del Glti-
mo siglo, en el contex-
to de sus antecedentes

-

Sin titulo, 1986, de John M Armleder

Mesas nido, 1926-27 de Josel Albers

S

en la abstraccion y de sus
reelaboraciones contem-
poraneas, que la exposi-
cion narra, liene unos
margenes amplios y flexi-
bles: estan marcados por
la obra mas temprana de
la muestra —un déleo de
1907 realizado por la figu-
ra tutelar en la Academia
de Stuttgart, Adolf Hol-
zel- y las mas recientes,
como las piezas del artis-
ta neoyorguino Vincent
Szarek (1975) o del japo-
nés Are You Meaning
Company (1973).

Cabe destacar en la exposicion un nu-
cleo inicial dedicado a los origenes de
la abstraccion en el sur de Atemania
(Holzel y la Academia de Stuttgart) ya la
Bauhaus (Josef Albers), en la que fueron
profesores algunos de los mas famosos
alumnos de Holzel (Max Ackermann,
Willi Baumeister, Johannes Itten u Os-
kar Schlemmer). Se incluyen también
ejemplos del arte con-
creto (Max Bill) y de
precursores y contem-
poraneos del clasico
minimal art americano,
pertenecientes tanto a
la Washington Color
Schoal (Kenneth No-
land) como al Hard Ed-
ge Painting california-
no (Karl Benjamin, Fre-
derick Hammersley) o
a la escena neoyorkina
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(llya Bolotowsky,
Robert Ryman,
Jo Baer o Sol Le-
Witt);  figuran
también repre-
sentantes  del
Neo Geo (John
M Armleder,
Heimo Zobernig,
Olivier Mosset) y
un conjunto de obras pertenecientes al
movimiento Zero. Entre otras muchas,
podran verse obras de Georges Vanton-
gerloo, Jean Arp, Camille Graeser, Frie-
drich Vordemberge-Gildewart, Richard
Paul Lohse, Mathias Goeritz, Oli Sihvo-
nen, Jesus Rafael Soto, Francois More-
llet, Charlotte Posenenske, Elaine Stur-
tevant, Jeremy Moon, Robert Barry,
Shusaku Arakawa, Daniel Buren, Hanne
Darboven, Michael Heizer, Sean Scully,
Julian Opie, Philippe Parreno, o Liam
Gillick.

MAXImin. Tendencias de mdxima mini-
mizacion en el arte contempordneo es,
pues, el resultado de la simbiosis pro-
ductiva entre una corporacién alemana
con una extensa coleccion de arte inter-
nacional, que se encuentra entre las
mas importantes de Europa, y una Fun-
dacion que concibe, produce y organi-
za exposiciones, mayoritariamente de-
dicadas al arte internacional.

Alejada de las politicas de representa-
cién de otras colecciones corporativas
de arte moderno y contemporaneo, la

Matriz doble: rosa, verde, 1968, de Oli Sinvonen

Coleccion Daim-
ler aprovecho,
desde sus inicios
en 1977, el naci-
miento de la cor-
poracion en la
ciudad de Stutt-
gart para enfocar
su praxis de co-
leccionismo ha-
cia los origenes de la abstraccién, desde
la que, con un criterio selectivo y de
creciente internacionalizacién, ha orga-
nizado una relevante coleccién com-
puesta actualmente por unas 1.500
obras de unos 400 artistas pertenecien-
tes a las corrientes y movimientos abs-
tractos y constructivistas, conceptuales
y minimalistas.

MAXImin ha tenido un precedente en
la pequena exposicion organizada en el
Museu d’'Art Espanyol Contemporani
de Palma (Antes y después del minima-
lismo, mayo-diciembre de 2007. Ver ca-
talogo virtual en www.march.es/arte
/palmalanteriores/minimalismo/tempo-
ral.asp). En linea con exposiciones ante-
riores de la Fundacion Juan March -de-
dicadas a corrientes modernas y a co-
lecciones, como Minimal Art (1981) o
Zero, un movimiento europeo. Colec-
cion Lenz Schénberg (1988), o de carac-
ter mas temaético, como lo fue Estructu-
ras repetitivas en 1985/86-, aporta una
perspectiva ampliada de todas esas co-
rrientes: sin dejar de presentar las obras
de forma sustantiva, ofrece una vision
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sistemadtica y genealogica de los vincu-
los directos e indirectos existentes en-
tre algunas de las manifestaciones vy
procedimientos mas relevantes del arte
no-figurativo internacional del Gltimo
siglo, posibilitando una mirada directa
de sus similitudes, sus antecedentes
historicos o su presencia en el arte con-
temporaneo.

Sin titulo, 1965, de Tadaaki Kuwayama

_"‘__ e CATALOGO-GUIA EN ESPANOLY EN INGLES
Documenta la exposicion un catdlogo-guia de gran forma-
to, con dos ediciones, espaiiola e inglesa, concebido a la
manera de los nimeros extra de las grandes revistas espe-
cializadas internacionales, que acompaiia esta peculiar
presentacion de parte de la Coleccion Daimler en la tem-
porada artistica madrilefia. Cuenta con un extenso texto
principal a cargo de Renate Wiehager, directora de la Co-
lecciéon Daimler, ademas de textos —hasta ahora inéditos
en espanol- de artistas como Josef Albers, Jo Baer, John M Armleder, llya Bolo-
towsky, Willi Baumeister, Daniel Buren, Sol LeWitt o Heinz Mack; incluye tam-
bién notas sobre mas de 80 artistas, comentarios a las mas de 100 obras en expo-
sicion, un glosario de conceptos, movimientos y escuelas y una cuidada selec-
cion temdtica (monografias y catalogos) de bibliografia,

Asi como en el proyecto expositivo la perspectiva metédica ha ordenado y dispues-
to un centenar de obras de unos ochenta autores, en el catalogo se ha concedido
mucha importancia, en la tradicion de las representaciones graficas de la historia del
arte (las de Alfred H. Barr, Kurt Schmidt, Miguel Covarrubias o George Maciunas), a
la «visualizacion de la historia del arte» (la expresion es de Astrit Schmidt-Bur-
khardt): a los diagramas dedicados a hacer intuitivos e inmediatamente comprensi-
bles —con lo que Richard Tufte ha denominado «Beautiful evidence»— las complejas
genealogias y las vastas geografias de artistas y movimientos del dltimo siglo.
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B Ciclo de 4 conciertos y 2 conferencias con motivo de la exposicion

MINIMALISMO:

El viernes 8 de febrero se inaugura la Exposicion «MAXImin», tal como
se informa en paginas anteriores. En el transcurso del acto, el grupo
Lux Contemporanea interpretara obras de J. Tavener, R. Santiago,

A. Part, T. Kverno, B. Britten y E. Whitacre. Este concierto es el inicio

del ciclo de musica, «<Minimalismo: un método» que, con motivo de la
exposicion, ha organizado la Fundacion Juan March los miércoles 13,
20 y 27 de febrero. Estos tres conciertos seran transmitidos en directo
por Radio Clasica, de RNE.

No es la primera vez, ni serd la dltima,
que la Fundacion Juan March organiza
un ciclo de conciertos en paralelo a
una exposicion artistica o incluso a un
ciclo de conferencias. No se trata de
poner “musica de fondo” o de “ilustrar
sonoramente” algo ajeno a la musica,
sino de ofrecer hechos sonoros auto-
nomos que responden de algin modo
al mismo argumento que se desarrolla
en la exposicion, lo que posibilita una
mejor y mas amplia comprension del
mismo.

En este caso, junto a la exposicion MA-
Ximin. Tendencias de mdxima minimi-
zacion en el arte contempordneo, se
ofrece en este ciclo de conciertos un
conjunto muy variado de obras musica-
les que responden a una de las tenden-

cias mas llamativas y de mayor éxito en
la musica de nuestros dias: el minima-
lismo. Desde los lejanos afos sesenta
del pasado siglo, camino ya de cumplir
el medio siglo, y también en los Estados
Unidos de Norteamérica, junto al mini-
malismo pictérico comenz6 a dibujarse
una nueva tendencia musical, el mini-
malismo repetitivo, que poco a poco se
extendio por todo el mundo.

El viernes 8 de febrero actiia Lux Con-
temporanea Rebeca Santiago, Lara Ve-
lasco y Cintia Garcia (sopranos); Reme-
dios Barrera y M* Luisa Rojas (contral-
tos); Juan Carlos Blanco y Luis Alberto
Blanco (tenores); Damian Dominguez,
Marcos Pizarros v Fernando Sanchez
(bajos); Rebeca Santiago (directora) y
Rogelio Palomo (asesor musical).
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H. Arcuata, 1971, de Jo Baer

El miércoles 13 de febrero actta el Gru-
po Cosmos 21 (Miguel Navarro, violin;
Alvaro Quintanilla, violonchelo; Juan
Carlos Martinez, piano; David Arenas,
clarinete requinto y en si b; Pilar Monte-
jano, saxo, soprano y alto; Luisa Munoz,
percusion; y Javier Galan, asistente),
con la colaboracion de Elies Hernandis,
trombdn; Guillermo Castro, guitarra;
Nevenka Galan, percusion; Miriam Nu-
fiez, percusion y érgano; Vicente Marti-
nez, flauta; y Carlos Galan, piano, narra-
dor y direccion).

El miércoles 20 de febrero, Javier Peria-
nes, piano, ofrece Mdsica callada, de Fe-
derico Mompou (1893-1987).

El miércoles 27 de febrero cierra el ciclo
el Grupo Cosmos 21,

Véase programa en el Calendario.

Los conciertos de los dias 13, 20 y 27 de
febrero son alas 19,30 horas, con entrada
libre hasta llenar el aforo y se transmiten
en directo por Radio Clasica de RNE.
LOS INTERPRETES

Lux Contemporanea nace como un ma-
nifiesto de intenciones basado en un

concepto integral artistico, materiali-
zandose en el compromiso con el re-
pertorio vocal de algunos de los gran-
des compositores de nuestro tiempo,
como son Britten, Pért o Ligeti, y co-
menzando a tomar forma en el afo
2005. Junto a la interpretacion de las
obras de compositores de reconocido
prestigio, el grupo lleva su compromiso
con la nueva creacién interpretando
obras escritas para ellos por jovenes
compositores. En la filosofia del grupo
juega un papel decisivo la unién de las
diferentes manifestaciones artisticas,
ampliando el ambito de accidn mas alla
de lo puramente vocal y buscando el
enriquecimiento mediante la colabora-
cion con otros intérpretes. Actualmente
Lux Contemporanea se encuentra gra-
bando su primer trabajo discografico
con el titulo de Minimal.

El Grupo COSMOS 21 se presento al
publico en febrero de 1988 con un do-
ble concierto en el Circulo de Bellas Ar-
tes de Madrid, dentro de un ciclo de jo-
venes compositores. Desde entonces
ha recorrido toda la geografia espanola
dentro de sus mds importantes ciclos.
Asimismo ha prestado especial aten-
cién a los conciertos didacticos y peda-
gogicos.
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De cara al concierto, el Grupo COS-
MOS 21 ha sido pionero en Europa en
la consideracion del mismo como un
espectaculo integral en el que se tuvie-
ran en cuenta aspectos extra musicales
como son el vestuario, movimiento es-
cénico, luminotecnia, etc, configuran-
do la coreografia de una puesta en es-
cena del hecho musical contempora-
neo auténticamente viva. Miguel Nava-
rro, violin, es profesor del Conservato-
rio Joaquin Turina de Madrid; Alvaro
Quintanilla, violonchelo, es profesor
del Conservatorio Superior de Vigo;
Juan Carlos Martinez, piano, es profe-
sor del Conservatorio Teresa Berganza
de Madrid; David Arenas, clarinete, es
profesor del Conservatorio de Mésto-
les; Pilar Montejano, saxo tenor, es So-
lista de la BCM y profesora de la EEMM
de Meco (Madrid); y Carlos Galan, pia-
no y direccion. Este ha sido reclamado
para impartir numerosas conferencias
sobre su miusica matérica, la cual ya ha
sido objeto de diversos trabajos univer-
sitarios y articulos en revistas especiali-
zadas. Acaba de publicar Iberautor, un
lujoso triple CD con la integral de su
musica matérica.

Javier Perianes estudio con Julia Hierro,
Lucio Munoz, Maria Ramblado y Ana
Guijarro. Actualmente prosigue su for-
macién con Ana Guijarro y con Josep
Colom. Obtuvo el Primer Premio del
Concurso Internacional de Jaén, donde

ademds obtiene el Premio Rosa Sabater
de interpretacion de Musica espanola y
el Premio de interpretacién de Musica
Contemporanea, y el Primer Premio del
Concurso Internacional de la Funda-
cion Jacinto e Inocencio Guerrero.

También se han programado, como
complemento de la exposicion, dos
conferencias que se ofrecen los dias 12
y 14 de febrero, bajo el titulo £n torno al
minimalismo en las artes y en la musica.
El dia 12, Javier Rodriguez Marcos ha-
blard sobre «Lo que ves y lo que te mi-
ra: del minimalismo a lo minimals; y el
dia 14, Jorge Fernandez Guerra lo hard
sobre «Minimalismo y repeticion: una
poética del proceso», Para éste, «el ‘mi-
nimalismo’ es una de las expresiones
de mayor éxito de todo el siglo XX de
las surgidas desde las practicas artisti-
cas».

Javier Rodriguez Marcos, Premio El Ojo
Critico, de Poesia de RNE 2002, trabaja
actualmente en Babelia, suplemento
cultural del diario Ef Pars.

Jorge Fernandez Guerra, Premio Nacio-
nal de Musica 2007 en la modalidad de
Composicion, es director del Centro
de Documentacion de la Musica Con-
tempordnea.
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LA GUERRA DE LA

LA

DEL IMAGINARIO

Coordinador; Ricardo Garcia Carcel

Cuando se acerca el bicentenario del 2 de mayo de 1808, de la
llamada guerra de la Independencia, un grupo de historiadores,
coordinados por el profesor Ricardo Garcia Carcel, se propone
revisar unos hechos historicos, poco considerados por los partidarios
de la reciente memoria histérica y que, a juicio del coordinador, debe
deslindarse de la mitificacion que la guerra contra Napoleon sufrié
en la propia memoria histérica construida por el franquismo. Este
ciclo pretende, pues, ver con otros 0jos unos acontecimientos

ocurridos hace 200 aios.

26 de Febrero

Ricardo Garcia Carcel
(coordinador)

Los mitos y la historia de
Espana

4 de Marzo

espanol

6 de Marzo
28 de Febrero
Gérard Dufour
Daoiz, Velarde y el Dos

de mayo Merino

H. O’'Donnell
Los sitios y el ejército

Antoni Moliner
El mito de la guerrilla: El
Empecinado y el cura

11 de Marzo
Manuel Moreno Alonso
José Iy los afrancesados

13 de Marzo:

Ricardo Garcia Carcel
El suerio de la nacién
indomable

% Salén de actos, 19,30 h.

Ricardo Garcia Carcel

LA MEMORIA DE 1808

Vivimos tiempos de memoria histéri-
ca corta en que el pasado solo pare-
ce haber empezado en 1931 y la dltima
guerra civil monopoliza toda la aten-
cién intelectual y sentimental, como si
fuera el primer conflicto cainita que han

librado en el ruedo ibérico las dos Espa-
nas. En este contexto, me temo que
1808 es visto por los actuales adminis-
tradores de la memoria colectiva, no s6-
lo como un referente histérico lejano
en el tiempo, sino como un producto
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Agustina de Aragon

E § de la propia me-
¥ N “# + moria historica
k!«“*””'"‘”“’gi construida en el

; o franquismo. Y co-
mo tal, despreciable. Efectivamente, los
espanoles de mi generacion, los naci-
dos en la larga postguerra, recibimos,
en nuestra infancia, un auténtico alu-
vion de imagenes épicas de la guerrade
la Independencia, entendida ésta como
eslabon decisivo, de una larga cadena
de manifestaciones de la identidad es-
pafiola, caracterizada por la capacidad
de resistencia a invasores foraneos, ca-
dena que empezaria en Numancia y Sa-
gunto. El mito de la Espana indomable
de 1808, que se opone a la dominacion
del déspota fordneo, tuvo enorme arrai-
go en el franquismo. Hasla se reflejé en
el cine pseudohistérico que se hacia
entonces con vocacion épica. Recuér-
dese, a esle respecto, una pelicula co-
mo Agustina de Aragdn de Juan de Or-
dufa (1950}, rememorando a la heroina
defensora de Zaragoza frente a los fran-
ceses.

La glorificacion épica de la guerra de la
Independencia por el [rahquismo es in-
cuestionable. Pero de aquellos rancios
mitos franquistas hemos pasado, en los
ultimos anos, al deconstruccionismo
postmoderno que ha fabricado sus pro-
pios artefactos conceptuales al margen
de la realidad histérica. Y, desde luego,
en lo que se refiere a 1808 se ha aplica-
do un revisionismo laminador, que, a
caballo de la presion de los nacionalis-

mos periféricos, los nacionalismos sin
Estado, ha acabado por considerar co-
mo pura invencion el propio concepto
de guerra de la Independencia o guerra
nacional. Segun esta historiografia, el
discurso nacionat de la guerra nunca
existio o fue simple explosién emocio-
nal reaccionaria y xenofoba.

Espana emergeria como nacion a través
de la soberania nacional proclamada
por la Constitucion de 1812, pero ello,
también, de manera solo teorica o reto-
rica porque, al fin y al cabo, para los his-
toriadores revisionistas la nacion espa-
ficla no ha sido sino una realidad vir-
tual, un sueno del imaginario. Espana
solo seria un Estado plurinacional con
muchos lastres historicos a sus espal-
das, en busca de una nacion imposible.
Es curiosa la beligerancia con la que se
estigmatiza la metafisica del nacionalis-
mo de Estado y el silencio critico con el
que se asume la metafisica de los nacio-
nalismos sin Estado. Pero sobre todo, es
bien patente, que se desprecia lo que
se ignora.

El discurso nacional de la guerra de 1808
como guerra de la Independencia, no
es una invencion —concepto hoy topico
de tan repetido- del franquismo. Es un
producto generado por los conserva-
dores y los liberales ya desde el mismo
ano 1808. Son muchos los textos que
desde esa fecha hicieron gala de una
conciencia nacional de beligerante in-
dependencia frente al invasor. En esa
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Grabado de Los desastres de la querray Los fusiiamientos del 2 de maya, de Francisco de Goya

conciencia hubo no pocos resabios xe-
nofobos y reaccionarios, pero también,
insisto, ya desde 1808, dos anos antes
de las Cortes de Cadiz, se definen los
suenos revolucionarios liberales que
van a fructificar en el nacionalismo civi-
co de las Cortes, Por otra parte, si repa-
samos la genealogia de la memoria del
dos de mayo de 1808 o de los sitios de
Zaragoza o Gerona, a lo largo de los si-
glos XIX y XX, constatamos que esa me-
moria fue patrimonio de todos, conser-
vadores vy liberales. La comparacion de
las evocaciones de unos y otros, permi-
te deducir con toda rotundidad que
fueron los liberales los que mas y mejor
enarbolaron la bandera de la memoria
de aquellos hechos, como referente pa-
tridtico, en todas sus manifestaciones:
monumentalista, artistica, historiografi-
ca y literaria. Hizo mucho mas en el
contexto del centenario, celebrado en
1908 por la memoria del sitio de Zarago-
za, un politica liberal como Segismun-
do Moret o una institucién también li-
beral como la Sociedad Econémica de
Amigos del Pais, que el Presidente del
Gobierno en ese ano 1908, el mallor-
quin Miguel Maura, inhibido ante lo
que podia ser interpretado como anti-
francesismo, y que prefirio, en cambio,

apoyar el séptimo centenario de Jaime
el Conquistador. En 1936 los republica-
nos que defienden Madrid vinculardn
su {No pasaran! a fa memoria heroica
de los sitios de Zaragoza y Gerona. Ma-
nuel Azana, en su discurso del Ayunta-
miento de Valencia, el 21 de enero de
1937 decia: «La guerra de la Indepen-
dencia ~hacia la cual me vuelvo muchas
veces siempre que hablo de esta gue-
rra— cobijo y ampard el nacimiento de
un movimiento politico espanol, el pri-
mero en el que la nacién espariola to-
maba conciencia de su propio ser y em-
pezaba a aletear con independencia po-
liticar.

Por tanto, hay que enterrar una imagen
de la guerra de la Independencia como
producto exclusive del franquismo y
afrontar la memoria de 1808, sin inhibi-
ciones ni lastres ideolégicos. La asigna-
tura pendiente de nuestra cultura co-
lectiva es el desacomplejamiento del
nacionalismo espanol, del nacionalis-
mo de Estado, de la Esparia de los ciuda-
danos, que se nutre, ciertamente de la
épica imperial, de los grandes héroes,
de las viejas glorias politicas o cultura-
les, pero también de los sufrimientos
de los perdedores, de las lagrimas de
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los derrotados, de las angustias de los
arbitristas, buscadores de pocimas ma-
gicas para solucionar los males de la pa-
tria. Por Gltimo, 1808, no hay que contra-
ponerlo a 1812, el patriotismo xen6fobo
frente al patriotismo integrador. Esa di-
cotomia es falsa. 1812 es la herencia re-
sultante de la heterogénea confluencia
de fuerzas que inciden en 1808. Las dos
grandes conquistas de la Constitucion
de 1812 (la proclamacion de la sobera-
nia nacional y la apertura del proceso
de la revolucion liberal) no son el con-
trapunto al Dos de Mayo; son el legado
de aquel tormentoso 1808 en que se
produjo un levantamiento, posible-
mente nada espontaneo, sin duda cad-
tico, irracional y confuso, que no sabia
bien lo que queria pero si lo que no
queria y que, en cualquier caso, cambié
el rumbo de la historia de Espana. Nada
va fue igual. Nadie pudo frenar el curso
de la historia.

Espana merece un bicentenario de
1808, con memoria abierta y plural, sin
reducciones sectarias, que sea capaz de
evocar la guerra {con sus victorias y sus
miserias) y al mismo tiempo, explorar
los caminos que conducen del levanta-
miento de 1808 a la revolucion de 1812
La revolucion que fue y la que no pudo
ser. La Espana real y la imaginaria. Sin
prejuicios ni complejos.

Por su parte el hispanista francés Gé-
rard Dufour resume asi su intervencion
(del resto se dard cuenta en el préximo
numero de la revista): «En esta confe-

rencia, después de
examinar la carrera mi-
litar de los capitanes
de artilleria Luis Daoiz
y Pedro Velarde Santi-
yan, se precisara cual
fue la actitud de eslos
dos oficiales en los dias que precedie-
ron el Dos de Mayo de 1808. Después,
se expondrd su participacion en la de-
fensa del parque de Monteleon vy las
condiciones en las que se produjeron
sus muertes, valorando el significado
distinto de la conducta del uno y del
otro. Por fin, se estudiardn las condicio-
nes en las que Daoiz vy Velarde, en plena
guerra de la Independencia, fueron ele-
vados a la categoria de héroes naciona-
les y constituyeron uno de los elemen-
tos mas importantes del
mito de la Nacién indo-
mable.

Ricardo Garcia Carcel
es catedratico de Histo-
ria Moderna de la Uni-
versidad Autonoma de
Barcelona. Ha escrito mas de una vein-
tena de libros y es un profundo conoce-
dor de la sociedad espafnola de los 5i-
glos de Oro. Gérard Dufour es rector
honorario y profesor emérito de la Uni-
versidad de Provenza, La mayor parte
de su labor investigadora se ha centra-
do en la guerra de la Independencia y
es autor de catorce libros y forma parte
de varios comités cientificos de colo-
quios sobre la guerra de Independen-
cia, tanto en Francia como en Espana.
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LA POETICA DEL NARRAR,

UN MUNDO

José Jiménez Lozano

Los dias 5y 7 de febrero se celebra una nueva sesion de la modalidad
Poética y Narrativa, dedicada en esta ocasion al escritor castellano
José Jiménez Lozano, Premio Castilla y Leon de las Letras, Premio de
la Critica, Premio Nacional de las Letras Espaiiolas y Premio
Cervantes. Esta iniciativa de la Fundacion Juan March consta de dos
partes: el primer dia, el novelista elegido pronuncia una conferencia
sobre su manera de concebir el hecho creador y el segundo dia es
presentado por un conocedor de su obra (en esta ocasién Alvaro de
la Rica, profesor de Teoria de la Literatura y Literatura comparada de
la Universidad de Navarra) con quien mantiene un coloquio. La
sesion finaliza con la lectura de un texto inédito del novelista.

Martes 5 de febrero: Conferencia de José Jiménez Lozano: La poética del narrar,

o de como se hace un mundo.

Jueves 7 de febrero: José Jiménez Lozano en didlogo con Alvaro de la Rica.
% Salén de actos, 19,30 horas. Entrada libre.

UN ASUNTO MIRADO CON MUCHA PREVENCION

«El titulo de la conferencia-exposicion
—sefala José Jiménez Lozano- es la
poética del narrar, o de cémo se hace un
mundo, y se centra en una cierta idea
de lo que es el oficio y la condicién de
quien se encuentra ante la tarea de con-
tar una historia, que es asunto mirado
con mucha prevenciéon o desdén en

nuestro mundo, y que también tiene su
dogmatica al respecto. Y se pasa luego a
un discurso sobre la propia idea del na-
rrar, el modo en que se ofrece el mate-
rial narrativo, el encuentro con los per-
sonajes, con la historia que cuentan, y la
cuestion del lenguaje. Y, por lo tanto,
sin conciencia de demiurgo, o creador
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que hace mundos, ni lampoco ningun
compromiso de ningun tipo, ni siquiera
en el plano estético. De manera que se
trata de entreabrir la puerta del propio

taller, o, mas bien, de contar los en-
cuentros vy los sucesos, porque en reali-
dad no hay laboratorio, ni cocina ni ta-
ller.s

José Jiménez Lozano (Langa, Avila, 1930) es poeta, ensayista,
novelista, narrador y periodista. Ha sido director de «El Norte
de Castilla», periddico de Valladolid, y como escritor ha obte-
nido respectivamente el Premio Castilla y Leén de las Letras
(1988), Premio de la Critica (1989), Premio Nacional de las Le-
tras Espanolas (1992) y Premio Cervantes (2002). Es autor, como
ensayista, de Los cementerios civiles y la heterodoxia espafiofa,
entre otros titulos; como escritor de diarios, de Los tres cua-

dernos rojos, entre otros; como autor de libros de cuentos, de Ef ajuar de mama,
entre otros; como novelista, de Maestro Huidobro, entre otros; como poeta, de
Elogios y celebraciones, entre otros; en total mas de medio centenar de titulos.
Ha sido traducido al checo, francés, islandés, ruso, italiano, alemén y croata.

;QUIEN SOSTIENE LA TIERRA?

SOBRE LA NARRATIVA DE |IMENEZ LOZANO

uando va se le notaba algo el em-
\ barazo, la desposaron con aquel
hombre viejo; y ella guardo silencio.»
Con esta frase comienza La desposada,
una de las muchas historias memora-
bles que José Jiménez Lozano lleva es-
cribiendo cincuenta anos. Cientos de
historias que se han ide anudando bajo
las mas diversas formas literarias: desde
los primeros articulos de periédico a las
investigaciones historico-literarias (Fray
Luis, San Juan de la Cruz, Castilla, Port-
Roval, los heterodoxos espanoles), des-
de los poemas que aparecieron mas tar-
de hasta las novelas v los cuentos que
han ido surgiendo desde los afios se-

Alvaro de la Rica

tenta hasta hoy dia con una regularidad
ejemplar. Todo lo que ha escrito Jimé-
nez Lozano contiene una historia para
ser leida y, acaso antes que nada, para
ser oida con ese oido interior que tan
descuidado tenemos.

Son cientos de bistorias, de relatos, de
parabolas, de leyendas o fecturas en
muchos casos, que toman pie en los es-
critos de otros o en las mil y una caras
de la vida que le ha tocado vivir a este
poeta y narrador. Como ocurre en la
narracion citada al inicio, cualquier co-
sa puede abrir la historia de un modo
definitivo: la mujer se une al hombre,
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en silencio, cuando asoma en su cuer-
po el signo de una vida nueva, y el lec-
tor no puede menos que recordar,
compadecerse quizas y preguntarse,
en silencio también, por la suerte que
le espera a esa trinidad desamparada.

Acudo a la via del ejemplo porque las
narraciones de fiménez Lozano no se
acomodan del todo con las categorias y
estructuras que la teoria literaria pro-
pone. Son siempre historias unicas, sa-
cadas del torrente de la vida, de la ob-
servacion o de la memoria personal,
historica, cultural. Son las historias de
quien ha crecido entre ellas, tan feliz
de escucharlas que se ha visto obliga-
do, por una presion amorosa, a devol-
verlas a los demés. No creo que sea
otra la razén de escribirlas: porque si,
como suele afirmar a menudo, porque
quiere compartirlas, porque sabe que
no le pertenecen. El escritor ha conta-
do en alguna ocasidn gue él aprendio
los rudimentos del saber cantando. Los
numeros y las letras, Por eso todas sus
historias, profundamente eufonicas,
resultan ser a la postre grandes leccio-
nes de vida.

Don José ha aceptado en cambio la ca-

tegoria de lo teolégico como tamiz pa-
ra su obra: sabe bien que hablar de lo
poético como el principio a partir del
cual la realidad se recrea y se ordena en
el texto es una mera ficcion. El mundo
lleva corriendo mucho tiempo y se sos-
tiene al margen de lo que cada uno
queramos 0 pensemos. No hay nada
nuevo bajo el sol, pero en el alma rena-
cen a diario las semillas del espiritu de
vida. Jiménez Lozano ha intentado, co-
mo queria Flaubert, permanecer dans
le vrai. Comao la luz tenue de una vieja
candela. O como la curva que describe
el vientre de una mujer encinta. Como
su silencio entre compungido e ilusio-
nado. No es solo una perspectiva: es
una vision cargada de esperanza.»

Alvaro de la Rica (1965) es doctor por la
Universidad de Navarra, profesor de
Teoria de la Literatura y Literatura com-
parada en dicha Universidad y desde el
ano 2003, director de la catedra Félix
Huarte de Estética y Arte Contempora-
neo. Biografo de [ulien Green ha escri-
to seis libros y numerosos articulos. Es
critico literario y colaborador habitual
en periodicos y revistas. Esta primavera
publicard un libro sobre las interpreta-
ciones de Kafka.

Poética y Narrativa se inici6 en enero de 2006 con Alvaro Pombo y el ensayista
José Antonio Marina; prosiguio en abril con Luis Mateo Diez y el profesor y critico
literario Fernando Valls; y en diciembre con Antonio Munoz Molina y el editor y
critico Manuel Rodriguez Rivero. En enero de 2007 intervinieron Andrés Trapiello
y Carlos Pujol, escritor y traductor; el pasado septiembre Mario Vargas Llosa y
Juan Cruz, escritor y periodista; y en noviembre Luis Landero y Angel Basanta,
catedrdtico de instituto y critico literario.
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BAJO EL SIGNO DE HORACIO

Juan Antonio Gonzdlez-lglesias

El poeta y profesor de Filologia clasica en la Universidad de Salamanca,
Premio de Poesia Generacion del 27 (2002) y Premio Loewe de Poesia
(2007), el salmantino Juan Antonio Gonzalez-Iglesias interviene los dias
19y 21 de febrero en una nueva sesion de la serie POETICA Y POESIA. El
primer dia Gonzalez-lIglesias dicta una conferencia sobre su concepcion
poéticay, el segundo dia, ofrece un recital comentado de sus poemas,
algunos de ellos inéditos. Anteriormente han pasado por esta actividad
de la Fundacion Juan March: Antonio Colinas, Antonio Carvajal,
Guillermo Carnero, Alvaro Valverde, Carlos Marzal, Luis Alberto de
Cuenca, Eloy Sanchez Rosillo, Julio Martinez Mesanza, Luis Garcia
Montero, Aurora Luque, José Carlos Llop, Felipe Benitez Reyes, Jacobo
Cortines, Vicente Gallego, Jaime Siles, Ana Rossetti, José Ramon Ripoll y

Jesis Munarriz.

Martes 19 de febrero: «Bajo el signo de Horacio».
Jueves 21 de febrero: «Lectura de mi obra poética»
<+ Salon de actos, 19,30 horas. Entrada libre.

«Hablaré —explica Gonzalez-lglesias—
bajo el signo de Horacio, maestro de to-
dos nosotros, los poetas que nos atre-
vemos a explicar nuestra manera de ha-
cer poesia. Ezra Pound, uno de los gran-
des del siglo XX, escribié: los poetas ro-
manos fueron los primeros que tuvie-
ron los mismos problemas que no-
sotros. Cerca de Grecia, cerca todavia
de los dioses, sin miedo a reivindicar la
sacralidad de la poesia, sabiendo que
esa sacralidad puede ser cultural y laica,
o religiosa y espiritual. Moviéndose en

un espacio serenamente luminoso. Asi
se sintieron Horacio y Virgilio. Urbanos,
pero participes de la naturaleza. Por eso
se dijo que los antiguos nos esperan en
el futuro. Algunos de los avisos horacia-
nos pueden ser utiles a los lectores y a
los mds jovenes de los poetas, en los
que hace tiempo que pienso. Intentaré
recobrar por un momento la privilegia-
da atalaya de Aristoteles, que tuvo ante
sus ojos las mejores obras de cada ge-
nero literario y practicamente nada mas
que las mejores. Como él, debemos es-
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cuchar atentamente las palabras de Pla-
tén, con la atencion del discipulo. Des-
de ahi, el repaso a algunas cuestiones
clasicas puede darnos algunas sorpre-
sas: el problema de la ficcion, la disocia-
cion entre poética y retorica, entre poe-
sia y literatura. La fusion armoniosa en-
tre pensamiento y sentimiento. La pre-
caucion platénica, referida al destierro
politico de los poetas. Lo que llamaré la
minoria virgiliana. La cuestion de la to-
rre y la palabra «vulgo». La posibilidad
de una poesia que sea a un tiempo
aristocratica y democrdtica. La nocion
de soberania. La recuperacion plena
de funciones primordiales de la poe-
sfa. La nocion de entusiasmo. El cuer-
po. Dios. El amor. Pido perddn ya por-
que voy a hablar de mi en algunos mo-

mentos y porque temo que no voy a de-

cir nada nuevo. ¢
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Hay algo en el amor, manuscrito de Gonzélez-lglesias

Juan Antonio Gonzalez-Iglesias (Salamanca,
1964) es poeta, traductor y profesor titular
de Filologia clasica en la Universidad de Sa-
lamanca. Es autor de varios poemarios, algu-
nos de ellos premiados: La hermosura del
héroe (Premio Vicente Nuanez, 1993), Esto es
mi cuerpo (1997), Un dngulo me basta (Pre-
mio de Poesia Generacién del 27, 2002) vy,
entre otros, fros es mas (Premio Loewe,

2007). Ha traducido a Ovidio, Catulo, otros poetas latinos y, recientemente, a Ja-
mes Laughlin. Estd incluido en las conocidas antologias poéticas Seleccion Na-
cional, Ultima poesia espaniola, de José Luis Garcia Martin (1995) y Feroces:
muestra de las actitudes radicales, marginales y heterodoxas en la dltima poesia
espariola (1998) de Isla Correyero. Tras su tesis doctoral Estudio del género del
didlogo en autores latinos tardfos (Premio extraordinario de tesis doctoral),
completé en Florencia y en Paris (Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales)
su formacién en teoria de la literatura y del arte.
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M La cancion espanola en los «Lunes tematicosy

CANZONETAS

Continuan los Lunes tematicos que, bajo el titulo general de «La
Cancion Espanola», ofrecen en el mes de febrero las «Canzonetas y
Tonadillas». El concierto, el dia 4, a las 19 horas, sera ofrecido por

Cecilia Lavilla (soprano), Miguel Mediano (tenor), Beatriz Amezta
(violin), Marta Gonzalez (violin), Asuncion Tarraso (violonchelo),
Luzma Ferrandez (pianoforte) y Alicia Lazaro (guitarra y direccion)

Se ofrecen obras de: Blas de Laserna (1751-1816), Pablo Esteve (c. 1730-1794),
Luigi Boccherini (1743-1805), Andénimo (s. XVII1) y Luis Mison (ca. 1720-1766)

% Salon de actos, 19 00 horas

DEL PRADO A LAVAPIES
Tonadillas y aires de majos

ucho se ha escrito ya en nuestros
N\dfas sobre la tonadilla, desde que
José Subira v Julio Gomez publicasen
los primeros estudios sobre el género:
del origen de la tonadilla, de sus etapas,
de sus autores... La recuperacién para el
publico contemporaneo de un género
ligado desde su inicio a las representa-
ciones teatrales del XVIII no es tarea
sencilla, pero la tonadilla escénica —co-
mo los aires y canciones de los sainetes
que escucharemos en el programa-, es
yatenida en cuenta por los estudiosos y,

poco a poco,
también por los
intérpretes.

La tonadilla na-
ci6 como géne- . .

ro musical del teatro, mediado el siglo
XVIII. La comedia espafola tenia siem-
pre tres actos, y existia la costumbre de
intermediarlas con pequefos nimeros
teatrales que solian concluir con alguna
cancién o tono. Entre el primer y segun-
do acto se representaba un entremeés, y
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entre el segundo y tercero, un sainete,
Las primeras tonadillas, acompanadas
generalmente a la guitarra, servian de
cierre de alguna de estas partes. Luis Mi-
son (compositor, y oboista de la Real
Capilla) renové el género e introdujo el
acompanamiento orquestal, con lo que
las tonadillas cobran mayor entidad. Se
cantaron entonces dos tonadillas, una
tras el entremés y otra tras el sainete.

Con Pablo Esteve y Blas de Laserna el
género se afianza de modo que llega a
sustituir al entremés, y las comedias se
intermedian con tonadilla y sainete, las
dos caras de la moneda del género mu-
sico-teatral. El sainete es recitado, pero
tiene musica, a veces mucha musica, y la
tonadilla es cantada, pero tiene perso-
najes y algdn texto recitado. Su éxito lle-
g6 al punto de que, se cuenta, la repre-
sentacion de una nueva tonadilla o sai-
nete podia remontar el fracaso de publi-
co de alguna comedia aburrida o dema-
siado repuesta. Y como las companias
teatrales subsistian con las recaudacio-
nes de los teatros, el éxito de las repre-
sentaciones debia estar asegurado.

Los elencos cuentan con actrices de
cantado, y algunas de ellas llegaron a
trabajar en géneros «mayores» como la
opera. Los libretistas, con frecuencia
anonimos, esconden a veces nombres
ilustres como Comella 0 Ramén de la
Cruz. Desde el Prado y sus petimetres a
Lavapiés y sus majos, el cuadro de cos-
tumbres y |a sdtira, a veces feroz, son su
inspiracion mas frecuente, o incluso las
propias vicisitudes de las companias o

sus actores mas famosos. Los composi-
tores, auténticos maestros del géneroy,
sobre todo, grandes musicos, son capa-
ces de sincretizar en estos géneros, que
hoy ya no consideramos «menores», el
saber musical ilustrado y la tradicion, lo
popular y lo culto, que deleité a los ban-
cos, gradas, barandillas y aposentos de
los teatros espanoles.

La musica de este programa proviene
de la Biblioteca Historica Municipal de
Madrid, y del Real Conservatorio Supe-
rior, que conserva una coleccion de to-
nadillas copiadas en su dia para el Pala-
cio Real.

Alicia Lazaro, en el Programa de mano

Cecilia Lavilla y Miguel Mediano
son voces especializadas en reper-
torio cameristico, oratorio y recital.
Beatriz Ameziia, Marta Gonzilez y
Asuncion Tarrasso formaron parte
de la JONDE antes de dedicarse al
estudio e interpretacion de los ins-
trumentos barrocos y del periodo
clasico. Luzma Ferrandez se espe-
cializa en el repertorio precldsico y
clasico con instrumentos originales.
Compagina la ensefianza y la inter-
pretacion. Alicia Lazaro trabaja so-
bre la musica espanola del XVII y
XVIII, y desde 1999, dirige musica
para el teatro. Colabora con la Com-
pania Nacional de Teatro Clasico y
dirige la Seccién de Investigacién
Musical de la Fundacién Don juan
de Borbon en Segovia, y la Capilla
de Musica Jeronimo de Carrion.
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W Musica contemporanea para dos pianos

AULA DE REESTRENOS N° 65

Una nueva sesion de «Aula de Reestrenos», la n® 65, presenta la
Fundacion Juan March, el miércoles 6 de febrero, a cargo de
Atlantis Piano Duo (Sophia Hase y Eduardo Ponce), que nos
ofrecen obras de Miguel Manzano, Joan Guinjoan, Xavier
Montsalvatge, Ramén Barce y Carlos Surinach.

«El programa del concierto —escribe
Miguel ingel Marin en el programa de
mano-, con la excepcién de la crea-
cién del polifacético Ramoén Barce,
presenta un muestrario de los distin-
tos modos en que las masicas popula-
res pueden inspirar composiciones de
estéticas y técnicas muy variadas.

Todas las obras comparten el origen si-
milar de sus fuentes de inspiracion pe-
ro la aproximacion a estas musicas se
hace desde perspectivas esencialmen-
te opuestas: desde la parafrasis de can-
ciones folkloricas (caso de Manzano),
a la recreacion verosimil del sabor fla-
menco con melodias o ritmos estereo-
tipados (caso de Surifach), pasando
por la utilizacién de ritmos de danzas
reconocibles sobre los que transcu-
rren melodias en un lenguaje personal
(caso de Montsalvatge), hasta la utili-
zacién de células derivadas del fla-

menco radicalmente transformadas
con técnicas complejas hasta hacerlas
irreconocibles (caso de Guinjoan). Es-
tamos, pues, ante un concierto que
pareciera aspirar a encarnar un didlo-
go sonorg, una metdfora entendida no
solo en su acepcion mas inmediata co-
mo continuo intercambio entre los
dos pianos, sino también en un senti-
do simbdlico como conversacién en-
tre musicas de distintas tradiciones.
Un didlogo, en fin, que nos conduce
por el itinerario determinado que con-
figura el programa ordenado, en senti-
do inverso, por fechas de composi-
cion».

El Atlantis Piano Do estd considerado
como uno de los mds significativos de
la actualidad musical. Sophia Hase y
Eduardo Ponce son catedrdticos de
piano en el Conservatorio Superior de
Musica de Salamanca.

+ Salon de actos, 19,30 horas

Este concierto se transmite en directo por Radio Clasica, de RNE



m «Conciertos del Sabadoy de febrero

QUINTETOS |

Y METAL

Fl ciclo de los sabados se dedica en febrero a las dos
familias de instrumentos de viento: la madera

(flautas, oboes, clarinetes y fagotes) y el metal (trompetas, trompas,
trombones y tubas). Se escuchara, ademas, al bombardino, también
de la familia de los metales, y al piano haciendo quinteto.

Abre el ciclo, el dia 2, el conjunto for-
mado por Roberto Baltar (oboe), Vi-
cent Alberola {(clarinete), José Vicente
Castellé (trompa), Guilhaume Santana
(fagot) y Laia Masramon (piano), con
un programa integrado por obras de L.
van Beethoven y W. A. Mozart.

Fl sabado 9 actia el Quinteto de viento
«Aubade», formado por José Sotorres
(flauta), Rafael Tamarit (oboe), Enrique
Pérez Piquer (clarinete), Enrique Abar-
gues (fagot) y Salvador Navarro (trom-
pa), que interpretaran obras de Ferenc
Farkas, Antonio Soler, Manuel Castillo,
Gyorgy Ligeti y Roberto Gerhard.

El ciclo prosigue el sabado 16 con el
Spanish Brass Luur Metalls, integrado
por Carlos Beneté (trompeta), Juanjo
Serna (trompeta), Manuel Pérez (trom-
pa), Inda Bonet (trombdn) y Sergio Fin-
ca (tuba). El programa lo componen
obras de |. B. Cabanilles, Robert Gulya,
André Lafosse, Paquito D’ Rivera, Anto-
nio Carlos Jobim y Ruperto Chapi. El
Spanish Brass Luur Metalls, junto con
Steven Mead (bombardino} cierran

también este ciclo, el 23 de febrero,
con obras de Vladimir Cosma, Jesus Vi-
lla Rojo, Juan José Colomer, José Rafael
Pascual-Vilaplana, 1saac Albéniz, Gero-
nimo Giménez y Adolph Adam.

Roberto Baltar es oboe solista de la Or-
questa de la Radio del Norte de Alema-
nia (NDR Radio Philharmonie). Vicent
Alberola es clarinete principal de la Sin-
fénica de Madrid (Titular del Teatro Re-
al). José Vicente Castellé es solista de la
Gustav Mahler Jugend Orchester y
trompa principal en la Orquesta Sinfoni-
ca de Galicia. Guilhaume Santana es fa-
got de la Deutsche Radio Philharmonie
de Saarbriicken y del Lucerne Festival
Orchestra, Laia Masramon ha tocado
con destacadas orquestas europeas. For-
mado por los solistas de la Orquesta Na-
cional de Espana, el Quinteto de Viento
«Aubade» se creo en 1986, actuando
desde entonces por toda la geografia es-
panola. Spanish Brass Luur Metalls es
uno de los quintetos mas consolidados
del panorama musical espanol. Steven
Mead es miembro fundador de la céle-
bre Brass Band of Battle Creek.
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CONCIERTOS

UNES, 11

RECITAL DE PIANO
Francisco José Pérez Perelld, piano
Obras de:
Ludwig Van Beethoven (1770-1827)
Robert Schumann (1810-1856)
Federico Mompou (1893-1987)
Isaac Albéniz (1860-1909)

LUNES, 18

RECITAL DE VIOLONCHELQO Y PIANO
Beatriz Linares, violonchelo; y Oscar
Sancho, piano
Obras de:
Ludwig Van Beethoven
Robert Schumann
Sergei Rachmaninov (1873-1943)

LUNES, 25

RECITAL DE CLARINETE Y PIANO
Garazi Orueta Dominguez, clarinete;
y Alex Ramirez Gama, piano
Obras de:
Francis Poulenc (1899-1963)
Bohuslav Martinu (1890-1959)
Johannes Brahms (1833-1897)
Robert Schumann (1810-1856)

% Salon de actos, 12,00 horas

Francisco José Pérez Perellé estudio en el
Conservatorio Tenor Cortis de Denia y en
el Conservatorio Superior «Joaquin Rodri-
go» de Valencia. En 2005 finalizo sus estu-
dios de postgrado en el conservatorio de
Muinich bajo la tutela de Thomas Boeckhe-
ler. Es profesor en el Conservatorio Profe-
sional de Musica de Catarroja (Valencia).
Beatriz Linares realizo estudios de violon-
chelo finalizando el grado superior con
matricula de honor. Becada por Juventu-
des Musicales de Madrid, por el Ministerio
de Educacion y Cultura, por la | O.N.D.E. y
por la A.LE., ha sido primer chelo de la Or-
questa Escuela de la Sinfonica de Madrid,
de la .O.N.D.E y de la Joven Orquesta de la
Uni6n Europea. Oscar Sancho comenzo
sus estudios de piano a los siete anos tras
haber probado con el violin y la trompa. En
cuanto a la musica de camara, ha trabajado
con Graham Jackson y Kennedy Moretti,
tocando con diversas formaciones de ins-
trumentos de cuerda y viento. Desde 2002
forma ddo con Beatriz Linares.

Garazi Orueta Dominguez es miembro de
la Orquesta de la Academia del Gran Tea-
tro del Liceu y profesor en la Escola de M-
sica «Fussié» de San Cugat del Vallés. Alex
Ramirez Gama ensena en el Conservatorio
Superior de Musica de Zaragoza y en el
Conservatorio del Liceo de Barcelona,
donde es asistente de Josep Colom.



m Para alumnos de colegios e institutos

NUEVOS INTERPRETES EN LOS

De febrero a mayo la pianista Cheng-i Chen Liu y el Cuarteto
Breton actian en los «Recitales para Jovenes» de la Fundacion Juan
March, que desde el pasado octubre tienen una orientacion
especialmente tematica. Se celebran dos veces por semana, en la

manana de los martes y viernes.

Estos conciertos, de cardcter didactico,
a los que asisten grupos de alumnos de
colegios e institutos, acompanados de
sus profesores, previa solicitud de los
centros a la Fundacion, giranen tornoa
un tema -elegido por esta institucion—,
y tienen como principal objetivo impli-
car en mayor grado a los jovenes en la
experiencia estética y musical de un
concierto de musica cldsica. Ofrecidos
por destacados intérpretes en diferen-
tes instrumentos, a solo o en grupos de
cdmara, se acompanan de explicaciones
orales a cargo de un critico musical, e
incorporan la proyeccion de imagenes
audiovisuales y ejemplos sonoros acer-
ca de los instrumentos, compositores,
época, etc. Solo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e institutos,
previa solicitud de los centros a la Fun-
dacion Juan March. Tfno.: 91 435 42 40
webmast@mail.march.es

Los conciertos, que se celebran a las
11,30 horas, tratan este curso de dos te-
mas: Los secretos del piano. Breve histo-
ria de los instrumentos de tecla y Ro-

mdnticos y abstractos, proyectos elabo-
rados, respectivamente, por Miguel An-
gel Marin, profesor titular de Musica en
la Universidad de La Rioja y Fernando
Palacios, especialista en conciertos pe-
dagogicos v de iniciacion a la musica
clasica. Sendas guias diddcticas estan a
disposicién de los centros docentes. In-
tegradas por textos, ilustraciones, frag-
mentos de audiciones, partituras y enla-
ces web con videos relacionados, pre-
tenden ser de utilidad para que el pro-
fesor prepare con antelacién en el aula
el concierto, facilitando asi la posterior
escucha y comprension de la musica
por los jovenes asistentes al mismo.

{ODERND

Una breve historia de los instrumentos
de tecla —el clave, el fortepiano y el pia-
no- a través de cinco obras de otros
tantos compositores del siglo XVII al
XX, ofrecen los conciertos de los mar-
tes, que desde febrero interpreta al cla-
ve, pianoforte y piano Cheng-i Chen
Liu. Desde la musica barroca de Dome-
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nico Scarlatti al clave, instrumento muy
utilizado en la intimidad de un palacio o
un salén privado, al gran piano de con-
cierto, con su gran riqueza estilistica y
capacidad sonora, pasando por el forte-
piano como paso intermedio. Se escu-
chan y comentan musicas de Beetho-
ven, de Liszt (prototipo del gran virtuo-
so del siglo romdntico) o de la mejor
musica espafiola que aqui representa el
pianismo de Albéniz, hasta el piano que
explora nuevos recursos y sonoridades,
incorporando influencias del pop, del
jazz y del rock-and-roll, e ilustrado en
este concierto por el hingaro Gyorgy
Ligeti. Realizan los comentarios orales
al programa Polo Vallejo, compaositor,
profesor y etnomusicélogo; alternando
con Julio Arce, profesor asociado de
Musicologia en la Universidad Complu-
tense de Madrid.

ROMANTICISMO Y ABSTRACCION EN
MUSICA Y PINTURA

Una seleccion de movimientos de dife-
rentes piezas para cuartetos de cuerda
de diferentes compositores integran el
programa del concierto de Romdnticos
y Abstractos en la mafiana de los vier-
nes. Su audicion se acompana de la pro-
yeccion de obras pictdricas de diferen-

La pianista Cheng-i Chen Liu y el Cuarteto Bretdn en Ia-Fundacién Juan March

les artistas representados en la exposi-
cidon La abstraccion del paisaje que se
exhibio en la Fundacién Juan March en-
tre el 5 de octubre de 2007 y el 13 de
enero de 2008. Se trata de mostrar las
analogias entre musica y pintura en
cuanto a colores, formas, estructuras y
estilos. Dos corrientes —romanticismo y
abstraccion- se ilustran con musicas de
Beethoven, Schubert, Mendelssohn vy
Brahms (en la primera) y Webern, Bar-
tok y Debussy (en la segunda), a la par
que se comentan los paisajes romanti-
cos y expresionistas de Friedrich, Tur-
ner, Munch y Nolde, junto a los «abs-
tractos» de Klee, Pollock, Gottlieb y
Rothko. Romdnticos y abstractos tiene
como intérpretes al Cuarteto Breton,
formado por Anne Marie North (violin),
Antonio Cardenas (violin), Ivan Martin
(viola) y John Stokes (violonchelo). Rea-
lizan los comentarios los pedagogos y
actores Ana Hernandez y Carlos Pulido,
y Fernando Palacios, profesor y también
especialista en pedagogia musical.

Cheng-i Chen Liu es profesora titular de
piano de la Comunidad de Madrid.

El Cuarteto Breton nacio en 2004 en el
seno de la Fundacion Orquesta y Coro
de la Comunidad de Madrid. <
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m Publicado por Cambridge University Press

LIBRO COLECTIVO L

«EL CONTROL DE LOS GOBIERNOS»

Se ha publicado un libro colectivo titulado Controlling
Governments. Voters, Institutions, and Accountability (El control de
los gobiernos. Votantes, instituciones y accountability), por
Cambridge University Press, editado por José Maria Maravall e
Ignacio Sanchez-Cuenca. Los autores de los capitulos son
profesores del Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales
(CEACS), Doctores Miembro y profesores asociados al Centro. El
libro es fruto de un proyecto de investigacion financiado por el

CEACS durante los anos 2002/2004.

El libro analiza los problemas que sur-
gen cuando los ciudadanos intentan
controlar la accién de los gobiernos en
las democracias. ;Los votantes realmen-
te premian y castigan a los gobiernos
por su gestion o se dejan influir por
otras consideraciones? ;Qué factores,
aparte de los estrictamente electorales,
determinan la supervivencia de los go-
biernos? ;Qué papel desempenan las
instituciones politicas en la relacién de
control entre los representantes y los
representados?

Los distintos capitulos del libro buscan
respuestas a estas preguntas generales,
La literatura sobre control de los go-
biernos (accountability) se divide en
dos ramas entre las que hasta el mo-
mento ha habido poca relacién. Por un

lado, modelos formales y abstractos so-
bre la relacion entre gobernantes y go-
bernados. Por otro lado, investigacion
empirica sobre voto, especialmente so-
bre voto economico (influencia de las
politicas y resultados economicos en el
comportamiento electoral).

Los autores del libro han intentado su-
perar esta division entre modelos teori-
cos y analisis inductivos, utilizando los
resultados de la literatura formal para
formular hipdtesis que puedan some-
terse a prueba empirica. Mediante el
andlisis empirico, los capitulos propor-
cionan una vision mas realista de como
se ejerce en la realidad el control demo-
cratico de los politicos.

Durante tres anos, los autores discutie-
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ron en NuUmMernsas reunio-
nes los resultados de sus in-
vestigaciones, unificando

criterios y estableciendo puntos de conexién

entre unos trabajos y otros. Los capitulos, sin
embargo, son muy variados desde el punto
de vista metodologico: hay trabajos compara-
dos, estudios de caso y andlisis estadisticos.
Se emplean datos macro (resultados electora-
les v econémicos, variables politicas e institu-
cionales) y datos micro (de encuesta, funda-
mentalmente).

El libro aborda cuestiones especificas que
hasta el momento han recibido poca aten-
cion en la literalura, como los determinantes
globales del rendimiento electoral de los go-
biernos, el papel de la ideologia y el naciona-
lismo en el voto, el efecto de la informacién
politica de los votantes sobre el control de los
Gobiernos, las consecuencias de la democra-
ciainternade los partidos en la relacion entre
gobernantes y gobernados, las preferencias
de los partidos sobre reglas institucionales
que definen la relacién de control politico, o
el impacto de las instituciones sobre la super-
vivencia de los regimenes politicos.

José Maria Maravall es director del Centro de
Estudios Avanzados en Ciencias Sociales
(CEACS) y catedratico de Sociologia de la
Universidad Complutense de Madrid.

Ignacio Sanchez-Cuenca es profesor de
Ciencia Politica en el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales (CEACS) v
profesor titular de Sociologia en la Universi-
dad Complutense de Madrid.

fnpice

Introduccion, José Maria
Maravall e Ignacio Sanchez-
Cuenca

Capitulo 1. £ rendimiento
electoral de los Gobiernos en las
democracias, Belén Barreiro

Capitulo 2. ;Como se puede
controlar a los Gobiernos si los
votantes volan ideolégicamentes,
Ignacio Sanchez-Cuenca

Capitulo 3. Etnicidad duradera: la
supervivencia politica de los
partidos étnicos en el Gobierno
en las democracias occidentales,
Sonia Alonso

Capitulo 4. ;Gestion o
representacion? Los
determinantes del voto en
contextos politicos complejos,
Paloma Aguilar e Ignacio
Sanchez-Cuenca

Capitulo 5. Informacion politica y
la logica del voto: un estudio
comparado, Marta Fraile

Capitulo 6. Las consecuencias
politicas de la democracia
interna en los partidos, José
Maria Maravall

Capitulo 7. La eleccion de reglas
sobre el Gobierno: Las
preferencias institucionales de
los primeros partidos socialistas,
Alberto Penadés

Capitulo 8. Las constituciones y
la quiebra de las democracias,
Alicia Adsera y Carles Boix



Castro, guilarra; Nevenka Galdn
y Miriam Nunez, percusion y organo;
y Vicente Martinez, flauta)

14, JUEVES  CICLO DE CONFERENCIAS Jorge Fernandez Guerra «Minimalismo y repeticion: una
19,30 En torno al minimalismo en las artes poética del procesos
y en la misica (y I1)
16, SABADO  CONCIERTOS DEL SABADO Spanish Brass Luur Metalls Obras de J.nB. Cabanilles, R. Gulya,
12,00 QUINTETOS DE VIENTO Y METAL (Ill)  (Carlos Benetd, trompeta; Juanjo Serna, A. Lafosse, P. D'Rivera, A.nC. Jobim
trompeta; Manuel Pérez, trompa; Inda  y R. Chapi
Bonet, trombon; y Sergio Finca, tuba)
18, LUNES  CONCIERTOS DE MEDIODIA Beatriz Linares, violonchelo; Oscar Obras de L.v. Beethoven, R. Schumann
12,00  Recital de violonchelo y piano Sancho, piano y S. Rachmaninov
19, MARTES  POETICA Y POESIA [19] Juan Antonio Gonzilez-lglesias «Bajo el sigo de Horacio»
19,30
20, MIERCOLES  cicLO Javier Perianes, piano Musica callada, de F. Mompou
19,30 MINIMALISMO: UN METODO (11}
{(Transmitido en directo por Radio
Cldsica, de RNE)
21, JUEVES  POETICA Y POESIA [19] Juan Antonio Gonzélez-Iglesias «Lectura de mi obra poética»
19,30
23, SABADO  CONCIERTOS DEL SABADO Spanish Brass Llur Metalls (Carlos Obras de V. Cosma, J. Villa Rojo, J.
12,00  QUINTETOS DE VIENTO Y METAL Benet6 Grau, trompeta; Juanjo Serna Colomer, |.F. Pascual-Vilaplana,
(y IV) Salvador, trompeta; Manuel Pérez I. Albéniz, G. Giménez y A. Adam
Ortega, trompa; Indalecio Bonet,
trombon; Sergio Finca, tuba) y Steven
Mead, bombardino
25, LUNES  CONCIERTOS DE MEDIODIA Garazi Orueta Dominguez, clarinete; ~ Obras de F. Poulenc, B. Martinu,
12,00  Recital de clarinete y piano Alex Ramirez Gama, piano ). Brahms y R. Schumann
26, MARTES  CICLO DE CONFERENCIAS Ricardo Garcia Cércel «Los mitos y la historia de Espana»
19.30  Laguerrade la Independencia.
La construccion del imaginario (1)
27, MIERCOLES  cicLO Grupo Cosmos 21 (Miguel Navarro, Obras de L. Barber, |. Hidalgo
19,30 MINIMALISMO: UN METODO (yIV)  violin; Alvaro Quintanilla, violonchelo;  -W.Marchetti, R. Barce, J. M.
{Transmitido en directo por Radio Juan Carlos Martinez, piano; David Sanchez-Verdd, |. M. Mestres
Clasica, de RNE) Arenas, clarinete requinto y en si b; Quadreny y C. Galan
Pilar Montejano, saxo soprano y alto;
Luisa Munoz, percusion; Javier Galan,
asistente; Carlos Galan, piano, narrador
y direccién) con la colaboracién de
Elies Hernandis, trombon; Guillermo
Castro, guitarra; Nevenka Galdn
y Miriam Nunez, percusion y organo;
y Vicente Martinez, flauta)
28, JUEVES  CICLO DE CONFERENCIAS Gérard Dufour «Daoizy Velarde y el Dos de Mayo»
1930 LaGuerrade la Independencia.
La construccion del imaginarro (I1)
RECITALES PARA JOVENES Obras de D. Scarlatti, L.v. Beethoven, F. Liszt,  Obras de Lv. Beethoven, A. Webern, B.

A lo largo del curso 2007/2008, se han
programado «Recitales para Jovenes», los
martes y viernes por la manana, a las 11,30
horas, en las siguientes modalidades:

« Los secretos del piano, por Cheng-i Chen
Liu, piano

1. Albéniz y G. Ligetti.
Comentarios: Julio Arce/Polo Vallejo.

«» Romanticos y abstractos, por Cuarteto
Breton (Anne Marie North, violin; Antonio
Cardenas, violin; Ivain Martin, viola; y John
Stokes, violonchelo)

Bartok, F. Schubert, C. Debussy, F.
Mendelssohn y J. Brahms.

Comentarios: Fernando Palacios/Ana
Hernandez

(Solo pueden asistir grupos de alumnos de
colegios e institutos, previa solicitud).
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Roberto Baltar, oboe; Vicent Alberola,

clarinete; José Vicente Castelld, trompa;

Guilhaume Santana, fagot; y Laia
Masramon, piano

Quinteto en Mi bemol mayor, Op. 16;
y Sonata para trompa y piano en Fa
mayor, Op. 17, de L.v. Beethoven;

y Quinteto en Mi bemol mayor, K. 452,
de W. A. Mozart

Cecilia Lavilla, soprano; Miguel
Mediano, tenor; Beatriz Amezda, violin;
Marta Gonzalez, violin; Asuncion
Tarrasg, violonchelo; Luzma Ferrandez,
pianoforte; y Alicia Lazaro, guitarra

y direccion

Obras de B. de Laserna, P. Esteve,
L. Boccherini, Andnimo y L. Mison

José |iménez Lozano

«La poética del narrar, o de cémo
se hace un mundo»

Atlantis Piano Duo (Sophia Hase y
y Eduardo Ponce)

Obras de Miguel Manzano, Joan
Guinjoan, Xavier Montsalvatge, Ramon
Barce y Carlos Surifach

José Jiménez Lozano en didlogo
con Alvaro de la Rica

Renate Wiehager

Conferencia inaugural

Lux Contemporanea (Rebeca

Santiago, Lara Velasco y Cintia Garcia,
sopranos; Remedios Barrera, y M? Luisa
Rojas, contraltos; Juan Carlos Blanco

v Luis Alberto Blanco, tenores; Damian
Dominguez, Marcos Pizarro

y Fernando Sanchez, bajos; Rebeca
Santiago, directora; y Rogelio Palomo,
asesor musical)

Obras de |. Tavener, K. Santiago,
A. Part, T. Kverno, B. Britten
y E. Whitacre

Quinteto de Viento «Aubade» (José
Sotorres, flauta; Rafael Tamarit, oboe;
Enrique Pérez Piquer, clarinete;
Enrique Abargues, fagot; y Salvador
Navarro, trompa)

Serenata, de F. Farkas; Sonata n® 91

en Do mayor, de A. Soler (Adap.

De Vicente Penarrocha); Quinteto,
Op. 2, de M. Castillo; Seis Bagatellas,
de G. Ligeti; y Quinteto, de R. Gerhard

Francisco José Péerez Perell6, piano

Obras de L.v. Beethoven, R. Schumann,
F.Mompou e |. Albéniz

2, SABADO  CONCIERTOS DEL SABADO
12,00 QUINTETOS DEVIENTO Y METAL (1)
4, LUNES  LUNES TEMATICOS
19.00 LA CANCION ESPANOLA (V)
Canzonetas y lonadillas
5 MARTES, POETICA Y NARRATIVA 7]
19,30 José Jiménez Lozano (1)
6, MiErcoLES  cICLO
19,30 AULA DEREESTRENOS N“ 65
Musica contemporédnea para dos pianos
(Transmitido en directo por Radio
Clasica, de RNE)
7, JUEVES  POETICA Y NARRATIVA (7]
19,30 José Jiménez Lozano (y I1)
8, VIERNES  INAUGURACION DE LA EXPOSICION
19,30  «MAXImin. Tendencias de maxima
minimizacion en el arte contemporaneon
20,00 cicLo ‘
MINIMALISMO: UN METODO
Concierto inaugural de la Exposicion
adMAXIminy
9, SABADO  CONCIERTOS DEL SABADO
12,00  QUINTETOS DE VIENTO Y METAL (I1)
11, LUNES  CONCIERTOS DE MEDIODIA
12,00 Recital de piano
12, MARTES  CICLO DE CONFERENCIAS
19,30  En torno al minimalismo en las artes

13, MIERCOLES
19,30

y en la musica (1)

Javier Rodriguez Marcos

«Lo que ves v lo que te mira: del
minimalismo a lo minimals

CICLO

MINIMALISMO: UN METODRO (1)
(Transmitido en directo por Radio
Clasica, de RNE)

Grupo Cosmaos 21 (Miguel Navarro,
violin; Alvaro Quintanilla, violonchelo;
Juan Carlos Martinez, piano; David
Arenas, clarinete requinto y en si b;
Pilar Montejano, saxo soprano vy alto;
Luisa Mufoz, percusion; Javier Galan,
asistente; Carlos Galan, piano, narrador
y direccion) con la colaboracion de
Elies Hernandis, trombén; Guillermo

Obras de E. Brown, M. Feldman,
S. Reich, ). Cage y T. Johnson



