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OBRAS p—
DE UNA Lanzarote, 1919-1992

: Pintura n® 100
COLECCION s —
%0 y tierra sobre lienzo
116 x 81 cm
Museo de Arte Abstracto
Espaiiol, de Cuenca

Fernando Gomez Aguilera
Director de la Fundacién César Manrique

a gramatica pictérica genuina de César Manrique cristaliza al calor del espiritu de época. Ha-

cia finales de los afos cincuenta, ya se habian perfilado las distintas tendencias «no figurati-

vas, informales o concretas», esto es, las «tendencias no imitativas», en lenguaje del momen-
to. El empleo abundante de la sustancia matérica y de nuevos materiales que se integran en la su-
perficie pictorica adquiere un lugar de privilegio en el movimiento de renovacion, en consonancia
con lo que ocurre en Europa, donde destaca el informalismo de Fautrier, Burri v el propio Tapies. La
Documenta Il de Kassel (1959) se convertiria en escaparate de las nuevas tendencias, gue centran la
atencion también de exposiciones colectivas como la Internationale Malerei 1960-61, celebrada en
1961 en Wolframs-Eschenbach.

La materia determina una linea de trabajo que cuenta con abundantes adeptos dentro de nuestras
fronteras y fuera, César Manrique entre ellos. No es de extraiar, en este contexto, la orientacién de
la presencia espanola en la XXX Bienal de Venecia, celebrada en 1960, en la gue se incluye a Man-
rigue. Luis Gonzalez Robles, comisario del Pabellén de Espania, se inclina entonces por el discurso
matérico, respondiendo a la actualidad de esta formula en las manifestaciones vanguardistas de
nuestro pais. En el texto inicial del catilogo, alude a «la generacién de artistas de nuestros dias, en
los que la Materia sigue siendo aplicada [...] con una delectacién casi mistica, de calidades pict6ri-
cas indudables». La obra del artista lanzaroteno, que en 1945 habia trasladado su residencia a Ma-

En «Obras de una coleccion» un especialista en arte analiza una pintura o escultura expuesta en el
Museo de Arte Abstracto Espaiiol, de Cuenca, o en el Museu d’Art Espanyol Contemporani, de Palma
de Mallorca, ambos de la Fundacién Juan March. Los trabajos se reproducen en la pagina web de
esta institucion (www.march.es).



César MANRIQUE

Pintura n® 100, 1962
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drid, supone un magnifico exponente del estilo de espiritu que caracteriza la época, en esa vertien-
te concreta.

A partir del verano de 1959, la materia latente que aparecia en las reticulas temblorosas que César
Manrique habia pintado y expuesto en 1958 se aduena del plano pictérico, expulsando las huellas
ortogonales. La textura se encrespa, se densifica y toma una forma éaspera, extendiéndose por el lien-
zo. £n los primeros cuadros, las masas se combinan con espacios liberados, a modo de fondos; pe-
ro ya en las ultimas piezas del mismo ano 1959 se aprecia su avance exuberante, saturando, como
una densa erupcion, toda la superficie. Son pinturas, inicialmente, sobrias en su cromatismo, pega-
das a la piel de la tierra, con mostazas, ocres, azafranes; mas tarde, negros y grises, que se iran «ca-
lentado» cromaticamente, hasta incorporar plenamente, en torno a 1964, los rojos igneos y vibran-
tes caracteristicos de Manrique. Esta Pintura n® 100, ain contenida y dominada por las gamas de ne-
gros y ocres, sobre las que eclosiona la calidez de los anaranjados que anuncian la actividad del
fuego interior de la Tierra, es, sin duda, un claro precedente del comportamiento que pronto apare-
cera.

Los primeros anos de la década de los sesenta resultan verdaderamente productivos, bajo el impul-
so del hallazgo de un mundo expresivo pujante, explosivo, apegado a la energia y la libertad crea-
dora de la esencia del paisaje: la petra genetrix, la materia originaria que antecede a la creacién. Co-
mienza asi Manrique a dar forma a su lenguaje especifico, con el que se vinculara, por un lado, a la
vertiente matérica del informalismo espanol vy, por otro, a lo que parece ser el espiritu de la Tierra.
Inicia su momento mas brillante como pintor.

La critica plantea pronto una interpretacion referencial de su pintura, vinculandola a la orografia vol-
canica de su isla. La metonimia geografico-geologica fundamenta el discurso. Se subraya, como tex-
to implicito de esta obra, la poética de |a calcinacién y la gramatica del caos, el tropo de las lavas,
la narracion del cataclismo originario, el maélstrom de la materia, apegados a la naturaleza de la
propia isla en la que el artista habia nacido. Y César Manrique, con sus declaraciones y actitudes, lo
legitima y consolida. Nunca situd su trabajo en otro marco distinto al del paisaje de Lanzarote, al
que su pintura exalta invariablemente. En 1987, escribio: «Toda mi pintura es vulcanologia y geolo-
gia en su fundamento basicos.

Analizada hoy con la perspectiva del tiempo e inserta en el variado conjunto de actividades creati-
vas que Manrique abordé, vinculadas al territorio y a su programa, integrador, de paisajismo vy arte
publico, denominado Arte-Naturaleza/Naturaleza-Arte, e incurso en las practicas de land-art, esa
pintura alusiva puede entenderse como una pintura abstracta de paisaje, a fuerza de hiperrealidad.
;Hiperrealismo naturalista? Mas bien nacido de la interiorizacion y decantacion espiritual de frag-
mentos infimos de paisaje, traducidos en sinécdoques apoyadas en la expresividad creacionista de
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Pintor de la

| o . naturaleza
la materia, no en ejercicios de mimesis. César Manrique se proyecta i \
como lo que siempre fue: el pintor de la naturaleza primigenia, no prlmlgf?ﬂla
de sus imagenes reales, sino de sus emociones sustantivas, teldricas,
impregnadas de panteismo: «Yo trato de ser como la mano libre que forma a la geologia» (1960).

Pintura n* 100 sintetiza el universo plastico, aspero y barroco, que emerge a lo largo de la década
mas consistente de su pintura, los afios sesenta. Aqui, la negra costra geologica del volcan, solvente-
mente expresada a través de la elocuencia de la materia, se quiebra para abrir paso al flujo igneo del
interior. Esa vida, entre luminosa y devastadora, se condensa en un fragmento imaginario que, a
fuerza de su consistencia metaférica, figura el movimiento y la energia del planeta: el latido funda-
cional del ser. Para levantar los perfiles de su region magmitica y transferirle verosimilitud, el pintor
recurre a una técnica sofisticada, susceptible de sugerir asociaciones precisas con las texturas de las
lavas, la erupcién emergente y el basalto, fundamento de su estética naturalista. La materia increada
y originaria —producida plasticamente mediante un complejo proceso quimico- nace de un auténti-
co ejercicio de creatividad pluténica, con el solo propésito estético de agregar belleza plastica a
nuestra experiencia.

A diferencia de lo que sucedia en los primeros cuadros (1959-61), la acumulacién matérica adelga-
za su presencia voluminosa, y su apariencia, si exuberante al comienzo, a fuerza de virtuosismo, se
hace mas delicada, combinandose con una densa trama de vacios, reforzados por el color, que pa-
rece surgir del interior de los materiales. Y asi seguird ocurriendo a partir de este momento. Como
vemos en Pintura n® 100, las obras pintadas a mediados de los 60 aligeran su espesor liberando pla-
nos de color en los laterales o en los bordes superiores e inferiores. A partir de una estructura central,
que conecta dos limites del espacio pictérico, se distribuye la materia buscando equilibrios de com-
posicion marcados tanto por la masa como por contrastes cromaticos, simetrias muy subrayadas en
nuestro cuadro, que manifiesta la sélida formacién académica de Manrique y su tendencia a «cons-
truirs el plano pictorico para contrarrestar la voluntad cadtica de su mundo geolégico. El organicis-
mo de sus fragmentos de paisajes sentidos se atempera, en su formulacién plastica, mediante arqui-
tecturas formales. El pintor alquimista modula la violencia natural de la materia libre, su dramatismo,
y la convierte en cultura, domesticandola.

En realidad, Manrique bien podria pintar caligrafias del origen de la vida, instantes previos al ser. De
ahf la dimensién césmica, germinal, de su plutonismo pictérico, que enriquecera, a partir de me-
diados de los sesenta —alejado de la sensibilidad austera de sus compafieros de generacién—, con nu-
merosos cuadros en los que reverberan sus personales rojos igneos, gamas calientes que, atravesan-
do la capa superficial de la Tierra, se adentran en la exploracion de su centro luminoso, donde se
agitan los humores magmadticos. Toda su pintura de madurez constituye un sostenido elogio de la
pureza de la materia, apoyado en la efusion geoldgica de Lanzarote. #
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César MANRIQUE (Lanzarote, 1919-1992) estudi6 en la Academia de Bellas Artes de
San Fernando en Madrid (1945-50). En la década de los 50 participa activamente en la
renovacién de la pintura abstracta espaiiola. Tras una primera etapa de figuracién
moderna, colorista y decorativa, seguida de una abstraccion lirica que incorpora
rasgos de raiz constructiva, se adentra a partir de 1959 en el informalismo matérico.
Su pintura se desarrollard como una metonimia del paisaje volcanico de su isla natal.
Entre 1964 y 1966 residira en Nueva York, donde se impregna de la cultura urbana de
masas y el pop. Después regreso a Lanzarote y establecié alli su residencia. Ademas de
una actitud publica de defensa del patrimonio natural y cultural insular (artista
politico), plante6 pronto una importante obra de arte publico y paisajismo (land art),
sensible con los valores ambientales. A su ideario de integracion de las artes o de arte
total, lo denominé Arte-Naturaleza/Naturaleza-Arte.
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En el préximo nimero Gloria Picazo escribe sobre Composition (woman stem heart), 1925, de Joan Miré
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50° ANIVERSARIO DE
LA FUNDACION JUAN MARCH

Como continuacion de la conmemoracion del medio siglo de andadura de la Fundaciéon Juan
March a lo largo de todo el afio 2005, las actividades de este mes de abril son las siguientes:

ABRIL 2005

CONFERENCIAS

Continaan las conferencias conmemorativas bajo el titulo «sMedio siglo de...». A lo largo de
este mes de abril se ofrece el Aula Abierta «Medio siglo de Biologia» que, dirigido por Mar-
garita Salas, cuenta con las intervenciones de Jorge Moscat, Jesiis Avila, José Lopez-Bar-
neo, Francisco Sanchez-Madrid, Francisco Garcia Olmedo, Luis Enjuanes y Carlos Marti-
nez-Alonso. A dicho ciclo se dedica un comentario mas amplio en las paginas 11 a 13 de
esla revista.

CONCIERTOS

Como en los meses anteriores, los conciertos ofrecidos duran-
te abril estan dedicados a la masica espanola, en su mayoria.
Los miércales se ofrece el ciclo «Cuatro cuartelos espanoless,
con abras de 13 compositores espanoles del siglo XX. Tam-
bien los «Conciertos del Sabador estan dedicados a la masica
espanola, en este caso al violin.

CUADERNOS MONOGRAFICOS

En este mes de abril se publica el cuarto Cuaderno Monografi-
co, con el titulo Las Humanidades y otras disciplinas. En él se
hace un recorrido de la actividad de la Fundacion vinculada a
todos aquellos temas que afectan al progreso vy la difusion del




saber y, dentro de él, al estudio del hombre y de la sociedad, para contribuir al perfeccio-
namiento humano.

En el proximo nimero (mayo) aparecera el quinto Cuaderno Monografico, La Biologia y
otras ciencias.

WEB

Desde enero de 2005 la pagina web de la Fundacion Juan March (www.march.es/medio-
siglo) ofrece un resumen de la labor desarrollada en los Gltimos 50 afos y una seleccion de
fotografias comentadas en las distintas areas.

TESTIMONIOS SOBRE LA FUNDACION

En un intento de recoger la memoria colectiva de la Fundacion y la huella que ésta haya
podido dejar en la cultura espanola a lo largo de estos 50 afos, continuamos invitindoles
a que nos comuniquen sus impresiones, vivencias o recuerdos que, de esta institucion ha-
yan tenido. Pueden hacerlo mediante correo electronico (testimonios@mail.march.es), pa-
gina web (www.march.es/testimonios), mediante el ordenador situado en la entrada de la
Fundacion, o por carta (Fundacion Juan March. Testimonios. Castellé, 77. 28006 Madrid).

Los Cuadernos Monogrificos, a lo largo de todo este ano 2005, son los siguientes: Los Inicios:
1955-1975 (enero); La Mdsica (febrero); La Literatura y el Teatro (marzo); Las Humanidades

y otras disciplinas (abril); La Biologia y otras ciencias (mayo); Bibliotecas y Publicaciones (ju-
nio-septiembre); Las Ciencias Sociales (octubre); El Arte (noviembre); y La Fundacién Juan
March en imdgenes (diciembre).
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TESTIMONIOS SOBRE LA FUNDACION

Recogemos aqui resimenes de algunas cartas recibidas por personas que nos
transmiten sus impresiones, vivencias y recuerdos de su relacién con la Fundacién

a lo largo de estos anos.

Emilio Lamo de Espinosa
(Director del Real Instituto
Elcano y Catedrético de
Sociologia de la Universi-
dad Complutense), co-
menta:

i tuviera que salvar algo

de mi curricula, algo
de lo que me siento de
verdad, personalmente,
satisfecho, probablemente
seria mi doctorado en sociologia por la Univer-
sidad de California (Santa Barbara). Fue el resul-
tado de una decision dificil y meditada (dejar el
Derecho y Espana para saltar a la Sociologia y a
California) v de un notable esfuerzo: cuatro
anos de trabajo entre los cursos de doctorado y
la invesligacion.

Pero fue sin duda la experiencia vital mas enri-
quecedora de toda mi vida, y adin recuerdo
aquellos cuatro afios como los mas estimulan-
tes, tanto en el plano personal como en el inte-
lectual. Salir de la Espana rural «martillo de he-
rejess y lodavia contra-reformista para saltar, en
solo diez horas de avién, a la contra-cultura y la
post-industrialidad era un trauma brutal, pero
un trauma de liberacion, un trauma gozoso, co-
mo pocas experiencias posteriores. Y todavia re-
cuerdo con anoranza aquellos atardeceres en el
Pacifico cuando regresaba a casa en bicicleta,

tras horas de trabajo en la biblioteca, mientras el
carrusel de la torre del University Center desgra-
naba por todo el campus una sonata de Scarlat-
ti. En Espana eran todavia tiempos de silencio.

Aquello fue posible gracias a las becas de for-
macién de personal investigador de la Funda-
cion Juan March. Siempre le estaré agradecido.

El escitor Miguel Delibes, que en 2005 cumple
85 anos, ha remitido a la Fundacion Juan March
este testimonio que es, como senala al enviarlo,
el primer articulo que escribe desde 1997,
cuando sufrid una importante operacion.

> ué idea tuvo usted o tiene hoy de lo que
fue en su dia la Fundacion Juan March?

La mia es muy sencilla y concreta y si la expon-
g0 ahora es porque me piden mi opinion. La
March fue, en tiempos oscuros, en que la cultu-
ra era algo difuso —~y amordazado- el eje en lor-
no al cual gir6 el espiritu
hurnano: su inteligencia,
su gracia y su ingenio.
No hubo en Espana, ha-
ce anos, una exposicion,
concierto o conferencia
de relieve que no viniera
avalada por el nombre
de la institucion. Los mas
arandes nombres del ar-
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MIGUEL DELIBES Y LA FUNDACION

1958
1975
1979

te, la ciencia y la intelectualidad i

mundiales dejaron su huella en Cas-

tellé 77. ;Qué hubiera sido de Espafa en ese
tiempo sin una fundacién que se mantuviera en
guardia permanente?

Al volver los ojos al pasado vy, sin necesidad de
mucho meditar, yo me encuentro de pronto con
esa entidad polifacética como ciudadano y co-
mo escritor. Si yo necesitaba conocer a un gran
hombre o el profundo pensamiento de otro no
tenia mas que volver los ojos a la Fundacién pa-
ra que ella tarde o temprano me lo facilitara. Su-
pongo que yo en aquellos afos de juventud hu-
biera querido ser, como los nifos, la Fundacién
Juan March, es decir lo que mas, todo, el des-
ideratum. ;Y lo fui? No llegué a tanto pero si a
conectar con ella y comprender que la institu-
cién iba aun mas lejos de lo que parecia a pri-
mera vista.

La Fundacion tuvo la gentileza de nombrarme
asesor por dos anos y en ese tiempo, en aquellas
reuniones de los jueves con el factotum José
Luis Yuste, Andrés Berlanga, los hermanos
March y otro asesor procedente de cualquier
campo -desde Rodrigo Uria a Luis Angel Rojo-,
hablabamos de lo divino y lo humano en torno
a la gran mesa redonda y se tomaban decisiones
intelectualmente importantes. Yo admiré enton-
ces el suave rodar de la maquina, su segura
marcha, y hasta tuve la fortuna de conocer a los
hombres que manejaban el poder. Alli me pre-
sentaron a los lideres de Alianza Popular y al fa-
moso trio Felipe Gonzélez, Alfonso Guerra y
Gregorio Peces-Barba que se obstinaban en ha-
cerme ver que ellos no eran los protagonistas de
El disputado voto del serior Cayo, esfuerzo que
sobraba porque yo habia dado vida a otro grupo

* Josep Vergés fue su editor en Destino

Con una Pension de Literatura escribe La hoja roja
Interviene en el Ciclo de Literatura Viva

Miembro de la Comision Asesora (1979-80)
Encuentro con el escritor y exposicion documental

socialista que no era el suyo.

Con el tiempo me consideré un miembro de la
Casa y tuve la osadia de ofrecer a Yuste un cua-
dro abstracto, muy prometedor, del palentino
Alberto Reguera, que fue adquirido por el Con-
sejo. Reguera es uno de los jovenes pintores que
acaparan las mejores y mas acreditadas salas de
exposiciones del mundo de los arios dos mil.

Finalmente, aquella Casa, causa de mi admira-
cién, me atribuyé una beca generosa para que
hiciera un viaje y escribiera un libro sobre él.
Cuando me disponia a ello recibi una carta del
P. Félix Garcia donde, con sus companeros de
consejo, me rogaba sustituyera el libro pretendi-
do por una novela. Le respondi que las novelas
las escribia entre pano y bola sin desatender
otras obligaciones, pero él me hizo ver amable-
mente que con su beca pretendia que me des-
entendiera de otras obligaciones —prélogos,
conferencias, articulos de prensa, presentacio-
nes, etc.— y escribiera una novela YA. A los nue-
ve meses estaba en el mercado La hoja roja, la
novela de un viejo jubilado, que figura desde la
primera edicién como escrita con la Ayuda de
la Fundacién March (1959). Desde entonces la
novela no ha dejado de crecer —a pesar de su
deliberada cacofonia, querido Vergés*— por Es-
pana y por Europa.

Estos son mis recuerdos —no malos recuerdos
ciertamente- de lo que llegé a ser para mi la
Fundacion Juan March que cumple sus bodas
de oro con la Cultura, con mayuscula. Ella sola
fue la Cultura durante muchos afos. Ahi coinci-
dimos muchos. #
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Sobre algunos de los temas mas importantes de la biomedicina actual y los avances
cientificos mas recientes trata el ciclo de conferencias «<Medio siglo de Biologia»

que, en ocho sesiones, imparten en abril destacados investigadores espanoles en
una nueva «Aula abierta» en la Fundacion.

Martes 5 de abril Martes 19 abril
Margarita Salas Francisco Sanchez-Madrid
Los virus bacterianos como modelo. De la Navegacion celular y trafico leucocitario.
Biologia Molecular a la Biotecnologia Relevancia e implicaciones
en las enfermedades inflamatorias
Jueves 7 abril cronicas
Jorge Moscat
De cé6mo surge la enfermedad cuando las Jueves 21 abril
células no se comunican adecuadamente: Francisco Garcia Olmedo
los paradigmas del cancer y la inflamacion De como las plantas se defienden de sus

enfermedades
Martes 12 abril

Jests Avila Martes 26 abril

Mutaciones que dan lugar, y riesgos que Luis Enjuanes

predisponen a la enfermedad de Alzheimer Virus emergentes

Jueves 14 abril Jueves 28 abril

José Lopez-Barneo Carlos Martinez-A

Presente y futuro de las terapias celulares en  La apoptosis. Esa forma de morir para poder
las enfermedades neurodegenerativas vivir

% 18-19,30 h. Clase practica. Entrada restringida previa inscripcion gratuita.
Plazo hasta el 4 de abril de 2005. Plazas limitadas.
% 19,30-21 h. Conferencia. Entrada libre
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Margarita Salas

Es profesora de Investigacion
del CSIC en el Centro de Biolo-
gia Molecular «Severo Ochoa»
(CSIC-UAM). Es miembro de
asociaciones como European
Molecular Biology Organization (EMBO), v
académica de la Real Academia Espanolay de
la Real Academia de Ciencias.

Jorge Moscat

Profesor de Investigacion en el
Centro de Biologia Molecular
«Severo Ochoa» (CSIC-UAM),
del que fue director de 1998 a
2002. Miembro de EMBO, per-
tenece al consejo editorial de prestigiosas re-
vistas cientificas como EMBO Journal y EMBO
Reports.

Jesiis Avila

Profesor de Investigacion en el
Centro de Biologia Molecular
«Severo Ochoa» (CSIC-UAM),
del que fue director. Es miem-
; bro de EMBO, de la Real Aca-
demia de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales
y de la New York Academy of Sciences.

José Lopez-Barneo

Catedratico de la Facultad de
Medicina de la Universidad de
Sevilla y jefe de servicio de in-
vestigacion del Hospital Uni-
versitario Virgen del Rocio. Es
miembro del Consejo Rector del Consejo Su-
perior de Investigaciones Cientificas, entre
otras.

Francisco Sanchez-Madrid
Entre 1980 y 1983 desarrollé su
periodo postdoctoral en Har-
vard Medical School, Boston.
Desde 1990 es catedratico de
Inmunologia en la Universidad
Auténoma de Madrid. Jefe de Seccion de Inmu-
nologia del Hospital de La Princesa de Madrid.
Miembro de EMBO.

Francisco Garcia Olmedo
Catedratico de Bioguimica vy
Biologia Molecular de |a Escue-
la Técnica Superior de Ingenie-
ros Agronomos de la Universi-
dad Politécnica de Madrid.
Miembro de EMBO y de diversas academias.

Luis Enjuanes

Profesor de Investigacion del
CSIC, en el Centro Nacional de
Biotecnologia de  Madrid
(CNB). De 1976 a 1980 realizé
estudios postdoctorales en los
Institutos Nacionales de Salud (NIH), Bethesda
(EE UU). Virélogo molecular, ha publicado un
gran nimero de trabajos cientificos.

Carlos Martinez-A
Presidente del Consejo Supe-
rior de Investigaciones Cientifi-
cas (CSIC). Es profesor de Inves-
tigacién del CSIC, en el Centro
. Nacional de Biotecnologia de
Madrid (CNB), cuyo departamento de Inmuno-
logia y Oncologia dirige desde 1996. Miembro
de EMBO y del programa e-BioSci, entre olros
proyectos cientificos.

Integrada por ocho sesiones en torno a un mismo tema, el Aula Abierta se estructura en dos partes:
la primera es de caracter practico, a la que asisten sélo profesores de ensenanza primaria y secun-
daria, que pueden obtener créditos de utilidad para fines docentes. La segunda parte es piblica y

consiste en una conferencia o lecciéon magistral.



CONFERENCIAS

= _T“ B ! %'\I

- . . £/
1 =l {J L - ',: [P,

= L L

LOS AVANCES CIENTIFICOS MAS RECIENTES

oco mas de 50 afos han pasado desde la elucidacién de la estructura del acido desoxirribonu-

cleico (ADN) por Watson y Crick, gue supuso un hito fundamental en el desarrollo de la bio-

logia. Desde entonces la ciencia ha avanzado enormemente. Se han desarrollado un gran nu-
mero de medicamentos y se ha llegado al uso efectivo de drogas antivirales. Se han desarrollado va-
cunas que han ayudado a prevenir un gran nimero de enfermedades y se ha conseguido descifrar
el genoma de un gran nimero de organismos, incluyendo el genoma humano.

En la actualidad, entre las enfermedades de mayor incidencia en humanos estan los patégenos vira-
les, los procesos inflamatorios crénicos y el cancer. Enfermedades infecciosas como SIDA, malaria,
las infecciones entéricas y respiratorias agudas son las responsables de la muerte de un alto porcen-
taje de personas jovenes. En estas conferencias se presentan estudios recientes sobre virus animales
y humanos con el fin dGltimo de prevenir y combatir infecciones provocadas por los mismos, me-
diante el diseno de vectores virales para vacunas y terapia génica.

La inflamacion es un proceso finamente regulado y el estudio de los mecanismos que gobiernan es-
te proceso resulta esencial tanto en el desarrollo del conocimiento basico como en la biasqueda de
farmacos para el control de diversas enfermedades como el cancer y las patologias inflamatorias
crénicas. Se revisaran las dltimas investigaciones sobre |os factores que participan en los procesos
inflamatorios. Se analizaran, ademas, la apoptosis o muerte celular programada, que es una espe-
cie de suicidio altruista de algunas células, y cémo surge la enfermedad cuando las células no se co-
munican adecuadamente. Se presentaran los trabajos que actualmente se estan realizando con mo-
delos animales cuyos resultados avalan la posibilidad de gue estas técnicas constituyan una alterna-
tiva terapéutica en humanos.

Y de las enfermedades humanas a las de las plantas. La biologia hoy, ademas de describir y explorar
la naturaleza, es ya capaz de modificar genéticamente muchas plantas, lo que esta produciendo un
gran impacto en la agricultura (plantas modificadas genéticamente). En su medio natural, las plantas
coexisten con una gran variedad de microorganismos que pueden provocar enfermedades, que
ocasionan la reduccion de la produccién agricola y causan importantes pérdidas econémicas. La
aplicacion de agentes quimicos conlleva inconvenientes importantes tales como los posibles efec-
tos medioambientales adversos. Se presentaran los trabajos de investigacion dirigidos a desarrollar
nuevas herramientas gue permitan la proteccion de las especies vegetales frente a la infeccion. #
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W El cincuentenario en la web

LA FUNDACION
Y LA BIOLOGIA

Severo Ochoa en 1975, en el cologuio-homenaje de su 709
aniversario

En la pagina web de la Fundacién (www.march.es/mediosiglo) se ofrece un resumen de la labor
realizada por esta institucién en el drea de la Biologia, ilustrado con algunas fotografias. Seis Pre-
mios, 90 Ayudas y programas de investigacion y mas de 593 becas de estudio en Espafna y en el
extranjero concedié la Fundacion entre 1956 y 1980 en el ambito de las ciencias biolégicas y
médicas, ademas de numerosas ayudas a laboratorios y departamentos universitarios.

En las Conferencias Juan March sobre Biologia, abiertas
al publico, celebradas cada afio desde 1982 hasta 1999,
se dio cita la plana mayor de la biologia internacional y
espanola: 77 conferenciantes expusieron los resultados
de sus investigaciones.

. Manue! Perucho y Sydney Brenner (Nobel de
En 1991 se cred el M:dicyina gODZ) (

Centro de Reuniones
Internacionales sobre
Biologia, dentro del Instituto Juan March de Estudios e Investiga-
Carlos Jiménez Diaz y Gregorio ciones, para promover la cooperacion y el intercambio de cono-
Maranon obtuvieron el Premio March  imjentos entre los cientificos espafoles y extranjeros. Cerca de
de Ciencias Médicas, en 1957y 1960, 5 1) cientificos extranjeros han participado en sus actividades,
respectivamente :
entre ellos 53 Premios Nobel.
Durante mds de Paneles de trabajo en un workshop

veinte afos -hasta Mariano

su muerte, en ) Barbacid en el
2002- colabord ciclo sobre
con la Fundacion «Nuevas

el cientifico
argentino César
Milstein, Premio
Nobel de Medicina
1984

perspectivas
enla
investigacion
del cdncer»
(1999)




W Exposicion con 117 obras realizadas de 1949 a 1997

SAURA DAMAS

Las obras —en técnica mixta, 6leo, collage, mina
de plomo v tinta china sobre papel- proceden
de la Sucesion Antonio Saura, de una coleccion
particular y de la Fundacién Juan March (dos
Oleos), y pertenecen a diversas series (Damas,
Desnudos, Superposiciones, Damas affiches,
Damas en technicolor, etc.). Abarcan desde las
tempranas y menos conocidas representaciones
surrealistas de la mujer hasta aquellas en las que
con un lenguaje expresionista Saura deforma en
gestos distorsionados la representacion figurati-
va tradicional.

Horario de la exposicién

De lunes a sabado: 11-20 horas
Domingos y festivos: 10-14 horas
www.march.es

Dama, 1953-54

Saura Damas presenta en la Fundacion,
desde el 22 de abril, la imagen de la
mujer a través de diferentes series. Una
seleccion de 117 obras realizadas entre
1949 y 1997 por Antonio Saura (Huesca,
1930 - Cuenca, 1998), miembro
fundador del grupo El Paso y pionero en
la renovacion del arte vanguardista
espanol del siglo XX.

Cincuenta y tres obras de la exposicion se exhi-
bieron en 2002-2003 en el Museo de Arte Abs-
tracto Espanol, de Cuenca y en el Museu d’Art
Espanyol Contemporani, de Palma.

La conferencia inaugural, el 22 de abril, esta a
cargo de Francisco Calvo Serraller, catedratico
de Historia del Arte de la Universidad Complu-
tense, de Madrid, critico de arte y académico de
Bellas Artes. El 25 de abril dara una conferencia
la critica de arte Chus Tudelilla.

+ 19,30 horas. Salén de actos de la Fundacion
Juan March. Entrada libre.

22 abril = 19 junio 2005

Visitas guiadas gratuitas
Mércoles: 11-14 horas
Viernes: 16,30-19,30 horas
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SAURA: TRADICION Y VANGUARDIA

ntonio Saura es uno de los grandes protagonistas del panorama artistico espafiol de la segun-

da mitad del siglo XX. Como miembro fundador del grupo Ll Paso participd, con un discurso

de vanguardia, en la renovacion pictorica, sin renunciar por ello a elementos figurativos re-
ferenciales. Saura utilizo la imagen como soporte o pretexto para la accién, con la ironia y el des-
garro de su lenguaje expresivo, tan caracteristicos en su obra pictérica vy literaria.

La exposicion nos ofrece la ima-
gen de la mujer a través de dife-
rentes series. Muestra rostros,
bustos, cuerpos femeninos tendi-
dos 0 mujeres-paisaje, damas en
tecnicolor, retratos imaginarios,
narraciones, superposiciones; ca-
bezas vy cuerpos, en su mayoria
desnudos, atormentados, mons-
truosos, radicales; figuras indivi-
duales y algunas sumidas en la
muchedumbre; una galeria de re-
tratos que hacen de la mujer pro-
tagonista inagotable de su reper-
torio iconografico.

En el verano de 1953, Antonio
Saura participo en el Curso Inter-
nacional de Arte Abstracto de
Santander, donde se reunieron
los grupos de artistas y criticos de
Madrid y Barcelona que en aquel
momento se preccupaban por re-
novar el lenguaje plastico espa-
fol y apostaban por la abstrac-
cion. De esa reunion saldrian los
miembros del grupo El Paso, que
Saura funda en 1957 y dirigira
hasta su disolucién, tres anos mas
tarde. En ese mismo afo de
1953, Antonio Saura marcha a
Paris, donde permanece hasta La quinta del sordo 2, 1980




1955. Alli se incorpora
al grupo surrealista v
realiza sus primeras
pinturas sobre el cuer-
po femenino.

«No hubo verdadera
vanguardia en Espana
~apunta Alexandre Ci-
rici Pellicer en el cata-
logo de la exposicion
de 1980 en la Sala Tié-
polo de Madrid- hasta
que Saura y sus ami-
gOS rompieron con to-
do v fundaron el grupo
El Paso. A su lado figu-
. raban Manolo Milla-
Dama, 1965 y Dama, 1960-68 res, Canogar y Feito,
los cuatro con el co-
min denominador del expresionismo abstracto. Saura estaba con ellos pero ya no era abstracto. En
sus cuadros, los ojos empezaron a desear y a sufrir y las bocas a gritar y a morder.» La exposicion
de Saura de 1956 en el Museo de Arte Moderno de Madrid fue la primera manifestacién de clara ac-
tion painting que pudo contemplarse en esta capital.

2.

- «Pero su descubrimiento de las posibilidades de la ac-

2O\ WAKSIC®M ion painting —apunta Juan Manuel Bonet- fue casi pa-

rejo con el de que no le interesaba la abstraccién ab-

y de la exposicion incluye soluta, de que le interesaba, por el contrario, mante-

dos ensayos de Francisco Calvo Se- ner, como apoyatura, ciertos motivos figurativos. Del

el juegoy La expresionismo abstracto norteamericano, en el gue

mirada descarada: un epilogo al da- admira a Pollock por encima de todos los demas pin-

mero de Antonio Saura); una selec tores, Saura habia aprendido basicamente dos cosas:

cion de textos del artista, a cargo de el recurso a ‘superficies muy grandes en donde el ges-

Chus Tudelilla; y to pictérico pueda alcanzar una liberacion total’ y un

la biografia del modo rapido y nervioso de extender la pintura sobre el

“§ pintor elaborada lienzo, modo en el fondo derivado del automatismo

4 _4 PO I.u_ Sucesion surrealistar. Y para el critico de arte y acadéfnico Ju-

A ‘%‘ Antonio  Saura. lian Gallego, «la pintura de Sa_ura, e_xpreﬂiomsta, ges-

: \ fextos traduci tual, irrespetuosa; parte de la figuracion para tratar de

dos al inglés, a destruirla en lo que tiene de narcisista, de acompasa-
excepcion de la da, pero conservando su rabiosa fuerza vitals.

SAURA seleccion de tex-

tos de Saura.
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m Se clausura el 10 de abril

C ONC eHiigvEEi) & o

Hasta el 10 de abril esta abierta en la
Fundacion Juan March
CONTEMPORANEA, exposicion
colectiva de 16 autores de diversos
paises, representantes de algunas de
las tendencias artisticas de las tres
ultimas décadas y en distintos
medios: pintura, escultura, fotografia,

video e instalacion, que articulan un

discurso de la realidad mas actual.

La exposicién esta producida por el Kunstmu-
seum Wolfsburg, de donde proceden las obras.

Para Francisco Calvo Serraller («Babelia»/«El
Pais», 26-11-2005), «desde una perspectiva so-
ciolégica, el interés de esta convocatoria es in-
dudable, como también lo es el acertado tacto

de la Fundacién Juan March para afrontar el
nuevo horizonte a través de una coleccién de
un museo». Natividad Pulido («Guia de Ma-
drid ABC», 4-111-2005) destacaba que «la Fun-
dacion ha sido tomada (literalmente, pues ha
desbordado las salas de exposiciones y se ex-
tiende por la entreplanta, planta baja, audito-
rios...) por el arte mas innovador. Critica, iro-
nia y provocacion son algunas de las etiquetas
que mejor le vienen a estos artistas y sus obras,
que no pasan inadvertidas». Sobre algunos de
los medios utilizados por los artistas de la
muestra, Almudena Baeza («Metropolis/«El
Mundo», 4-111-2005) escribia que «en cuanto
al video, puede apreciarse su evoluciéon como
medio artistico y su pasmosa versatilidad a tra-
vés de las historicas piezas de Bruce Nauman,
Nam June Paik y Peter Fischli/David Weiss».
Esta exposicién, seg(in Miguel Lorenci («Agen-

Mas informacion

Todas las obras comentadas y con informacion de sus autores en www.march.es
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cia Colpisa»), marca un hito en el hacer de la
Fundacion March que nunca hasta ahora habia
abierto sus salas de Madrid al arte mas actuals.
Idea en la que también incidia Laura Revuelta
(«Blanco y Negro Cultural»/«ABC», 5-111-2005):
«...pone a la Fundacién Juan March al dia,
pues es de las pocas muestras (no recuerdo

exactamente si la primera) que ha montado tan
apegada a la contemporaneidad». En «Masde-
arte.com» se consideraba la muestra como
«una cita para todos aquellos interesados enel
arte contemporaneo y para aquellos que quie-
ran comprender mejor los virajes que toma el
arten.

HACIA UNA NUEVA MODERNIDAD «ANTIESTETICA»

in proyecto ni programa, dejados como quien dice a solas con la Historia, ha cambiado radi-
calmente nuestra forma de habitar y mirar el mundo. El proyecto moderno no vivia en lo pré-
ximo sino, digamos, en el anhelo del confin. Asi, en la abstraccion formalista, tal como por
ejemplo la ha revisado Jan Dibbets, es evidente como la mirada se despegaba de lo cercano inme-
diato para circular por un puro esplendor geométrico, ya sin fisonomia singular. (...) Nunca ha sido
mas cierto que ahora aquello que afirmara Rimbaud: es falso decir yo pienso, habria que decir se
me piensa o me piensan. Es bajo este espiritu de cruel ficcionalizacion y extimidad (esto es: una
identidad cuyo territorio intimo ha sido tomado por profundas potencias de extraneza o exteriori-

Grandes espiritus, de Thomas Schiitte

dad) como debemos situar la frustracién y la crude-
za de una subjetividad sometida en el laberintoy la
demolicién en Bruce Nauman, el miedo, la agresivi-
dad vy la violencia en Thomas Schiitte o la serje de
fotografias de tono cinematografico de Cindy Sher-
man. En ellas apreciamos como la expansién com-
pleta por todo el cuerpo social del aparato discipli-
nario de la cultura tecnolégica actual condena al in-
dividuo a una impotencia (personal y colectiva)
atrapada en medio de una sobrecodificaciéon abso-
lutamente estereotipada y sospechosamente banal,
pero totalitaria. Es evidente que este imperio de los
signos traduce el reinado autocratico de la econo-
mia y sus nuevas técnicas de gobierno, que a su vez
la refuerzan de muy variadas formas: urbanismo,
medios de masas, ideologia, arte, cultura. La eco-
nomia ha realizado, efectivamente, una ocupacién
total de la vida social, hasta el punto de que toda re-
alidad individual se ha hecho social, directamente
dependiente del poder social (esto es: economico) y
elaborada por él.
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EL TRIUNFO DE LOS SIMULACROS

Asistimos, en este sentido, a una produccion generalizada de signos, literalmente fantasmatica, que
ha acabado por subsumir todo objeto o significado a una ley omnimoda de promocion, distribucion
y manipulacién de consumo simhélico totalmente separada de cualquier «realidad» objetiva o sub-
jetiva. Es el triunfo del mundo de los simulacros, simbolos ya sin funcién referencial o, en todo ca-
50, autorreferenciales. (...) Como analizé Debord en La sociedad del especticulo, el poder es fun-
damentalmente entendido como un fenémeno estético que genera e impone mundos simulados, en
un totalizador monopolio de las apariencias que reconstruye la totalidad del espacio como su pro-
pio decorado. (...)

El arte contemporaneo es sin lugar a dudas deu-
dor de una conciencia y un anhelo caracteristica-
mente modernos: el cuestionamiento del presen-
te y la reintegracion de arte y vida. Por ello, ha-
bria que verlo en realidad como una revision de
sus postulados. (...)

Es innegable que, en estos Gltimos anos, se ha ex-
tendido el espiritu de una reconstruccion critica
de la cultura para el diseno de una modernidad
otra.l...) Esta segunda posmodernidad, que Hal
Foster ha denominado posmodernismo de resis-
tencia, estaria en una dimensién que se manifies-
ta desde la diferencia y con una clara intencién
de corte formal antiestética. Seria profundamente sensible a la idea de la interferencia entre la cul-
tura y la politica. Prodiga un nuevo papel para el artista como sujeto inmerso en los acontecimien-
tos cambiantes y complejos de lo real y sus tramas de representacion (...).

Sin titulo (Film Still n® 33), 1979, de Cindy Sherman

El arte contemporaneo demasiado a menudo se ha visto abocado a una poética del literalismo que
no ha hecho mas que profundizar esta nostalgia de la presencia, la propia insignificancia de sus
acontecimientos ridiculos o precarios, alli donde el sentido se desploma en la estupidez, la sobre-
dosis del terror o la sincopa traumatica del miedo. Necesitamos, mas bien, convertir este desierto en
la alegria del suceder, restaurar al tiempo el fulgor del vértigo y de lo inaudito. Reinventar lo real co-
mo quien levanta una ficcién fundamental, una ficcién suprema, una nueva cartografia por donde
circule un imaginario suficientemente poderoso. Esto es: hacer de un acontecimiento, por pequeno
que sea, la cosa mas delicada del mundo. Sin embargo, y asimismo demasiado a menudo, el artis-
ta actual no parece tender hacia otra cosa que reducir esta potencia a una triste historia personal,
construyendo el relato enfatico de un pequeno drama. Tiempo de tristezas y de histeria. (...) En
nuestra contemporaneidad s6lo interesa una de estas capacidades: la de convertir todo interior en
exterioridad pura. La de hacer piblica toda interioridlad.(...) &

Alberto Ruiz de Samaniego
Del ensayo «El funcionamiento de las cosas», en el catilogo de la Exposicion



CUENCA Y PALMA | 21]

| Exposicion en el Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca

NUEVATECNOLOGIA, NUEVA
ICONOGRAFIA, NUEVA FOTOGRAFIA

Desde el 8 de abril puede verse en el Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca,
la Exposicion «Nueva tecnologia, nueva iconografia, nueva fotografia: fotografia de

los afios 80 y 90», formada por 47 fotografias en color y blanco y negro, de la
coleccion del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. El Museo de Cuenca ha
programado un curso sobre «La fotografia: entre documento y arte» en Cuenca.

Miércoles, 13 de abril

El desarrollo de un nuevo lenguaje visual. La
fotografia en el siglo XIX

Horacio Fernandez

Profesor titular de Historia de la fotografia en
la Facultad de Bellas Artes de Cuenca

Jueves, 14 de abril
La folografia moderna
Horacio Fernandez

Miércoles, 20 de abril

El lenguaje fotogrifico en el ambito de la
experimentacién visual. De las Vanguardias
al Pop Art

Laura Terré Alonso

Directora del Centro de Fotografia
Documental de Barcelona

Jueves, 21 de abril

Straigh! la via documental. Realidad y
discurso en la fotografia espanola y sus
referentes, de 1920 a 1980

Laura Terré Alonso

Miércoles, 27 de abril

La fotografia espanola, hoy

Rafael Doctor

Director del Museo de Arte Contempordneo
de Castilla y Leon

Jueves, 28 de abril

La realidad de los simulacros. Analisis del
conceplo de referente en la fotografia actual (o
digital)

Toya Legido Garcia

Profesora de Teoria y técnica de la fotografia y
Fotografia publicitaria en la Universidad Euro-
pea de Madrid

Jueves, 5 de mayo

Arte y fotografia. Los nuevos retos del lenguaje
fotografico

Gonzalo Puch

Profesor titular de Dibujo y fotografia en la Fa-
cultad de Bellas Artes de Cuenca

*+ 19 horas. Salén de Actos «Fermin Caballero» del Edificio Melchor Cano. Universidad de Casti-
lla-La Mancha, Camino del Pozuelo, s/n Cuenca. Inscripcion: Museo de Arte Abstracto Espaniol:

969 21 29 83
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LA FOTOGRAFIA EN SU CONTEXTO

Como complemento a esta misma muestra de
Fotografia, expuesta anteriormente en el Mu-
seu d'Art Espanyol Contemporani, de Palma,
se celebro en el salén de actos del mismo el
curso abierto al publico «La fotografia en su
contexton.

«La interrelacién entre ciencia, arte y tecnolo-
gia —apuntaba Joan Naranjo- se ha convertido
en uno de los debates centrales sobre la crea-
cion artistica contemporanea. Las innovaciones
y los descubrimientos tecnolégicos que se han
producido en las Gltimas décadas han dado pa-
so a la cultura digital en la que se han diluido
las fronteras entre el arte y |a tecnologia.»

Para Maria José Mulet, quien analizé los traba-
jos fotograficos llevados a cabo por artistas da-
da, constructivistas y surrealistas, «la fotografia
cumplié un papel importante como nuevo len-
guaje de creacion y de critica social en un con-
texto de profundos cambios politicos, de ex-
pansién del mercado de la informacion a través
del periodismo grafico y de cuestionamiento de
los limites tradicionales de la obra de artes.

Miquel Segui hizo un recorrido por la
actividad fotografica al margen de los
movimientos artisticos —pictorialismo,
vanguardias histéricas v nueva objeti-
vidad- desde principios del siglo XX
hasta los afos 40, con especial aten-
cién al denominado documentalismo
social, fotoperiodismo vy fotografia li-
ve.

Francisco Caja hizo un repaso a la
modernidad, desde finales de los afos
cincuenta, centrandose en las pro-
puestas contradictorias de Robert

250

-
e S,
Rue Allemby/Rue Fakhry Bey, 1991-95, de Gabriele Basilico

Frank v Minor White y otras tendencias del pa-
norama fotogréfico del siglo XX.

Cerro el curso Alberto Martin, quien analizé la
situacion de la fotografia en el ambito de la
postmodernidad: «esta nueva etapa se caracte-
riza por la planificacion de las iméagenes, con la
distancia emocional que esto conlleva, por la
escenificacién, la apropiacion y el didlogo con
otros géneros, en particular con la pintura, el
cine, la literatura y el teatro».

Ef curso incluyé una visita al taller de Pepe Ca-
Aabate. ¢

Pepe Canabate con algunos de los asistentes al curso
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W Se presenta el 6 de abril en el Museu d'Art Espanyol Contemporani

KANDINSKY ACUARELAS, EN PALMA

La exposicién «Kandinsky Acuarelas», que se
han mostrado antes en el Museo de Arte Abs-
tracto Espafol, de Cuenca, se puede contem-
plar, del 6 de abril al 25 de junio, en el Museu
d’Art Espanyol Contemporani, de Palma.

Integran esta exposicion 39 obras, en su mayor
parte acuarelas, realizadas entre 1910 y 1914
por Wassily Kandinsky (Moscd, 1866-Neuilly-
sur-Seine, Francia, 1944), considerado como el
iniciador de la abstraccion. Las obras proceden
de la Stadtische Galerie im Lenbachhaus de
Munich y muestran el momento en el que Kan-

dinsky experimenta la manera de conceder al
color una existencia propia independiente de la
forma, hasta llegar a prescindir completamente
del objeto. Es durante este proceso cuando en
1910 realiza su primera acuarela abstracta, y
con ella se inicia la historia de la pintura no fi-
gurativa.

Para la organizacion de la muestra se ha conta-
do con la ayuda del director de este museo ale-
man, Helmut Friedel, autor de un ensayo publi-
cado en el catalogo, v quien vendra a Palma a
presentar la exposicion.
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m Ciclo con obras de 13 compositores espafioles

Fwida bt Juan tach | e

CICLD
CUATRO CUARTETOS

CUATRO CUARTETOS

ESPANOLES

ESPAROLES

Prosigue la Fundacion Juan March el repaso a la musica espainola,
esta vez con el ciclo «Cuatro cuartetos espaioles». En abril, el

Quartet de Barcelona, el Cuarteto Espaniol, el Cuarteto Wanderer y
el Cuarteto Harmony ofrecen un repertorio para esta agrupacion
cameristica con obras de 13 compositores espanoles del siglo XX.

MIERCOLES 6 ABRIL

Quartet de Barcelona (Marc Armengol y
Edurne Vila, violines; Ulrike Janssen, viola; y
Sergi Boadella, violonchelo)

Eduardo Toldra (1895-1962)

Vistas al mar

Fernando Remacha (1898-1984)

Cuarteto

Joaquin Turina (1882-1949)

La oracion del torero, Op. 34

Xavier Montsalvatge (1912-2002)

Cuarteto indiano

MIERCOLES 13 ABRIL

Cuarteto Espanol (Victor Martin, violin |; Ma-
nuel Guillén, violin II; Emilio Mateu, viola; y
Angel Luis Quintana, violonchelo)

Manuel Castillo (1930)

Variaciones sobre un tema de Mompou para
cuarteto de cuerda

Carlos Cruz de Castro (1941)

Cuarteto de cuerda n® 4 «Cuevas de Altamira»
Sebastian Mariné (1957)

Cuarteto de cuerda «Jorge Gonzalez Aguilars
Tomas Marco (1942)

Cuarteto de cuerda n” 4

«Los desastres de la guerra»

MIERCOLES 20 ABRIL

Cuarteto Wanderer (Yulia Iglinova, violin |;
Rubén Reina, violin II; Julia Malkova, viola; y
Anton Gakkel, violonchelo)

Jests Guridi (1886-1961)

Cuarteto en Sol para instrumentos de arco

José M? Usandizaga (1887-1915)

Primer tiempo del Cuarteto en La mayor

Pablo Sorozabal (1897-1988)

Cuarteto en Fa mayor

MIERCOLES 27 ABRIL

Cuarteto Harmony (Alexander Detisov, violin
I; Levon Melikyan, violin II; Paul Cortese, vio-
la; y Pilar Serrano, violonchelo)

Ruperto Chapi (1851-1909)

Cuarteto n” 4 en Si menor

Manuel Moreno-Buendia (1932)

Salzillesca (Musica para un Belén}

+ Salon de actos 19,30 horas
Este concierto se transmite en directo por Ra-
dio Clasica, de RNE
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EL CUARTETO EN ESPANA: FUTURO GARANTIZADO

a historia del cuarteto de cuerda en Espania es en gran parte el relato de una frustracion, al me-

nos hasta fechas muy recientes. Las causas deben rastrearse en varios 6rdenes de fendmenos,

pero no deja de ser enormemente significativo que el primer espariol que publicé una colec-
cion de seis cuartetos de cuerda —su Opus Ill-, el hoy cada vez mas valorado Manuel Canales, lo
hiciera en Londres hacia 1782. Ello coloca bajo la luz uno de los males endémicos del pals, la
paupérrima situacién de la imprenta musical, algo que danaba especialmente a la masica de ca-
mara, cuyo consumo, a finales del XVIIl y comienzos del XIX, solia discurrir mucho mas por los
cauces de los salones nobiliarios privados —y luego la alta burguesia en su afan de imitacion de
aquélla— que por las salas de concierto de libre acceso. No muy distinta era la situacién cuando
Juan Criséstomo Arriaga diera a las prensas sus tres Cuartetos op. 1, que se editasen en Paris en
1824. Después de Arriaga, el silencio, porque en efecto no cabe hablar de cuartetistas esparioles
de entidad en todo el siglo XIX. El dominio absoluto de la masica teatral, manifestado bajo las for-
mas de la épera italiana y la propia zarzuela autoctona, asfixiaba la actividad cuartetistica. Inicia-
da ya su andadura el siglo XX, deben enmarcarse los cuatro Cuartetos de Chapi. Los misicos mas
maduros de la floracién nacionalista, Granados, Albéniz y Falla, se desentendieron del cuarteto de
cuerda, en parte probablemente por considerarlo un producto demasiado obvio de una tradicion
fundamentalmente alemana, estando como estaban todos ellos mucho mas préximos al ingenio
francés. Aungue de manera un tanto sui generis Turina si que escribié para el cuarteto de cuerda,
pero su obra mas lograda, La oracién del torero —adaptacion del original para cuatro laddes— esta
formalmente muy alejada de la linea principal del género.

La reanimacioén cultural de los afos veinte y treinta, que se concretd en la musica en la llamada
Generacion de la Repubilica, significé un nuevo giro de lenguaje, con la incorporacion de tenden-
cias mucho mas avanzadas, en especial las procedentes de Stravinski, y la admision de un sesgo
neoclasico, que en Espana adopté una peculiar formulacién scarlattiana. El cuarteto de cuerda se
beneficié de esa apertura a formas distintas, como prueban el muy interesante de Remacha (1924)
y los tres magnificos de Bacarisse (1930, 1932, 1936). Serian precisamente |as actitudes rupturistas
como la de Cerardo Gombau en 3+7 (1967) las que permitieran el proceso de normalizacion de
la produccion para cuarteto de cuerda en Espana. La Generacion del 51, la conocida como de los
maestros, supuso la instalacion publica de una actitud rupturista y de vanguardia. Asi, han escrito
para los cuatro arcos ~denominaran o no «cuartetos a esas partituras— Cristébal Halffter, Luis de
Pablo, Carmelo Bernaola, Ramon Barce, Gonzélez Acilu v Josep Soler. En las producciones mas
recientes, el cuarteto de cuerda espaniol se puede parangonar sin desdoro, en cuanto a exigencia
estética y recursos técnicos empleados, con los niveles habituales del panorama compositivo in-
ternacional, El futuro del cuanteto en Espaia parece garantizado. #
Enrique Martinez Miura
Introduccion del programa de mano (extracto)
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m Conciertos del Sabado

ELVIOLIN EN ESPANA

Continda la serie de ciclos que durante todo este aino 2005 estan
dedicados a la musica espaiola a través de un determinado
instrumento o grupo instrumental. Este mes, el violin, solo o junto

al piano, sera el encargado de recorrer una seleccion de obras de
trece compositores espaiioles del siglo XX para este instrumento de cuerda. Nueve
ciclos monograficos (tres de ellos en «Conciertos del Sabado») ha dedicado la
Fundacidn al violin. En 1978, se pudo escuchar una seleccién de Sonatas y Partitas

para violin solo de J. S. Bach.

SABADO, 9 DE ABRIL

Jestis An}.‘,el Ledon (violin) vy
Miguel Angel Mufioz (piano)

Eduardo Toldra (1895-1962)
Sis Sonets

Xavier Montsalvatge (1912-
2002)

Tres policromias para violin y
piano

Manuel de Falla (1876-1946)
Suite populaire espagnole
(Vers. para violin y piano de
Paul Kochanski)

Pablo Sarasate (1844-1908)
Introduccion y Tarantela, Op.
43

SABADO, 16 DE ABRIL

Serguei Teslia (violin) y
Elisaveta Blumina (piano)

José Luis Turina (1952)
Variaciones y tema

Anton Garcia Abril (1933)
Sonata de Siena

Salvador Brotons (1959)
Sonata, Op. 67

SABADO, 23 DE ABRIL

Joaquin Torre (violin) y
Kennedy Moretti (piano)

Joaquin Turina (1882-1949)
Sonataen Ren? 1, Op. 51

Rodolfo Halffter (1900-1987)
Pastorale, para violin y piano,
Op. 18

Roberto Gerhard (1896-1970)
Gemini, ddo concertante para
violin y piano

José Manuel Lopez Lopez
{1956)

Sonata para violin y piano

Francisco Comesafa (violin)

Raman Barce (1929)
Sonata para violin solo
Tomas Marco (1942)
Partita del Obradoiro

% Sal6n de actos. 12,00 horas.
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CONCIERTOS DE MEDIODIA

LUNES, 4

RECITAL DE MUSICA DE CAMARA

Trio B3 Classic (Joan Borras, clarinete; David V. Johnstone,
violonchelo; y Juan José Albinyana, piano)

Obras de L.v. Beethoven, M. Zalba y R. Kahn

LUNES, 11

RECITAL DE PIANO

Patricia Ruiz Garcia

Obras de L.v. Beethoven, A. Garcia Abril, F. Chopiny S. Pro-
kofiev

LUNES, 18

RECITAL DE MUSICA DE CAMARA

Cuarteto Kazakh (Aidar Toktaliyev, violin; Yermek Maga-
vin, violin; Dastan Balagumarov, viola; y Yermar Myntayev,
violonchelo, Escuela Superior de Musica Reina Sofia)
Obras de L. v. Beethoven

LUNES, 25

RECITAL DE CANTO Y PIANO

Ana Martinez, soprano; y David Barén, piano

Obras de G. Sarti, G. Verdi, O. Respighi, G. Mahler, G.
Gershwin, L. Delibes, |. Guridi, M. de Falla, F. Obradors, F,
Mompou vy J. Turina

< Salén de actos. 12,00 horas
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W Centro de Reuniones Internacionales sobre Biologia

CONTROL DEL GASTO ENERGETICO

«Las proteinas desacoplantes: papel biolégico
y perspectivas terapéuticasy» es el titulo del
workshop que, organizado por Jean-Paul
Giacobino, Daniel Ricquier y Eduardo Rial, se
celebra en el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, del Instituto
Juan March de Estudios e Investigaciones, los
dias 4, 5 y 6 de abril. A esta reunién asisten un
total de 30 participantes y 21 invitados, estos
dltimos citados a continuacion: Frédéric
Bouillaud, Martin Brand, Gérard Brandolin,
Sheila Collins, Abdul G. Dulloo, Jean-Paul
Giacobino, Fernando Goglia, Mary-Ellen
Harper, Petr Jezek, Jan Kopecky, Leslie

P. Kozak, Dominique Langin, Bradford

B. Lowell, Patrick Muzzin, Jan Nedergaard,
David G. Nicholls, Eduardo Rial, Denis
Richard, Daniel Ricquier, Patrick Schrauwen,
Francis E. Sluse y Francesc Villaroya.

_[IhLORiAS Y SOBREPESO -
La busqueda de la eficiencia es un objetivo no
sélo de nuestra sociedad sino también de todos
los seres vivos. No derrochar la energia asimila-
da es un logro evolutivo cuando, en general, el
alimento es dificil de conseguir. Sin embargo,
existen situaciones en las que la puesta en mar-
cha de mecanismos de disipacion de energia
permiten superar situaciones adversas. Asi, para

hacer frente al frio los animales ponen en mar-
cha mecanismos para quemar calorias.

Otra interesante adaptacion es la capacidad de
eliminar un exceso de calorfas ingeridas para
evitar el sobrepeso. En este sentido, en los ulti-
mos anos se han producido avances notables en
el conocimiento de los mecanismos que regu-
lan el peso corporal y que implican tanto el
control del apetito como el control del gasto
energético. Nuestro organismo trata de evitar
que se coma mas cuando las reservas son sufi-
cientes y si se han ingerido un exceso de calo-
rias, existen mecanismos que permiten su elimi-
nacion.

Tanto la termogénesis, en respuesta adaptativa
al frio, como la eliminacion de un exceso de ca-
lorias ingeridas son dos buenos ejemplos de
procesos en los que se encuentran implicadas
las proteinas desacoplantes. Estas proteinas son
el objeto de este workshop. Para comprender el
papel biolégico de las proteinas desacoplantes
conviene recordar los fundamentos de la bio-
energética.

FUNDAMENTOS DE LA BIOENERGETICA

El ATP es la molécula universal gue almacena y
distribuye la energia a procesos como la fabrica-
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Las proteinas desacoplantes estan implicadas en el control
del pesa corparal

cion de componentes celulares, transporte,
transmision de senales, etc. El ATP se sintetiza
utilizando |a energia que queda disponible de la
oxidacién (quema) de grasas y azicares en la
célula. La sintesis tiene lugar en un comparti-
mento de la célula llamado mitocondria, que
viene a ser, por tanto, como una central de ener-
gia. La energia liberada durante la oxidacion de
los sustratos es utilizada para bombear protones
desde dentro hacia fuera de la mitocondria ge-
nerando un gradiente de protones que, de mo-
do analogo al existente entre los bornes de una
bateria, se puede utilizar para realizar trabajo.

Es la energia almacenada en este gradiente la
que va a utilizar la ATP-sintasa para generar el
ATP. Por tanto, estamos ante un sistema compa-
rable a un circuito eléctrico: los protones son
bombeados utilizando la energia proveniente
de la quema de sustratos y luego estos protones
vuelven al interior a través de la ATP-sintasa y
con la energia liberada se forma el ATP. Estos

El objetivo del encuentro es analizar los
progrescs que se han producido en este
campo para comprender los mecanismos de
control de la actividad de las proteinas
desacoplantes y sus implicaciones en una
serie de situaciones patoldgicas (obesidad,
diabetes, cancer, inflamacion, respuesta a la
infeccion...)

procesos se encuentran perfectamente acopla-
dos de modo que la velocidad de oxidacion de
los sustratos se ajusta al ritmo de consumo de
ATP en la célula.

Las proteinas desacoplantes (abreviado «UCP»,
del inglés uncoupling protein) son proteinas mi-
tocondriales y su funcidon es permitir que los
protones vuelvan al interior de la mitocondria
sin que se produzca la sintesis de ATP. Siguien-
do con la analogia con el circuito eléctrico, las
UCPs provocan un cortocircuito vy la energia al-
macenada en el gradiente de protones se disipa
en forma de calor. Como se dijo anteriormente,
este mecanismo es utilizado por los mamiferos
para mantener la temperatura corporal cuando
estan expuestos al frio e incluso para quemar el
exceso de calorias ingeridas en la dieta. Existen,
ademas, otros muchos procesos que también re-
quieren la participacién de las UCPs. Asi se ha
demostrado que controlan la secrecion de insu-
lina 0 que su actividad puede evitar una pro-
duccién demasiado elevada de especies reac-
tivas del oxigeno (radicales libres) que pueden
provocar graves danos a la célula. #

Los workshops son reuniones cientificas que periédicamente organiza el Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones y en las que medio centenar de cientificos espanoles y extranjeros inter-
cambian puntos de vista y exponen el estado de sus investigaciones en torno al tema especifico de

cada encuentro.
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MW Tesis de Irene Martin Cortés publicada por el CEACS

EL INTERES POR LA POLITICA
DESDE LATRANSICION

Un estudio comparado acerca de qué quieren decir los ciudadanos espaiioles y griegos
cuando afirman interesarse, o no, por la politica, y de las razones por las cuales
durante gran parte de la época posterior al proceso de transicién a la democracia el
interés de los griegos por la politica ha sido mucho mayor que el de los espaiioles. Este
es el tema de la tesis de Irene Martin Cortés, doctora en Ciencia Politica por la
Universidad Auténoma de Madrid y Doctora Miembro del Instituto Juan March,
realizada en el CEACS y publicada en la coleccién «Tesis Doctorales» del Centro. La
autora, profesora ayudante en el departamento de Ciencia Politica y Relaciones
Internacionales de la citada universidad, explica el contenido de su trabajo.

;Cudl es la conclusion principal a la que llega
en su tesis?

Las conclusiones son varias pero la principal
poclriamos resumirla en que el interés por la po-
litica es algo dindmico que cambia a medida
que lo hace el entorno politico en el que se des-
envuelven los ciudadanos. Es cierto que los
cambios que se han observado en el interés por
la politica, ya sea de los griegos o de los espa-
fioles, no han sido frecuentes y tampoco llama-
tivos, pero a lo largo de mas de tres décadas de
experiencia democratica en estos dos paises si
se han podido identificar algunas variaciones
en esta actitud politica que estan en sintonia
con lo que ocurria en el contexto politico del
pais en cada momento. Esta idea matiza la que
hasta ahora ha sido dominante entre los autores
que han estudiado este fenémeno y que consis-

tia en entender que el interés de los ciudadanos
por la politica {y, concretamente, el de los espa-
ficles) es un rasgo de la cultura politica del pals
que dificilmente cambia a corto o medio plazo.

;Por qué es importante afirmar que el interés
por la politica es mas dindmico de lo que gene-
ralmente se cree?

Es importante por dos motivos. En primer lugar,
porque la mayor parte de la literatura que ha
tratado sobre las actitudes politicas de los indi-
viduos ha insistido en su resistencia al cambio.
Si bien recientemente han visto la luz trabajos
en los que se pone de manifiesto que las actitu-
des politicas son mas dinamicas de lo que se
crefa hasta ahora, la vision dominante es que
son considerablemente estables. En segundo lu-
gar, llegar a la conclusion de que las actitudes
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politicay

politicas son mas maleables de lo que se creia
nos permite entender las actitudes politicas de
los espanoles y, concretamente, su indiferencia
hacia la politica, desde otro punto de vista. El
escaso interés por la politica ha sido un rasgo
de la cultura politica de los esparioles que se ha
mostrado muy estable —salvo momentos excep-
cionales muy concretos— desde finales de los
afos sesenta hasta nuestros dias. Por lo general,
este fendémeno se ha estado interpretando a la
luz de la literatura mencionada. La principal
implicacion que esto tenia era que no cabia es-
perar que los espanoles se interesasen mas por
la politica en el corto o medio plazo, indepen-
dientemente de lo que ocurriera en su entorno
politico. Una vision mas dindmica de las actitu-
des abre la posibilidad de otro tipo de interpre-
taciones como, por ejemplo, que la indiferen-
cia de los esparioles hacia la politica no sea el
producto de la resistencia de las actitudes poli-
ticas al cambio, sino que quiza es, simplemen-
te, el reflejo de un contexto politico que no ha
estimulado un mayor interés por la politica en-
tre los ciudadanos.

:Y qué caracterizaria a ese contexto politico
que no fomenta el interés por la politica de los

ciudadanos?

En la tesis planteo como principal explicacion

«Desde la transicion, los partidos espafioles no han
estimulado un mayor interés del ciudadano por Ia

que las estrategias de movilizacion politica que
los partidos politicos espanoles han llevado a
cabo durante y con posterioridad al proceso de
transicién a la democracia no han tenido entre
sus objetivos una mayor implicacion de los ciu-
dadanos con la politica.

iPor qué decidié comparar Espafia con Gre-
cia?

La Grecia contemporanea es un pais muy inte-
resante por muchos motivos pero muy desco-
nocido para los espanoles en general, incluido
el mundo académico. A pesar de que, en oca-
siones, se habla de las nuevas democracias del
sur de Europa como un conjunto de paises con
rasgos comunes, el elevado interés por la poli-
tica de los griegos durante los afios ochenta y
principios de los noventa los hace dificilmente
comparables a los espafioles y a los portugue-
ses, al menos en este punto. Dicho rasgo de la
cultura politica de los griegos resulta especial-
mente llamativo si tenemos en cuenta que al-
gunos aspectos de su historia reciente, como
fue la guerra civil que dividié al pais entre
1946 y 1949, afiaden similitudes entre su his-
toria y la de Espana que van mas alla de los
procesos democratizadores de los anos seten-
ta. Este dato es aln mas relevante si tenemos
en cuenta que |a guerra civil ha estado siempre
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presente en las explicaciones que se han dado
en torno al consenso, la moderacion, y la esca-
sa movilizacion politica que caracterizaron al
proceso de transicién a la democracia en Espa-
fia. Pero existe otra razén que hace que el ca-
so de Grecia resulte idoneo para estudiar una
actitud como el interés por la politica. Frente a

Irene Martin Cortés

la idea de que esta actitud politica se resiste al
cambio, desde mediados de los afos noventa
el interés por la politica de los griegos ha des-
cendido de forma llamativa. También en el ca-
so de Grecia las estrategias de movilizacion
partidistas resultan una explicacion plausible
de esta tendencia.

Significados y origenes del interés por la politica en dos nuevas democracias: Espana y Grecia
Director: José Ramén Montero. Tesis leida el 10 de junio de 2004 en la Universidad Aut6no-

ma de Madrid.

PUBLICACIONES DEL CEACS RELACIONADQOS CON ELTEMA

Estudios/Working Papers

¢ José Maria Maravall
Demaocracias y demdcratas
(n® 65, 1995)

e Richard Rose
Mobilizing Demobilized Voters in Post
Communist Societies
(n® 76), 1995)

e Larry Diamond
Political Culture and Democratic
Consolidation
(n® 118, 1998)

» Mariano Torcal, Richard Gunther y José
Ramén Montero
Anti-party Sentiments in Southern Europe
(n® 170, 2001)

Tesis Doctorales

 Berta Alvarez-Miranda
Los partidos politicos en Grecia, Portugal y
Espana ante la Comunidad Europea.
Explicacion comparada del consenso
europeista espanol
(n" 8, 1994)

o Rafael Duran
Acciones colectivas y transiciones a la
democracia. Espafa y Portugal, 1974-1977
(n®15, 1997)

« Laura Morales
Institutions, Mobilisation, and Political
Participation: Political Membership in
Western Countries
(n® 50, 2004)



CALENDARIO / ABRIL 05 FUNDACION JUAN MARCH

4, LUNES CONCIERTOS DE MEDIODIA Trio «B3 Classic» (Joan Borrds, clarinete;  Obras de L.v. Beethoven, M. Zalba
12,00 Mdsica de camara David V. Johnstone, violonchelo; y y R. Kahn
Juan José Albinyana, piano)
5, MARTES  RECITALES PARA JOVENES Fernando Castellano Obras de D. Scarlatti, W. A. Mozar!,
1,30  Piano Comentarios: Carlos Cruz de Castro L.v. Beethaven, F. Liszt, C. Debussy
(Sélo pueden asistir grupos de alumnos y M. de Falla
de colegios e institutos, previa solicitud)
19,30 AULA ABIERTA Margarita Salas «Los virus bacterianos como modelo.
«Medio siglo de Biologia» (1) De la Biologia Molecular a la
Biotecnologian»
6, MIERCOLES  CICLO «CUATRO CUARTETOS Quartet de Barcelona (Marc Armengol  Vistas al mar, de E. Toldra; Cuarteto,
19,30 ESPANOLES» (I) y Edurne Vila, violines; Ulrike Janssen, de F. Remacha; La oracion del
(Transmitido en directo por viola; y Sergi Boadella, violonchelo) torero, Op. 34, de |. Turina; vy Cuarteto
Radio Clasica, de RNE) indiano, de X. Montsalvatge
T, JUEVES  RECITALES PARA IOVENES Manuel Guillén (violin) y M? Jests Obras de J. S. Bach, J. M. Leclair, W. A,
1,30 Violin y piano Garcia (piano) Mozart, A. Dvorak, F. Kreisler, M.
(S6lo pueden asistir grupos de alumnos  Comentarios: Tomas Marco Ravel, X. Monisalvatge y P. Sarasate
de colegios e institutos, previa solicitud)
19,30  AULA ABIERTA Jorge Moscat «De como surge la enfermedad cuando
«Medio siglo de Biologia» (1) las células no se comunican
adecuadamente: los paradigmas del
cancer y la inflamaciéns»
9, SABAD0  CONCIERTOS DEL SABADO Jests Angel Leén (violin) y Miguel Angel  Sis sonets, de E. Toldra; Tres policromias,
12,00 EL VIOLIN EN ESPANA (1) Mufioz (piano) de X. Montsalvatge; Suite popular
espanola (vers, de P. Kochanski), de M.
de Falla; e Introduccion vy Tarantella,
Op. 43, de P. Sarasate
11, LUNES CONCIERTOS DE MEDIODIA Patricia Ruiz Garcia Obras de L. v. Beethoven, A. Garcia
12,00 Piano Abril, F. Chopin y S. Prokofiev
12, MARTES  RECITALES PARA JOVENES Fernando Castellano Programa y condiciones de asistencia
11,30 Piano Comentarios: Carlos Cruz de Castro como el dia 5
19.30  AULA ABIERTA Jestis Avila «Mutaciones que dan lugar, y riesgos
«Medio siglo de Biologia» (I1) que predisponen, a la enfermedad de
Alzheimer»
13, MIERCOLES CICLO «CUATRO CUARTETOS Cuarteto Espanol (Victor Variaciones sobre un tema de Mompou
19,30  ESPANOLES» (1) Martin, violin I; Manuel Guillén, violin Il;  para cuarteto de cuerda, de M. Castillo;
(Transmitido en directo por Radio Emilio Mateu, viola; y Angel Luis Cuarteto n? 4 «Cuevas de Altamiras,
Clasica, de RNE) Quintana, violonchelo) de C. Cruz de Castro; Cuarteto «jorge
Gonzélez Aguilars, de S. Mariné; y
Cuarteto n? 4 «Los desastres de la
guerra», de T. Marco
14, JUEVES RECITALES PARA JOVENES Manuel Guillén (vialin) y M? Jests Programa y condiciones de asistencia
1,30  Violin y piano CGarcia (piano) como el dia 7
Comentarios: Tomas Marco
19,30 AULA ABIERTA José Lopez-Barneo «Presente y futuro de las terapias
«Medio siglo de Biologia» (V) celulares en las enfermedades
neurodegenerativas»
16, SABADD  CONCIERTOS DEL SABADO Serguei Teslia (violin) y Elisaveta Variaciones sobre el tema «Ah, vous
12,00 EL VIOLIN EN ESPANA (I1) Blumina (piano) dirai-je, Maman» de Mozart, de |. L.
Turina; Sonata, Op. 67, de S. Brotons;
y Sonata de Siena, de A. Garcia Abril
18, LUNES CONCIERTOS DE MEDIODIA Cuarteto Kazakh (Aidar Toktaliyev, violin;  Obras de L. v. Beethoven
12,00 Mdsica de camara Yermek Magavin, violin; Dastan
Bala Gumarov, viola; y Yermar Myntayev,
violonchelo)



19, MARTES  RECITALES PARA JOVENES Fernando Castellano Programa y condiciones de asistencia
1,30 Piano Comentarios: Carlos Cruz de Castro como el dia 5
19,30  AULA ABIERTA Francisco Sanchez Madrid «Navegacion celular y trifico
«Medio siglo de Biologia» (V) leucocitario. Relevancia e
implicaciones en las enfermedades
inflamatorias cronicas»
20, MiErCOLES CICLO «CUATRO CUARTETOS Cuarteto Wanderer (Yulia Iglinova, Cuarteto en Sol para instrumentos de
19,30  ESPANOLES» (I1I) violin I; Rubén Reina, violin 1I; Julia arco, de J. Guridi; Primer tiempo del
(Transmitido en directo por Radio Malkova, viola; y Anton Gakkel, Cuarteto en La mayor, de . M.
Clasica, de RNE) violonchelo) Usandizaga; y Cuarteto en Fa mayor,
de P. Sorozabal
21, JUEVES  RECITALES PARA JOVENES Manuel Guillén (violin) y M* Jests Programa y condiciones de asistencia
1,30  violin y piano Garcia (piano) como el dia 7
Comentarios: Tomas Marco
19,30  AULA ABIERTA Francisco Garcia Olmedo «De como las plantas se defienden de
«Medio siglo de Biologias (V1) sus enfermedades»
22, VIERNES INAUGURACION DE LA EXPOSICION  Francisco Calvo Serraller «La mirada descarada: Saura y las
19,30  “SAURA, DAMAS" Damas»
23, SABADD  CONCIERTOS DEL SABADO Joaquin Torre (violin) y Kennedy Moretti  Sonata n” 1 en Re, Op. 51, de |. Turina;
12,00 EL VIOLIN EN ESPANA (111) (piano) Pastorale, Op. 18, de R. Halilter;
Gemini, dio concerlante para violin y
piano, de R, Gerhard; y Sonata para
violin y piano, de |. M. Lopez
25, LUNES CONCIERTOS DE MEDIODIA Ana Martinez (soprano) y David Baron ~ Obras de G. Sarti, G. Verdi, O. Respighi,
12,00 Cantoy piano (piana) G. Mahler, G. Gershwin, L. Delibes, |.
Guridi, M. de Falla, F. Obradors, F
Mompou y |. Turina
19,30 CONFERENCIA EN TORNO A LA Chus Tudelilla «Arquitecturas del deseos
EXPOSICION «SAL'RA DAMAS»
26, MARTES RECITALES PARA JOVENES Fernando Castellano Programa vy condiciones de asistencia
1,30 Piano Comentarios; Carlos Cruz de Castro como el dia 5
19,30 AULA ABIERTA Luis Enjuanes «Virus emergentess
«Medio siglo de Biologia» (V1)
27, MIERCOLES CICLO «CUATRO CUARTETOS Cuarteto Harmony (Alexander Detisov, Cuarteto n” 4 en Si menor, de R, Chapi;
19,30 ESPANOLES» (y IV) violin I; Levon Melikian, violin II; y Salzillesca (Musica para un Belén),
(Transmitido en directo por Radio Alexander Troshchinsky, viola; y Pilar de M. Moreno-Buendia
Clasica, de RNE) Serrano, violonchelo)
28, JUEVES  RECITALES PARA JOVENES Manuel Guillén (violin) y M? Jests Programa y condiciones de asistencia
1,30 Violin y piano Garcia (piano) como el dia 7
19,30 AULA ABIERTA Carlos Martinez-A. «La apoptosis. Esa forma de morir
«Medio siglo de Biologias (y VIII) para poder vivirs
30, SAsano CONCIERTOS DEL S_ABADO Francisco Comesana (violin) Sonata para violin solo, de R, Barce;
12,00 EL VIOLIN EN ESPANA (y IV) y Partita del obradoiro, de T. Marco

MUSEU D’ART ESPANYOL CONTEMPORANI (FUNDACION JUAN MARCH), DE PALMA

¢/ Sant Miquel, 11, Palma de Mallorca

Tino.: 971 71 35 15-Fax: 971 71 26 01

a Horario de visila; Lunes a viernes: 10-18,30 h. ininterrumpidamente. Sabados: 10-14 h.
Domingos v festivos: cerrado. www.march.es/museopalma

% Kandinsky Acuarelas Coleccion Museo Lenbachhaus de Munich. 6 abril - 25 junio 2005

% Coleccién permanente del Museo (Visita virtual en la pagina web)

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL (FUNDACION JUAN MARCH), DE CUENCA

Casas Colgadas, Cuenca

Tino.: 969 21 29 83 - Fax: 969 21 22 85
Horario de visita: 11-14 h. y 16-18 h. (los sabados, hasta las 20 h.)
Domingos, 11-14,30 h. Lunes, cerrado. www.march.es/museocuenca

* Fotografia afios 80 y 90. Coleccion del MNCARS 8 abril -26 junio 2005
% Coleccion permanente del Museo (Visita virtual en la pagina web)

+ Horario de visita: Lunes a sibado, de
11-20 h. Domingos y festivos, de 10-14 h.
% Visitas guiadas gratuitas: Miércoles,

de 11 a 14 h. Viernes: de 16,30-19,30 h.




