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los surrealistas no parecian interesarles demasiado los paisajes, al menos aquellos entendli-
dos como «naturales», aunque cada paisaje sea, indefectiblemente y como apunta Simon
Schama, una construccion cultural,

Es cierto que el padre del Surrealismo, André Breton, en el Primer Manifiesto (1924), sonaba con ser
dueno de un castillo situado «en un lugar agrester o, dicho de otro modo, en un paraje «natural».
No obstante, y para que no quedaran dudas al respecto, anadia que dicho castillo estaria «no muy
lejos de Paris». Ni siquiera Mird o el propio Dali, encandilados por los parajes del Mediterraneo y
habienclo elegido el campo como residencia durante largos periodos de su vida, perdieron de visra
las ciudades como ruina, como sueno, como memaoria.

Aun asi, no significa que dicho género estuviera excluido de los rituales artisticos del grupo, al con-
trario. Los paisajes son muy habituales en la etiqueta surrealista, pese a tratarse en su caso de luga-
res sin referentes inequivocos en la tradicién visual o la propia naturaleza. Sus paisajes remiten, mas
bien, a una particular férmula estética con algo de «maravilloso» ~término acunado en el Primer
Manifiesto-, con cierta belleza «convulsiva» frente al concepto clasico de serenidad —cualidad obli-
gatoria de esa belleza segln se define en la novela Nadja (1928)- y capaz de conducir al especta-
dor hacia el bosque de simbolos que se cita en otra obra emblematica de Breton, L'Amour fou

En «Obras de una coleccion» un especialista en arte analiza una pintura o escultura expuesta en el
Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca, o en el Museu d’Art Espanyol Contemporani, de Palma
de Mallorca, de la Fundacién Juan March. Los trabajos se reproducen en la pagina web de esta
institucion (www.march.es).
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(1937). Una pintura en la cual convergen los presupuestos mencionados es Composicion, cuadro

del periodo norteamericano de Salvador Dali. Pese a los seis

ESPQCiO Z’lusorz'o anos transcurridos desde su separacion definitiva del grupo

: \ bretoniano, la obra refleja muchas de las preocupaciones de

e HﬂpOSIblE’ los surrealistas en su relacién con el género paisajistico, més

complejas que la simple transcripcion del lenguaje de los

suenos. Composicion enlaza, ademas, con anteriores obras

del pintor catalan, aunque los espacios desolados de los aios 30 se desertizan en los 40 bajo la in-

fluencia de las vastas extensiones arenosas que el pintor tiene ocasion de conocer en los Estados
Unidos y que le impresionan profundamente.

Sea como fuere, Dali ha transportado hasta el otro lado del océano sus iconos locales, privados: en-
tre otros, las tierras [lanas del Ampurdan, las colinas interiores y el Cabo de Creus, elementos que se
mezclan y entremezclan con las nuevas visiones que Dali va adquiriendo durante su prolongada
estancia americana. Dali parece estar pintando siempre un idéntico sitio, cierto paisaje mental que
reproduce —-mas que transcribe- las obsesiones particulares del pintor, aquellas que componen sus
espacios eldsticos y sus tiempos suspendidos.

En este cuadro concreto, como en otros lienzos, una forma semejante al perfil del Cabo de Creus se
divisa, incongruente, al fondo de lo que parece ser un desierto de Nuevo México. La obra, igual que
toda la produccion de Dali, esta ejecutada con una impecable pulcritud de detalle, particular que
llama a engano al ojo mientras observa. La impresion que se tiene frente el cuadro es la de hallarse
ante una obra regida por las leyes de «la ventana albertiana» —consenso espacial al uso que instau-
ré el siglo XV italiano—.

Sin embargo, es una trampa. La ilusion del espacio esta construida con meticulosidad, igual que en
los cuadros clésicos, pero se trata aqui de un espacio no sélo ilusorio, sino imposible. Si en las obras
regidas por la logica de «la ventana albertiana» podriamos «saltars dentro del cuadro y «transitar»
por el mismo, el espacio que Dali propone en Composicion tiene algo fortuito y sélo aparenta exis-
tir como espacio penetrable a la manera clasica. A este efecto contribuye la eleccién de los ele-
mentos que lo habitan -muy acorde con las formulaciones de otros miembros del grupo-. Los es-
pectadores tienen la sensacion de hallarse frente a una camara de las maravillas del siglo XVII, en la
cual conviven naturaliay artificialia.

De hecho, en Composicion caracolas, minerales, huevos... comparten espacio, entre otros elemen-
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tos, con una gacela, dos perros, las ruinas de una ciudad fantasmal y aterradora —las piedras de cu-
yas construcciones medio derruidas recuerdan a huesos de un enorme esqueleto humano—, un ji-
nete y una mujer de extraordinaria modernidad. Aunque no es lo incongruente de ese ars combi-
natoria lo que deja perplejos a los espectadores; ni siquiera es la ambigledad constructiva que des-
velan las sombras de los cuerpos sélidos, carente de légica

visual. Si el espacio s6lo aparenta existir, el tiempo que genera ‘ ‘

tampoco es un tiempo «reals. El tiempo narrativo de la obra ]Mt’:‘go de espe]OS
parece distorsionado: un conjunto de imagenes inconexas,

que no podrian estar sucediendo a la vez en un Gnico interva- que abren el

lo espacio-temporal, conviven en el cuadro. Can’lino a ZO

La mujer en primer término, la cantante Eva Kolsman vestida a marg'()ﬂloso

la moda de esos afios 40, es quien desvela la trampa Gltima

en la simultaneidad de esos tiempos. Unos pasos mas alla, de

espaldas, se adivina otro cuerpo femenina que la postura y los colores de la ropa invitan a relacio-
nar de forma directa con la retratada. Si, debe de ser la misma mujer reflejada en un espejo imagi-
nario, espejo que le devuelve su imagen de espaldas.

Otra vez Dali ha regresado a su juego de espejos —visibles o invisibles— gque plantea conilictos in-
esperados: o es la pura ausencia o no devuelve lo que se esperaria ver; o duplica la idéntica imagen
y no su contraposicion o solidifica la realidad reflejada mas real que la realidad... Se trata del espe-
jo surrealista que nunca refleja con exactitud, sino que desvela el intervalo que habita entre uno y
otro o, lo que es igual, entre uno y uno mismo. Son los «espejos sin alinde» de Los campos mag-
néticos (1919) de Breton y Soupault; espejos, por tanto, sin brufir, ineficaces para el reflejo y, por
eso, liberados de su esencia de barrera, que abren el camino hacia lo maravilloso y fracturan la uni-
dad del sujeto.

El juego de falsos/verdaderos dobles que se presenta en Composicién—la ambigledad ultima del re-
flejo— es un recurso visual que Dali explotard a lo largo su vida. Constituye, entre otros ejemplos, el
feit motiv de La metamorfosis de Narciso (1937), base de investigacion para su método paranoico-
critico: ver lo que no estd en realidad. Igual que en La metamorfosis de Narciso la mirada «veia»
un reflejo donde habia duplicacion no exacta, la mujer de la obra de 1946 —secuenciada por tiem-
pos paralelos y espacios Unicos— rubrica la propuesta daliniana, quintaesencia de la surrealista: la
realidad es lo que creemos ver, no lo que vemos. O, dicho de otro modo, la realidad es aquello que
construimos como realidad y este cuadro de Dali parece una prueba irrefutable.
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Salvador Dali, del que se cumple
este ano el centenario del
nacimiento, nace en 1904 en
Figueras. En los primeros anos 20,

tras su traslado a Madrid, su carrera

de artista toma el rumbo definitivo
en la Residencia de Estudiantes,
donde establece los primeros
contactos con los que van a ser
personajes definitivos en su vida: el
cineasta Buiuel y el poeta Garcia
Lorca. Con el primero trabajara en
Un chien andalou (1929), para
buena parte de la critica la pelicula
surrealista por excelencia. En ese
mismo periodo conoce a Gala,
entonces casada con el poeta Paul
Eluard, y Breton no tarda en
incorporarle al grupo surrealista. La
siguiente década también sera
decisiva por distintos motivos:
delinea su teoria paranoico-critica,
rompe las relaciones con los
surrealistas y realiza su primer gran
proyecto en Nueva York: El sueiio
de Venus. Permanecera en los
Estados Unidos hasta el afio 1948,
momento en el cual regresa a
Cataluiia. Muere en 1989.

Composicion se mostré en la exposicion DE
PICASSO A BARCELO, en el Museo Toulouse-

Lautrec, de Albi (Francia), en 1996,
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W 47.000 visitantes en los primeros 40 dias

MAESTROS DE LA INVENCION

COLECCION EDMOND DE ROTHSCHILD DEL MUSEO DEL LOUVRE

Durante los primeros cuarenta
dias de exhibicién, la exposicion
«Maestros de la Invencion de la
Coleccion E. de Rothschild del
Museo del Louvre» ha sido

visitada por un total de 47.000
personas. Ochenta y cuatro
grabados y dibujos de grandes
maestros resumen la historia de
la imagen del siglo XV al XVIIL.

«Esta exposicion brinda una oportunidad tnica
de conocer unas obras que salen por primera
vez del Museo del Louvre. S6lo en casos aisla-
dos este museo ha prestado algunas laminas des-
de su entrega al mismo por los herederos de Ed-
mond de Rothschild en 19355, sefialé Pascal To-
rres Guardiola, conservador de la coleccion y
de la Calcografia del Louvre, en la conferencia
inaugural. Pascal Torres es también autor del tex-
to del catilogo.

Tras su estancia en Madrid, la exposicion se
mostrara en el Museo del Louvre de Paris, con
un catalogo en francés, junto a las ediciones en
inglés y espaiol, todas ellas editadlas por la Fun-
dacion Juan March.

o ) <
AN Rl & 7 TSN

El combate de hombres desnudos, hacia 1470-1480 (?), de
Antonio Pollaiuclo

La obra bibliéfila de la familia Rothschild en la
historia de las grandes colecciones; el valor del
dibujo en la representacion y la mirada; el arte
de grabar en Rembrandt; y el heliograbado fue-
ron los temas abordados en un ciclo de confe-
rencias en torno a la exposicion «Maestros de la
Invencién», celebrado en la Fundacion Juan
March, que impartieron Francois Rouget, profe-
sor de Literatura francesa de la Universidad de
Queens, Ontario (Canada); Juan José Gomez
Molina, catedrético de Dibujo de la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad Complutense, de
Madrid; Elena de Santiago, Jefe del departamen-
to de Dibujos y Grabados de la Biblioteca Na-
cional de Madrid; y Alfredo Romero Santamaria,
académico de Bellas Artes de Zaragoza.
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n su conferencia Frangois Rouget, tras re-

cordar las etapas de constituciéon de las

primeras grandes colecciones de los siglos
XV y XVl y determinar la importancia de los li-
bros del Renacimiento en las colecciones pri-
vadas de los siglos XIV al XX, destacé el papel
jugado por James y Edmond de Rothschild.
«Cuando la vida del joven barén James de
Rothschild se apagé en 1881, éste dejé una
obra considerable de editor erudito y una co-
leccion excepcional de libros raros. Emile Pi-
cot ofrece un catdlogo razonado que subraya
la riqueza del fondo adquirido y la amplitud
del saber del barén. Sus herederos sabran
continuar con su obra de bibliéfilo vy darlo a
conocer. Mas tarde, algunas de sus obras se
incorporaron al Fondo Rothschild de la Biblio-
teca Nacional y, en 1935, Edmond de Roths-
child dono al Louvre sus libros de grabados.»

«El Dibujo —sefalé Juan José Gomez Molina- es

una de esas palabras que sobrepasa el ambito
del discurso artistico para instalarse en un marco
mas amplio de referencias. Se establece siempre
como la fijacién de un gesto que concreta una
estructura, por lo que enlaza con todas las acti-
vidades primordiales de expresién y construc-
cion vinculadas al conocimiento, a la descrip-
cion de las ideas, las cosas, y a los fenomenos de
interpretaciéon basados en la explicacion de su
sentido por medio de sus configuraciones.»

Por su parte, Elena de Santiago, en su conferen-
cia, afirm6 que «Rembrandt es uno de los mejo-
res representantes del Arte de grabar. Arte con
maytscula, a la altura de la mejor pintura o es-
cultura, cuando es obra de un artista que une a
su genio creativo el dominio total de la técnicas.
A través del analisis de una serie de estampas del
artista holandés, la conferenciante mostro qué
es lo que se proponia hacer el artista en cada ca-
so y como lo lograba utilizando una técnica tan

nRESTAURAClC')N DE DIBUJOS DE LA COLECCION ROTHSCHILD

La Fundacion Juan March ha patrocinado el proyecto de restauracion de dos volimenes per-
tenecientes a una serie de 14 ilbumes de dibujos, presentados al rey para los Trajes y Masca-
radas de los ballets de la corte de Luis X1V, y que se conservan en la coleccién del baron Ed-

mond de Rothschild donada al Museo
del Louvre.

Estos albumes reagrupan un conjunto
de 2.463 dibujos procedentes de las

\ antiguas colecciones reales de los

«Menus Plaisirs» (Pequenos Placeres),
organizados por Papillon de la Ferté
desde 1748 y dispersados durante la
Revolucién. Agrupados a comienzos
del siglo XIX, estos albumes fueron ad-
quiridos en Londres en 1889 por Dan-
los para la coleccion Rothschild.



Traje de mujer o Dama de
Livonia, 1521, de Durero

Seis apuntes de una estatua de la Virgen con el Nifio, andnimo francés (finales del siglo XVI)

dificil como la del grabado, siempre a través de
la experimentacién y la busqueda de nuevos re-
cursos expresivos para trasladar al papel, y con
tinta negra, los efectos de luz y sombras, de pro-
fundidad y volumen, de texturas vy, sobre todo,
de emociones, que conseguia con su pintura.

Finalmente intervino Aliredo Romero Santama-
ria. «El heliograbado —senal6— fue destacando

Maestros de la Invencion

De lunes a sabado: 11- 20 horas
Domingos y festivos: 10-14 horas

como una de las industrias mas florecientes vy
necesarias a partir de la segunda milad del siglo
XIX, aunque mantuvo una pacifica convivencia
con el tradicional grabado de interpretacion,
que fue totalmente deshancado en cuanto los
progresos del fotograbado alcanzaron a la im-
presion de fotografias mediante sucesivos proce-
dimientos de reproduccion multiple de gran per-
feccion, como la fototipia v la fototipografia.» #

6 febrero - 30 mayo 2004

Mércoles: 11-14 horas

www.march.es

Viernes: 16,30-19,30 horas
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LA EXPOSICION EN SU CONTEXTO

La Fundacién ha editado una Guia Didactica de la exposicion «Maestros de la
Invenci6n», a cargo de Isabel Duran. Basicamente concebida para alumnos de
Educacién Secundaria y profesorado de Educacién Primaria, esta también dirigida a
un piblico amplio, no especializado, con objeto de crear un contexto, tanto de
conceptos clave como de tipo histérico-artistico, que facilite el acercamiento

y disfrute personal de las obras. Ofrecemos a continuacion un extracto.

Esta exposicion abarca

, Y con obras que se hicieron en Europa,
que pertenecen a nuestra tradicién de cultura
occidental.

El descubrimiento de las

aplica-
das al arte supuso un factor de enorme rele-
vancia tanto en el desarrollo y difusion del
arte como de la sociedad misma. Esta «inno-
vacion determinante», con palabras de Erwin
Panofsky, fue clave en el cambio de mentali-
dad que se produjo a partir del s. XV (Renaci-
miento en Europa), y que llegé a su punto al-
gido en el s. XVIII con el nacimiento de la
Democracia y la consiguiente creacion de la
sociedad moderna.

EL RENACIMIENTO, INTRODUCTOR DE LA
EDAD MODERNA. SIGLOS XV Y XVI

Tanto la aparicién de la imprenta mecéanica co-
mo la depuracion de las técnicas de reproduc-
cion de imagenes estuvieron en la primera Ii-

nea del

EL ARTE LLEGA A LAS CASAS

Las estampas y dibujos de las grandes obras de
arte circulaban con profusién por todos los
mercados de Europa.

La cultura
cambia la forma de pensar, contribuye a que
las personas se conviertan en individuos con
una estructura mental capaz de elaborar crite-
rios personales e individualizados...

LA GRAN RUPTURA DE LA CRISTIANDAD

Las nuevas tendencias renovadoras renacentis-
tas no podian convivir con el clero medieval.
En el seno de la Iglesia catolica se produce una
de sus grandes crisi historicas:
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Retrato de hombre joven, hacia 1502-1504, de Rafael

La verosimilitud de lo representado supone un
postulado general y basico de coincidencia en-
tre el Renacimiento italiano y el «ars nova» del
Norte. Postulado heredado directamente de las
representaciones clasicas de la antigiiedad y
clave para entender el auténtico espiritu del Re-
nacimiento.

Los tres iniciadores del Renacimiento en las ar-
tes de ltalia, segln los historiadores de la épo-
ca, son

EL BARROCO Y LA LLEGADA DE LA
ILUSTRACION: NACE LA DEMOCRACIA
SIGLOS XVII'Y XVl

El Barroco es, al tiempo, final del Renacimien-
to y principio de la «Edad de la Razons, del
«Siglo de las Luces». Epoca de contrapuntos y
paradojas.

En el primero los temas religiosos son centra-
les: acabaron decorandose las iglesias con
gran suntuosidad y profusion desde la fachaca
hasta los retablos, con motivos relativos a la
exaltacion de Cristo y de la Virgen, de los san-
tos y de los martires, como expresion de una fe




La Republica francesa, promulgando los Derechos del
Hombre y del Ciudadano, 1793

triunfante. El protestantismo, en cambio, trans-
mitia los valores religiosos de modo muy dife-
rente.

LA ILUSTRACION Y... iLA REVOLUCION!

Los excesos del sentir Barroco, v las diferentes
corrientes de pensamiento que se estaban des-
arrollando en Europa desde el Renacimiento,
provocaron una reaccion abrupta a finales del
s. XVIII.

Esos
ideales acabarian recibiendo su impulso defi-
nitivo con la difusién por toda Europa de la En-
ciclopedia, de d'Alembert y Diderot. Gracias,
una vez mas, a la edicion de muchos miles de
ejemplares.
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NACEN LOS MUSEOS

Esa nueva democracia llega a la difusion del
arte muy pronto. En 1792 se crea el primer
museo de arte de la historia en el Palacio del
Louvre. Un museo que exhibia lo que hasta
entonces habian sido las colecciones reales.
Algo que trae consigo el nacimiento de lo que
hoy entendemos como «pUblico», inexistente
hasta este momento.

LAS TECNICAS DE MULTIPLICACION DE LAS
OBRAS DE ARTE SIGUEN CRECIENDO HOY...

Poco a poco, las técnicas de reproduccion me-
canica de la obra de arte se fueron generali-
zando y extendiendo hasta llegar a

Pero hoy,
con todo lo que representa que se esté hacien-
do arte pensado especificamente para Internet
—arte inmaterial y maltiple hasta el paroxis-
mo-—,

;Don-
de habremos llegado al final del siglo XX1? #
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W Arte espafiol contemporaneo en Cuenca y Palma

LOS MUSEOS DF LA

FUNDACION JUAN MARCH

;“.“.' T e 4 -—_,\
Museo de Arte Abstracto Espaniol, Casas
Colgadas, Cuenca

as de 190 obras de la coleccion de arte es-
M panol contempordneo de la Fundacién

Juan March se exhiben en los Museos de
Cuenca y Palma de Mallorca, de los que es titu-
lar esta institucion. Iniciada a comienzos de los
anos setenta, esta coleccion se ha ido incremen-
tando con la adquisicion de nuevas obras.

Desde 1980 la Fundacion es responsable dlel
Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca, y
propietaria de su coleccion de pinturas y escul-
turas que le fue donada ese ano por el creador
del Museo, el pintor Fernando Zébel, y fue au-

mentada posteriormente.

En 1990 la Fundacion cre6 en Palma de Mallor-
ca el Museu d’Art Espanyol Contemporani,
que, tras su Gltima remodelacion y ampliacion,
el pasado ano, alberga actualmente 70 pinturas
y esculturas de 52 destacados artistas espanoles
del siglo XX.

Estos museos ofrecen, a través de la coleccién
permanente y exposiciones temporales, un pro-
yecto educativo dirigido a escolares, universita-
rios, familias y grupos diversos.



MUSEOQOS

El Museo de las Casas Colgadas

CUENCAY LA GENERACION ABSTRACTA

DE LOSANOS 50

| Museo de Arte Abstracto

Espaiiol, de Cuenca, exhi-

be de forma permanente

129 pinturas y esculturas
de artistas espanoles de la ge-
neracion abstracta de los anos
50 (Millares, Tapies, Sempere,
Torner, Rueda, Zébel, Saura,
entre una treintena de nom-
bres), ademas de otros autores
de los ochenta y noventa. En
1980 el creador del Museo,
Fernando Zébel, doné la co-
leccion que albergaba a la
Fundacion Juan March, «para
que no se dispersara la obra de
sus companeros, no se mar-

chara toda al extranjero y fuera
conocida en Espafa». Desde
entonces, la Fundacion ha ido
aumentandola y lleva a cabo
una labor divulgadora median-
te la edicion de obra gréfica y
reproducciones de parte de sus
fondos.

El fondo inicial del Museo se
cred sobre la base de autores
espanoles de una generacién
continuadora, en cierto modo,
de las ideas renovadoras que
en su dia tuvieron Picasso, Mi-
r6y Gris, y fue concebida con
el fin de conseguir una repre-

sentacion de los principales ar-
tistas de esa generacion.

ENCLAVE UNICO

Inaugurado el 1 de julio de
1966, el Museo de Arte Abs-
tracto Espafol estd instalado
en las Casas Colgadas de
Cuenca, sobre el rio Huécar,
en un edificio medieval de fi-
nales del siglo XV, propiedad
del Ayuntamiento; emplaza-
miento que lo hace quizas ni-
co en el mundo de los museos
de arte. Ha sido objeto de va-
rias remodelaciones. Desde
1994 el Museo cuenta con sa-
las para exposiciones tempora-
les.

Cada ano el Museo es visitado
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Construccién dinamico-espacial, 1921, de Liuboyv

Popova

A la izquierda, Columnas, 1974, de Eusebio Sempere

aproximadamente por 40.000
personas.

EXPOSICION POPOVA

Hasta el 16 de mayo puede
contemplarse una exposiciéon
de Liubov Popova, una de las
artistas mas importantes de |a
vanguardia rusa en el primer
cuarto del siglo XX, con 23
obras realizadas de 1910 a
1922 y procedentes del Museo
Estatal Tretyakov, de Moscu.

Curso sobre ceramica
contemporanea, en abril

Del 21 de abril al 6 de mayo,
la Fundacién celebra en Cuen-
ca un Curso sobre ceramica
contemporanea, a cargo de

Casas colgadas, Cuenca

Jaume Coll, Mercedes Tiana,
M?* Antonia Casanovas, Lour-
des Cirlot, Madola y Herminia
Martinez. (Salén de actos del
Edificio Melchor Cano, junto a
la Facultad de Bellas Artes, de
Cuenca). #

Tino.: 969 21 29 83 ~ Fax: 969 21 22 85
Horario de visita: de 11-14 h. y de 16-18 h.

({los sabados, hasta las 20 h.).
Domingos, de 11-14,30 h. Lunes, cerrado.
museocuenca@expo.march.es
www.march.es/museocuenca
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El Museu d'Art Espanyol Contemporani

UN REPASO AL ARTE ESPANOL

DEL SIGLO XX

| Museu d’Art Espanyol

Contemporani, de Pal-

ma, ofrece una seleccién
de 70 obras de arte espanol
del siglo XX, de los autores
mas significativos de las pri-
meras vanguardias, de los
movimientos innovadores de
mediados de siglo y de las
generaciones mas recientes,
hasta un total de 52 artistas.

Pueden contemplarse 52 pin-
turas, 16 esculturas, una ce-
ramica de Barceld y un dibu-
jo de Daniel Quintero, distri-
buidos en 16 salas. El cuadro

mas antiguo es Téte de fem-
me, realizado en 1907 por
Pablo Picasso, y pertenecien-
te al ciclo de Las seroritas de
Avifén, de ese mismo ano.
La mas reciente es una cera-
mica de Miquel Barcelo,
Grand Pot avec Cranes sur 1
Face, de 2000. Y, junto a Pa-
blo Picasso, figuran nombres
como Juan Gris, Julio Gonza-
lez, Joan Mir6 y Salvador Da-
li.

Estan también representadas
tendencias estéticas de la se-
gunda mitad del siglo, que

han generado estilos como el
informalismo, la abstraccion
geométrica o el realismo ma-
gico; asi como los principales
representantes de grupos co-
mo Dau al Set, El Paso, Par-
pallé v los artistas en torno a
la creacion del Museo de Ar-
te Abstracto Espanol, de
Cuenca.

EDIFICIO MODERNISTA
MALLORQUIN -
Creado en 1990, el Museo
estd situado en una zona cén-
trica de Palma, en un edificio
del siglo XVIII, de estilo re-
gionalista con aspectos de
inspiracion modernista.

Tras su Gltima reforma y am-
pliacion en el ano 2003, ofre-
Ce un Mayor espacio exposi-
tivo y dispone de un salén de
actos para actividades cultu-
rales: cursos y conferencias y
recitales didacticos para jo-
venes.,

El Museo cuenta con salas
para exposiciones temporales
en las que se exhiben obras



Goyescas, 1983, de Esteban Vicente

Entrada al Museo

de autores contemporaneos
nacionales e internacionales.

La libreria del Museo ofrece
una seleccion de libros, obras
graficas originales y repro-
ducciones de las obras ex-
puestas, tarjetas postales y
otros objetos artisticos.

ESTEBAN VICENTE:
GESTO Y COLOR

Hasta el 22 de mayo puede
visitarse en el Museo la expo-
sicion «Esteban Vicente: ges-
to y color», con 28 obras (22
pinturas, 5 collages y un di-
bujo) del artista segoviano,

C/ San Miguel, 11, Palma de Mallorca
Tfno.: 97171 35 15 -~ Fax: 97171 26 01
Horario de visita: Lunes a viernes: 10-18,30 h.

ininterrumpidamente. Sabados: 10,30-14 h.
Domingos y festivos: cerrado. Entrada gratuita
museupalma@expo.march.es
www.march.es/museopalma

perteneciente a la Escuela de
Nueva York del expresionis-
mo abstracto americano. La
muestra refleja su evolucion
desde principios de los afos
50 a finales de los 90.

Curso sobre collage

Del 21 de abril al 12 de ma-
yo se celebra, en el salén de
aclos del Museo, un Curso
sobre collage, en siete sesio-
nes, a cargo de Emmanuel
Guigon, Francisco Javier San
Martin, Javier Fuentes y Fran-
cisco Javier de la Plaza. ¢
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18 | EL ESPLENDOR DE LA MUSICA ESPANOLA

m Aula abierta y ciclo de conciertos

EL ESPLENDOR DE LA

MUSICA ESPANOLA (1900-1950)

ANIDNID GALLIGH

Tras varios siglos de retraso, en las primeras décadas

del siglo XX la masica espanola llegé a situarse al
nivel de la europea. Bajo el epigrafe «El esplendor de
la masica espaiiola», la Fundacion Juan March ha
programado un ciclo de conferencias y conciertos.

ABRIL

Martes 20

Antonio Gallego

La mdsica espafiola, de
nuevo en el mundo

Jueves 22

Jacinto Torres

Isaac Albéniz, «con acento
universals

Martes 27

Francesc Bonastre
Hacia una relectura de
Granados

Jueves 29

Pedro Gonzalez Casado

La obra de Manuel de Falla
comentada por los
compositores coetaneos

MAYO

Martes 4

Alfredo Moran

En torno al Archivo de
Joeaquin Turina

Jueves 6

Beatriz Martinez del Fresno
Julio Gémez, el intelectual de
la Generacién de los
Maestros

Martes 11
Tomas Marco
De los Maestros al 27

Jueves 13
José Luis Garcia del Busto
Los desastres de la guerra

Director: Antonio Gallego

% Antonio Gallego es cate-
dritico, en excedencia, de
Musicologia del Real Con-
servatorio Superior de Mdsi-
ca de Madrid, académico de
Bellas Artes y director de Ac-
tividades Culturales de la
Fundacion Juan March.,

% Jacinto Torres es catedra-
tico de Musicologia en el ci-
tado Conservatorio de Ma-
drid y autor del Catalogo de
Obras de Isaac Albéniz.

% Francesc Bonastre es ca-
tedratico de Musicologia de
la Universidad Auténoma de
Barcelona.

% Pedro Gonzalez Casado
es profesor superior de Musi-
cologia por el Real Conser-
vatorio de Madrid y Doctor
en Historia y Ciencias de la
Muasica.

« Alfredo Mordn es autor de
varios libros sobre mdsica.
Ha organizado el Archivo
Joaquin Turina.

*» 18-19,30 h. Clase practica. Entrada restringida previa inscripcién gratuita. Plazas limitadas.
+ 19,30-21 h. Conferencia. Entrada libre



Manuel de Falla y Manuscrito de £f
Polo (Suite fberia), de Isaac Albéniz
(fragmento final)

+# Beatriz Martinez del Fres-
no es profesora de Musicolo-
gia en la Universidad de
Oviedo y autora de varios li-
bros sobre Julio Gomez.

# Tomas Marco, compositor
y escritor, es académico de
Bellas Artes y ha sido direc-
tor general del Instituto Na-
cional de Artes Escénicas y
la Masica (INAEM), Ha sido
miembro de la Comision
Asesora de la Fundacion
Juan March.

% José Luis Garcia del Busto
es critico musical de «ABC»
y redactor en Radio Nacio-
nal de Espana.

n la primera década del siglo XX lsaac Albéniz estrenaba

los cuatro cuadernos de la Suite Iberia. En la segunda,

Granados daba a conocer sus Goyescas pianisticas y es-
trenaba en Nueva York la épera homonima. Falla triunfaba en
Paris con La vida breve (1914), en Madrid con El amor brujo
(1915) y en Londres con El sombrero de tres picos (1919).

En una de las innumerables polémicas periodisticas de enton-
ces, Rogelio del Villar se preguntaba en 1917: «;Cuando las re-
vistas musicales en Europa se han ocupado del florecimiento
musical espanol sino hoy? ;En qué época han figurado mas
nombres de autores espafioles contemporaneos en programas
de conciertos del extranjero?». Fue precisamente un extranjero,
el hispanista francés Henri Collet, quien se encargd de certificar
este florecimiento en un libro pionero cuyo titulo, L’Essor de la
Musique Espagnole au XX“ siécle {Paris, Max Eschig, 1929}, se
ha copiado para este curso.

En él se analiza la evolucién de la masica espanola en la prime-
ra mitad del siglo XX, comenzando por las causas de este es-
plendor: el magisterio, directo o indirecto, de Felipe Pedrell,
desde el humilde folleto de 1891 titulado Por nuestra masica
hasta los cuatro volimenes del Cancionero musical popular es-

pariol, y su tesis principal sobre el nacionalismo espanol fue una de las causas principales, pero
no la Gnica. Desde los «pedrellianos» hasta la-Generacién del 27, el curso se ird deteniendo en
las ideas musicales y en la obra de los principalét protagonistas de esta historia, de la mano de
alguno de los mas reconocidos especialistas.

La Fundacién Juan March, por dltimo, ha organizado en paralelo a estas conferencias un ciclo
de masica, con algunas obras relevantes de este medio siglo de esplendor. Quiere con todo ello,
conciertos y conferencias, agradecer también a las familias de Joaquin Turina, Julio Gémez, Juan
José Mantecon y Angel Martin Pompey la cesion de los papeles de tan eminentes masicos, que
enriqueceran nuestra Biblioleca espanola de mdsica y teatro contemporaneos facilitando las ca-
da vez mas numerosas investigaciones sobre este periodo tan fecundo de nuestra vida musical.
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1 de abril al 12 de mayo

m Del 2

g, J

DE ALBENIZ A HALFFTER
EN CUATRO CONCIERTOS

Cincuenta anos de musica, con figuras
desde Albéniz, Granados y Falla hasta
Turina, Bacarisse o los Halffter, en
algunas de sus obras mas conocidas,
ofrece la Fundacion en un nuevo ciclo
de conciertos titulado «El esplendor de
la musica espaiola (1900-1950)».

MIERCOLES 21 DE ABRIL

Maria Zissi, piano

El Polo, de la Suite Iberia, de Isaac Albéniz;
Goyescas (volumen 1}, de Enrique Granados;
Sonata Romantica, Op. 3, de Joaquin Turina;

y Fantasia Baetica, de Manuel de Falla.

MIERCOLES 28 DE ABRIL

Alexander Detisov, violin; y Eugenia
Gabrieluk, piano

Sonata en Si menor, de Julio Gémez; El
poema de una sanluquena, Op. 28 (Fantasia
para violin y piano), de Joaguin Turina;
Capricho concertante, Op. 70, de Salvador
Bacarisse; Romanza, Op. 20 en Do menor, de

Andrés Gaos; y Habanera, Danza espafiola n®
2 y Playera y Zapateado, de Manuel Quiroga.

MIERCOLES 5 DE MAYO

Cuarteto «Harmony» (Alexander Detisov,
violin; Levon Melikian, violin; Alexander
Troshchinsky, viola; y Pilar Serrano,
violonchelo)

Caprichos romanticos, de Conrado del
Campo; Cuarteto n? 2 en La menor, de Jesus
Guridi; y Quator a cordes en Sol mayor sur
des thémes populaires basques, de José Maria
Usandizaga.

MIERCOLES 12 DE MAYO

Guillermo Gonzilez, piano

Colores, de Julian Bautista; Preludios, Op. 34,
de Salvador Bacarisse; Once Bagatelas,

Op. 19 y Nocturno, Op. 36 Homenaije a
Rubinstein, de Rodolfo Halffter; y Homenaje
a Rodolfo Halffter, Nocturno otofial,
Recordando a Chopin, Llanto por Ricardo
Vifes, Sonata per pianoforte y Las Doncellas,
suite de danzas, de Ernesto Halffter.

% Salén de actos: 19,30 horas

Estos conciertos se transmiten en directo por Radio Clasica, de RNE




Jess Guridi (izquierda)
y Enrique Granados

n un articulo publicado en 1903 en La Lec-

tura, Tomas Bretdn, autor de La verbena de

la Paloma, abogaba por mejorar la educa-
cién musical en las escuelas espanolas «como
se practica en los paises bien organizados y re-
gidos». Resumia entonces una situacién que no
impidi6, sin embargo, que la musica espanola
esluviera iniciando un medio siglo de indudable
esplendor, con lo que se comprueba, una vez
mads, que por encima de condiciones adversas
Espana es un pais musical, aungue no haya sido
siempre un pais de musicos. Incluso, aunque
haya gue contar, en esa primera mitad del siglo
XX, con la interrupcion en la normalidad que
supuso la Guerra Civil.

El teatro musical, con la zarzuela y el género
chico, que habia cubierto en gran medida la al-
tima parte del siglo XIX, ya habia dado un paso
serio con diversas agrupaciones musicales en
dos campos mas ambiciosos, el sinfénico y el
de la musica de camara, con la creacion, en el
primero, de la Orquesta Sinfonica de Madrid. Y
en la corriente creadora encontramos, en pri-
mer lugar, los nombres que prolongan su activi-
dad iniciada en el siglo XIX. Una némina que
puede encabezar, tras la referencia a Isaac Albé-
niz, Enrique Fernandez Arbés como fundador y
director de la Sinfénica, orquestador afortunado
de obras ajenas vy, sobre todo, como difusor, so-
bre todo en Madrid, de la musica mas reciente
que circulaba por Europa. Siguen los nombres,

entre otros, de Enrique Granados, Manuel de
Falla, Conrado del Campo, José Maria Usandi-
zaga, Joaquin Turina, Julio Gémez, Oscar Espla
y Jestis Guridi.

Y los cincuenta primeros afos del siglo XX que-
dan enmarcados en tres etapas. La primera es
una linea de progreso ue se extiende a través
de la obra de los compositores citados, y de
otros, en la prolongacién del nacionalismo. Es
la voz propia de los pueblos de Europa y de
América que comparten técnicas, formas y esti-
los y se diferencian en la orientacion de los con-
tenidos. El camino definido por el alcance de lo
universal a través de lo particular. Junto a lsaac
Albéniz y Enrique Granados, es Manuel de Falla
el que crea las bases de esa nueva vision pro-
longada en el tiempo mas alla de mediado el si-
glo. Una visién apoyada en la critica por figuras
como la de Adolfo Salazar y en el prestigio de
una musicologia que lleva la cita de nombres
espanoles a las bibliografias de muchas latitu-
des vy en lo creativo, con la «Generacion del
27» 0 «De la Republica». En la segunda, se pro-
duce el caos de la «diaspora» y los afortunada-
mente pocos casos de desaparecidos, una etapa
que adn no ha sido recuperada del todo. Y, por
altimo, el tiempo de la posguerra, que hilvana
un nuevo trazado que busca en gran medida la
reconstruccion del tiempo perdido. ¢

Carlos-José Costas, critico musical
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LA MUSICA ESPANOLA CONTEMPORANEA
EN LA BIBLIOTECA DE LA FUNDACION

La Biblioteca
Espaiola de Musica
y Teatro
Contemporaneos de
la Fundacién Juan
March ofrece al
investigador un
importante fondo de artes escénicas
que cubre los siglos XIX, XX y el actual,
con cerca de 90.000 documentos.

En ella pueden consultarse los fondos teatrales
que viene reuniendo la Fundacién Juan March
desde 1977 vy las cerca de 32.000 partituras,
grabaciones, ediciones y otros fondos que al-
berga la biblioteca de mu-
sica de esta institucion, ini-
ciada en 1983.

En el fondo musical —total-
mente informatizado— des-
tacan manuscritos origina-
les y musica impresa de los
siglos XIX y XX, asi como
obras completas de algunos

Horario de la Biblioteca

compositores, bocetos, esbozos y primeras ver-
siones. Al 31 de diciembre de 2003, este fondo
alcanzaba los 29.769 documentos, entre ellos
14.532 partituras, 8.275 grabaciones, 2.163 li-
bros, 3.290 programas de mano, 195 fotogra-
fias y otros materiales. En 2003 se realizaron 28
trabajos de investigacion con estos fondos.

La Biblioteca ha editado catalogos monografi-
cos de sus fondos. A la aparicién, en 1986, del
Catdlogo de obras de Conrado del Campo ha
seguido la catalogacion de obras de autores es-
panoles: Julio Gémez, Joaquin Homs, Jests
Guridi v Salvador Bacarisse. También se han
publicado las partituras y libretos de las éperas
Charlot, de Ramén Gémez de la Serna y Salva-
dor Bacarisse, y de Fantochines, de Tomas Bo-
rrés y Conrado del Campo.

Otros titulos publicados en la Biblioteca son
Joaquin Turina, a través de otros escritos, pre-
parado por Alfonso Moran, y el catalogo sobre
Federico Garcia Lorca y la musica, de Roger D.
Tinnell; el Catilogo de libretos espaioles de los
siglos XIX y XX y bibliografias completas de au-
tores que incluyen documentos que no son ha-
bituales en las bibliografias al uso.

De octubre a junio: dias laborables, de lunes a viernes, 10-14 h. y 17,30-20 h.

Sabados: 10-13,30 h.

Julio y septiembre: dias laborables, de lunes a viernes: 9-14 horas.
En agosto, cerrada. Entrada libre
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ATENCION CONTINUADA DE LA FUNDACION
A LA MUSICA ESPANOLA

a musica espanola contemporanea ha sido
siempre objeto de una atencién continuada

por parte de la Fundacién Juan March. Ade-

mas de formar parte de la programacion habi-
tual de conciertos, esta institucién le ha dedica-
do expresamente ciclos y ofrecido conciertos-

homenaje a figuras destacadas
del mundo musical hispano.

En este esfuerzo por apoyar
nuestra masica de hoy, se han
celebrado en las salas de esta
Fundacion conciertos-estreno
de obras encargadas por esta
institucion, y con explicacio-
nes del propio autor, a doce
destacados compositores espa-
noles contemporaneos: Luis de
Pablo, Carmelo Bernaola, To-
mas Marco, Gonzalo de Olavi-
de, Cristébal Halffter, Miguel
Angel Coria, Claudio Prieto,

Federico Mompou, en la Fundacidn
en 1977

Ramén Barce, Angel Oliver, Jestis Villa Rojo,
Josep Soler y José Luis Turina.

También la Fundacion ha rendido homenaje a
Alberto Ginastera, Regino Sdinz de la Maza, Fe-
derico Mompou, Nicanor Zabaleta, Rodolfo

Halffter, Joaquin Rodrigo, Gof-
iredo Petrassi, Federico Sopena,
Ernesto Halffter, Agustin Gonza-
lez Acilu, Luis de Pablo, Anto-
nio Arias, Mauricio Kagel, Xa-
vier Montsalvatge, Tomas Mar-
co, Anton Garcia Abril, Claudio
Prieto, Julio Gémez, Francisco
Calés, Francisco Javier Comesa-
na, Gonzalo de Olavide, Cristé-
bal Halffter, Manuel Castillo,
Roman Alis, Angel Martin Pom-
pey, Ramén Barce, Hans Wer-
ner Henze, Carmelo A. Bernao-
la, Joan Guinjoan y Carlos Cruz
de Castro,

El Archivo de Musica Espaiiola Contemporanea, que puede consultarse en la pagina web de
la Fundacion (www.march.es), recoge todas las obras espanolas interpretadas en los ciclos
monograficos y otros conciertos organizados por la Fundacion Juan March desde 1975, Tam-
bién incluye, para dotar a la masica contemporédnea de la adecuada perspectiva histérica, to-
das las obras espanolas anteriores a los siglos XIX y XX que se han ofrecido en esta institucion.

El Archivo puede consultarse por compositores, por obras o por voces e instrumentos. La ma-
yor parte de las partituras y muchas grabaciones, asi como los programas de mano de donde
proceden los textos, se conservan en la Biblioteca de la Fundacion.
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LA FUNDACION, DEPOSITARIA
DE DONACIONES DE MUSICA

racias a la generosidad de herederos y
familiares directos de varios musicos
espanoles la Fundacién Juan March ha
incrementado sus fondos de la Biblioteca Es-
panola de Musica y Teatro Contemporaneos.
Archivos completos, partituras originales o fo-
tocopiadas, cartas, escritos, recortes de prensa
y programas de mano se han incorporado de
esta forma al fondo documental general, tanto
de musica como de teatro, que consta ya de
varios miles de diversos materiales, desde li-
bros a grabaciones, desde fotografias a archi-
vos epistolares,

El fondo, digitalizado o en proceso de digitali-
zacion, esta a disposicion de los investigado-
res e interesados.

La relacion de donaciones es la siguiente:
Donacion del archivo completo de los
hermanos Carlos y Guillermo Fernandez-

Shaw, libretistas de conocidas zarzuelas.

El hijo de Salvador Bacarisse doné 275
partituras originales.

Los familiares de José Trueba Aguirre y
Antonio Trueba Aguinagalde entregaron 70
partituras fotocopiadas.

101 partituras originales componian el

legado Villatoro, que doné su viuda.

La familia del compositor julio Gémez
dond su archivo, con 63 partituras suyas, 14
de otros compositores, ademas de varias revis-
tas de musica.

El archivo de Juan José Mantecdn*,
que entregd a la Fundacién su familia, consta
de 36 cajas con partituras, recortes de prensa,
cartas, escritos diversos y programas de mano.

Archivo de Angel Martin Pompey*: 20
cajas con partituras, cartas, recortes de prensa
y programas de mano.

Archivo completo de Rafael Fernan-
dez-Shaw*, hermano de los libretistas de zar-
zuelas citados.

De Augusto Barcena, la Biblioteca
cuenta con fotocopias de 75 partituras y ofra
documentacién personal y la familia doné 14
partituras, que tenia duplicadas.

En noviembre se firmé un documento
con los herederos de Joaquin Turina en el que
se manifestaba el deseo de que el legado Turi-
na pasara a formar parte de los fondos de la Bi-
blioteca de la Fundacién juan March. ¢

* Pendientes de catalogacion.
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CONCIERTOS DE MEDIODIA

LUNES, 12

RECITAL DE PIANO

Juan Carlos Martinez

Obras de A. Bodo, F. Mompou, E. Granados
y M. de Falla

LUNES, 19

RECITAL DE VIOLA' Y PIANO
Rocio Gomez Plaza (viola) y Amaia Zipitria
Zugasti (piano)

«+ Salén de actos. 12,00 horas

Obras de M. de Falla, G. Enesco, ). Brahms
v A, Piazzolla

LUNES, 26

RECITAL DE MUSICA DE CAMARA
(Escuela de Musica Reina Sofia)

Andrée Van Daalen (oboe-corno inglés),
Aybegiim Sekercioglu (oboe),

Cristian Moré (oboe), Carlos Fortea
(oboe), Shoko Miyake (oboe) y Vadim
Gladkov (piano)

Obras de R. Schumann, C. Saint-Saéns,
P. Hindemith y L.v. Beethoven

AULA DE (RE)ESTRENOS

En torno a Miguel Angel Samperio, el Diio
«Ad Libitum» (Miguel Ferniandez
Llamazares, violin, y Julia Elisa Franco Vidal,
piano), ofrece una nueva sesion (la n® 50)
del «Aula de (Re)estrenos».

Julio Gomez

Sonata en Si menor

Miguel Angel Samperio

Sonata n® 1

Sonata n“ 2

Blanca Esther Garcia Velasco

Sonata

El Aula de (Re)estrenos no se limita a la reposi-
cién de obras mas o menos antiguas, sino que
también presenta por primera vez en Madrid
composiciones recientes ya estrenadas en otros
lugares o incluso no estrenadas. Todas las obras
interpretadas en estos conciertos forman parte
de la Biblioteca Espanola de Mdsica y Teatro
Contemporaneos de la Fundacién Juan March.

% Salon de actos, 19,30 horas. Transmitido en
diferido por Radio Clasica, de RNE, el lunes 3
de mayo, a las 24 h,
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m Conciertos del Sabado

ZARZUELA DE CAMARA:

TRIOSY SEXTETOS
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Una seleccion de las zarzuelas
mas conocidas —-Los Gavilanes,
La verbena de la Paloma, Luisa
Fernanda, Dona Francisquita...—,
en version de musica de camara,
ofrecen los «Conciertos del
Sabado» desde el 24 de abril,
interpretados por el Ensamble de
Madrid y el Trio Mompou.

Este nuevo ciclo, titulado «Zarzuela de cama-
ra: trios y sextetos», de cuatro conciertos, prosi-
gue los sibados 8, 22 y 29 de mavyo.

El 24 de abril el Ensamble de Madrid ofrece el
programa siguiente:

Francisco Asenjo
Pan y toros (seleccion)

Federico Chueca - Joaquin Valverde
El afio pasado por agua (seleccion de J. F. Pa-

checo)

Jacinto Guerrero
Los Gavilanes (seleccion para sexteto)

Federico Moreno-Torroba

La Chulapona (seleccion de ). F. Pacheco)

Gerdonimo Giménez
La Torre del Oro (seleccion de ). F. Pacheco)

Pan y toros, de F. A. Barbieri, con versos de
José Picon, y uno de los hitos de los comien-
zos de la zarzuela moderna, fue estrenada el
22 de diciembre de 1864. F. Chuecay ). Val-
verde (padre) colaboraron en multiples oca-
siones: £l afo pasado por agua es una "revista
general del ano 1889", escrita por Ricardo de
la Vega y estrenada el 1 de marzo de 1889. I.
Guerrero consiguié uno de sus primeros gran-
des éxitos con Los Gavilanes, zarzuela grande
de José Ramos Martin, estrenada en el Teatro
de la Zarzuela el 7 de diciembre de 1923. En
el concierto se ofrece una antologia o selec-
cion de sus principales nimeros. F. Moreno
Torroba consiguié otro de sus grandes triunfos
con La Chulapona, comedia lirica en tres ac-
tos de Federico Romero y Guillermo Fernan-
dez-Shaw, estrenada en el Teatro Calderdn el
31 de marzo de 1934, en plena Republica. G.
Giménez es otro de los autores fundamentales
del género chico en su etapa de maximo es-
plendor. La Torre del Oro es una zarzuela en
un acto de Perrin y Palacios estrenada en
abril de 1902 cuando el género empezaba su
declive.



EL FRENE:I'ICO CONSUMO DE
LA MUSICA DE ZARZUELA

Irededor del mundo de

la zarzuela, increible-

mente bullicioso al
menor alisho de éxito, surgio
toda una pequena industria
editorial. Salvo la partitura de
orquesta, que no ha sido edita-
da hasta nuestros dias (aunque
en reducido namero de selec-
cion caprichosa y con técnica
poco profesional), todo lo de-
mas iba inmediatamente a la
imprenta: el libreto lo primero,
por supuesto, y junto a él «ar-
gurmentos» con o sin «los can-
tables», resimenes y otras mi-
nucias. Ya en lo musical, habia
ediciones de los principales
nameros, de la partitura com-
pleta para piano o para canto y
piano, de selecciones, fanta-
sias y popurris para piano o
para conjuntos pequenos, de
ediciones faciles para princi-
piantes... Y entre las seleccio-
nes o nameros principales,
que a veces incluian preludios
o intermedios, la imprescindi-
ble en conjuntos de camara
era la del sexteto formado por
un cuarteto de cuerdas con el

anadido de contrabajo y del
piano-conductor. También hu-
bo y hay excelentes seleccio-
nes para bandas, civiles o mili-
tares, pero éstas casi nunca o
nunca se editaron. Mientras
que los sextetos si, y abundan-
temente, lo que indica con cla-
ridad el frenético consumo de
musica en cafés, teatros de
verso (para amenizar tiempos
de espera o intermedios entre
actos), hoteles, balnearios, res-
taurantes... Todo esto se fue al
traste con lo que empez6 lla-
mandose «misica mecanican.

La edicidén para sexteto no in-
cluia partitura, sino las par-
tes de los cinco instrumen-
tos de arco y la del piano o
piano-conductor que «pa-
recia» la partitura general
pero no lo era. En el segun-
do caso, y en grafia mas
pequena, podia incluir re-
ferencias a otros instru-
mentos, generalmente el
violin, para ordenar las en-
tradas y ayudas a la con-
certacion.

A veces eran los mismos auto-
res quienes hacian la transcrip-
cion (y a veces asi se hace
constar), pero hubo verdade-
ros especialistas que trabaja-
ban por encargo de las edito-
riales. Para las que acabaron
formando la Unién Musical Es-
panola, antes Casa Dotesio,
destacaron J. F. Pacheco, Pablo
Barbero, y otros, quienes unas
veces firmaban sélo la trans-
cripcién y otras la seleccion
con la transcripcion. Aunque
lo cierto es que el descuido ti-
pico de las editoriales espano-
las oculta estos datos la mayor
parte de las veces. #
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m Centro de Reuniones Internacionales sobre Biologia

EL DESARROLLO DEL SISTEMA NERVIOSO
Y SUMANTENIMIENTO

«El receptor de neurotrofinas p75: senalizacion
y funcién» es el titulo del workshop que,
organizado por Yves -A. Barde, Phil A. Barker
v José M. Frade, se celebra en el Centro de
Reuniones Internacionales sobre Biologia los
dias 19, 20 y 21 de abril. A esla reunion
asisten, ademas de 29 participantes, 20
invitados: Yves-A, Barde, Phil A, Barker,
Mondher Bothwell, Bruce D, Carter, Moses

V. Chao, Georg Dechant, George Della Valle,
Rick T. Dobrowsky, Michael Fainzilber, José M.
Frade, Barbara L. Hempstead, Kuo F. Lee, Freda
D. Miller, David S. I"ark, Ralf Paus, Alfredo
Rodriguez-Tébar, Taka-A. Sato, Marie W.
Wooten, Toshihide Yamashita v Sung

0. Yoon.

| desarrollo del sistema nervioso v su man-

tenimiento durante la vida adulta estan re-

gulados por una compleja red de senales
intercelulares. Una familia de moléculas sefiali-
zadoras de especial relevancia en este contexto
son las denominadas neurotrofinas. La primera
neurotrofina fue aislada del veneno de serpiente
en 1956. Las neurotrofinas fueron caracteriza-
das inicialmente como factores de superviven-
cia neuronal, pero con el paso del tiempo se
han descrito nuevas funciones para ellas, vy ac-
tualmente se admite la implicacion de estos fac-
tores en la proliferacion de los neuroblastos, la
determinacién de diversos fenotipos neurona-
les, el crecimiento axonal, la diferenciacion
neuronal, la induccion de muerte celular, la

plasticidad neuronal y la modulacion de las
propiedades de las conexiones sinapticas.

LOS RECEPTORES DE NEUROTROFINAS

Los receptores que median las senales transmiti-
das por las neurotrofinas pertenecen a dos cate-
gorias diferentes: los receptores tirosin kinasa de
la famila Trk v el receptor de neurotrofinas p75
(P75, comun a todas ellas. Estos receptores
activan distintas rutas de senalizacion intracelu-
lar y median diferentes efectos biologicos. Aun-
que el receptor p75"™ fue considerado inicial-
mente como un mero co-receptor de los miem-
bros de la familia Trk, durante los Gltimos anos
se han publicado numerosos estudios que le

Las neurotrofinas son proteinas que
se unen a los receptores de la
superficie celular de las neuronas

desempefiando un papel crucial en el
desarrollo y en el mantenimiento del
sistema nervioso

asignan papeles cruciales en muchas de las fun-
ciones descritas para las neurotrofinas. En con-
creto, p75""" es capaz de mediar sefales pro-
apoptéticas y de supervivencia en células que
carecen del receptor Trk apropiado. También se
ha demostrado su papel en la modulacion del
crecimiento axonal y en el control del ciclo ce-
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lular. En los Gltimos anos se han identificado di-
ferentes moléculas que interaccionan con la re-
gién intracelular p75"™ y pueden mediar mu-
chas de las senales inducidas por este receptor.

ENFERMEDADES RELACIONADAS CON LAS
NEUROTROFINAS Y SUS RECEPTORES

Ademas de sus funciones en el tejido nervioso
normal, la desregulacién en la funcién de las
neurotrofinas puede jugar también un papel cla-
ve en diversas patologias neurodegenerativas ta-
les como la enfermedad de Parkinson, la epilep-
sia y diversos canceres del sistema nervioso. Re-
cientemente se han identificado nuevos ligan-
dos, entre los que cabe citar el péptido fi-ami-
loide, tan importante para el desarroilo de la en-
fermedad de Alzheimer, algunas formas del vi-
rus de la rabia, y las propias neurotrofinas en es-
tado previo a su maduracion proteolitica. La lo-
calizacion de p75"™ en tejidos fuera del sistema
nervioso ha expandido considerablemente su
relevancia biolégica, habiendo sido implicado
como gen supresor de tumores en la préstata, y
regulador del crecimiento del foliculo piloso,
con las connotaciones que tiene ello sobre la

Tipos de neuronas de mamiferos

calvicie. Por ello el conocimiento de los meca-
nismos gue controlan la funcién neurotrofica
permitird el disefio de nuevos tratamientos para
atajar tales males. #

La reunién internacional sobre el receptor p75¥™ permitira la interaccion de grupos de investi-
gacion especializados en todos los aspectos mencionados sobre la funcionalidad de este recep-
tor y su relacion con numerosas patologias. Las conclusiones obtenidas facilitardn el trabajo fu-

turo sobre |a biologia de este receptor.
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W Ggsta Esping-Andersen, en el CEACS

EL FUTURO DEL ESTADO DE BIENESTAR

Gesta Esping-Andersen, uno de
los grandes expertos
internacionales en el estudio del
Estado de bienestar, imparte
actualmente un curso en el
CEACS sobre «Cuestiones clave
en la sociologia contemporanea:
las bases sociales de la
desigualdad». El profesor Esping-
Andersen reflexiona acerca de
los principales problemas y el
futuro del Estado de bienestar.

P: Mucha gente afirma que el Estado de bien-
estar se encuentra en crisis. ;En qué sentido
puede hablarse de una crisis?

R: No hay periodo en la historia reciente clel Es-
tado de bienestar en el que no se haya procla-
mado su crisis. La mayoria de las «crisis» del
pasado tuvieron que ver con su mal funciona-
miento. La «crisis» actual es distinta, tiene que
ver con las fuerzas externas que amenazan su
viabilidad. En el debate piblico, la principal
amenaza se atribuye a la globalizacion. Sin em-
bargo, las fuerzas externas mas importantes son
las transformaciones en las economias avanza-

das. Primero, el cambio demografico derivado
de la baja natalidad, con el consiguiente enve-
jecimiento de la poblacion (y deterioro de la fi-
nanciacion de la Seguridad Social). Segundo, el
aumento de familias vulnerables (como las mo-
noparentales). Por Ultimo, el incremento de las
desigualdades laborales y salariales en el mer-
cado de trabajo, que afectan en especial a los
jovenes y a los trabajadores con baja cualifica-
cion.

P: En su opinidn, jcudles son las reformas mas
importantes?

R: Nos encontramos en medio de una transfor-
macion estructural imparable y de grandes
consecuencias. Si hay una crisis del Estado de
bienestar, es porque las politicas pablicas no
han conseguido adaptarse a la nueva estructura
de riesgos. Muchos de los Estados de bienestar
hoy son anacrénicos. La cuestion es como re-
formarlos. Desce un punto de vista financiero,
la medida mas urgente consiste en garantizar el
futuro de los sistemas de pensiones. Aqui los
expertos se muestran de acuerdo: hay que re-
trasar la edad de jubilacion e incentivar el em-
pleo de las mujeres. La inmigracion no puede
solucionar la sostenibilidad del sistema a largo
plazo.

Si nos fijamos en la nueva estructura de riesgos,
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las prioridades son las familias jovenes y la in-
version en el bienestar y en las oportunidades
de los nifos. La pobreza y la inseguridad en la
infancia tienen consecuencias devastadoras pa-
ra los logros educativos. La eliminacion de la
pobreza en la infancia es una medida indispen-
sable (y barata). La clave estd en que las muje-
res trabajen, lo que exige ajustar el Estado de
bienestar de forma que éste preste mas servi-
cios, sobre todo para el cuidado de los ninos y
de los ancianos discapacitados.

P: En el caso de Espaia, ;cuales son los princi-
pales problemas del Estado de bienestar?

R: La costumbre en Espana de utilizar deduc-
ciones fiscales como politica social es contra-
producente y, ain peor, redistribuye en favor

Gesta Esping-Andersen es miembro del Consejo Cientifico del CEACS, cate-
drdtico de la Universidad Pompeu Fabra ce Barcelona y decano de su facultad
de Ciencias Politicas y Sociologia. Autor de Why Deregulate Labour Markets?
(con Marino Regini, 2000); Social Foundations of Postindustrial Economies
(1999); Welfare States in Transition (1996); Changing Classes (1994); The
Three Worlds of Welfare Capitalism (1990); y Politics Against Markets (1985).
Actualmente, su area de investigacion son los cambios en la evolucion de la
ocupacion, el hogar y la desigualdad social en los paises avanzados.

de los hogares mas ricos. Por otro lado, la so-
ciedad espanola no puede permitirse que el
30% de los jovenes abandone la educacién
prematuramente. Aquellos que tienen menos
estudios secundarios completos no suelen tener
éxito en el mercado de trabajo. Esto se debe a
problemas econémicos en las familias, pero
también a actitudes inadecuadas. Las desigual-
dades culturales entre las familias se pueden re-
ducir mediante educacién preescolar universal
y de calidad. Solucionar este problema es una
precondicién para el empleo femenino y para
el aumento de Ia fertilidad.

En definitiva, hemos de concebir el Estado de
bienestar del futuro como proveedor de servi-
cios y no, seglin sucede ahora, como un siste-
ma de transferencia de rentas.

PUBLICADO EL ANUARIO DEL CURSO 2002/2003

El Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales ha publicado el Anuario correspon-
diente al curso académico 2002/2003, en el que, ademas de informacién general sobre los fi-
nes y organizacion del mismo, se da cuenta detallada de las actividades realizadas en ese pe-
riodo: cursos y seminarios impartidos, trabajos de investigacion de los miembros del CEACS,
asi como resumenes de las tesis doctorales realizadas y publicadas por el Centro. En anexos,
se enumera la coleccion completa de tesis doctorales y de Estudios/\Working Papers; la activi-
dad investigadora desarrollada por los miembros del CEACS vy sus publicaciones durante el

Curso 2002/2003.
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PUBLICACIONES DEL CEACS SOBRE EL ESTADO DE BIENESTAR

Tesis doctorales

Laura Cruz Castro. Gobiernos, mercado de
trabajo y formacién profesional: un andlisis
comparativo de Espana y Gran Bretana.

(n* 25, 2000)

Rosalia Mota Lopez. Regimenes, partidos
y politicas de suficiencia en pensiones de
jubilacion. La experiencia espafiola.

(n" 37, 2002)

Francisco Javier Moreno Fuentes. Analisis
comparado de las politicas sanitarias hacia
las poblaciones de origen inmigrante en

el Reino Unido, Francia y Espana.

{n” 44, 2003)

Elisa Diaz Martinez. Does social class help
to explain health inequalities? A study of
Great Britain and Spain.

(De préxima publicacion)

Estudios/Working Papers

Goran Therborn. The Western European
Welfare State and its Hostile World.

(n? 109, 1997)

Lee Rainwater. [nequality and Poverty in
Comparative Perspective
(n" 110, 1997)

Michael Wallerstein and Karl Ove Moene.
Inequality, Social Insurance and
Redistribution

(n® 144, 1999)

Michael Wallerstein and Karl Ove Moene.
Income Inequality and Welfare Spending:
A Disaggregated Analisis

(n 176, 2002)

*Los cursos del CEACS se destinan exclusivamente a los alumnos del mismo.
Las publicaciones del Centro, de caracter no venal, estan a disposicion de los investigadores en el
CEACS v pueden consultarse en la pagina web de la Fundacion Juan March: www.march.es

EL CONSEJO CIENTIFICO DEL CEACS

El Consejo Cientifico del Centro tiene a su car-
go la supervision de las investigaciones docto-
rales v el asesoramiento sobre los cursos. Esta
integrado por: Richard Breen, Universidad de
Oxford; Gesta Esping Andersen, Universidad
Pompeu Fabra de Barcelona; Adam Przewors-
ki, Universidad de Nueva York; Yasemin Soy-
sal, Universidad de Essex; Michael Wallers-
tein, Northwestern University; a los que hay

que anadir el director del Centro, José Maria
Maravall, Universidad Complutense de Ma-
drid; v los profesores permanentes José Ra-
mén Montero, Universidad Auténoma de Ma-
drid; y, desde el pasado 1 de enero, Ignacio
Sanchez-Cuenca, Universidad Complutense
de Madrid; y Andrew Richards, doctor por la
Universidad de Princeton. Es miembro honori-
fico Juan ). Linz, Universidad de Yale. &



CALENDARIO / ABRIL 04 FUNDACION JUAN MARCH

1, JUEVES  RECITALES PARA JOVENES Iliana Morales Obras de A. Soler, L.v. Beethoven
11,30 Piano Comentarios; Tomas Marco F. Chopin, |. Albéniz, G. Gershwin,
(Sélo pueden asistir grupos de alumnos E. Lecuona, M. Moleiro y A. Ginastera
de colegios e institutos, previa solicitud)
12, LuNEs CONCIERTOS DE MEDIODIA Juan Carlos Martinez Rodriguez Obras de A. Bodé, F. Mompou,
12,00 Piano E. Granados y M. de Falla

14, MIERCOLES

AULA DE (RE)ESTRENOS (50)

Duo Ad Libitum (Miguel Fernandez

Sonala en Si menor, de |. Gomez;

19,30 (Transmitido en diferido por Radio Llamazares, violin; y Julia Elisa Franco Sonatas n" 1y n'" 2, de M. A. Samperio;
Clasica, de RNE, el 3 de mayo a las 24 h.)  Vidal, piano) y Sonata, de B.E. Carcia Velasco.
15, JUEVES  RECITALES PARA JOVENES lliana Morales {Programa y condiciones de asistencia
1,30 Piano Comentarios: Tomas Marco como el dia 1)
19, Lunes CONCIERTOS DE MEDIODIA Rocio Gémez Plaza (viola) Obras de M. de Falla, G. Enesco,
12,00 Violay piano y Amaia Zipitria (piano) ). Brahms y A. Piazzolla
20, MARTES  RECITALES PARA JOVENES Enrique Pérez Piquer (clarinete) Obras de W. A. Mozart, H. |. Baermann,
1,30 Clarinete y piano y Anibal Banados (piano) C. M. Weber, C. Debussy, J. Frangaix,
(S6lo pueden asistir grupos de alumnos  Comentarios: Carlos Cruz de Castro |. Pons Server, W, Lutoslawski
de colegios e institutos, previa solicitud) y D. Milhaud
19,30 AULA ABIERTA Antonio Gallego: «La musica espanola,
«El esplendor de la misica espanola de nuevo en el mundo»
(1900-1950)» (1)
21, MiErcoLEs  CICLO «EL ESPLENDOR DE LA MUSICA  Maria Zissi (piano) El Polo, de I. Albéniz; Goyescas
19,30 ESPANOLA (1900-1950)» (1) {volumen 1), cle E. Granados; Sonata
{Transmitido en directo por Radio Romantica, Op. 3, de |. Turina;
Clasica, de RNE) y Fantasia Baetica, de M. de Falla
22, JUEVES  RECITALES PARA JOVENES lliana Morales (Programa y condiciones de asistencia
1,30 Piano Comentarios: Tomas Marco como el dia T)

19,30 AULA ABIERTA Jacinto Torres: «lsaac Albéniz,
«El esplendor de la musica espafiola ‘con acento universal’s
(1900-19500» (11)
24, SABaD0 CONCIERTOS DEL SABADO Ensamble de Madrid Pan y loros (seleccidn), de A. Barbieri;
12,00 ZARZUELA DE CAMARA: TRIOS El ano pasado por agua (seleccion de
Y SEXTETOS (1) |. F. Pacheco)}, de F. Chueca; Los
Cavilanes (seleccion), de ). Guerrero;
La Chulapona (seleccion de
J. F. Pacheco), de F. Moreno Torroba;
y La torre del oro (seleccion de |. F
Pacheco), de |. Jiménez
26, LuNEs CONCIERTOS DE MEDIODIA Andrée van Daalen (oboe y corno inglés)  Obras de R. Schumann, C. Saint-Saéns,
12,00 Musica de camara Aybegiim Sekercioglu, Cristian Moré, P. Hindemith y L.v. Beethoven
Carlos Fortea y Shoko Miyake (oboes)
y Vadim Gladkov (piano). (Alumnos de
la Escuela de Musica Reina Soffa)
27, MARTES  RECITALES PARA JOVENES Enrique Pérez Piquer (clarinete) (Programa y condiciones de asistencia
1,30 Clarinete y piano y Anibal Banados (piano) como el dia 20}
Comenlarios: Carlos Cruz de Castro.
19,30 AULA ABIERTA Francesc Bonastre: «Hacia una relectura

«Ll esplendor de la mdsica espafola
(1900-1950)» (111

de Granados»




28, MIERCOLES  CICLO «EL ESPLENDOR DE LA MUSICA  Alexander Detisov (violin)
19,30 ESPANOLA (1900-1950)» (1)
{Transmitido en directo por Radio

Clasica, de RNE)

Sonata en Si menor, de ). Gémez;

El poema de una sanluguena, Op. 28,
de |. Turina; Capricho concertante, Op.
70, de S, Bacarisse; Romanza Op. 20
en Do menor, de A. Gaos; y Habanera;
Danza espanola n® 2; y Playera

y Zapateado, de M. Quiroga

y Eugenia Gabrieluk (piano)

29, JUEVES  RECITALES PARA JOVENES

11,30 Piano

lliana Morales (Programa y condiciones de asistencia

Comentarios: Tomas Marco como el dia 1)

19,30 AULA ABIERTA

«El esplendor de la masica espanola

(1900-1950)» (IV)

Pedro Gonzalez Casado: «La obra de
Manuel de Falla comentada por
los compositores coetaneoss

% Horario de visita:
De lunes a sabado, de 11-20 h.

Domingos y festivos, de 10 a 14 horas.

% Visitas guiadas:

Miércoles, de 11 a 14 horas

Viernes: de 16,30 a 19,30 horas.
Cerrada los dias 8, 9, 10 y 11 de abil
(Semana Santa)

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL (FUNDACION JUAN MARCH), DE CUENCA

Casas Colgadas, Cuenca

Tino.: 969 21 29 83 - Fax: 969 21 22 85

Horario de visita: 11-14 h. y 16-18 h. (los sibados, hasta las 20 h.)

Domingos, 11-14,30 h. Lunes, cerrado. www.march.es/museocuenca

Semana Santa: Jueves 8 cierra por la tarde, viernes cerrado todo el dia, domingo 11
abrede11al4h.yde16a 18 h.

< Popova
23 obras de la artista rusa Liubov Popova entre 1910 y 1922,
procedentes del Museo Estatal Tretyakov de Mosc.
18 febrero-16 mayo 2004.

% Coleccion permanente del Museo
Pinturas y esculturas de autores espanoles contemporaneos

Visita virtual de la coleccion en la pagina web).

MUSEU D’ART ESPANYOL CONTEMPORANI (FUNDACION JUAN MARCH), DE PALMA

¢/ Sant Miquel, 11, Palma de Mallorca

Tfno.: 971 71 35 15 - Fax: 971 71 26 01

Horario de visita: Lunes a viernes: 10-18,30 h. ininterrumpidamente.

Sabados: 10,30-14 h. Domingos y festivos: cerrado. www.march.es/museopalma
Semana Santa: cierra jueves 8, viernes 9 y lunes 12

-a

+ Esteban Vicente: gesto y color
28 obras realizadas entre 1950 y 1999. Diversas
procedencias.

23 febrero- 22 mayo 2004.
% Coleccion permanente del Museo

Setenta pinturas y esculturas pertenecientes a 52
autores espanoles del siglo XX

ad

(Visita virtual en la pagina web)




