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O B RAS Antonio SAURA
DE U NA Huesca, 1930 - Madrid,

1998 )

COLECCION i

Oleo sobre lienzo

251 x 201 cm )
Museo de Arte Abstracto
Espanol, de Cuenca

Chus Tudelilla

Critica de Arte

hora que Antonio Saura no esta, su mirada cruel atraviesa sin contemplaciones a quienes

traspasan el umbral del museo y se enfrentan de sopetdn con su Brigitte Bardot. Saura la pin-

t6 en 1959, dentro de un ciclo mas extenso dedicado a la actriz y vedette francesa que tuvo
su inicio en 1958; el mismo ano del estreno de la pelicula En cas de malheur de Claude Autant-La-
ra, en la que Bardot encarné el papel de una joven completamente amoral, obediente solo a sus ins-
tintos y dispuesta a imponerlos a los demas. Para entonces habian pasado ya tres afos desde que
Roger Vadim, director de cine y esposo de la Bardot, habia creado al personaje, un modlelo de mu-
jer sexualmente liberada y duena exclusiva de su cuerpo. Fueron las peculiaridades del personaje
mas que |as dotes interpretativas de la actriz, ciertamente limitadas, las que sustentaron el fendmeno
de la bardolatria que no pasé inadvertido a Saura, testigo agudo siempre de cuanto ocurria a su al-
rededor. Si Vadim cre6 a la mujer, Saura la convirtié en monstruo.

En la turbadora presencia de esta burguesita, destinada a conmover la rigida moral del star
systemy a fundar el anhelo de una nueva era de permisividad, como anotaria Terenci Moix, ha-
li6 Saura el modelo con que iba a dar continuidad a otro mito, el de la imagen de la vampira ex-
plorada por simbolistas y surrealistas, y que Bataille en sus escritos vincularia con el placer y el
sufrimiento, la felicidad y el dolor, el erotismo y la muerte. Cuando Antonio Saura elige a

En «Obras de una coleccion» un especialista en arte analiza una pintura o escultura expuesta en el
Museo de Arte Abstracto Espaiiol, de Cuenca, o en el Museu d’Art Espanyol Contemporani, de Palma
de Mallorca, de la Fundacion Juan March. Los trabajos se reproducen en la pigina web de la
Fundacion Juan March (www.march.es).
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Brigitte Bardot, 1959
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Brigitte Bardot para dar nombre a su imagen pintada, no lo hace con danimo de cuestionar el fer-
vor de un publico entusiasmado con la insolente ingenuidad de un prototipo de mujer creado a
la medida de las expectativas del momento; sencillamente utiliza la radicalidad expresiva del
personaje para desinhibir el deseo plastico oculto bajo las formas que arropan al mito. Y la pin-
ta violentando las formas, como un monstruo devorador y
Lﬂ f.mﬂgeﬂ salvaje que mira de frente a un especiaer me‘droso y has-
ey [ ta atemorizado; nada que ver con la satisfaccion con que
Pﬂﬂllgt?ﬂlﬂ d(:‘ lﬂ la Olimpia de Manet se ofrece desnuda para complacer la
d- d avidez lasciva del voyeur. Ambas diosas, mundanas por
losa madre activas, toman la iniciativa transgrediendo el orden esta-
blecido, fortalecidas en el dominio de su cuerpo y su se-
xualidad. Aun cuando no hemos de pasar por alto que son estereotipos de mujer inventados por
el hombre a lo largo de la historia para protegerse del temor que les suscita la voracidad sexual
femenina. En este afan, Roger Vadim incluso llegd a sentirse dios cuando creé el personaje, y
asi lo dejé claro en el titulo de una de sus peliculas Y Dios cred a la mujer (1956).

A salvo de Vadim, por fortuna, Saura desmonta el mito de la Bardot y regresa a los origenes de la fi-
gura pintada de la mujer, imagen por la que sintié tal fascinacion que la convirtio en tema central de
su obra. Fue a partir de 1954 cuando, tras un periodo experimental muy intenso, Saura sinti6 la ne-
cesidad de un apoyo estructural que amarrara la accién gestual, proclive a descontrolarse en su ex-
pansion por el espacio de la pintura. Del armazén primario pronto surgieron ojos y bocas, rostros
enigmaticos y grotescos, que iban a servir de transito hacia el esquema de la imagen del cuerpo hu-
mano. La ausencia de preparacion académica determind el alejamiento de Saura de la imagen del
cuerpo perfecto, para atender en exclusiva a la imagen primigenia de la diosa madre, que pintara de
modo obsesivo e intenso. Frente al decoro y estabilidad de los cuerpos de la tradicion clasica, Saura
activa un proceso violentador, de fenomenologia estrictamente plastica, que descoyunta el armazon
estructural para desatar el pasional proceso de la pintura hasta culminar en la afirmacién de la ima-
gen.

Saura habia dejado de ser abstracto cuando decidi6 pintar la imagen del cuerpo humano; de todos
modos, como el propio artista sefald, hay cuadros que pueden verse indistintamente desde el enfo-
que abstracto y desde el figurativo. Una situacién ambivalente entre los limites de lo visible y lo in-
visible de la que participa este cuadro de Brigitte Bardot. Antonio Saura le dedicé su mirada cruel
que, como escribié, «supone a un tiempo la desnudez y la permanencia de las huellas de su accién
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—fulgor de la pincelada, arrepentimiento, superposicion e inacabamiento- tanto como la evidencia
de la estructura que la sostiene o la pasion por el fantasma que la nutre». El fantasma, objeto del de-
seo, es la modelo devorada por la sublime belleza del monstruo que «sexualiza el universo». Figura
Gnica y central de un escenario vacio, la imagen pintada se afirma en un proceso continuado de
construccion y destruccion del que participan la vehemencia de la grafologia gestual y la violencia
de los brochazos. Pareciera que en la agitacién provocadora Saura hubiera utilizado el pincel eya-
culador al que hizo referencia en sus escritos sobre su admirado Pollock. Con cada movimiento de
pincel, el pintor vierte en el espacio del cuadro nuevos gestos que van anticipando los siguientes, en
una suerte de acumulacion organica que pone en peligro la imagen-estructura, abstractizandola. En
la batalla abierta del pintor frente a la tela, la imagen regresa, afirmandose en su belleza convulsa, de
cruel intensidad. El cuerpo vy el rostro de Brigitte Bardot son amasijos informes y extremadamente
violentos de brochazos, manchas, vertidos y goteos que Saura aplica con furia e inusitada vehe-
mencia, preservando siempre el esquema de la imagen-estructura del cuerpo femenino que identifi-
camos por sus grandes senos apenas perfilados. La convulsién de la materia y del gesto del monstruo
tiene su cenit en la agresividad de un rostro desencajado que ‘% 6
pugna por salir del cuadro, abalanzindose ante el espectador,

retandole con ojos alucinados y exhibiendo la voracidad de su

La sublime

boca por la que asoman los dientes envueltos en el <hocico de be”eza del

la tentacion», expresion acertadisima de Terenci Moix para dar

cuenta de la peculiar expresividad de los labios que Brigitte monstruo ‘7”"-’-
Bardot supo manejar de modo magistral. Si Roger Vadim le «SC’XH&'”ZH » @]
solté la melena, Saura prefirio recogérsela en un mono, quizas g 4
para acentuar el caracter dominante de quien quiso ser mode- unioerso 7 °

lo e ideal erdtico de su tiempo. A Saura, pintor de retratos ima-

ginarios, no le interesd nunca mantenerse fiel al modelo, sino hacer prevalecer en su representacion
molivaciones estrictamente pictéricas: «La fidelidad al modelo, su presencia, condicionaria un pro-
ceso en el que su propio mecanismo conformador exige la disponibilidad -inversion de signos, in-
terferencia de los mismos, superposicion o multiplicacion- frente al modelo, En la aproximacion
mental al objetivo, la memoria cuenta menos que la presencia, mientras que la presencia gradual de
las etapas del proceso exige la fractura para conducirlo a feliz término. En principio, es la percepcion
esencial y global del acercamiento; al final su propio alejamiento exige el desentendimientos.

Al todopoderoso deseo plastico se debe la fascinante, perversa y, desde luego, surreal, permanencia
mitica de Brigitte Bardot en Cuenca.
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Antonio SAURA (Huesca, 1930-
Cuenca, 1998 ) comenzé a pintar
en 1947. Hubieron de pasar todavia
algunos ainos para que Saura
realizara su particular travesia del
surrealismo al informalismo, guiado
por su intuicion y el deseo
irrefrenable de experimentar
formas, técnicas y materiales.
Portavoz del arte de su tiempo,
contribuyé a la internacionalizacion
de la plastica espanola a través del
grupo El Paso (1957-1960). El
cuadro Brigitte Bardot corresponde
al periodo de maximo esplendor de
su pintura, fundamentada en la
valoracion subjetiva del mecanismo
que activa el proceso pictérico,
sobre el que también teorizo6 en
numerosos articulos y ensayos.
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M Seleccion de la Coleccion E. de Rothschild del Museo del Louvre

LA HISTORIA DEL ARTE

EN

84 OBRAS MAESTRAS

plezas
Colec mﬁ‘Edmond de
thsuihl | se exhiben por
\fez reunidas. La
én Juan March rinde el
nenaje int macmnal

Esta muestra refleja «los hitos fundamentales de
la técnica del grabado en un recorrido de toda la
historia moderna europea desde una perspectiva
especial, que se inicia con el arte religioso de la
Edad Media tardia y concluye con la constitu-
cion del Estado moderno en la Declaracion Uni-
versal de Derechos del Hombre y del Ciudada-
no de 1789», senalo Javier Goma, director de la
Fundacion Juan March, en la inauguracion de la
exposicion, el pasado 6 de febrero, acto que
contd con la presencia de la baronesa de Roths-
child y de Aline Sylla, administradora general

del Museo del Louvre.

Pascal Torres, conservador de esta coleccion y
de la Calcografia del Louvre, explicd que «al op-
tar por la Fundacién Juan March para acoger es-
la muestra, se unen dos historias de mecenazgo
que guardan bastantes semejanzas. Es la primera
vez que un grupo tan significativo de obras del
legado Rothschild abandona el Louvre y se ex-
ponen al piblico. El complejo sistema de clau-
sulas que los herederos de Rothschild incluye-
ron en su donacién lo hacia casi imposibles.
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EL «SUENO» ILUSTRADO DE LA PERFECCION

Por Pascal Torres Guardiola*

| sueno de un lugar ideal que reuniese el conjunto de

las obras maestras de las artes (graficas u otras), lo rea-

lizé Edmond de Rothschild. La exposicion que presen-
tamos al pdblico madrileno se propone rendir homenaje no
solamente al coleccionista ilustre que fue Edmond de
Rothschild, sino también a las obras que redne la coleccién
que sus herederos ofrecieron al Museo del Louvre.

Este conjunto excepcional de piezas pretende —tal era la vo-
luntad del coleccionista— presentar, a través de una selec-
cion de obras maestras, la evolucién, desde su nacimiento,
del arte del grabado a través de su identidad propia dentro
del ambito de las artes graficas.

Dibujo y grabado aparecen en esta presentacion tan unidos
y tan complementarios que resulta necesario exponer aqui
los verdaderos fines, asi como el gusto personal, de Ed-
mond de Rothschild quien reunié —tal era el reto de su vi-
da- piezas tan singulares y tan ilustres. De hecho, el con-
junto de obras reunidas por Edmond de Rothschild no es
ajeno al capricho del aficionado ilustrado.

Parece que las obras fundamentales de la Coleccién Ed-
mond de Rothschild hayan sido reunidas para ofrecer al pG-
blico un recorrido histérico en el que se retratan los grandes
momentos de la historia de la civilizacién occidental, pero
usando, ademas del poder de sugestion de las imagenes, su
papel como testigos. En vez de seguir el ejemplo romantico
de reconstitucion de la historia por la imagen pintada o gra-
bada posteriormente a los hechos, la Coleccién Edmond de
Rothschild ilustra la historia con piezas maestras de cada
época: este comportamiento se acerca intimamente al espi-

*Extracto del texto del catilogo
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ritu de la museografia moderna. Presentamos
en esta exposicion obras que son verdaderos
testigos de la invencion: desde la xilografia del
siglo XV hasta el invento de la lalla dulce en los
talleres florentinos, desde la generalizacion de
|las técnicas del grabado en las escuelas del nor-
te, en llalia y en Francia, hasta la novedosa de-
finicion técnica y estilistica de la época barro-
ca...

De hecho, aunque pueda dar lugar a una teo-
ria, 0 a un sueno poético, sobre el desarrollo de
las artes, esto no debe impedir el disirute de los
momentos de puro gozo estético como los que
estin vinculados al arte de Rembrandt. El fin
del recorrido de la exposicion consagrada a los

Paisaje con tres drboles, 1643, Rembrandt
= = "-/.,"‘ ’ JJWa’:‘!

Maestros de la invencion revela unos fines me-
nos nobles que los precedentes: se trata del uso
politico que la propaganda revolucionaria hace
del arte del dibujo vy del grabado. La Revolu-
cién Francesa se hizo al mismo tiempo que la
revolucion de las artes gréficas, preparando a la
vez el Estado capitalista y el lenguaje de la pro-
paganda agresiva.

Edmond de Rothschild fallece en 1934 y su co-
leccion es donada al Estado francés en 1935.
Entra en el Museo del Louvre bajo el Frente Po-
pular. Escapa al intento de «embargo de los
bienes israelitas» por parte de los nazis gracias
a un sentido del honor salvaguardado por algu-
nos conservadores del museo.
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La coleccién del barén Edmond de Rothschild,
en su conducta positivista, corresponde exacla-
mente a un tiempo, una época pasada en que la
manifestacion de la verdad habia adquirido la
forma de la acumulacion de indicios, la reunién
de la totalidad del sentido alrededor de un eje
del saber. El eje escogido por Edmond de Roths-
child fue el de las artes grificas, y en especial el
de la estampa, desde su nacimiento hasta el si-
glo XIX. Obra de continuidad, obra de la inquie-
tud dentro de la exaltacion, todo en su proceder
esta tan marcado por el tiempo, por la época,
tan «cerrado» en el sentido de la historia, que
esta Ultima, siempre al margen de los fenéme-
nos que la forman, se encuentra revelada en la

manifestacion de una ilusion apolinea de la cla-
ridad. El proceder de Edmond de Rothschild ha
permitido reunir las mas hermosas piezas del ar-
te de la estampa y algunos de los dibujos mas
célebres de las escuelas europeas. Se manifesta-
ba aqui la voluntad afirmada de reintegrar en el
patrimonio nacional algunas piezas mayores
«que habrian podido salir de Francia, ya que el
proyvecto de la donacion del conjunto de la co-
leccion empezo a dibujarse desde muy tempra-
no en el espiritu del coleccionistas.

Los puntos fuertes estan representados por el Re-
nacimiento italiano, aleman y francés, Francia y
Flandes del siglo XVII, la obra de Rembrandt, la

El paseo publico, 1792, Philibert Louis Debucourt
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El suefio del doctor, hacia 1498, Alberto Durero

estampa [rancesa en colores del siglo XVIII: los momentos
principales de la historia de las artes graficas que Edmond de
Rothschild ha querido ilustrar son los que corresponden a
una refundicion sintética de los principales estilos y a la in-
vencion de nuevas formas del lenguaje artistico, privilegian-
do siempre la pieza maestra al nimero superfluo de piezas
documentales.

Esla exposicion, titulada «Maestros de la invenciony, tiene co-
mo tnico objetivo recordar al pablico internacional la exis-
tencia de una de las colecciones privadas mas prestigiosas vy
que nunca ha estado reunida en la historia de las artes grafi-
cas. Por altimo, es también la ocasién de interrogarse, mas
alla del paradigma del coleccionista singular que fue el baron
Edmond de Rothschild, sobre el sentido que las colecciones
de artes gréficas, que unen la estampa al dibujo vy al libro im-
preso o iluminado, pueden adquirir hoy en dia en el seno de
nuestros establecimientos museograficos. ¢

CATALOGO CIENTIFICO EN TRES IDIOMAS

El catdlogo de la exposicion, de 260 paginas, incluye, entre otros textos, un estu-
dio original de Pascal Torres titulado La Coleccion Edmond de Rothschild o la his-
toria de las artes graficas en Occidente, biografias de los autores y bibliografia.
Concebido como un catalogo cientifico, ofrece, ademas, fichas técnicas catalo-
graficas que profundizan en la importancia de cada una de las piezas expuestas,
asi como su valor museografico en el seno de la propia Coleccion Edmond de
Rothschild. En algunos casos las obras han sido comentadas por vez primera y se
ha contado para esta labor con los mejores especialistas. El catilogo se publica en
espanol, francés e inglés. 28 euros.

CARPETA CON 12 FACSIMILES

Se ha editado una carpeta con 12 facsimiles con obras de la exposicion. Estas la-
minas pueden adquirirse sueltas (6 euros, sin enmarcar y 40 euros enmarcadas).
Carpeta completa: 60 euros.

Maestros de la Invencion 6 febrero - 30 mayo 2004

De lunes a sabado: 11~ 20 horas Visitas guladas
Domingos y festivos: 10-14 horas Mércoles: 11-14 horas

www.march.es Viernes: 16,30-19,30 horas
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W 23 obras procedentes del Museo Estatal Tretyakov de Mosct

POPOVA

El Museo de Arte Abstracto Espaiiol
de Cuenca exhibe obras de Liubov
Popova (1889-1924), uno de los

principales exponentes del cubo-
futurismo ruso y del constructivismo.

Liubov Popova ocupa, sin duda, un lugar en la
historia del arte ruso del primer cuarto del siglo
XX. Interesada por el arte clasico occidental, es-
pecialmente por el Renacimiento italiano, por el
arte ruso antiguo, sobre todo por la pintura de
iconos, por el cubismo y por el futurismo, de-
fendio fielmente la revolucion artistica y social.
Bajo la influencia constructivista de Malevich y
Tatlin, asimil6 el arte moderno europeo y adop-
16 los principios de la vanguardia rusa en bds-
queda de un nuevo lenguaje visual.

La exposicion presenta obras en diferentes téc-
nicas: oleo sobre lienzo y contrachapado, gua-
che, tinta china y collage sobre papel y cartén
aque muestran los cambios de estilo de su trayec-
toria artistica. Popova desarrollé una investiga-
cion formal donde su preocupacion por la for-
ma, la luz, el color y el espacio le permitio ofre-
cer una nueva estética y ampliar las fronteras
del arte a todos los ambitos de la vida cotidiana.

Boceto para la escenografia de £/ magnifico cor_nudo. 1922
(arriba) y Construccion dindmico-espacial, 1921
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UNA «<AMAZONA»
DE VANGUARDIA

Por Anna Maria Guasch*

na de las cuestiones que suscitd la muestra

Las Amazonas de Vanguardia (Museo Gug-

genheim, Bilbao, 2000), un recorrido por la
pintura rusa desde 1900 hasta comienzos de la década
de 1920, era el como y el por qué un grupo numeroso
de mujeres llego a ser tan importante durante un perio-
do relativamente corto. El entusiasmo de estas artistas,
su total integracién en el mundo artistico ruso, visible
tanto en su participacién en destacadas exposiciones
como en la publicacion de sus propios escritos, la rela-
— cion de camaraderia e independencia que existia entre
ellas, su destacada posicién en la vanguardia europea asi como su activa militancia en los circu-
los artisticos rusos explican en parte la fuerza y el protagonismo de estas «amazonas» de la van-
guardia.

Estudio de modelo, ¢. 1913

El doble compromiso de estas artistas con las tradiciones autéctonas rusas, asi como respecto a las
influencias extranjeras, explicaria en parte este protagonismo que en Gltimo término vendria re-
frendado por el «<mérito artistico» de sus pinturas y dibujos, asi como de sus trabajos en campos
como la escenografia, la fotografia, el diseno de objetos o el disefio textil.

En el ambito artistico las «amazonas» cumplirian un doble destino: por una parte su compromiso
con la historia estilistica de la vanguardia a través de distintas y siempre originales aportaciones,
desde las cubo-futuristas hasta las constructivistas pasando por las suprematistas y, por otra, su de-
cidido apoyo a toda idea de reforma cultural en contra de las tradiciones, del statu quo y de los ca-
nones estéticos desfasados, asi como su defensa de una mentalidad profesional abierta y libre de
toda ideologia social y politica.

Del grupo de las «amazonas» fue Liubov Popova la que mas sensible se mostr6 a la par a las van-
guardias foraneas, como el cubismo francés, el futurismo italiano, asi como a las vanguardias au-
téctonas como el suprematismo y el constructivismo. La temprana muerte de Popova a la edad de
34 anos le impidié militar en las filas del productivismo, un movimiento en el que ya no habia lu-
gar para la mujer-amazona, donde el matriarcado de las amazonas fue sustituido por un nuevo pa-
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Modelo masculino, ¢. 1910

triarcado jerarquico y en el que las mujeres se
retiraron a la periferia de los contramovimien-
tos, el realismo heroico y el realismo socialista.

La carrera artistica de Liubov Popova, que fue
descrita como una «joven increiblemente be-
lla, siempre cordial y vistosa», fue breve e in-
tensa y busco, sobre todo en su obra de madu-
rez, aunar las dos revoluciones, la artistica y la
social, lo cual le llevé a mantener una posicion
ambivalente entre tendencias contradictorias e
irreconciliables, el suprematismo de corte espi-
ritual de Malevich y el constructivismo social
derivado de la obra de Tatlin y Rodchenko.
Con motivo de la exposicion postuma que se
realizé de su obra en 1924, el mismo ano de su
muerte, y en la que fue definida como «mujer
constructorax, su hermano Pavel destacé su es-
piritu revolucionario paralelo a su constante
busqueda de la innovacion estilistica.

En la formacion de Popova fueron de gran im-

portancia los viajes al interior de Rusia donde
descubrio la arquitectura y la decoracion de
frescos e iconos de las antiguas iglesias, a los
que siguieron diversas estancias en ltalia y Pa-
ris. En sus estancias en la capital francesa se in-
tereso por la version menos ortodoxa del cubis-
mo analitico.

Pero sin duda el verdadero modelo para Popo-
va es Malevich y, como él, introduce el dina-
mismo pictérico basado en la yuxtaposicion de
facetas geométricas. Los caminos hasta cierto
punto paralelos por los que discurrian los tra-
bajos de ambos empezaron a separarse. En Po-
pova observamos su uso del modelado tonal y
su interés por la textura pictorica, una textura
que mas alla de las propiedades fisicas (dotar
de grosor a la superficie del cuadro) se conside-
raba fundamental para la construccion del cua-
dro y para dotarlo de mayor luminosidad y di-
namismo. De los contactos de Popova con el
ideario suprematista de Malevich aprendio la
libertad para realizar una diversidad de experi-
mentos en el terreno de la abstraccion. El peri-
odo suprematista de Popova comprende obras
abstractas, Arquitecturas pictoricas, en las que
el uso de formas geométricas simples y colores
puros, asi como el intento de incorporar la
cuarta dimension, le ayudaron a liberarse de
toda referencia figurativa y a incorporar planos
flotantes puramente no-referenciales, sin re-
nunciar del todo a ciertos aspectos cubistas.

También Popova desarrolld en los Talleres Su-
periores Artisticos y Técnicos del Estado de
Moscl una importante labor pedagogica. Escri-
bio un texto a modo de ideario filosofico en
cinco puntos en pos de una obra equilibrada y
armoniosa:



POPOVA

1. Busqueda de un espacio pictérico derivado
del cubismo.

2. Busqueda de la linea como el medio basico
para definir la forma.

3. Busqueda de un color asociado al suprema-
tismo.

4. Busqueda de la energia, que era el objetivo
del futurismo.

5. Busqueda de la textura en el tratamiento de
superficies.

Por otro lado, el origen de sus trabajos mas co-
nocidos v celebrados, sus Construcciones diné-
mico-espaciales, se encuentra en escritos de
1921 en los que la artista plantea de nuevo las
diferencias cada vez mas acusadas entre una
composicion y una construccién. Si por com-
posicién entiende «una disposicion de los ma-
teriales hecha de una forma regular y con buen
gustor, la construccién consiste en un «propo-
sito y necesidad» o, lo que es lo mismo, en una
combinacién intencionada de diversos funda-
mentos pictdricos como volumen, material,
textura, color y espacio.

El paso de la pintura de caballete a la obra uti-
litaria real y el cambio del artista-creador al ar-
tista-constructor, Popova la trasladé a disefos
teatrales (decorados vy vestuario) que hay que
enlender como extensiones organicas de su
pintura de «estudio». Todos ellos pueden en-
tenderse como singulares exponenles de una

Construccién dindmico-espacial, 1921

«obra de arte total» que incorpora todas las for-
mas de la vida cotidiana y que en ultimo térmi-
no es una prolongacion de la rigurosa investi-
gacion formal llevada a cabo por Popova en
sus composiciones arquitectdnicas y dinamico-
espaciales. ¢

*Anna Maria Guasch es profesora titular de
Historia del Arte de la Universidad de
Barcelona.

Extracto del texto del catilogo

Exposicién «Popovan 18 febrero - 16 mayo 2004

Horario: 11-14 horas y 16-18 horas (los sabados, hasta las 20 horas).

Domingos, 11-14,30 horas. Lunes, cerrado.
Internet: www.march.es/museocuenca
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W 28 obras del pintor segoviano

DE PALMA

ESTEBAN VICENTE: GESTOY COLOR

Si antes la Fundacion presento en el

Museo de Arte Abstracto Espariol, de
Cuenca, una seleccion de collages de
Esteban Vicente, ahora se pueden ver
en Palma, en el Museu d’Art Espanyol

Contemporani, 22 pinturas, 5 collages
y un dibujo que muestran su
frayectoria artistica desde principios
de los anos 50 a finales de los 90.

Bajo el titulo «Gesto y colors se reflejan dos de
los aspectos principales de la obra de Esteban
Vicente. El gesto, por la expresividad que trans-
mite a través de la pincelada, sobre todo en los
anos 50 y 60; y el color por el amplio cromatis-
mo empleado en sus obras, mas acentuado
desde los anos 60.

Esteban Vicente (Turégano, Segovia, 1903 -
Long Island, 2001) vive y recibe su formacion
artistica entre Madrid, Paris, Barcelona y Lon-
dres, hasta que en 1936 estalla la Guerra Civil
en Espana y decide abandonar su pais natal pa-
ra establecerse definitivamente en Estados Uni-
dos. Alli se encontré con un pais en plena efer-

vescencia cultural a la que se adapté y en la
que participd, siendo el tnico espanol miem-
bro precursor de la mitica Escuela de Nueva
York del expresionismo abstracto americano,
junto con artistas como Pollock, De Kooning,
Rothko o Motherwell.

Agosto, 1964




ESTEBAN VICENTE

EL OCEANO DEL COLOR

Por Guillermo Solana*

n el verano de 1954, un grupo de pin-

tores formado entre otros por Willem

de Kooning, su esposa Elaine y Franz
Kline pasaron juntos unas semanas en
Bridgehampton, Long Island, en una casa
llamada The Red House. Por alli desfilaron
aquel verano muchos artistas, poetas y cri-
ticos de Nueva York, y entre ellos, como
uno de los habituales, el espaiol Esteban Vicente, que diez afos después iba a adquirir su propia
casa en Bridgehampton. En «La casa roja» hubo muchas fiestas aquel verano. Un dia, Franz (o qui-
za fuera Elaine) tom6 dos pomelos, los pinté de blanco y dibujé cuidadesamente en su piel las cos-
turas tipicas de las pelotas de béisbol y los rétulos de la marca. A la manana siguiente, en el parti-
do, Esteban Vicente hacia de pitcher, Kline de catcher, y el escultor Philip Pavia bateaba. Cuando
Franz le paso a Esteban uno de los pomelos «camuflados», todos excepto Pavia sabfan ya lo que se
preparaba y Bill de Kooning, sin poder contenerse, se partia de risa en medio del campo. Esteban
lanzo la «pelotax»: Pavia balanceo el bate y la golped... Y entonces, claro, la explosion de la fruta,
la lluvia de jugo verdoso y las carcajadas de todos, menos el bateador, muy enfadado, que se lim-
piaba la cara y la ropa. Al fin cesaron las risas, y Pavia creyd que la broma habia terminado: «Esta
bien, ahora vamos a jugar». «Un momento, que tengo que hablar con Vicentes, dijo Franz, mien-
tras le pasaba a Esteban la segunda pelota falsa que llevaba escondida. Y la historia se repitié, con
la hilaridad consiguiente.

Nimero 5, 1950

Si no temiera ponerme demasiado solemne, dirfa que esta anécdota encierra una doble alegoria
del arte de la pintura, y de la diferencia entre pintura antigua y moderna. Pintar un pomelo para tra-
vestirlo de pelota de béisbol, costuras y rétulos incluidos era un truco digno de la vieja idea de la
pintura como trompe ["oeil, como trampantojo. Pero lo que viene después, el lanzamiento del po-
melo a toda velocidad como una pelota de béisbol y el estallido de |a fruta al ser golpeada por el
bate, deshaciéndose en el aire y salpicando su zumo, parece una metafora de la nueva pintura que
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se estaba haciendo en Nueva York en
los anos cincuenta. Una imagen del
expresionismo abstracto: de la pintura
como gesto mas rapido que el pensa-
miento y como eslallido de color. La
anécdota sugiere todavia otro detalle
alegérico: el gesto, cuando se reitera
por segunda vez, pierde su frescura y
tiene algo de insistente, que suena a
falso...

La concepcién gestual de la pintura
habia sido canonizada en 1952, dos
afos antes de la historia de los pome-
los, por Harold Rosenberg, un poeta y
critico del circulo de los De Kooning,
en un famoso articulo titulado «The
American Action Painterss. En aquella
especie de manifiesto, Rosenberg ofrecia una férmula memorable del nuevo movimiento pictérico.
En cierto momento, decia, los pintores norteamericanos habian comenzado a ver el lienzo, no ya
como un espacio en el que reproducir o plasmar o expresar un objeto, sino como «una arena en la
que actuar» («an arena in which to act»). Lo que para aquellos pintores tenia lugar sobre lienzo no
era una imagen sino un «acontecimientos {«not a picture but an events). Se puede discutir si las te-
sis, retoricamente tan brillantes, de Rosenberg, se ajustaban a la practica efectiva de De Kooning,
Pollock o Kline. Pero en todo caso, la caracterizacion como action-painter o como pintor gestual
no hacia justicia a Esteban Vicente. Ni siquiera en el periodo inicial de su carrera como pintor abs-
tracto, hacia 1951-53. A partir de mediados de los cincuenta, el pintor espanol se alejaria resuelta-
mente de lo gestual para ir en busca de otro horizonte: de una experiencia pura de la luz y el es-
pacio expresada Gnicamente a través del color.

Goyescas, 1983

Esteban Vicente habia clado el salto a la abstraccion en 1950, tras una dilatada carrera como pintor
figurativo, en Madrid, Paris y Nueva York. La huella de De Kooning, el lider del movimiento por en-
tonces, es perceptible en esta fase inicial de la pintura abstracta de Esteban Vicente, en las formas
agudas de ritmo sincopado, en los planos superpuestos, en el vaivén perceptivo entre figura y fon-
do. Pero a diferencia de De Kooning y Kiine, el acento de la pintura de Vicente no descansa en la
«bravura» del brochazo. Su punto fuerte, en contraste con otros companeros de aventura, eran las
transiciones suaves de un color a otro, de un plano a otro. Y mientras en la pintura de De Kooning
y de Kline dominaban los contrastes tajantes de claro y oscuro (a veces de blanco y negro), Vicen-
te tendia a atenuar esos mismos contrastes de valores, sustituidos por una modulacién continua del
color, Su pintura no era tragica, sino esencialmente lirica. La dltima gran mutacion en la pintura de
Esteban Vicente se verifica hacia 1980. La estructura rigurosa de verticales y horizontales que ha-
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bia dominado sus composiciones en la década anterior
se deshace. Reaparecen entonces algunas leves pince-
ladas, algunos acentos lineales e incluso ciertas insi-
nuaciones figurativas. En la factura de su ultima etapa,
Vicente conquistard una magnifica libertad.

En la dltima etapa de la carrera de Vicente aflora algo F A
que habia estado latente en su obra durante mucho :
tiempo: el paisaje. Los paisajes de Vicente se basan en s

el juego ritmico entre colores calidos y frios, que sugie- o’

ren proximidad y lejania. Las formas frias azules y ver-

des flotan a veces contra un fondo calido o bien, inver-

samente, un rojo o un naranja se dispone ante una leja-

nia en verdes atenuados. Colores calidos y frios marcan

un ritmo esencialmente organico de contraccion y dila-

tacion. El ritmo de un latido, o de una respiracion.
Experience, 1998

El elemento esencial es la luz: una luz que deshorda los
efectos puramente Opticos para generar una experiencia visionaria. Uno de los testimonios mas ci-
tados del pintor se refiere a la experiencia de una puesta de sol a la orilla del mar. El pintor descri-
be como el Sol desciende, v los vapores que emanan del agua provocan un estremecimiento, un
temblor en la imagen del astro poniente. «Entonces, finalmente, el Sol se hunde en el océano, des-
aparece. Y lo que queda en el cielo es una forma idéntica al Sol, pero de color verde. Afecta al ojo
de este modo. Todos estos fendmenos son lo que yo creo que es el color.» Los fendémenos de que
habla Vicente son las «post-imagenes»; ecos, resonancias, colores que nuestro ojo segrega para
compensar el impacto de un estimulo excesivo que nos desborda, que nos sobrepasa. Es inevitable
recordar las pinturas en las que Turmner representd el Sol como un vortice deslumbrante capaz de
anegar y sumergir al espectador. En la pintura de Vicente se da ese mismo deslumbramiento. Las dl-
timas formas sugeridas en su pintura, una rosa, un arbol, un camino, un astro, subsisten como islas
en un inmenso océano de color, y nuestro propio ego parece a punto de hundirse y ahogarse en él,
en ese éter fluido, infinito.
* Guillermo Solana es profesor titular de la Universidad Auténoma de Madrid
Extracto del texto del catdlogo

Exposicion «Esteban Vicente: gesto y colorn 25 febrero - 22 de mayo

Horario de visita: lunes a viernes: 10-18,30 horas ininterrumpidamente
Sabados: 10,30 a 14 horas. Domingos y festivos: cerrado.
Internet: www.march.es/museopalma
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W Los miércoles 10, 17, 24 y 31 de marzo

PIANO ITALIANO
DEL SIGLO XX

MIERCOLES 10

Sandro Ivo Bartoli

Tre Preludi sopra melodie
gregoriane, de O. Respighi;
Barlumi, La notte dei morti y
Maschereche passano, de G.F.
Malpiero; Undici pezzi
infantili, de A. Casella; y
Sonata 1942, de |. Pizzetti.

MIERCOLES 17

Roberto Prosseda
Sonatina Canonica, Tre
episodi dal Balleto Marsia y

El pianista, de Pablo Picasso

Un estreno absoluto y dos primeras audiciones en
Espana ofrece el ciclo de tarde de este mes
dedicado a la muisica italiana para piano del siglo
XX, programado con motivo de los centenarios del

nacimiento de Luigi Dallapiccola y Goffredo
Petrassi. Mas de doce compositores, desde los
historicos Respighi o Busoni hasta las nuevas
generaciones completan un panorama tan sugerente
como desconocido en Espaiia

Quaderno musicale di
Annalibera, de L.
Dallapiccola; y Partita,
Toccata, Invenzioni
n=6,1,2 3,8,

y Le petit chat, de G. Petrassi.

MIERCOLES 24

Sandro Ivo Bartoli

Due ricercari sul nome
«B.A.C.H.» y A notte alta, de
A. Casella; Sonata per
pianoforte, de L. Berio; y
Fantasia contrappuntistica, de
F. Busoni.

MIERCOLES 31

Roberto Prosseda

Variazioni, Invenzione 4 y
B.A.C.H. (primera audicion en
Espana), de A. Clementi;
WasserKlavier, ErdenKlavier,
Brin y Leaf, de L. Berio; 4
Interludi: n> 1, 2, 3, 8 (estreno
absoluto), de A. Solbiati;
Etudes boréales n» 1, 2, 3, de
I. Fedele; Autodafe, de M.
Dall’Ongaro; y Concetto
Spaziale: atesse (primera
audicién en Espafia),

de N. Sani,

< Salén de actos, 19,30 horas.

Estos conciertos se transmiten en directo por Radio Clasica, de RNE



R e MUSICA] 21]

DEL LIBRETO A LA LIBERTAD

Cien anos de musica italiana

Alfredo Casella

Luciano Berio

n los albores del siglo XX, la ltalia musical

se hallaba en una situacién de calamitoso

retraso respecto de los paises més cultos y
sofisticados de la Europa central. Un piblico vi-
ciado y provinciano habia permitido al género
de la dpera lirica ejercer una hegemonia casi
absoluta sobre la vida musical de la nacion. El
piano sirvio de instrumento de salones. El musi-
€O que quiza mas que ningun otro merece el li-
tulo de iniciador de un renacimiento instrumen-
tal italiano es Ferruccio Busoni, que senalo la
senda neoclasica, identificando con notable an-
ticipacion una de las tendencias musicales mas
significativas de principios del siglo XX.

Un exiguo elenco de compositores italianos,
nacidos todos ellos alrededor de 1880 e identifi-
cados después como la «generacion del ochen-
ta, sintio la necesidad de desvincularse del yu-
go de la opera lirica y de recuperar una presen-
cia instrumental italiana en la escena interna-
cional. Malipiero y Alfredo Casella, a su regreso
de Paris, se afanaron no poco para lograr la re-
novacion instrumental italiana. También habia
vuelto de Rusia, donde habia formado parte de
la orquesta del Teatro de San Petersburgo, el bo-
lonés Ottorino Respighi, mientras que ya estaba
en plena actividad el parmesano lldebrando
Pizzetti. Careciendo, como se ha dicho anterior-
mente, del respaldo de una tradicién instrumen-
lal ininterrumpida como la alemana o la france-

Sandro Ivo Bartoli

sa, una vez emancipados del mundo de la dpe-
ra, se hallaron en la situacion ideal de poder dar
rienda suelta a la fantasia creativa sin prestar de-
masiada atencion al estilo ni a la forma, circuns-
lancia dnica e irrepetible gue hizo posible el
desarrollo del siglo XX musical italiano.

Gracias sobre todo al trabajo didactico y divul-
gativo de la generacion del achenta, comenza-
ban a asomarse a la escena compositores mas
jovenes pero de categoria internacional como
Giorgio Federico Ghedini, Goffredo Petrassi y
Luigi Dallapiccola. Dallapiccola, el primer ita-
liano que adopto las teorias seriales de Schoen-
berg, se habia impuesto también en los Estados
Unidos como un compositor de primera fila. Las
experimentaciones de las décadas de los anos
cincuenta y sesenta dejaron después sitio a ten-
dencias mds accesibles, y la obra de cada indi-
viduo se transformé cada vez mas en una expe-
riencia particular, no vinculada a tendencias de
grupo ni ideologicas. En el campo estrictamente
interpretativo, después de Busoni ltalia ha cono-
cido a otros grandes pianistas. Arturo Benedetti
Michelangeli ha inspirado a generaciones de j6-
venes entre los que destaca Maurizio Pollini,
siempre atento a la mdsica contempordnea.
Mas jovenes son maestros de la categoria de
Massimiliano Damerini, Bruno Canino y Gian-
carlo Cardini. ¢

(De la Introduccién del programa de mano)
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CONCIERTOS DE MEDIODIA

LUNES,1 = v
# Tatiana Kriukova imparte
RECITAL DE PIANO clases en el Centro Superior
Tatiana Kriukova de Musica de San Sebastian
Obras de D. Scarlatti, C. Debussy, F. Mendelssohn, «Musikene».

M. Ravel, M. Zalba v S. Rachmaninov
#* Juan Antonio Mira es pro-
LUNES, 8 - - ~ fesor de la Orquesta Nacio-
nal de Espana.
RECITAL DE VIOLIN Y PIANO

Dtio Concertante (Juan Antonio Mira, violin y Cristina # Cristina Ferriz es profeso-
Ferriz, piano) ra de piano en el Conserva-
Obras de W. A. Mozart, L. v. Beethoven, L. Janacek torio Profesional de Mdsica
y M. Ravel «El Espinillo», en Madrid.
LUNES, 15 % Antonio Martin Acevedo
actualmente completa su for-
RECITAL DE VIOLONCHELO Y PIANO macién en la Escuela Supe-
Antonio Martin Acevedo (violonchelo) y Miguel Angel rior de Musica Reina Soffa.
Ortega Chavaldas (piano) 1
Obras de ). Brahms y D. Shostakovich *+ Miguel Angel Ortega Cha-
valdas es profesor pianista
LUNES, 22 acompanante en la Escuela
Superior de Musica Reina
RECITAL DE PIANO Sofia.
Daniel Blanch
Obras de W. A. Mozart, F. Schubert y M. de Falla # Daniel Blanch ha sido

premiado en distintos con-
_— - —~ ———————  cursos nacionales e interna-
% Salén de actos. 12,00 horas cionales.
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m Conciertos del Sabado

TRIBUNA DE JOVENES INTERPRETES:

I ELVIOLIN

SABADO 6

Rafael Lépez Bolivar, violin
Sebastian Mariné, piano

Sonata Op. post., de M.
Ravel; Sonata n 1, de S.

Prokofiev; Frates, de A. Part;

v Zapateado, de P. Sarasate.

SABADO 13

Luis Esnaola, violin
Juan Carlos Garvayo, piano

Sonata n” 1 en Sol menor
BWV 1001, de |. S. Bach;
Capricho n" 24, de N

+ Salén de actos. 12,00 horas

Paganini; Sonata n“ 3 en Re
menor, Op. 108, de ).
Brahms; y Fantasia sobre
temas de la opera «Carmen»
de Bizet, Op. 25,

de P. Sarasate.

SABADO 20

Felipe Rodriguez, violin
Sara Marianovich, piano

Adagio y Fuga de la Sonata n®
I en Sol menor, BWV 1001,
de |. S. Bach; Capriccio en Mi
bemol mayor, Op. 1 n" 19, de
N. Paganini; Capriccio.
Ofrenda a Sarasate y Sonata
pimpante, de |. Rodrigo;

En marzo vuelve a los «Conciertos del Sabado» la Tribuna
| de Jovenes Intérpretes en una segunda serie, esta vez
| dedicada al violin. Al igual que en el primer ciclo, con el
violonchelo como protagonista, se podra escuchar un
- variado repertorio de piezas en dio con el piano a
violinistas espainoles menores de 30 anos.

Capricho vasco, Op. 24, de
P. Sarasate; y Fantasia sobre
«Carmen» de Bizet,

de F. Wasmann.

SABADO 27

Dio Roca-Ocana
Marta Roca, violin
Esteban Ocana, piano

Schon Rosmarin y Liebesleid,
de Fritz Kreisler; Sonata

en Re mayor D. 384,

de F. Schubert; Sonatina n* 1,
de S. Sargon; Le grand tango,
de Astor Piazzolla; y Sonata
n® 2 en Sol mayor, de
Maurice Ravel.
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W Aula Abierta A

BALANCE MORAL DEL SIGLO XX:
LA ETICA DE LA RESPONSABILIDAD

Diego Gracia

La responsabilidad individual y colectiva del hombre como columna
vertebral de la ética en el siglo XX es el tema que, a lo largo de ocho
sesiones, del 2 al 25 de marzo, aborda Diego Gracia, catedritico de

Historia de la Medicina en la Universidad Complutense y especialista
en Bioética, en una nueva «Aula abierta» de la Fundacién.

MARZO 2004 Martes 9 filosofia francesa
La filosofia de los valores: Jueves 18
responsabilidad y respuestaa | La responsabilidad en el
Martes 2 los valores pensamiento espanol
Responsabilidad, término Jueves 11 Martes 23
moderno La responsabilidad en el Responsabilidad y
Jueves, 4 existencialismo aleman globalizacion
Max Weber y la ctica de la Martes 16 Jueves 25
responsabilidad La responsabilidad en la Responsabilidad v bioética

% 18-19,30 h. Clase practica. Entrada restringida previa inscripcion gratuita.
Plazas limitadas.
*19,30-21 h. Conferencia. Entrada libre

Diego Gracia

Nacié en Madrid en 1941, Doctorado en Medicina por la Universidad
Complutense de Madrid (UCM), bajo la direccién de Pedro Lain Entralgo.
Estudios de posgrado en Historia de la Medicina en la Universidad de Hei-
delberg y de Bioética en diferentes centros de Estados Unidos, con becas
de la Fundacién FVS de Hamburgo y del Comité Conjunto Hispano-Norte-
americano. Colaborador Cientifico del Instituto Arnau de Vilanova del
CSIC (1974). Profesor Agregado de Historia de la Medicina y Antropologia
médica en la UCM (1978). Catedratico de Historia de la Medicina de la misma Universidad,
a la jubilacién del profesor Lain Entralgo {1979).




inguna época ha podido conformarse

con la mera repeticion de las doctrinas

éticas elaboradas en periodos anterio-
res. Los problemas son distintos, cambian los
contextos de interpretacion y las soluciones que
cabe considerar correctas o prudentes.

Cada época se ve obligada a elaborar su o sus
propias éticas. La ética del tiempo de Aristote-
les no fue la misma que la propia del Helenis-
mo, ni ésta se identificd con las que cobraron
vigencia en la Edad Media, ya en el ambito
cristiano, ya en el musulman o en el judio. Y lo
mismo sucedio en la época moderna. En ésta
cabe diferenciar las actitudes y teorias morales
por siglos, e incluso dentro de ellos por zonas o
regiones geograficas, linglisticas, culturales,
polilicas y religiosas.

Si algdn siglo ha sido prolifico en literatura mo-
ral, éste es el XX. Si por algo ha destacado, es
por la profusion de tendencias y doctrinas.
;Hay algin hilo rojo que permita ordenar ese
proteiforme conjunto de sistemas? ;Hay algo
caracleristico en la reflexién ética propia del si-
glo XX? El concepto de «responsabilidad», que
permite organizar la mayor parte de los siste-
mas morales surgidos a lo largo de sus cien
anos. Hay algunos otros que no se ajuslan a es-
te esquema, pero suele tratarse de meras repeti-
ciones de doctrinas surgidas en siglos anterio-
res. E incluso en ellos es patente el esfuerzo por
asumir la categoria de responsabilidad y ade-
cuarla a sus propios planteamientos.

El curso analizara los origenes del término res-
ponsabilidad, el surgimiento de la ética de la
responsabilidad a comienzos de siglo y su evo-
lucidn en los principales pensadores a todo lo
largo de la centuria, tanto en el ambito cultural
germanico como en el francés, el espanol y el
anglosajon. Se estudiaran los enfoques vy las
aportaciones de Max Weber, Edmund Husserl,
Max Scheler, Nicolai Hartmann, Dietrich von
Hildebrand, Kart Jaspers, Martin Heidegger,
Jean Paul Sartre, Emanuel Lévinas, José Ortega
y Gasset, Xavier Zubiri, |irgen Habermas, Karl
Otto Apel y Hans Jonas, entre otros.

Si alguna caracteristica ha tenido la filosofia del
siglo XX, es la de haberse hecho cuestion expli-
cita del fenémeno de la temporalidad, resaltan-
do la importancia del futuro en la vida humana.
Lo que diferencia al ser humano de los anima-
les es su capacidad de prever el futuro, adelan-
tandose a los acontecimientos. Este aumento
de la capacidad de prediccion se ha visto mul-
tiplicado por los répidos avances de la ciencia.
A su vez, la reflexién sobre el futuro ha conver-
tido la idea de responsabilidad en categoria ba-
sica de la reflexion filosofica y ética. Precisa-
mente por su capacidad de prediccion, el ser
humano es responsable de su futuro, tanto indi-
vidual como colectivamente, De ahi que tanto
la ética ecolégica como la bioética, dos nove-
dades fundamentales aparecidas en el siglo XX,
puedan y deban siluarse en el interior del am-
plio panorama de las éticas de la responsabili-
dad. ¢
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M E| hispanista inglés habld sobre la crisis mundial en el futuro inmediato

EL CAMBIO CLIMATICO DEC

IMPERIO ESPANOL

Geoffrey Parker

Uno de los cuatro factores que determinaron la crisis mundial
de mediados del siglo XVII, que produjo entre otras situaciones
catastroficas el declive del Imperio espaiiol, fue un repentino
episodio de «enfriamiento global», seialé en un encuentro con

periodistas en la Fundacién Juan March el historiador e
hispanista inglés Geoffrey Parker, con motivo del Aula Abierta
que, con el titulo de «La crisis mundial del siglo XVII», impartié
entre el 13 de enero y el 5 de febrero.

Como ya explicé el profesor Parker, a lo largo
de las ocho conferencias de que consto el Aula
Abierta, la crisis mundial de mediados del siglo
XVII no fue la Gnica catastrofe global conocida
—la de |a Peste Negra de mediados del siglo XIV
tuvo consecuencias mas terribles—, pero si la
que ha dejado mdas abundantes testimonios a
nivel mundial, lo que ha permitido al historia-
dor inglés ocuparse de lo sucedido a partir de
cuatro factores:

@ Un repentino episodio de «enfriamiento glo-
bal» que situé muchas zonas de un planeta
superpoblado (aunque no todas) bajo una
presion extrema.

¢ A pesar de estos apuros, muchos gobiernos
{aunque no todos) aumentaron sensiblemente
la presion social, religiosa v, sobre todo, fis-
cal.

# El desmoronamiento del régimen demografi-
co predominante debido a esas presiones.

# Surgieron nuevas ideologias radicales en mu-
chas sociedades, que provocaron orgias de
violencia y explosiones de creatividad.

En el encuentro con los periodistas, que en mas
de una ocasion trajeron el tema de la crisis
mundial al presente y al futuro mas inmediato y
en el que también participé, subrayando la
deuda de gratitud contraida con las aporlacio-
nes de los hispanistas ingleses al mejor conoci-
miento de la historia de Espana, el historiador
espanol Carlos Martinez Shaw, el profesor Par-
ker manifestd su creencia de que «la interac-
cién de los cuatro elementos en el ‘proceso’
produjo una crisis global simultanea» y que el
cambio climatico «constituyd el mas importan-
te v el menos maleable de los cuatro factoress.
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«No comparto -ana-
dio— el argumento de-
terminista segin el cual
las fuerzas naturales in-
exorablemente desbor-
daron a los agentes hu-
manos; mas bien consi-
dero la interaccion de
los sistemas humano vy
natural como la clave
para comprender el impacto de la crisis. Estoy
interesado por igual en las diversas respuestas
humanas a la adversidad ecoldgica vy en el des-
arrollo de esa adversidad; y trato de identificar
qué faclores estructurales, politicos, economi-
cos e ideologicos impidieron (o facilitaron) una
respuesta adecuada, sirviéndome en el libro
que voy a publicar en los proximos meses de la
Monarquia como ejemplo principal.»

UN TERCIO DE LA POBLACION MUNDIAL
PODRIA DESAPARECER

Insistiendo en el tema de la importancia del cli-
ma en los avatares histdricos, Parker, en una
entrevista con Javier Ors, en «La Razén», sena-
laba que «sélo el hombre industrial cree que no
hay una influencia del clima en [a Hislaria. En
el siglo XVII, el campesino si lo sabia. Sélo hoy,
que vivimos fuera del calendario agrario, lo ig-
noramos. Pero en un pais como Etiopia si que
conocen como influye la climatologian. Angel

La Armada Invencible, cuadro atribuido a Aert van Antum, Museo Maritimo Nacional, de Londres

Vivas, de «El Mundo», recogio en su informa-
cion que el historiador no oculta «su proposito
de que un estudio semejante sirva para prevenir
las posibles consecuencias de una crisis futura,
‘va que —son palabras de Parker— hoy vivimos
un calentamiento global igual que en el XVI se
vivio un enfriamiento global’».

Rocio Garcia, de «El Pais», acercod el tema al
presente, recogiendo la idea del historiador de
que «la mayoria de los gobiernos esta ya prepa-
rando planes alternativos para sobrevivir y que
ésta es la razon del comportamiento de algunos
Eslados respecto a las materias primas, como el
petréleon. Jests Garcia Calero, de «ABCr, esla-
blecié una serie de analogias contemporaneas,
al hilo de las palabras de Parker: «El historiador
considera que, en caso de cambio climatico
acelerado, pereceria un tercio de la poblacion
actual, unos dos mil millones de personas. Pero
el problema de la escasez de los recursos se di-
rimiria antes»,
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UN MODO DE SERY ESTAR EN EL MUNDO

Antonio Colinas

ANTONIO COLINAS

Me he sentado en el centro del bosque a respirar.
He respirado af lado del mar fuego de (uz.

Lento respira el mundo en mi respiracion.

uando al poeta Antonio Colinas le pre-

guntan qué es poesia, le gusta decir sim-

plemente que es «un modo de ser y de es-
tar en el mundos; y también confiesa que «el
poeta ha escrito tantas Poéticas como anos de
creacion ha habido en su vida». Y es lo que hi-
zo, escribir, leer y, por tanto, explicar cual es su
Poética, a la que anadio «nuevas notas», gue
son las que presentd el 17 y 19 del febrero en
dos actos publicos con los que la Fundacién
iniciaba una nueva actividad cultural, «Poética
y Poesias.

El poeta, Premio Nacional de la Critica y Pre-
mio Nacional de Literatura, autor de numero-
sos libros de poemas, de recopilaciones mas o
menos completas y, también, de antologias de
su propia obra, armo, publicamente, en la Fun-
dacién Juan March su propia seleccion: unos,

En (a noche respiro {a noche de [a noche.

(Comienzo del «Canto XXXV»
de Noche mas alla de la noche)

poemas ya conocidos y recogidos en libros,
otros ineditos, y con esa seleccion hizo, el se-
gundo dia de los dos de que consta esta nueva
actividad, con la que la Fundacién Juan March
quiere ocuparse, a partir de ahora, de forma
continuada de la poesia y de sus poetas, una
lectura de su obra poética.

Con esa seleccion de poemas y con el texto de
su conferencia previa, en la que intento fijar su
lenguaje poético, el hallazgo vy la fidelidad a la
propia voz del poeta, se ha hecho un cuaderno
de tirada limitada, que se entregd a los asisten-
tes y que tiene voluntad de perdurar como li-
bro, pues en esas paginas se reconoce el poeta,
su voz, en lateoria y en la practica. &

Peticién de cuadernos: olga@mail.march.es
Disponibles en Internet: www.march.es
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m Centro de Reuniones Internacionales sobre Biologia

LA FORMACION DE LOS FRUTOS:
SU INTERES PARA LA NUTRICION

«El proceso de formacion de
los frutos: desde los genes y
moléculas hasta el fenotipos,
es el titulo del workshop que,
organizado por Mondher
Bouzayen, James Giovannoni
y Antonio Granell, se celebra en el Cenlro de
Reuniones Internacionales sobre Biologia, los
dias 1, 2 y 3 de marzo. A esta reunion asisten,
ademas de 29 participantes, 20 invitados:
Asaph Aharoni, Alan B. Bennett, Miguel

A. Botella, Mondher Bouzayen, Arnaud Bovy,
Peter M. Bramley, Mathilde Causse, Alisdair

R. Fernie, lames Giovannoni, Giovanni
Giuliano, Antonio Granell, Don Grierson,
Harry J. Klee, Avraham A. Levy, Jean-Claude
Pech, Eran Pichersky, Jocelyn K. Rose, Graham
B. Seymour, Steven D. Tanksley y Martin

F. Yanofsky. Estudiar los frutos de las plantas
desde la perspectiva mas basica, la de su
desarrollo, desde los genes y moléculas hasta
las caracteristicas que apreciamos como
consumidores, es el tema de la reunion cuyo
contenido explica Antonio Granell.

iPor qué es importante estudiar los frutos y el
desarrollo que conduce a su formacion?

Fundamentalmente porgue el proceso de forma-
cion de los frutos constituye un apasionante pro-
blema biolégico: un programa de desarrollo en
el que se conjugan la informacion genética y las

influencias medioambien-
tales. Los frutos han sido
disenados por la evolu-
cién para optimizar la di-
seminacion de las semi-
llas; v por ello parte del
programa genético subyacente responde a ese
objetivo. La obtencién de frutos con caracteristi-
cas especificas fue, desde el principio, un objeti-
vo primordial de la agricultura y no es sorpren-
dente, por tanto, que muchos frutos actuales
(como es el caso de los tomates) sean muy dife-
rentes de los que se encontraron los primeros
agricultores. La evolucién en este caso ha sido
«guiada» por la mano del hombre. Pero a nadie
se le escapa la importancia de los frutos en una
correcla alimentacion humana. Los frutos cons-
tituyen una fuente variada vy rica en nutrientes, y
nos proporcionan vitaminas y otros compuestos
{(nutraceuticals) que son altamente valiosos para
prevenir o combatir enfermedades como las
afecciones cardiovasculares e incluso ciertas
formas de cancer. El estudio de los mecanismos
intimos (genético-moleculares) responsables de
la formacién del fruto no es, por lanto, una cues-
tion meramente de interés bioldgico sino que
tiene que ver con la salud y la nutricién.

:Como se las ingenian las plantas para construir
un fruto?

Los cientificos saben que es el programa genéti-
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co el que dirige la division y diferenciacion de
células que en algunos casos liegan a alcanzar
tamanos cientos de veces mayor que el inicial y
acumular compuestos como aztcares o carole-
nos en altas concentraciones.

;Existe un programa tnico seguido por todas
las especies vegetales para formar un fruto?

Es posible que no, sino que haya adaptaciones
particulares en cada caso. Los frutos son quizas
los Grganos en los que las plantas han desarro-
llado mayor imaginacion. Tenemos simplemen-
te que recordar la cornucopia de frutos que nos
ofrece la naturaleza, algunos de los cuales son
muy apreciados por sus cualidades organolépti-
cas y nutritivas. Lo que resulta fascinante es que

la parte apreciada (comestible) deriva ontogéni-
camente en muchos casos de un tejido diferen-
ciado del pistilo de la flor o incluso puede pro-
ceder de tejidos accesorios al mismo. Como
ejemplo de los maltiples senderos explorados
por la evolucién es que dentro de las solana-
ceas, a las que pertenecen por ejemplo frutos
tan diversos como el tomate, el pimiento o la
berenjena, se encuentran especies que nos sor-
prenden con frutos que ya no son bayas, sino
capsulas, o incluso drupas con estructuras rigi-
das. Y, sin embargo, todas las solanaceas produ-
cen flores de estructura relativamente similar. En
fin, los frutos siguen siendo una fuente de salud
y disfrute. Esperamos que el estudio de los me-
canismos moleculares que hacen que ello sea
posible nos depare un fructifero futuro,

SELECTIVIDAD DE LAS VESICULAS

Organizado por Barbara M. F.
Pearse e Ignacio V. Sandoval,
entre el 29 y el 31 de marzo
se celebra el workshop
titulado «Mecanismos
moleculares de la selectividad
de las vesiculas», en el que
intervienen como invitados
W. Almers, A. Benmerah,

L. Brodin, F. M. Brodsky,

E. Conibear, 1. Gaidarov,

V. I Gelfand, ). Goldberg,

G. M. Griffiths, V. Haucke,

J. E. Hinshaw, 11. T,
McMahon, S. Munro, D. G. Owen, B. M. F.
Pearse, R. Puertollano, M. S. Robinson,

1. V. Sandoval, C. ). Smith, E. Smythe,

H. Stenmark, D. J. Stephens y L. M. Traub.

La endocitosis es el proceso por el cual las célu-

Esquema de la unidad estructural
de una vesicula

las eucariotas incorporan mo-
léculas de su entorno extrace-
lular mediante la formacién
de vesiculas formadas a partir
de la membrana plasmatica.
La endocitosis tiene varias
- funciones que incluyen la in-
corporacion de nutrientes asi
como la digestion de detritos
extracelulares. El conoci-
—=| miento de estos mecanismos
es esencial dado que algunas
bacterias y virus aprovechan
el proceso de endocitosis pa-
ra su entrada en las células. Se analizara la apli-
cacion de técnicas para el conocimiento de la
estructura y de la fisiologia de estos mecanismos
de transporte; y cémo ciertas enfermedades se
originan por un fallo en el desarrollo de estas
funciones especificas. #
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m Comienza el semestre de primavera

TRES POLITOLOGOS NORTEAMERICANOS

INVITADOS AL CEACS

En marzo se reanudan en el Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales los cursos y seminarios que imparten especialistas
en ciencia politica y sociologia, generalmente procedentes de
universidades u otras instituciones extranjeras. John Ferejohn, James
Alt y Samuel Popkin, catedraticos de Ciencia Politica de tres
prestigiosas universidades norteamericanas, Stanford, Harvard y San
Diego, respectivamente, hablaran a lo largo de dos dias.

John Ferejohn

Jueves 25 de marzo

A theory of political independent judiciary
(Una leoria sobre un poder judicial politica-
mente independiente)

Viernes 26 de marzo
External and internal explanation
(Explicacion externa e interna)

John Ferejohn (1944) es catedrético de Ciencia
Politica en la Universidad de Stanford y miem-
bro de la Hoover Institution. Sus investigacio-
nes cubren la teoria politi-
ca positiva, la teoria eco-
némica, el derecho, la fi-
losofia de las ciencias so-
ciales o la politica esta-
dounidense. Ha publica-
do en prestigiosas revistas
académicas vy, entre otros
libros, la compilacién
Constitutional Culture and
Democratic Rule, 2001.

James Alt

Lunes 29 de marzo

Transparency and the government budget

(La transparencia y el presupuesto del Gobier-
no)

Martes 30 de marzo

A new look at the palitical business cycle
(Una nueva aproximacion a los ciclos politico-
economicos)

James Alt es catedratico de Ciencia Politica
en la Universidad de Harvard. Sus principa-
les areas de investiga-
cién son la economia
politica, el estudio de
las instituciones vy la
politica britanica. Ha
publicado en prestigio-
sas revistas académicas
y es compilador, entre
otros libros, de Compe-
tition and Cooperation,
1999.
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Samuel Popkin

Martes 20 de abril N Seminarios del Centro
Changing media, changing politics

(Cambios en los medios de comunicacién, Los temas de estas reuniones
cambios en la politica) (a las que sélo asisten alumnos

sz ; y miembros del CEACS) I
Mlerco?es .21 de abril . giran en torno a las transiciones a la i
Campaigning and governing democracia y procesos de l

(Hacer campana y gobernar) consolidacién democrética
(especialmente en el Sur y Este de

; 5 Samuel Popkin es catedra- Europa), partidos politicos y sistemas |
E 1 lico df-‘ Cle_noa Polillca en electorales, problemas del Estado de .
) la Universidad de Califor- bienestar, la economfa politica de las -'
nia en San D'Ego; Ha in- sociedades industriales y la [
vestigado en el area del estratificacién social.
comportamiento politico y El contenido de los seminarios y de '
en las campanas electora- otros trabajos realizados en el Centro ‘
les. Entre sus publicacio- se recoge resumido en la colecci6n de ‘
nes, destacan The Reaso- Estudios/Working Papers ,
ning Voter, 1991 y The Ra- (www.march.es). I
|

tional Peasant, 1979.

NUEVOS CURSOS EN EL CENTRO

La actividad docente del programa de Master del CEACS se concreta en unos cursos que se impar-
ten durante dos anos, cada uno de ellos dividido en un semestre de otono y otro de primavera. Es-
tos cursos son desarrollados por los profesores permanentes del Centro y los profesores visitantes.

Desde marzo se imparten nuevos cursos a cargo de José Ramon Montero, de la Universidad Auté-
noma de Madrid (Comportamiento electoral: modelos, dimensiones y factores), Gosta Esping-An-
dersen, de la Universidad Pompeu Fabra, de Barcelona (Key Issues in Contemporary Sociology:
the Social Bases of Inequality), )i-
mena Garcia-Pardo, de la Universi-
dad Complutense de Madrid (Eco-
nomia I, Esther Ruiz, de la Univer-
sidad Carlos Il de Madrid, y Marta
Fraile, de la Universidad Pompeu
Fabra (Métodos cuantitativos de in-
vestigacion social Il), y Andrew Ri-
chards e Ignacio Sanchez-Cuenca
ambos del Centro de Estudios Avan-
zados en Ciencias Sociales (Rese-
arch in Progress). @




CALENDARIO / MARZO 04 FUNDACION JUAN MARCH

1, Lunes
12,00

2, MARTES
1,30

19,30

3, MIERCOLES

CONCIERTOS DE MEDIODIA
Piano

Tatiana Kriukova

Obras de D. Scarlatti, F. Mendelssohn,
C. Debussy, M. Ravel, M, Zalba
y 5. Rachmaninov

RECITALES PARA JOVENES

Clarinete y piano

(S6lo pueden asistir grupos de alumnos
de colegios e institutos, previa solicitud)

Enrique Pérez Piquer, clarinete
y Anibal Banados, piano
Comentarios: Carlos Cruz de Castro

Obras de W. A. Mozart, C.M. von
Weber, F. Poulenc, |. Frangaix,
|. Pons, W, Lutoslawsky y D. Milhaud

AULA ABIERTA
«Balance moral del siglo XX: la ética
de la responsabilidad» (1)

Diego Gracia: «Responsabilidad,
término modernos

CICLO «DVORAK

Dubhe Quartet (Bruno Vidal, violin,

Cuarteto n* 12 en Fa mayor, Op. 96,

19,30  EN SU CENTENARIO» (y V) Victor Arriola, violin, Emilio Navidad, «Americano» y Cuarteto en La mayor,
(Transmitido en directo viola y José Enrique Bouché, violonchelo) Op. 81
por Radio Clasica, de RNE) v Juan Carlos Cornelles, piano
4, JUEVES RECITALES PARA JOVENES lliana Morales Ohbras de A. Soler, L.v. Beethoven,
130 piano Comentarios: Tomas Marco F. Chopin, I. Albéniz, G. Gershwin,
(Solo pueden asistir grupos de alumnos E. Lecuona, M. Moleiro y A. Ginastera
de colegios e institutos, previa solicitud)
19,30  AULA ABIERTA Diego Gracia: «Max Weber y la ética
«Balance moral del siglo XX: la ética de la responsabilidad»
de la responsabilidads (11)
6, SABAD0  CONCIERTOS DEL SABADO Rafael Lopez Bolivar, violin Obras de M. Ravel, de S. Prokofiev,
12,00 TRIBUNA DE JOVENES INTERPRETES: vy Sebastidn Mariné, piano A. Part y P. Sarasate
It. EL VIOLIN (1)
8, LUNES CONCIERTOS DE MEDIODIA Juan Antonio Mira, violin Obras de W, A. Mozart, L.v. Beethoven,
12,00 violin y piano y Cristina Ferriz, pianc L. lanacck y M. Ravel
9, MARTES  RECITALES PARA JOVENES Enrique Pérez Piquer, clarinete (Programa y condiciones de asistencia
11,30  Clarinete y piano y Anibal Banados, piano como el dia 2)
Comentarios: Carlos Cruz de Castro
19,30  AULA ABIERTA Diego Gracia: «La filosofia de los valores:
«Balance moral del siglo XX: la ética responsabilidad y respuesta a los valoress
cle la responsabilidad» (111
10, MIERCOLES  CICLO «PIANO ITALIANO Sandro lvo Bartoli, piano Tre Preludi sopra melodie gregoriane,
19,30 DEL SIGLO XX» (1) de O. Respighi; Barlumi, La notte dei
(Transmitido en directo morti y Maschereche passano, de G. F.
por Radio Clasica, de RNE) Malipiero; Undici pezzi infantili, de A.
Casella; y Sonata 1942, de |. Pizzetti
“, JUEVES  RECITALES PARA JOVENES lliana Morales (Programa y condiciones de asistencia
1,30  Piano Comentarios: Tomas Marco como el dia 4)
19,30 AULA ABIERTA Diego Gracia: «La responsabilidad en
«Balance moral del siglo XX: la ética el existencialismo aleman»
de la responsabilidad» (IV)
13, SABADO  CONCIERTOS DEL SABADO Luis Esnaola, violin Obras de |. S. Bach, N. Paganini,
12,00 TRIBUNA DE JOVENES INTERPRETES:  y Juan Carlos Garvayo, piano |. Brahms y P. Sarasate
1. EL VIOLIN (1)
15, LUNES  CONCIERTOS DE MEDIODIA Antonio Martin Acevedo, violonchelo Obras de ). Brahms y D. Shostakovich
12,00 violonchelo y piano y Miguel Angel Ortega Chavaldas, piano
16, MARTES  RECITALES PARA JOVENES Enrique Pérez Piquer, clarinete (Programa y condiciones
1,30 Clarinete y piano v Anibal Banados, piano de asistencia como el dia 2)
Comentarios: Carlos Cruz de Castro
19,30  AULA ABIERTA Diego Gracia: «La responsabilidad

17, MIERCOLES
19,30

«Balance moral del siglo XX:
la ética de la responsabilidad» (V}

en la filosofia francesa»

CICLO «PIANO ITALIANO
DEL SIGLO XX» (1)

Roberto Prosseda, piano

Sonatina Canonica, Tre episodi dal
Balleto Marsia y Quaderno musicale di



{Transmiticlo en directo
por Radio Clasica, de RNE)

Annalibera, de L. Dallapiccola; Partita,
Toccata, Invenzioni n“s. 6,1, 2, 3y 8y
Le petit chat, de G. Petrassi

18, JUEVES  RECITALES PARA JOVENES lliana Morales (Programa y condiciones
1,30 Piano Comentarios: Tomas Marco de asistencia como el dia 4)
19,30 AULA ABIERTA Diego Gracia: «La responsabilidad
«Balance moral del siglo XX: en el pensamiento espanol»
la ética de la responsabilidad» (Vi)
20, SABADO  CONCIERTOS DEL SABADO Felipe Rodriguez, violin Obras de ). S. Bach, N. Paganini,
12,00 TRIBUNA DE JOVENES INTERPRETES:  y Sara Marianovich, piano |. Rodrigo, P. Sarasate
Il. EL VIOLIN (111) y F. Wasmann
22, LUNES CONCIERTOS DE MEDIODIA Daniel Blanch Obras de W. A, Mozart,
12,00 Piano F. Schubert y M. de Falla
23, MARTES  RECITALES PARA JOVENES Enrique Pérez Piquer, clarinete (Programa y condiciones
1,30 Clarinete y piano y Anibal Banados, piano de asistencia como el dia 2)
Comentarios: Carlos Cruz de Castro
19,30 AULA ABIERTA Diego Gracia: «Responsabilidad

24, MIERCOLES
19,30

25, JUEves
1,30

19,30

27, SAsapo
12.00

30, MARTES
1,30

31, MiércoLEes
19,30

«Balance moral del siglo XX:
la ética de la responsabilidads= (V11

y globalizacions»

CICLO «PIANO ITALIANO
DEL SIGLO XXa» (111)
(Transmitido en directo

por Radio Clasica, cle RNE)

Sandro Ivo Bartoli, piano

Due ricercari sul nome «B.A.C.H.»

v A notie alta, de A. Casella; Sonata
per pianoforte, de L. Berio; y Fantasia
contrappuntistica, de F. Busoni

RECITALES PARA JOVENES
Piano

lliana Morales
Comentarios: Tomas Marco

(Programa y condiciones
asistencia como el dia 4)

AULA ABIERTA
«Balance moral del siglo XX:
la ética de la responsabilidads (y VIl

Diego Gracia: «Responsabilidad
vy bioéticas

CONCIERTOS DEL SABADO

TRIBUNA DE JOVENES INTERPRETES:

I1. EL VIOLIN {y IV)

Do Roca-Ocana (Marta Roca,
violin y Esteban Ocana, piano)

Obras de F. Kreisler, F. Schubert,
S. Sargon, A. Piazzolla v M. Ravel

RECITALES PARA JOVENES
Clarinete y piano

Enrique Pérez Piquer, clarinete
y Anibal Banados, piano
Comentarios: Carlos Cruz de Castro

(Programa y condiciones
de asistencia como el dia 2)

CICLO «PIANO ITALIANO
DEL SIGLO XX (111
{Transmitido en directo

por Radlio Clasica, de RNE)

Roberto Prosseda, piano

Variazioni, Invenzione 4 y B A.C H.
de A, Clementi; WasserKlavier, Erden
Klavier, Brin y Leaf, de L. Berio; 4
Interludi: nos 1, 2, 3, 8 de A. Solbiati;
Etudens boreales nos 1, 2, 3, de |. Fedele;
Autodafe, de M. Dall'Ongaro; y Concetto
Spaziale: atesse, de N. Sani

6 febrero - 30 de mayo 2004

% Horario de visita:

De lunes a sabado, de 11-20 h.
Domingos y festivos, de 10 a 14 horas.
@ Visitas guiadas:

Miércoles, de 11 a 14 horas

Viernes: de 16,30 a 19,30 horas.

B

< Popova
23 obras de la artista rusa Liubov Popova entre 1910 y 1922, procedentes del Museo Estatal
Tretyakov de Mosci. 18 febrero-16 mayo 2004,

% Coleccién permanente del Museo (Visita virtual de la coleccion en la pagina web).

Casas Colgadas, Cuenca
Tino.: 969 21 29 83 - Fax: 969 21 22 85

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL (FUNDACION JUAN MARCH), DE CUENCA

Horario de visita: 11-14 h. y 16-18 h. (los sabados, hasta las 20 h.)
Domingos, 11-14,30 h. Lunes, cerrado. www.march.es/museocuenca

¢/ Sant Miquel, 11, Palma de Mallorca
Tfno.: 971 71 35 15 - Fax: 971 71 26 01

MUSEU D’ART ESPANYOL CONTEMPORANI (FUNDACION JUAN MARCH), DE PALMA

Horario de visita: Lunes a viernes: 10-18,30 h. ininterrumpidamente.
Sdbados: 10,30-14 h. Domingos y festivos: cerrado. www.march.es/museopalma

++ Esteban Vicente: gesto y color
28 obras realizadas entre 1950 y 1999. Diversas procedencias. 23 febrero- 22 mayo 2004,

% Coleccién permanente del Museo (Visita virtual en la pagina web)

* Recitales para Jévenes
Viernes 12 y 19 de marzo, a las 11,30 h.
Luis Miguel Correa (violonchelo) y Rumiko Harada (piano). Comentarios: Pere Estelrich.
Programa: Obras de J. S. Bach, L. v. Beethoven, ). Brahms, C. Saint-Saéns, H. Villalobos,
A. Torrandell, D. van Goens y M. de Falla.
Solo pueden asistir grupos de alumnos de colegios e institutos, previa solicitud al Museo.



