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NOVELISTAS ESPANOLES DEL SIGLO XX (VI

Vicente Blasco Ibanez

a bien doblada la esquina
del siglo pasado, en el
que ha transcurrido bas-
tante mas de la mitad de la proba-
ble vida de uno, se percibe un po-
co por todas partes esa apremian-
te exigencia de rendir cuentas, de
volver a poner en orden las cosas,
de registrar nuestra memoria y
nuestra casa para desechar lo vie-
jo e inservible que el tiempo ha
acumulado en los rincones, y para
volver a sacar de esos mismos rin-
cones aquellos recuerdos u obje-
tos que siguen jugando un papel
en nuestra vida, o que estamos
convencidos de que deben seguir
jugéndolo, y recolocarlos a la vis-
ta, en lugar destacado, al alcance
de la mano o de la inteligencia.
Ocurre con las lecturas. En los
tltimos meses han llegado hasta
mi mesa de despacho diversas en-
cuestas de diversa indole y signo,
pero coincidentes en su objetivo
tiltimo, que podria formularse de
la siguiente forma: ;con qué nos
quedamos de cuanto se ha escrito,
estudiado, representado, filmado,
pensado, pintado, en el siglo
XX7?, ¢qué era lo més valido? De
este interrogante puede nacer otro

sobre Vicente Blasco Ibdnez y su obra narrativa: ;estdn las novelas de
Blasco Ibanez entre lo mds vélido del siglo? Una de estas encuestas,
* BAJO la nibrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacion Juan March

publica cada mes la colaboracién original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a Ciencia,
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en elaboracién por una de las mas conocidas revistas literarias de ac-
tualidad, la barcelonesa Quimera, se interrogaba sin mas preambulos
sobre cudles podian ser las doce mejores novelas del siglo XX espa-
fiol, y esta forma tan ineludible, tan directa y sin matices de perpe-
trar la pregunta, es la que obliga al lector a definirse, a tomar partido,
a responder inequivocamente sobre el lugar de Blasco Ibéfiez entre
los narradores del XX.

Y uno no deberia refugiarse en los cdnones establecidos, en las je-
rarquias heredadas, en las listas mds o menos oficiales de lecturas
obligatorias: precisamente porque uno ha vivido inmerso en la histo-
ria, ha hecho suya la experiencia de que somos nosotros quienes ha-
cemos la historia que, por otra parte, nos hace. No hay manera de es-
capar a su envoltorio, de estar ausente de lo que es una presencia sin
vacios, pues ni siquiera los escondrijos de la intimidad escapan a ella,
a |a historia.

Cuando uno comenzaba sus estudios literarios Valle Inclan era «el
estilista» de una Generacion del 98 cuyos pesos pesados lo eran por
el contenido: Unamuno, Azorin, Baroja... Clarin era un critico incor-
diante y a La Regenta habia que buscarla con lupa en la letra menu-
da de los pocos manuales en que aparecia citada... Max Aub era un
completo desconocido y en cuanto a Antonio Machado, a Luis Cer-
nuda, a Federico Garcia Lorca, uno los ha visto subir y bajar sucesi-
vamente de cotizacién en el mercado lector segiin quién o quiénes do-
minaran con sus acciones y participaciones ese mercado. A nuevos
lectores, nuevas lecturas, es decir, nuevos textos, ya se sabe, y si ca-
da generacion estd obligada, al insertarse en la historia, a reescribirla,

Lenguaje. Arte. Historia. Prensa, Biologia. Psicologia, Energia. Europa, Literatura, Cultura en
las Autonomias, Ciencia moderna: pioneros espafioles, Teatro espaiiol contempordneo. La miui-
sica en Espana. hoy, La lengua espafiola, hoy, Cambios politicos y sociales en Europa, La fi-
losofia. hoy y Economia de nuestro tiempo. ‘Novelistas espanioles del siglo XX es el titulo de
la serie que se ofrece actualmente. En nimeros anteriores se han publicado los ensayos Luis
Mariin Santos, por Alfonso Rey. catedritico de Literatura espafiola de la Universidad de San-
tingo de Compostela (febrero 2002), Wenceslao Ferndndez Fldrez, por Fidel Lopez Criado,
prolesor titular de Literatura espanola en la Universidad de La Coruna (marzo 2002); Ben-
Jamin Jarnés, por Domingo Rodenas de Moya, profesor de Literatura espariola y de Tradicion
europea en la Universidad Pompeu Fabra, de Barcelona (abnil 2002); Juan Marsé. por José-
Carlos Mainer, catedrdtico de Literatura espafiola en la Universidad de Zaragoza (mayo 2002);
Miguel de Unamuno, por Ricardo Senabre, catedritico de Teoria de |a Literatura en la Uni-
versidad de Salamanca (junio-julio 2002): y Gabriel Miro. por Miguel Angel Lozano Marco.
profesor de Literatura espanola en la Universidad de Alicante (agosto-septiembre 2002).

La Fundacion Juan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresadas por
los autores de estos Ensayos.
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también nosotros tendremos que probar
a rescribir o reinscribir a Blasco.

Y cuando digo «nosotros» sefialo ha-
cia dos horizontes de referencia, cuando
menos. El de los lectores llegados en di-
verso grado de formacién —o de edad— a ese
periodo privilegiado para el balance, la pondera-
¢ion, o el enjuiciamiento que es un final de siglo, por un lado, y por
el otro el de los participes de una circunstancia radicalmente nueva en
la historia de nuestra tortuosa modernidad: una circunstancia de paz
civil estabilizada (al menos fuera del Pais Vasco), de un mayoritario
consenso constitucional en el que no se identifica cambio en el poder
con cambio de las reglas de juego, de democracia arraigada y a cu-
bierto de intentonas militares o revolucionarias, de reintegracion asi-
milada —por uno y otro lado— en una Europa agrupada, bienestante y
empefiada en un comun disefio civilizatorio... Si uno vuelve la vista
atras sobre los dos tltimos siglos de Ia historia espafiola es facil cons-
tatar que una coyuntura de esta naturaleza resulta escandalosamente
inédita y, lo que es mds, todavia muy breve en su duracién, apenas un
apéndice de veintitantos anos después de mads de doscientos. Asi es
que tanto la coyuntura del final de siglo como la de una Espana nor-
malizada en coordenadas europeas y de modernidad propician la re-
escritura del canon, la puesta en valor de un patrimonio literario se-
leccionado para ser adoptado como «nuestro».

Blasco ha doblado el siglo y su obra narrativa ha pasado por el ta-
miz de no menos de ocho generaciones de lectores. Desde la de sus
propios contemporaneos, la suya ha sido una cotizacion en descenso,
o mejor aun, a medida que ingresaba en un mercado internacional de
lectores, perdia pie en el selectivo canon fijado por la critica espaiio-
la, y comenzado a establecer por los Azorin, Baroja, Ortega... Es el
canon bautizado como «moderno», y que no ceso de reforzarse hasta
bien entrados los afios setenta. Cuando la obra de Blasco llega tras su
travesia de un siglo a los ochenta, permanece en el recuerdo del lec-
tor como el beneficiario de antiguos e importantes éxitos de merca-
do, resiste en el catalogo de editoriales inactuales que producen para
un publico escasamente lector, atesora todavia la adhesion ideoldgica
de un sector nostalgico del republicanismo espaiiol o la lealtad de un
nicleo regional y emocionalmente valencianista, pero desde luego no

FRANCISCO SOLE
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forma parte del canon ni sus obras aparecen en los catdlogos de las
editoriales que se disputan las preferencias del lector actuante y, me-
nos aun, las del lector universitario. Mas alla de ciertas novelas «va-
lencianas» —La barraca o Carias y barro— o de alguna otra posterior
—Sangre y arena, Los cuatro jinetes del Apocalipsis..— que el cine y
la televisién han re-popularizado, el resto de su obra parecia sumido
en el olvido.

No se trata aqui de disputar si el olvido es méds o menos injusto,
mds o menos merecido o inmerecido, se trata de reconocer que es-
quivar la medida critica de la obra de este novelista resultaria secta-
rio. Jugd un papel de indiscutible protagonista en la literatura espa-
fola y en el panorama internacional de entreguerras —eso aparte del
que selld, con lacre perenne, en su ciudad de origen—, como para elu-
dirlo con desautorizaciones tan arbitrarias como las de Baroja o To-
rrente Ballester (Benet ni se debid entretener). Sus novelas, sus rela-
tos breves, sus camparnas periodisticas, sus guiones, sus cartas, nos lo
devolverian una y otra vez envuelto entre sus pdginas como la barca
naufragada del tio Pascualo, convertida en flotante mausoleo, devol-
vié un dia a la playa de donde habia salido sus despojos, en Flor de
mayo.

El ano 98, al cumplirse el centenario de la publicacién de su no-
vela quizds mas famosa, La barraca, asi como los setenta anos de su
muerte, ofrecié una bien palpable prueba de su resistencia al olvido.
Una seleccién variopinta del mundo de las letras se apresuré a mani-
festar su postura: periodistas, historiadores, directores de cine, co-
mentaristas de television, estudiosos de la literatura, familiares, poli-
ticos', directores de cine. Fue memorable, en este sentido, el rifi-rafe
provocado por la serie para TV —que finalmente no lo fue—, de Luis
Garcia Berlanga. Quizds el aspecto mas llamativo de esta moviliza-
cién conmemorativa fue el esfuerzo editor, que en un periodo breve
de tiempo (dos afios), arriesgé a colocar en el mercado un nimero
sorprendente de titulos. Una editorial como Catedra sacé a la calle
ocho titulos, y no sélo de las novelas de mas segura lectura, como La
barraca o Entre naranjos, o de una lectura probable, como La bode-
ga, sino que puso en circulacion novelas completamente olvidadas,
como La maja desnuda, Mare Nostrum'y La voluntad de vivir, o una
recopilacion de cuentos como El préstamo de la difunta y otros rela-
tos. También Alianza Editorial lanzé otros ocho titulos (al tiempo que




ENSAYO /7

VICENTE BLASCO IBANEZ

anunciaba la progresiva publicacién de la obra novelistica completa),
entre los cuales sorprendian novelas como El Papa del Mar o Sonni-
ca la cortesana, y relatos como los Cuentos valencianos. Biblioteca
Nueva se atrevia con las Novelas de la Costa Azul y con El intruso,
y el Circulo de lectores apostaba sobre seguro con Arroz y tartana o
Flor de mayo. En una cultura del fasto como la que vivimos, que se
reproduce por conmemoraciones, las obras literarias son mas objeto
de celebracion (antes lo eran los santos) que de lectura, y a veces la
cosecha es tan abundante que unas tapan a otras, o las reducen a me-
ros responsorios locales. Algo asi ocurrié en el 98, pero por lo que pu-
do verse pareci6 que reflotaban mejor, curiosamente, Lorca o Blasco,
que el propio «espiritu del 98», un tanto aletargado bajo la losa de
plomo de aquella Espafia que censuraron pero colaboraron a perpe-
tuar.

Algunos de entre los mas significados escritores en diversas len-
guas —Jon Juaristi, Joan Francesc Mira, Suso del Toro, Almudena
Grandes, Miguel Herraez— fueron entonces convidados por quien
suscribe estas lineas a una confrontacién con la obra de Blasco. To-
dos reconocieron haberlo leido. Uno de ellos, ademds, estaba prepa-
rando por entonces una edicion de El intruso, novela redescubierta al
calor de la polémica sobre el nacionalismo vasco; otra, Almudena
Grandes, defini6 a Blasco como «un poderoso narrador» y no tardé
en cristalizar el consenso sobre esta caracterizacion. ;Pero acaso ser
un «poderoso narrador» garantiza, de algiin modo, ser un «gran es-
critor»? No hubo respuestas claras.

La relectura de Blasco tendria que acometerse teniendo en cuenta
ciertas distinciones, de todas formas. La primera es la de su evolucién
intelectual, que se extiende entre 1882 y 1928, atravesando los acon-
tecimientos decisivos que configuraron el umbral del siglo. Entre el
momento en el que Blasco comenzé a escribir y aquel otro en que la
muerte le sorprendio todavia con la pluma en la mano, la ciencia ha-
bia pasado de C. Bernard a A. Einstein, Espafa habia dejado de ser
un imperio, como Austria-Hungria o Turquia, en Rusia habia triunfa-
do la revolucién del proletariado, Europa habia cambiado de mapa, el
capitalismo liberal daba sus iltimas boqueadas antes del Crack del
29, Nietzsche y Freud habian subvertido profundamente la confianza
en el sujeto, en la moral, e incluso en la civilizacién, mientras los lec-
tores pasaban de L’Assommoir al Ulysses. El mundo, en suma, cam-
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biaba de piel y también de edad.

La primera etapa de Blasco abarca desde sus inicios politicos y li-
terarios —alla por los afios 80— hasta el corolario de sus afios madrile-
nos de diputado por Valencia (seis legislaturas, la dltima conseguida
en 1907, aunque ya escasamente practicada). Son veintitantos anos de
una actividad frenética® en los que no cambian los referentes éticos ni
estéticos de Blasco, por mas que si cambia su implicaciéon —men-
guante— en la politica valenciana. En esta etapa predominan los sig-
nos de identidad de un valenciano nacido de una familia pequeno bur-
guesa, de origen inmigrante. El mismo escribi6 en Arroz y tartana la
cronica novelesca de la lucha por la vida de estos inmigrantes arago-
neses que abandonaban a sus hijos en la plaza del mercado, embo-
bandolos en la contemplacion del pardalot de Sant Joan, de los que
s6lo algunos, los mas aptos, lograban encaramarse con el tiempo a la
condicion de propietarios e insertarse en la trama civil de la pequenia
burguesia valenciana. Es éste un Blasco que asimila casi carnalmen-
te los valores de la Enciclopedia —el justicialismo y el sentimentalis-
mo revolucionarios de Rousseau, el anticlericalismo de Voltaire, la
mitologia ilustrada de la educacién y el progreso—y de la Revolucién
francesa, que respira en mason' y que se forma vivencialmente en la
afioranza de la Gloriosa (1868) y en la fe en los ideales de la Repu-
blica Federal. Desde un punto de vista estético, su escuela literaria,
poco sofisticada y todavia menos diversificada (no daban para mas ni
su tradicién familiar ni su abrumadora dedicacién a la politica, en
esos anos), mezcla influencias antagénicas, las de un romanticismo
sentimental y revolucionario a lo Victor Hugo y las del naturalismo
antirromdntico, pero también revolucionario, de Emile Zola —«Don
Emilio», como le llamaban los menestrales valencianos, acostumbra-
dos a oir hablar de él y a leer su nombre en las paginas de El pueblo,
—«como si fuese un concejal republicano de por alld y hubiese naci-
do en Mislata», segln testimonio malicioso de Baroja, quien olvida
comentar la ejemplar campana de Blasco en apoyo de Zola con mo-
tivo de «l’affaire Dreyfus» y del célebre manifiesto «J’accuse»
(1898)—y su técnica se abastece en el taller del mas popular de los fo-
lletinistas espaiioles, Manuel Ferndndez y Gonzilez, con el que cola-
boré en sus anos mozos. El tan reiterado populismo de Blasco no es
s6lo un carisma ideoldgico, lo es también literario, y de clase, y con-
diciond toda su produccién novelesca, desde los folletines mds tarde
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repudiados, como El conde Garcei Ferndndez o La arafia negra, has-
ta las novelas histdricas de madurez, como El Papa del mar o A los
pies de Venus.

Del Blasco huracanado de estos afos —documentado con fervor
por J. L. Leén Roca'- nos llegan senales intensas: la beligerancia
ideolégica de El Pueblo’, verdadero organizador colectivo —en el sen-
tido que Lenin dio al periédico de partido— de la pequeia burguesia
valenciana progresista; el blasquismo politico, conformador de una
mentalidad anticlerical, republicana, de irrefrenables pulsiones emo-
tivas®; el proyecto de reforma urbana («lLa revolucién en Valencia»,
1901); la ingente tarea editorial, primero por medio de Sempere y
Cia, y después de Prometeo’, finalmente —~en Madrid- de la editorial
Hispano-Americana, con su ambiciosisimo programa de traduccio-
nes destinado a divulgar una cultura europea moderna; o las iniciati-
vas convergentes de las Escuelas Laicas, de la Universidad Popular
para adultos, de la dotacion de bibliotecas de barrio en las Casas del
Pueblo, las Sociedades Obreras o los Casinos, todas ellas concebidas
con el objetivo de transformar la mentalidad de las capas populares,
incorporandolas al tren de esa modernidad mitica que arrancé, para
Blasco, en Paris y en los gloriosos dias de 1789.

El segundo momento no se deja explicar tan ficilmente como una
etapa, es mas bien una crisis personal profunda finalmente evacuada
con una fuga hacia adelante, que tendrd consecuencias definitivas.
Son bien conocidos los datos de esta crisis, que se prolonga desde el
conflicto con Rodrigo Soriano (1903), primer cuestionamiento de su
figura politica, hasta las primeras escaramuzas de su pasion por Ele-
na Ortiizar (1906-1907), que vendria a cambiar la direccion de su vi-
da privada y no poco de la piblica, pasando por la irrupcion de una
nada menospreciable violencia, hostigamientos, atentados (como el
del Café Iborra, en Valencia), duelos (con Rodrigo Soriano, con el te-
niente Alestuei), o por la renuncia al Acta de diputado, en 1906, o in-
cluso por el propésito de renuncia definitiva a la politica profesional
(después de un breve retorno en 1907), o por el cambio de proyeccion
civil que provocaron las traducciones de sus novelas, el éxito de ven-
tas en el mercado internacional, los reconocimientos y homenajes que
comenzaron a multiplicarse por todo el mundo, y que irfan sustitu-
yendo una imagen prioritariamente politica y valenciana por otra
prioritariamente literaria y cosmopolita.
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La salida definitiva de este proceso de mutacion se efectué por
medio de un gesto de aventurero muy fin de siglo. Blasco, como Ar-
taud, Rimbaud o Gauguin, huyé de la civilizacién europea, pero a di-
ferencia de estos especimenes de artista maudit, la huida de Blasco no
es sobre todo de repudio. Si por un lado tuvo mucho de respuesta
nietzscheana a las pulsiones de la voluntad de dominio por medio de
la accién, por el otro comportaba un discurso iluminado, una nueva
—aunque rancia— utopia americana: Blasco se hizo a la mar guiado por
un suefio colonizador, embriagado con los mitos del Nuevo Mundo,
de una naturaleza salvaje (Rousseau, Chateaubriand...), de una Fron-
tera al Oeste por conquistar.

Esos anos (1909-1914) que abarcan los viajes a Argentina —cua-
tro, como los de Cristébal Colon— son anos de reconversion ideolo-
gica y personal. El Blasco panmediterrdaneo, que en La barraca habia
replicado el mito castellanista de los escritores del 98 con el mito de
la herencia arabe, y que bastantes afios mds tarde, en 1918, volveria
a tomar la lira para cantar —ahora con un dejo de nostalgia— la mito-
logia mediterrdnea en Mare Nostrum; el Blasco federalista, el Blasco
critico con el colonialismo espanol de unos anos atras, deriva en por-
tavoz de una hispanidad acritica y entusiasta, impregnada, eso si, de
un aroma de leyenda cldsica, la de Los argonautas (1914). No seria
justo olvidar, de todos modos, el antecedente de los Cantos de vida y
esperanza (1905) de Rubén Dario, ni tampoco que, como ha recor-
dado Moénica Scarano, también desde el lado de alla, la propia cir-
cunstancia historica argentina aliment6 la demanda de una mitologia
de la hispanidad®. La aventura americana de Blasco no es una anéc-
dota, es un corte profundo, el paso de una frontera mds alld de la cual
Blasco no volverd a ser lo que era, ni a escribir como escribia.

Los afios que se extienden entre 1914 y 1928 parecen anos de sin-
tesis. La nueva caracterizacion del personaje, adquirida en la aventu-
ra americana, ha de ajustarse a las pulsiones de reencuentro con los
origenes que imponen la Guerra Europea —con la amenaza contra
Francia, patria ideolégica del escritor—y la Dictadura de Primo de Ri-
vera —con las incitaciones que llegan desde Valencia y desde Madrid
para que se sume a la actividad conspirativa—, asi como con las ex-
periencias que mds renuevan su biografia en esta época: la entrada en
contacto con la sociedad USA y el American Dream’, la intercone-
xi6én de cine y literatura en su obra", su misma redefinicion como es-
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critor, ahora mds internacional que espariol, afectado por un mercado
y un publico lector que nada tienen que ver con los que determinaron
sus novelas de 1898-1905, sin cuya consideracién resultaria bastante
ingenuo cualquier andlisis de su obra posterior a 1916.

Es esta ditima época, con el escritor asentado primero en Paris y
después en Menton, estabilizado ya su emparejamiento con Chita
(Elena Ortizar), la que mas ha propiciado las descalificaciones de
Blasco. Es una buena muestra la reciente serie televisiva rodada por
Berlanga sobre su vida, que proyecta una imagen de escritor interna-
cional de best sellers, advenedizo y hortera, autosatisfecho, histrién,
declamatorio, oportunista, sobre el conjunto de su trayectoria. Coin-
cide curiosamente Berlanga con la imagen que suministraron los es-
critores del 98, especialmente Baroja. A mi me sigue pareciendo in-
justa, cuando no arbitraria, y en el fondo uno no puede dejar de sos-
pechar que Berlanga se ha servido del novelista para conjurar su pro-
pia trayectoria, la que conduce de El verdugo o Bienvenido Mr. Mars-
hall, con su é4cido y agudisimo humorismo, a La vaquilla, Todos a la
cdrcel, o los reiterativos patrimonios nacionales, frutos del humor
grueso de un cineasta tan banalizado como laureado politica y so-
cialmente.

Hay otras cuestiones que valdria la pena tener en cuenta al releer
a Blasco, como la del correcto encuadramiento de su novelistica en la
evolucién estética de esos afnos. Las historias literarias al uso la en-
cuadran, de pasada, sin cuestionarse demasiado los términos, en un
naturalismo epigonal y tardio, marginandola del eje de evolucion del
género que marcarian los novelistas del 98. Este diagndstico explica
el curioso fenémeno de un Blasco excluido del canon por la critica y
las instituciones literarias (desde la Real Academia a las Universida-
des espanolas) y privado de influencia entre las nuevas promociones
de escritores, y que sin embargo continta gozando de una considera-
ble adhesién lectora.

Desde un punto de vista estrictamente cronolégico Blasco, nacido
en 1867, deberia encontrar su sitio en la generacién del 98. Dejemos
de momento de lado que esta denominacion, «Generacién del 98», ha
dejado de ser operativa en la critica actual, que le niega un contenido
especificamente literario, capaz de delimitar generacionalmente a un
grupo de escritores, y que prefiere hablar de esta época como del «pe-
riodo modemnista». Lo cierto es que un grupo bien delimitado de es-
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critores «modernistas» se apoderaron entre 1900 y 1910 de la Norma
literaria y expulsaron de ella al realismo/naturalismo, conformando
un nuevo canon estético del que quedaron excluidos desde Galdds
hasta Blasco Ibanez. Quizd en aquellos momentos Blasco encarnaba
demasiadas antinomias para los noventayochistas, la revolucion fren-
te a la regeneracion, por ejemplo, el Mediterraneo frente a la Castilla
eterna, el Naturalismo frente al Modernismo, el populismo frente al
sentimiento de élite y de minorfa autodiferenciada, el materialismo y
la sensualidad frente al misticismo, la pasion por la narracién frente
al culto por el estilo... Arrojado del 98, han resultado insuficientes los
esfuerzos por reintroducirlo (C. Blanco Aguinaga) y hasta se ha im-
puesto la idea de que Blasco seria un escritor extranado del proceso
de la modernidad literaria. En un reciente estudio, el historiador in-
glés John Butt afirmaba que Blasco era casi' el tinico escritor impor-
tante de su época que no podria ser incluido en el amplio movimien-
to modernist.

Posturas como ésta parten de la identificacion de la Modernidad,
como proceso cultural, con el Modernismo, como movimiento esté-
tico, y del Realismo con la tradicion, asi como de la consideracion
dogmatica de una nica via literaria para la Modernidad. Sin embar-
go, a las alturas de este fin de milenio, la crisis de la Modernidad,
clertas corrientes del pensamiento postmodemno, la sensibilidad en
suma de este fin de siglo, han supuesto, entre otras cosas, una critica
rigurosa del Modernismo y un cambio en la consideracién del Rea-
lismo. Por otra parte es obvio, desde una mirada de historiador, que
el Modernismo no fue la tinica via recorrida por la Modernidad lite-
raria. Desde el ultimo Tolstoi o el dltimo Zola el Naturalismo fue re-
convirtiéndose en una poética de critica social y a menudo de com-
promiso politico revolucionario que acabd por desembocar, treinta
afios después, en diversas formas de realismo contemporaneo, tanto
en la capitalista USA de los afios 30 como en la Rusia soviética o en
la Italia postfascista. Fue el Zola de Germinal mucho més que el Zo-
la de L'assommoir el que influy6 en el joven Blasco, que ya habia
creido comprobar en Les misérables de Victor Hugo el compromiso
de la literatura con la revolucion.

Esta linea de desarrollo conduciria en la literatura espafiola desde
la dltima década del XIX a los afios 30, desde novelas como las de
Blasco Ibanez (de La barraca a La horda o El intruso), o las de Pio
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Baroja, (La busca o Aurora roja), o algunas de Felipe Trigo, como Ja-
rrapellejos, e incluso El Ruedo Ibérico de R. del Valle Inclan (aunque
desde una poética diferente), pasando por las novelas de M. Ciges
Aparicio (El vicario, por ejemplo) o las de J. Mas (En la selvdtica bri-
bonicia, El rebaiio hambriento en tierra feraz...), hasta llegar al «Nue-
vo romanticismo» (el manifiesto antimodemista de José Diaz Fernan-
dez) y al realismo social de los anos 30-40, representado por las no-
velas de R. J. Sender, J. Arderius, J. Zugazagoitia, C. M. Arconada,
A. Carranque de Rios , J. Diaz Ferndandez, o el magno fresco del La-
berinto mdgico, de Max Aub.

En suma, una relevante linea de evolucion realista, paralela y a la
vez antagénica de la Iinea de evolucién modernista. No se trata, como
es natural, de una evolucién especificamente espanola, o hispanica:
puede detectarse una evolucién paralela en la literatura occidental,
que conduciria desde el realismo pre o postrevolucionario hasta el
neorrealismo y el existencialismo de postguerra, dejando sembrado el
camino con nombres tan relevantes para la Modernidad como los de
A. Chejov, M. Gorki, el primer Thomas Mann, E. Hemingway, U.
Sinclair, D. Hammet, J. dos Passos, A. Déblin, M. Sholojov, A. Ca-
mus, J. P. Sartre, S. de Beauvoir, o B. Pasternak. La via modernista no
fue, por consiguiente, la tinica via de despliegue de la Modemidad li-
teraria, y hay mucho de interesada tergiversacion de la historia en el
afan de negar, anular, o condenar otras vias, y muy especialmente la
del realismo.

La encrucijada de las diversas lineas de desarrollo histérico —Na-
turalismo, Modernismo, Vanguardias, Realismo Social- que confor-
man la Modernidad, en un contexto de literatura occidental, es el mar-
co en el que debe situarse lo mejor de la produccién de Blasco Ibdnez,
que a mi modo de ver habria que buscar en algunas de las novelas va-
lencianas (Arroz y tartana, Entre naranjos), de las sociales (La hor-
da), o de las psicolégicas (Los muertos mandan), sin descuidar mo-
mentos antoldgicos en muchas otras novelas y relatos (La barraca,
Carnas y barro, El intruso, Mare nostrum, Los cuatro jinetes del Apo-
calipsis...). Tal vez entonces podamos constatar, con un cierto conoci-
miento de causa, que Blasco fue un poderoso narrador y también, en
la medida en que supo dar expresion formal adecuada a los conflictos
y a las actitudes representativos de su €poca. un poderoso escritor.

Ni que decir tiene que, llevado de estas reflexiones, inclui su nom-
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bre y el titulo de una novela suya, La horda, escrita ya dentro de los
limites marcados por la encuesta de Quimera, entre las doce princi-
pales novelas del siglo. O

Notas

' La Diputacion de Valencia, con apoyos institucionales que iban desde el Mi-
nisterio de Cultura hasta la UIMP, convocé un Congreso Internacional «Blasco 1ba-
fiez. La vuelta al siglo de un novelista», celebrado en noviembre del 98 y cuyas Ac-
tas, con una notable participacion de estudiosos, pueden consultarse hoy como la mds
completa puesta al dia de los estudios sobre el autor. Vid. J. Oleza y J. Lluch, eds.,
Vicente Blasco lbdnez: 1898-1998. La vuelta al siglo de un novelista. Valencia. Bi-
blioteca Valenciana. 2000. 2 vols. Cardcter mas selectivo tuvo el encuentro de estu-
diosos, ese mismo afio, propiciado desde la Academia de Espafia en Roma, cuyas
Actas se han publicado a cargo de F. Tomas bajo el titulo: En el pais del arte. 1" En-
cuentro Internacional Vicente Blasco Ibdiiez. Literatura y Arte en el Entresiglos his-
pdnico. Valencia. Biblioteca Valenciana. 2000.

* Sobre la etapa valenciano-madrilena de Blasco, marcada por la actividad poli-
tica, hay una reciente revision a cargo de V. R. Alds, Vicente Blasco Ibdfiez, biogra-
fia politica. Valencia. Institucion Alfonso el Magndnimo. 1999.

* Sobre la masonerfa de Blasco vid. Pura Femidndez, «Vicente Blasco Ibdfiez y la
literatura de propaganda filomasénica», en J. Oleza y J. Lluch eds. (2000}, vol. 1, pp.
163-190.

* Vicente Blasco Ibdnez. Reimpresién en Valencia. Ajuntament de Valéncia.
1997.

* Entre lo mucho lo que se ha publicado en los iltimos afios sobre E/ Pueblo des-
taca el reciente A. Laguna, El Pueblo. Historia de un diario republicano, 1894-1939.
Valencia, Inst. Alfonso el Magndnimo, 1999.

“ Sobre el blasquismo como movimiento social y como corriente ideoldgica re-
publicana mds alld del propio Blasco son de consulta obligada: A. Cucd, Sobre la
ideologia blasquista. Valencia. E. Climent, editor. 1979, y las dos obras de R. Reig,
Obrers i ciutadans. Blasquisme i moviment obrer. Valéncia, Inst. Alfons el Magna-
nim. 1982, y Blasquistas y clericales. Valencia. Inst. Alfons el Magnanim. 1986.

" M. Bas Carbonell: «Aproximacion al catdlogo de la editorial Prometeo». en
VVAA, Blasco Ibdfiez: y el periodismo se hizo combativo. Valencia, Diputacion.
1998.

* «Desde la otra orilla del Atldntico: utopia y ficcién en Vicente Blasco Ibafiez»,
enJ. Olezay J. Lluch eds. (2000), vol. I, pp. 67-91. En esta obra de conjunto pue-
den encontrarse aportaciones de interés a la aventura americana de Blasco conside-
rada desde el lado «de alld» o desde el lado «de acd» en trabajos de Enriqueta Mori-
llas, José V. Peiré, 0 J. C. Rovira.

* Vid. Agustin Remesal, «Blasco y los yankees», en J. Oleza y 1. Lluch eds.
(2000, vol. 1, pp.145-160.

" VVAA: Blasco Ibanez, cineasta. Valencia. Diputacion. 1998.

" J. Butt. «Modemismo y Modernism», en R. Cardwell y B. McGuirk, eds.,
;Qué es el Modernismo? Nueva encuesta, nuevas lecturas. University of Colorado
at Boulder. 1993, pp. 39-58
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Con 70 obras, en su mayor parte acuarelas

Exposicion «Turnery el
mar. Acuarelas de la Tate»

Ciclo de conferencias sobre el pintor inglés

Desde el pasado 20 de septiembre puede contemplarse en la Fundacién
Juan March, en Madrid, la exposicion «Turner y el mar. Acuarelas de la
Tate», que ofrece 70 obras —en su mayoria acuarelas, dos 6leos y nueve
grabados a partir de acuarelas— del artista inglés J. M. W. Turner (Londres,
1775- 1851), uno de los mas importantes paisajistas de la historia del arte.
La exposicion ofrece una vision de conjunto de la obra de este artista
romantico a través del «mar», tema recurrente en su obra durante toda su
vida. J. M. W. Turner supo expresar emociones sublimes de
sobrecogimiento, respeto y temor a través de sus marinas y llevé a su
maxima expresion la técnica de la acuarela.
La exposicion se ha estructurado en varias secciones tematicas, que
reflejan la evolucion del célebre pintor: obras juveniles, pinturas del
estuario del Tamesis, Liber Studiorum, los puertos de Inglaterra,
ilustraciones para libros, acuarelas en papel azul, estudios de Margate,
cielo y mar, marinas al éleo de la dltima etapa y el cuaderno de dibujos de
balleneros, entre otros.
Las obras que incluye la muestra, organizada por la Tate y la Fundacién
Juan March, proceden en su mayoria del legado del propio Turner que
conserva la Tate. El comisario de la exposicion es [an Warrell, conservador
de la Tate, y autor de uno de los articulos que recoge el catialogo, del que
en paginas siguientes se ofrece un extracto. El catalogo de la exposicion
recoge asimismo un articulo sobre Turner de José Jiménez, catedritico de
Estética y Teoria de las Artes de la Universidad Auténoma de Madrid,
quien pronuncié la conferencia inaugural. De ella se informara en el
préximo Boletin Informativo.
La exposicién estard abierta en la sede de la Fundacién Juan March hasta
el proximo 19 de enero de 2003. Como complemento de la misma, esta
institucién ha programado en su sede, del 19 a 28 de noviembre préximo,
un ciclo de cuatro conferencias sobre Turner, que impartirdn Javier
Arnaldo, catedratico de Historia del Arte de la Facultad de Geografia e
Historia de la Universidad Complutense de Madrid y conservador del
Museo Thyssen-Bornemisza (Turner y Caspar David Friedrich), el dia 19;
Francisco Calvo Serraller, catedratico de Arte de la Universidad
Complutense, de Madrid, académico de Bellas Artes y critico de arte de
«El Pais» (Turner y su influencia en el arte contempordneo), el 21; Carmen
Pena, catedratica de Historia del Arte
Horario de visita: de lunes a sdbado,  de la Facultad de Bellas Artes de la

de 10 a 14 horas, y de 17,30 Universidad Complutense de Madrid
a 21 horas. Domingos y festivos, (Turner: teoria y prdctica del color), el
de 10 a 14 horas. 26; y Begoria Torres, directora del

Visitas guiadas: miércoles 10-13; Museo Romantico de Madrid (Turner
y viernes, 17,30-20. y el romanticismo), el 28.
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lan Warrell

Oleo y agua: Turner y el mar

Ccrca de un tercio de las pinturas al
6leo de J. M. W, Turner tienen por
tema el mar y sus orillas, y la vertiente
marinera de su arte adquiere ain mayor
importancia si contamos también sus
acuarelas acabadas y los grabados deri-
vados de ellas. El mismo, desde un mo-
mento muy temprano de su carrera, sin-
ti6 la necesidad de cuestionar las ideas
establecidas sobre lo que se debia espe-
rar de un paisajista, y a modo de mani-
fiesto personal acometié con ese fin el
Liber Studiorum,donde los temas «ma-
rinos» debian constituir una de las seis
categorias esenciales de su paisajistica
personal.

No sélo quiso subrayar €l mismo la
importancia de los temas marinos en su
arte, sino que aparentemente habia algo
en su cardcter y en su presencia fisica
que inducia a tomarle mds ficilmente
por un curtido navegante que por uno
de los mayores artistas de su genera-
cion. Con frecuencia se olvida que fue
como pintor de marinas como Turner
inicid su carrera con el envio de su pri-
mer oleo a la Royal Academy, la prin-
cipal sede de exposiciones y centro de
las aspiraciones artisticas en el Londres
de finales del siglo XVIIL. Aquella
obra, Pescadores en el mar, era una
pintura ambiciosa, con una demostra-
cién de virtuosismo en la iluminacién
nocturna de las movidas crestas y senos
de las olas. Sumamente lograda, es
también un claro intento de igualar a
maestros acreditados.

Pero Turner era mucho mas inde-
pendiente que la mayoria de sus cole-
gas y seguia sendas mads radicales en la
creacién de sus imdgenes. Aparte de
apoyarse en los esfuerzos de sus ante-
cesores, el joven Turner, con una acti-
tud muy profesional, se propuso adqui-
rir experiencia directa del mar. Su pri-
mer encuentro, en sus afos infantiles,
se produjo en una breve estancia con
unos parientes en el puerto pesquero de

Margate, pero ya a mediados de la dé-
cada de 1790 habia viajado extensa-
mente por Gales y el sur de Inglaterra
en una serie de giras para hacer dibujos,
una de las cuales le llevo hasta la isla de
Wight. Esas expediciones le proporcio-
naron el material de partida para pintu-
ras como Pescadores en el mar, pero
los apuntes tomados sobre el terreno
también tenian aplicacion en proyectos
comerciales destinados al mercado de
colecciones de estampas topograficas,
que eran una manera mas barata y ac-
cesible de divulgar la obra de los artis-
tas.

El conflicto entablado entre los esta-
dos de Europa durante buena parte de
los anos tempranos de Tumer tuvo su
expresion mas decisiva en la lucha por
el dominio de los mares, hasta el punto
de hacer inevitable cierto patriotismo
en la atencion del artista al mar y a la
costa de Inglaterra, que de hecho eran
—junto con «la muralla de madera». co-
mo se conocia a la flota— las principales
defensas de la nacion frente al invasor.
Otros artistas de la época fueron a me-
nudo mucho mds explicitos en sus in-
tentos de capitalizar los temores y el
fervor patriéticos, pero tampoco Turner
dej6 pasar las ocasiones de celebrar las
hazanas nacionales en el mar. Dedicaria
tres de sus grandes obras, entre ellas su
6leo de mayor tamafio, al famoso triun-
fo de Nelson en Trafalgar, adoptando
en una las férmulas de la pintura de bar-
cos mds antigua para mostrar al navio,
el HMS Victory, desde tres puntos de
vista: de babor, de estribor y de frente.

Otro factor que conviene tener en
cuenta al contemplar las imdgenes de
Tumer es que su vida coincide con un
cambio radical en las actitudes hacia el
mar, S6lo unos veinte anos antes de su
nacimiento, el escritor Edmund Burke
(1729-1797) expresaba sin duda el sen-
tir de muchos al ver en el mar una fuer-
za de la naturaleza capaz de suscitar
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emociones sublimes de sobrecogimien-
to, respeto y temor. Por su misma in-
mensidad, el mar no se dejaba com-
prender ni abarcar por las certezas or-
denadoras de otras categorias estéticas
admitidas, como las de lo bello o lo pin-
toresco. Los peligros del mar eran muy
ciertos en un perfodo en el que se co-
braba muchas vidas cada afo, y a quie-
nes extraian de €l su sustento se les
veia bajo una amenaza constante.

Esas impresiones perdurarian hasta
bien entrado el siglo XIX, pero habian
empezado a cambiar en la década de
1790, cuando por primera vez se prego-
naron los efectos beneficiosos de los
bafos de mar. La asiduidad con que
Turner visité a lo largo de su vida las lo-
calidades de Margate y Brighton le hi-
zo ser testigo directo de esa transforma-
cién, y todo parece indicar que, a dife-
rencia de su contemporaneo John Cons-
table (1776-1834), no desprecié las me-
joras que aquellos cambios trafan.

La novedosa representacién de la
materialidad del mar que proponia Tur-
ner le gand admiradores e imitadores,
pero su visién de las maquinas de gue-
rra flotantes de la nacién no convencié
a todos. Comentaristas navales, inclui-
dos miembros de la familia real, como
el duque de Clarence y futuro rey Gui-

llermo IV (1765-1837), se mostraron a
veces disconformes con su manera de
presentar los barcos. Sin embargo, sus
cuadernos demuestran que no escati-
maba esfuerzos por anotar con exacti-
tud los detalles de aparejo y construc-
cién de las naves, llegando incluso a to-
mar prestados dibujos de especialistas
en la pintura de barcos y adquirir ma-
quetas para consultarlas en el estudio.
Ese material privado revela también
que le fascinaban todos los aspectos de
la vida marinera, ya fueran los unifor-
mes de la marina, la actividad de la
guardia costera encargada de reprimir
el contrabando en las costas mas proxi-
mas a Francia, la de los propios contra-
bandistas o el trabajo de los pescadores
embarcados y en tierra. Tampoco esca-
po a su minucioso estudio la fauna ma-
rina. Esa observacién de los detalles
que acomparan a la vida junto al mar
preside muchas de las acuarelas acaba-
das que ejecutd para los grabadores.
Esa habilidad para animar sus visio-
nes de los paisajes costeros de Gran
Bretafia con el tipo de habitante que
realza el contenido de la presentacion
de un lugar es una de las caracteristicas
que definen la actitud de Turner hacia
la topografia, y que transforman su tra-
bajo en ese campo de simple reportaje

«El sol de la mafana», ¢. 1820




18/ ARTE

en algo mucho mas rico.

La experimentacién del propio Tur-
ner en los primeros afios de la década
de 1820 se vio en buena medida esti-
mulada por los aspectos técnicos de la
produccion de grabados. El método de
conversion de sus dibujos en color a
grabados a la manera negra, por ejem-
plo la vista increiblemente expresiva
del faro de Eddystone con sus dramati-
cos estallidos de luz o las de «Puertos
de Inglaterra» (Ports of England), tuvo
un efecto profundo y liberador sobre su
arte. Hasta entonces habia tendido a re-
producir sus imdgenes mediante graba-
dos a burnil, un medio de perfiles duros
que daba consistencia y resolucién a la
ya legendaria (y cada vez mayor) bo-
rrosidad de su estilo pictérico. El gra-
bado a la manera negra, por el contra-
rio, le permitia construir la composi-
cioén en términos mds tonales, sin insis-
tir tanto en el detalle. Su propia serie de
doce incursiones tentativas pero logra-
das en esa técnica calcogrifica gira ba-
sicamente en tomo al mar y sus orillas,
iluminadas por efectos nocturnos. To-
talmente desconocidas en su tiempo, en
afios recientes esas obras y las acuare-
las vinculadas a su gestacién, afines a
una estética mas moderna, han ejercido
una atraccion poderosa sobre la imagi-
nacion de los expertos.

Para los cdnones de su época, hasta
los cuadros terminados de Turner resul-
taban a veces crudos y algo inacabados,
sobre todo al lado de la pulida nitidez
de obras contempordneas de artistas co-
mo Clarkson Stanfield (1793-1867),
mads representativas del academicismo
francés y alemdn que desde finales de
la década de 1820 empezd a hacer no-
tar su cristalino dominio sobre la pintu-
ra britdnica. Stanfield, mds joven, dis-
puté a Turner la primacia en la pintura
de marinas, y de hecho sus colegas en
la profesién tendian a preferirle por su
mayor fidelidad técnica a los pormeno-
res de la construccién naval, adquirida
en la experiencia directa de la navega-
cion durante su juventud marinera, aun-
que reconocian que no aventajaba a
Turner en la capacidad de dar forma a

las «sensaciones inmediatas». Esa cua-
lidad aparentemente documental llega-
ria a ser la caracteristica definitoria de
las marinas tardias de Turner.

Ya en la segunda mitad de la década
de 1820 habia incorporado el moderno
barco de vapor a su repertorio icono-
grafico, pero hasta la dramdtica pintura
de 1842 no colocé aquella nueva forma
de transporte en el centro de una ima-
gen. La pérdida de barcos en el mar, y
por lo tanto de vidas humanas, es uno
de los temas constantes en Turner. Es
obvio que para é] y sus contempora-
neos era algo que formaba parte de la
vida, tan repetido y habitual como el
descenso de la marea. Pero hay en la
produccién de sus dltimos afos una
mayor violencia en la representacion
del mar, que sugiere que su optimismo
sobre el progreso de la humanidad me-
diante innovaciones como el barco de
vapor se templaba con una idea mas
sombria de las fuerzas implacables del
mundo natural y del lugar del hombre
en él. Su expresion mas descarnada es-
td en el tremendo esplendor de ese cre-
pusculo ardiente que cred para el cua-
dro de un barco negrero que arroja par-
te de su cargamento de africanos escla-
vizados al fondo del océano para esca-
par de la justicia.

La verdadera importancia del legado
de Turner no ha sido aiin establecida en
todas sus dimensiones, en parte porque
su reputacién ha evolucionado a medi-
da que cada generacion descubria en €l
nuevos aspectos consonantes con los
objetos de su interés y con su propia es-
tética. Por ejemplo, el panorama de su
produccion que en 1966 ofrecié el Mu-
seum of Modem Art de Nueva York
puso al descubierto tipos de pintura,
muchos de ellos desconocidos hasta en-
tonces, que enlazaban con el expresio-
nismo abstracto de Jos ultimos afios
cincuenta y hacian de €] un gran pre-
cursor de esos artistas. Con todo, esa vi-
sién incompleta de su influencia no im-
pide apreciar a primera vista que en
muchos aspectos la direccién de sus in-
quietudes personales senté las pautas
de buena parte de la pintura de paisaje
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«Acantilados desde el mars, hacia 1825

que le siguié en la segunda mitad del si-
glo XIX. Como ya hemos dicho, al si-
tuar el foco sobre el mar en si como te-
ma por derecho propio, particularmente
en los estudios mds privados que se ex-
ponen aqui, se colocaba en la vanguar-
dia de una nueva sensibilidad, capaz de
recrearse en las aguas que cefifan la
costa sin dejar de sentirse empequerie-
cido por ellas.

Un dltimo aspecto desde el cual
los estudios marinos de Turner sefalan
la esencial modernidad de sus métodos
de trabajo es su habitual preferencia por
hacer series de obras desde el mismo
punto de vista y bajo diferentes efectos
de luz o atmosfera, anticipindose en
medio siglo a las famosas series de pin-
turas de Monet. Los ejemplos mds cele-
brados de esa costumbre son las acua-
relas terminadas que pintd en 1842 del
monte Rigi cerca de Lucerna (Suiza),
visto a diferentes horas en el curso de
un dia. Pero en sus ultimos afios la fre-
cuente reclusion en Margate por pro-
blemas de salud le obligé a examinar la
vista del puerto desde sus habitaciones,

lo que vino a ser tema de una secuencia
de estudios. La idea de un punto de vis-
ta fijo sigue encontrando aceptacion en
fotdgrafos de nuestros dias como Garry
Fabian Miller (n. 1957), que se ha pro-
puesto absorber deliberadamente en su
trabajo algunas ideas de Turner.

Las marinas de Turner poseen, pues,
un doble caricter, que autoriza a ver
esas imdgenes como registros extraor-
dinarios de las particularidades de su
experiencia, pero también considerarlas
bajo una 6ptica menos especifica como
contemplaciones del color o de la for-
ma. Una opcion no excluye la otra, por-
que cada experiencia ofrece modos de
informar y enriquecer al espectador.
Decir esto es, claro estd, insistir en la
permanente vitalidad de la obra de Tur-
ner. La esencia de esa idea la resumié
muy bien el escritor francés Théophile
Thoré ya en 1863, al afirmar de €l que
«el sentimiento de la infinitud de la na-
turaleza le llevé a revelar en sus obras
Ja infinitud de] arte, y demostrar asi que
sigue habiendo, y siempre habrd, un ar-
te nuevo tras los maestros del pasado».
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En el Museo de Arte Abstracto Espaiiol (Fundacion
Juan March)

Exposicion «Saura. Damas:
obra sobre papel», en
Cuenca

Ofrece 53 obras sobre la mujer

Desde el pasado 13 de septiembre esta abierta en las salas de exposiciones
temporales del Museo de Arte Abstracto Espaiiol (Fundacién Juan March),
de Cuenca, la exposicion «Saura. Damas» (Obra sobre papel), que presenta
una seleccion de 53 obras sobre papel, realizadas por Antonio Saura entre
1949 y 1997, desde sus tempranas y menos conocidas representaciones
surrealistas de la mujer hasta aquellas en las que con un lenguaje
expresionista deforma en gestos distorsionados la representacion figurativa
tradicional.

L.a muestra estara abierta en el Museo hasta el 2 de febrero de 2003. Las
obras —en técnica mixta, éleo, collage, mina de plomo y tinta china sobre
papel- proceden de la Sucesién Antonio Saura y de una coleccion particular.
Antonio Saura (Huesca, 1930 - Cuenca, 1998) es uno de los grandes
protagonistas del panorama artistico espanol de la segunda mitad del siglo
XX. Como miembro fundador del grupo «El Paso» participé, con un
discurso de vanguardia, en la renovacién pictérica, sin renunciar por ello a
elementos figurativos referenciales. Saura utilizé la imagen como soporte o
pretexto para la accién, con la ironia y el desgarro de su lenguaje expresivo,
tan caracteristicos en su obra pictorica y literaria.

— = — La exposicién nos ofrece la imagen de la
mujer a través de diferentes series.
Muestra rostros, bustos, cuerpos
femeninos tendidos 0 mujeres-paisaje,
damas en tecnicolor, retratos imaginarios,
narraciones, superposiciones; cabezas y
cuerpos, en su mayoria desnudos,
atormentados, monstruosos, radicales;
figuras individuales y algunas sumidas en
la muchedumbre; una galeria de retratos
que hacen de la mujer protagonista
inagotable de su repertorio iconografico.
Francisco Calvo Serraller, catedratico de
Arte de la Universidad Complutense, de
Madrid, y académico de Bellas Artes, es el
autor del estudio sobre Saura que recoge
el catalogo, titulado «Entre damas anda el
juego». De él reproducimos a
continuacién un amplio extracto.

«Dama», 1997,
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Francisco Calvo Serraller

Entre damas anda el juego

(...} {En qué estaba pensando Anto-
nio Saura cuando decidié llamar Da-
mas a una de sus mds recurrentes y cé-
lebres series tematicas? Aunque el uso
del término en el castellano actual, se-
glin apunta Marfa Moliner, es el de «se-
fiora distinguida» y «mujer galantea-
da», también hace mencion irénica a lo
que esta distincién tiene de remilgo y
afectacion. Yo creo que Saura recurrié
a este vocablo con indudable intencidn
irénica, pero sin que este recurso se li-
mitase al mero ridiculizar las pretensio-
nes ormamentales y morales de una mu-
jer, sino, sobre todo, a contrastar, de
forma brutal, una imagen de «respeta-
bilidad» social e incluso de acendrada
feminidad, con la representacion picté-
rica que €l hacfa de la mujer como
«monstruo». En este sentido, aunque la
serie de las Damas tuvo una génesis y
caracteristicas concretas perfectamente
definidas, no puede separarse del trata-
miento mds amplio de esa visién mons-
truosa de la mujer por parte de Saura y,
en general, de lo que él mismo definid
como la «belleza obscena».

Antes de adentramos en estas cues-
tiones, y al hilo de esta perspectiva irg-
nica, cabe seguir preguntindose qué
objeto tenfa para el Saura de las Damas
la «mujer-objeto». En cierta medida, la
interrogacion concierne a otros muchos
artistas, empezando por el propio Pi-
casso, obsesivo centro de atencién en
esta clase de debates. No hay que con-
fundir este asunto con el obvio y gené-
rico de la mirada artistica masculina so-
bre el cuerpo de la mujer desde tiempo
inmemorial. La genealogia histérica
moderna de la mirada de Picasso y
Saura sobre el cuerpo femenino se re-
monta, a mi modo de ver,a Rembrandt,
cuyos desnudos femeninos fueron cali-
ficados por sus contempordneos como
horribles naturalezas incomparable-
mente pintadas. (...) No obstante, en el

tratamiento del desnu-
do femenino y de lo
carnal en Rembrandt
habia algo mds que el
dejarse arrastrar por
una moda naturalista:
lo que podriamos lla-
mar la perversion de la
sensualidad, haciendo
que aflorase el drama
del cuerpo, su agrieta-
miento temporal. De
esta manera, frente a
su modelo y rival Ru-
bens, cuyos desnudos
son pletdricos y provo-
can una satisfaccion
gozosa en el especta-
dor, confirmandole la
hermosa plenitud de la
naturaleza, Rembrandt
hace del desnudo un
excitante drama tem-
poral que genera an-
siedad sexual en su
furtivo contemplador.

(...) Las primeras
damas que pinté Anto-
nio Saura datan del
ecuador de los afios 50
y tuvieron una impor-

tancia crucial en el
proceso de transfor-
macion figurativa que
acometié  entonces,
abandonando de esta
manera su inicial len-
guaje  informalista
postsurrealista. Como
ha explicado el propio
Saura, se hallaba en un
momento critico de in- ol
satisfaccién,  como '
buscando dotarse de un orden en el de-
sorden, y acudié para ello al «esque-
ma» corporal, a ese otro radical del
cuerpo femenino: el de ]Ja dama «pinta-




22 /ARTE

ble», la mujer como objeto pictérico.
Por aquellas fechas, otros pintores —Ba-
con, De Kooning, Dubuffet y, en cierta
medida, hasta el propio Fautrier de los
Ortages— andaban también enredados
en la definicion pictérica del cuerpo co-
mo came. En todos ellos revivia, desde
luego, la memoria rembrandtiana del
cuerpo, cuya presencia no habia dejado
de reforzarse a lo largo del arte de la
época contempordnea, COmo se puso
clamorosamente en evidencia en el ca-
so de Soutine. Sin embargo, como sa-
gazmente advirtié Saura, Picasso habia
sido el tnico en revolucionar el mode-
lo pictérico de la representacion del
cuerpo y el rostro: «El tinico pintor, es
curioso esto, donde los signos del ros-
tro son cambiados de lugar, reconstrui-
dos, transformados, alterados, en fun-
cién de una necesidad de violentar la
naturaleza, de un cierto sadismo frente
a la realidad, como motivo de afirma-
cion personal, es Picasso».

(...) Cuando Saura inici6, hacia el
ecuador de los afios 50, la serie de las
Damas, su bisqueda de «un orden del
desorden» y el feliz hallazgo del cuer-
po femenino como el esquema adecua-
do para ello se correspondieron con los
de otros artistas contempordneos que
simultineamente sintieron esa misma
insatisfaccion. Hay que recordar que,
por aquel entonces, triunfaba universal-
mente el expresionismo abstracto y el
informalismo, basados ambos en el au-
tomatismo gestual, una sintesis entre la
pretension surrealista de liberacién de
la energia psiquica del inconsciente y
un lenguaje abstracto. Este triunfo, sin
embargo, se produjo, como suele ocu-
mrir, cuando esta corriente empezaba a
mostrar unos sintomas de agotamiento:
por un lado, los expresionistas abstrac-
tos mds genuinos e intensos, como
Jackson Pollock, se vieron abocados a
un callejon sin salida que conllevé la
autodestruccion, mientras que, por
otro, una gran mayoria simplemente
transformaron ese ardor eruptivo en
una pintura cada vez mas esteticista y
amable. No hay, por tanto, que extra-
narse si algunos jévenes artistas de co-

mienzos de los 50 buscaron nuevas al-
ternativas a través de caminos diversos,
pero en todo caso convergentes en la
comin intencién de insertar de nuevo
la figura. Algunos, como Rauschen-
berg y Johns, Jo hicieron incorporando
trozos de la realidad, entre los que se
encontraba la imagen fotogréfica, a es-
ta orgia pictérica expresionista, con lo
que abrieron el camino al pop; otros,
como Saura, simplemente encauzaron
la energia pictérica a través del esque-
ma corporal retomando la tensién figu-
rativa, que es visceral, a medio camino
entre el pensamiento y lo entraiable.
En su ensayo La belleza obscena,
Saura reclama la formulacién de un
nuevo género artistico para abarcar las
manifestaciones pldsticas de la «cépu-
la». Es obvio que con ello ya se estd re-
firiendo a lo que, a través del desnudo,
se manifiesta como sexual. El clasicis-
mo artistico occidental, aun estando
dominado por una concepcién ideal del
desnudo, no ha podido prescindir por
completo de lo instintivo, del amor bes-
tial. No obstante, tiene razén Saura en
sefalar la presencia explicita —no su-
brepticia— de este tipo de representa-
cion artistica asexuada en los margenes
del arte occidental, bien en la prehisto-
ria, en otras culturas y civilizaciones
primitivas o exdticas y, asimismo, en el
revolucionario arte de nuestra época.
«La verdadera obscenidad —afirma
Saura— aparece cuando se manifiesta a
través del ‘monstruo artistico’, enten-
diendo por tal concepto no solamente
la convulsién o alteracién de las for-
mas, sino el propio y monstruoso resul-
tado del conjunto. El verdadero arte
obsceno es drama de cumplido incum-
plimiento frente a un ansia que puede
resumirse en la imposibilidad de poseer
todos los cuerpos vivos del universo,
para alcanzar el orgasmo eterno que se
cumple sin satisfacerse a fin de conti-
nuar su biisqueda hasta la muerte.» El
artista obsceno es asi tragicamente co-
pulativo: necesita acoplarse, cumplirse,
en el otro que continuamente se escapa.
El artista obsceno combate por el otro y
con el otro, con cuyo deseo pugna por
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confundirse, salvdndo-
se instantaneamente
de la muerte. En su lo-
co desear, el artista
obsceno es regresivo
porque celebra su
vuelta a la matriz en-
gendradora, a esa ig-
nota cueva donde la
materia informe lo for-
mo. Significativamen-
te, Saura denominé a
esa regresion el ori-
gen, tratando del tema
de las Damas, Magma
Mater, vuelta a la Ii-
cuacién primigenia,
El punto dlgido de
esta regresion magmdtica es situado
por Saura, en el arte contemporianeo, en
el binomio Picasso-Pollock: «Sola-
mente Picasso con su sexo-pincel, y
Jackson Pollock a través de su pintura
eyaculativa, especialmente en sus Pin-
turas negras, han logrado reflejar la c6-
pula en sistema de modernidad evadido
de la representacién ilusionista. Sola-
mente Picasso transgrede el ‘desnudo
ideal’ para convertir su pintura en des-
nudamiento del deseo que no precisa
de la belleza convencional para ser
imagen del deseo en si misma. Un
cuerpo estard presente a un tiempo por
delante y por detras, y siendo a un tiem-
po Venus de Veldzquez y maja de Go-
ya, nos mostrard la posesién instanta-
nea y vertiginosa de todos los compo-
nentes erégenos del cuerpo femenino,
pero también, y esto es lo mas impor-
tante, una sexualidad que se evidencia
en el tratamiento de la imagen al mar-
gen de la representacién. La carne, en
artificio pldstico no ilusionista, se
transforma en estructura sexuada,
mientras que la polifocalidad de los
cuerpos, sean desnudos, besos o cépu-
las, la propia imbricacién del impulso
sexual en una organicidad hecha de ra-
bia estructural de fluidez, inmediatez y
solucion perentoria confieren a ciertas
pinturas un aspecto de milagro estético
y genesiaco.» En este dltimo pérrafo
podemos hallar la clave estética y artis-

«Dama», 1958,

tica de las Damas de
Saura, el cual quiere
fundir la violencia
destructora de Picas-
so con el fluido cho-
rro eyaculativo de
Jackson Pollock. Re-
composicion  cruel
—alteracion— de la fi-
gura, objeto del de-
seo y descarga ges-
tual, que la inunda.
Todo arte copulati-
vo es dialéctico: en-
frenta la realidad con
el deseo, al pintor
con la modelo, la
energia con el lienzo.
Del explosivo encuentro de estas fuer-
zas enfrentadas surge la pintura, el
magma, la materia tatuada. La creacién
es asi inseparable de la destruccion.
(...) En esta cépula pictdrica no pue-
de pasarnos desapercibido lo que al res-
pecto dijo Saura sobre Picasso y Po-
llock. Me refiero a la importancia que
estos dos pintores tuvieron, por de
pronto, en el Saura de los afos 50, ese
que arribé al informalismo a través del
surrealismo. No voy a repetir como
Saura sintié la necesidad de «armar»
con un esquema figurativo ese fluido
automdtico en el que se hallaba envuel-
to, pero si me parece oportuno destacar
que la decisién de que ese esquema
fuera el del cuerpo de una mujer —una
dama- tuvo una relacién estrecha con
Picasso, el cual, en la segunda mitad de
los anos 20 y durante las dos tragicas
décadas siguientes, los 30 y los 40, sor-
prendio a todo el mundo con su cruel
representacion de la mujer. Como muy
sagazmente subrayd Saura, lo asom-
broso de estas mujeres monstruosas,
desnudos o retratos, no fue debido a
una exacerbacién expresionista de los
rasgos, sino a la «fria» desfiguracion a
las que fueron sometidas, que, a mi jui-
cio, es inseparable de la experiencia cu-
bista. Como es sabido, los origenes del
cubismo estuvieron ligados tanto al es-
quematismo de Cézanne como al del
arte de los pueblos primitivos, pero su
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desarrollo consistié, primero, en la re-
duccién analitica de la figura vy, des-
pués, a su reconstruccion sobre nuevas
bases. En este sentido, las representa-
ciones femeninas monstruosas que Pi-
casso llevo a cabo entre 1925 y 1945, el
momento de despliegue triunfal del su-
rrealismo, tuvieron un inequivoco ger-
men cubista, a cuya violencia retorné el
pintor malaguenio no s6lo como reac-
cion frente al academicismo neoclasi-
cista de la vanguardia, sino frente a la
orientacién abstracta, por via del auto-
matismo, del primer surrealismo. En
cierta manera, Picasso retomé la técni-
ca de diseccién cubista de la figura co-
mo una forma de «centrar» la violencia
de su mirada cruel. Lo evoco aqui por-
que algo parecido le ocurrid a Saura
cuando acometioé su providencial pri-
mera serie de Damas de los anos 50:
que llevé el automatismo a la mesa de
diseccién o, si se quiere, que traté al in-
formalismo como un caddver. Pero en
esta diseccion Saura no quiso «disecar»
lo que mds apreciaba en Pollock: el rit-
mo fluido de su furiosa gestualidad. De
manera que apreciemos en el juego pic-
torico de las Damas lo que tienen de fi-
guras talladas con ritmo, lo que tienen
de composicion-descomposicion; por-
que, a la postre, no hay dama cubicada
sin el correspondiente borrén,

(...) Creo que la serie Damas es fun-
damental —funcional— en el encuentro
personal de Antonio Saura con la pintu-
ra: su encuentro con el «sexo-pincel»,
que marca su destino copulativo; su en-
cuentro con Ja visién analitica que es la
mirada cruel, que «esquematiza» lo
real para que devenga algo significati-
vo, dramdtico, temporalizado: su en-
cuentro con la «groseria» de la pintura
como materia, porque solo asi ésta re-
cuperard su poder primigenio del mag-
ma nutricio, con todo su esplendor or-
ganico germinativo y con toda su ex-
presividad excrementicia de embadur-
namiento; su encuentro con la esgrima
de la «mano-codo-cerebro»; y, en fin,
en su encuentro con éxtasis eyaculativo
que hace incorporar al artista al ritmo
fluido de la naturaleza. (...)

Si atin cupiera alguna duda acerca
del sentido escatologico —en la doble
acepcion del término— con que Saura
encard sus Damas, nos bastaria obser-
var como esta serie inicial se acompano
inmediatamente después por otra, en la
que estas primeras Magma mater fue-
ron entronizadas en su correspondiente
sillén. Hay ciertamente muchas y muy
ricas resonancias €n esteé proceso es-
pontineo de entronizacién que no se li-
mitan sélo al aspecto simbdlico de con-
sagracion matriarcal, sino a la cierta-
mente asombrosa y deslumbrante in-
corporacion de la sombra que circunda
el triangulo, la estructura piramidal.
iQué maravillosa profanacion! (...)

Pintor obsesivo y recurrente como
s6lo lo puede ser el pintor de una pieza
o de una dama, que es el pintor de una
vez para todas, Antonio Saura volvid,
en otros momentos de su trayectoria,
sobre este tema, y en particular, como
es sabido, con la serie de 1983 de las
Dora Maar, y sobre todo en las de
1986, de las Dora Maar visitadas, con
sus correspondientes intercalaciones de
sillones, pero estas revueltas o visita-
ciones no hacen sino indicarmos que, en
efecto, «la suerte estaba echada» y que
€sta era la suerte de la pintura. Pero las
Damas de Antonio Saura celebran tam-
bién otra cualidad pictérica intempesti-
va: la de la revelacién tictil de Ja mate-
ria, porque no se entiende a este pintor
si no se repara en el hecho de que, para
él, la pintura no sélo se ve, sino que se
palpa, huele, sabe y hasta hace ofr su si-
lencio; en suma: alimenta, porque ali-
menta nuestras pasiones. Recordemos
lo que decia Covarrubias sobre las da-
mas «engalanadas» y «cortejadas»: he
aqui que el caballero espafol Antonio
Saura, de una forma muy intensa y, por
qué no, hasta residualmente catélica, ha
descubierto para nosotros, gracias a sus
Damas el secreto inmemorial de la pin-
tura, ese primigenio acto de obscenidad
que es la creacion. Asi que, digdmoslo
nosotros también de una vez: «entre da-
mas anda el juego». El juego del arte, el
juego de la pintura y el juego de Anto-
nio Saura. ]
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En el 150° aniversario de su nacimiento

Ciclo «Francisco Tarrega

y su estela»

La Fundacion Juan March ha programado un nuevo ciclo para los
miércoles 30 de octubre y 6, 13 y 20 de noviembre, bajo el titulo
«Francisco Tarrega y su estela», coincidiendo con el 150° aniversario de su
nacimiento, y que sera ofrecido por José Luis Rodrigo, Jaume Torrent, Juan-

José Sédenz y José Luis Ruiz del Puerto.

El programa del ciclo, que se transmite en directo por Radio Clasica, de
Radio Nacional de Espana, es el siguiente:

— Miércoles 30 de octubre

José Luis Rodrigo, guitarra

Obras de Francisco Tdrrega (1852-
1909)

Adelita (Mazurca); Mazurca en
Sol: Sueno; Danza mora; Capricho
drabe; Fantasia sobre motivos de «La
Traviata»; Tres Estudios; Minuetto;
Marieta (Mazurca), Maria (Gavota);
Variaciones sobre «El Carnaval de Ve-
necia»; y Recuerdos de La Alhambra

— Miércoles 6 de noviembre

Jaume Torrent, guitarra

Seis Canciones populares catalanas,
Cuatro Preludios y Tres Piezas de con-
cierto, de Miguel Llobet; Cuatro Pie-
zas romdanticas, de Emilio Pujol; y Seis
Piezas espaiiolas, de Graciano Tarragé

— Miércoles 13 de noviembre

Juan-José Saenz, guitarra

Tres Estudios y Tres Preludios, de
Andrés Segovia; Dos Piezas caracte-
risticas, de Daniel Fortea; El Abejorro
y Homenaje a Tarrega, de Emilio Pu-
jol; Cuatro Obras originales, La fronte-
ra de Dios, Canciones castellanas y Pe-
tenera y Zapateado, de Regino Sdinz
de la Maza; y Homenaje a Tarrega, de
Joaquin Turina

— Miércoles 20 de noviembre

José Luis Ruiz del Puerto, guita-
rra

Siete Preludios, de Francisco Térre-

ga; Preludio del recuerdo, de Javier
Costa; Homenaje a Francisco Tarrega,
Op. 57, de Jaume Torrent; Preludio de
espejos, de Vicente Roncero; Preludio-
homenaje, de Salvador Chulid; Ende-
cha (estreno mundial), de José Antonio
Orts; Trois Bagatelles de nuit, de José
Zarate; Tres Preludios Tarrega, de Car-
los Cruz de Castro; Ezkil (estreno
mundial), de Ramon Lazkano; Tres
Preludis d’homenatge, de Salvador
Brotons; Preludio, de Eduardo Pérez
Maseda; Frammenti Uno, «Tres Prelu-
dios para dos homenajes», de Emilio
Calandin; Caligrafia, de César Cama-
rero; Preludi, de Ramén Ramos; y Pre-
ludio de Cristal, de Claudio Prieto

(Todas las obras de este concierto
son encargo del Instituto Valenciano
de la Musica.)

Los intérpretes

José Luis Rodrigo es catedritico
del Real Conservatorio Superior de
Musica de Madrid. Jaume Torrent es
profesor de guitarra en el Conservato-
rio Superior de Musica del Liceo de
Barcelona, del que fue director acadé-
mico entre 1993 y 1999, Juan-José
Saenz desarrolla su carrera artistica en
la triple faceta de la pedagogia, la in-
vestigacién y la interpretacién. José
Luis Ruiz del Puerto es profesor del
departamento de Guitarra del Conser-
vatorio «José Iturbi» de Valencia. [



26 / MUSICA

Tres conciertos en el mes de octubre

«Schumann-Brahms: cuartetos
y quintetos con piano»

Los miércoles 2,9 y 16 de octubre la Fundaciéon Juan March ofrece en su
sede el ciclo «Shumann-Brahms: cuartetos y quintetos con piano», que

comenzo el pasado 25 de septiembre.

Como se indica en el programa de mano, «unir en un mismo ciclo de
conciertos los nombres y las miisicas de Robert Schumann y Johannes
Brahms no necesita especial justificacion, ya que pocas veces en la historia
de la miisica un joven compositor ha sido saludado tan efusivamente como
Brahms por Schumann. La amplia amistad que el joven de Hamburgo
mantuvo a lo largo de toda su vida con la esposa de Robert, muy pronto su
viuda, la eximia Clara Wieck, y la fidelidad y defensa de la vida y la obra
del amado maestro son hechos que resaltan la compenetracion de miisicas
tan intimamente unidas y sin embargo tan diferentess».

En el iltimo ciclo del pasado curso, celebrado en junio, se escucharon las
Sonatas para violin y piano de Schumann y Brahms (con las de
Mendelssohn). Este nuevo ciclo ofrece también otra muestra de colaboracién
entre maestro y discipulo, igualmente rarisima de escuchar: la transcripcién
para dos pianos que Brahms hizo al comienzo de su carrera del bellisimo

Quinteto en Mi bemol de Schumann.

El critico musical Andrés Ruiz Tarazona, autor de las notas al programa y de

la introduccién general, comenta:

Andrés Ruiz Tarazona

Amor y arte

Una de las mads claras visiones teéri-
cas de la miisica del Romanticismo
es la de Robert Schumann (1810-1856).
Aungue el Romanticismo en Europa es
algo muy anterior a la década de 1834-
1840, Espana incluida, no hay duda de
que fue entonces cuando unos pocos
miisicos se opusieron a la estética aca-
demicista, procedente del periodo cldsi-
co, para seguir la senda desbrozada por
el dltimo Beethoven y abrir perspecti-
vas desconocidas al arte musical.
Ciertamente, en el afo 1853, el pa-
norama de la masica alemana y el suyo
propio, no eran nada favorables para el
compositor sajon. Pero al acabar el mes
de septiembre, Robert y Clara [su espo-

sa] reciben la visita de un joven musico
que porta la carta introductoria del des-
tacado maestro e ilustre violinista Jo-
seph Joachim. Schumann lo contaria en
un célebre articulo, «Neue Bahnen»
(Nuevos Senderos), publicado el 28 de
octubre en la «Neue Zeitschrift fiir Mu-
sik» de Leipzig. No especifica Schu-
mann qué tocé Brahms exactamente en
su casa, pero en su escrito habla de so-
natas que eran sinfonias disfrazadas,
pues Brahms manifestaba una desusada
riqueza armoénica y un raro poderio co-
mo ejecutante. Schumann demostré lu-
cidez y agudeza al captar en toda su
magnitud el genio de Brahms.

Aquel 30 de septiembre de 1853, en
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Diisseldorf, nacfa una gran amistad y
surgia una relacion Schumann-Brahms,
maestro-discipulo, de honda repercu-
sién en la miuisica alemana. Brahms per-
manecio varios dias con los Schumann,
y se incorpor6 a su circulo, abandonan-
do la incipiente relacién que tuvo con la
llamada Nueva Escuela Alemana.
Brahms es un continuador de la obra
de Schumann en la segunda mitad del
siglo XIX. En sus obras sinfénicas lo-
gré expresarse con gran elocuencia, pe-
ro aun se ve mejor su estilo en las de ca-
mara y piano, sin dejar de lado las obras
corales y sus bellas canciones. Siempre
supo controlar los sentimientos, some-
tiéndose a formas rigidas que le impe-
dian caer en los extremismos construc-
tivos y libertad formal de ciertos auto-
res contemporaneos. No se crea, sin
embargo, que Brahms no fue un romén-
tico. Su estética procedia de los mejores
miusicos de esa corriente y en particular
de Schumann, aunque Schonberg de-
mostré, en el afio de su primer centena-
rio, cierto acercamiento del arte de

Brahms al wagneriano. Fantasia y liber-
tad y a la vez orden constructivo; respe-
to estricto a las reglas y al tiempo senti-
mientos imprecisos e imaginacion diva-
gatoria; apego y gusto por la misica tra-
dicional mientras hacia gala de una ad-
mirable capacidad de abstraccion re-
nuente a todo descriptivismo. Todo esto
hace de Johannes Brahms una persona-
lidad musical de primer orden. Su men-
saje, de deslumbrante belleza y serena
emotividad, encerrado en formas de lar-
ga tradicién en el mundo germdnico, si-
gue alimentando los suefios y el espiri-
tu de millones de personas en el —tan di-
ferente al suyo— mundo de hoy.
Johannes Brahms y aun mds su guia
y maestro Schumann mostraron toda la
vida preferencia por el piano, tan propia
del siglo XIX. El haberlo incorporado a
su musica de cdmara en trios, cuartetos
y quintetos, algo que ya hicieron Mo-
zart, Schubert y Beethoven, era una ma-
nera de aumentar el repertorio y preser-
var una tradiciéon que hubiese tal vez
peligrado sin ellos. ]

«Aula de Reestrenos», el 23 de octubre

Homenaje a Tomas Marco

El miércoles 23 octubre, a las 19,30
horas y retransmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE, se celebra en
la Fundacién Juan March una nueva
«Aula de Reestrenos» (hace la nimero
44 de esta iniciativa de su Biblioteca
de Misica Espafiola Contempordnea),
dedicada en esta ocasion a homenajear
al compositor Tomas Marco. con mo-
tivo de su 60 aniversario. Cuarteto n” 2
«Espejo desierto»; Cuarteto n° | «Au-
ra»; Cuarteto n” 3 «Anatomia Fractal
de los Angeles»; y Cuarteto n® 4 «Los
Desastres de la Guerra» son las cuatro
obras de Tomds Marco que interpreta
el Cuarteto Arcana, formado por Ro-
sa M* Nunez y Francisco Romo, vio-
lines; Roberto Cuesta, viola; y Salva-
dor Escrig, violonchelo.

Tomds Marco, compositor, musico-
logo, critico, académico y gestor musi-
cal, acaba de cumplir sesenta afos vy,
con este motivo, la Fundacion Juan
March le dedica esta sesion concebida
—se dice en la nota previa del programa
de mano— como un testimonio de re-
conocimiento a su labor en pro de la
musica. Porque ha compuesto muchas
obras, si, pero buena parte de su tiem-
po lo ha dedicado a la misica de nues-
tro pais. Ningtin musico esparol de los
tiempos modermos se ha prodigado
tanto en este terreno ni ha transitado
tantas vias. Esta sesion es una panord-
mica de su catdlogo muy parcial, pues
necesariamente ha de serlo la misica
que quepa en un concierto de un com-
positor tan prolifico como Marco.
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«Conciertos
de Mediodia»

Piano; violonchelo y piano;

y percusién son las modalidades
de los cuatro «Conciertos de
Mediodia» que ha programado la
Fundacién Juan March para el
mes de octubre, los lunes a las
doce horas.

LUNES, 7

RECITAL DE PIANO
por Emilio Gonzalez Sanz, con
obras de J. S. Bach-J. Brahms,
C. Debussy, F. Chopin y F. Liszt.
Emilio Gonzalez Sanz (Soria,
1975) realiz6 sus estudios
profesionales en el Conservatorio
Superior Provincial de Musica de
Guadalajara y, posteriormente, en el
Conservatorio Superior de Madrid y
en la Escuela Superior de Mdsica
Reina Sofia, de Madrid. Ha sido
galardonado en varios concursos
nacionales e internacionales.

LUNES, 14

RECITAL DE VIOLONCHELO
Y PIANO

por Hamid Kazerani

(violonchelo) y Juan Carlos

Martinez (piano), con obras de

C. Saint-Saéns, G. Fauré, C. M.

von Weber y D. Shostakovich-G.

Piatigorsky.

Hamid Kazerani naci6 en Teheran
(Irdn), ciudad donde inicid sus
estudios; como violonchelista solista
ha pertenecido a las orquestas de la
Radio y Televisién de Irdn, la
Sinfénica de Teherdn y Orquesta
Sinfénica de Madnd, actualmente
titular del Teatro Real de Madrid.
Juan Carlos Martinez (Madrid,

1959) inicid sus estudios en el
Conservatorio Superior de Misica
de Madrid y mds tarde ingresé en el
Conservatorio de Colonia. Es
profesor titular en el Conservatorio
Teresa Berganza de Madrid.

LUNES, 21

RECITAL DE PIANO

por Liliana Pignatelli, con obras

de L. van Beethoven, F. Liszt

y J. Brahms.

Liliana Pignatelli inicio sus
estudios en el Conservatorio de
Miisica de Buenos Aires y
actualmente los perfecciona en
Madrid; ha dado numerosos
recitales, conciertos de cdmara
Yy conciertos con orquesta.

LUNES, 28

RECITAL DE PERCUSION
por el Diio Cara a Cara (Raiil
Benavent y Esaii Borreda,
percusion), con obras de M.
Ravel, M. de Falla, A. Piazzolla,
D. Hollinden e improvisacion.
Rail Benavent y Esat Borredd
son naturales de Beniganim
(Valencia). Raul Benavent estudié
en los Conservatorios de Valencia,
Madrid, Zaragoza y Rotterdam
(Holanda). Ha sido miembro
integrante de la Joven Orquesta
Nacional de Espana, es por
oposicion timbalero y percusion
solista en la Orquesta «Pablo
Sarasate» de Pamplona vy,
actualmente, profesor de la Orquesta
Sinfénica de RTVE, del Centro de
Estudios Neopercusion y
componente del Dio Cara a Cara.
Esaii Borredd ha formado parte de la
Joven Orquesta de la Comunidad de
Madrid y de la JONDE. Pertenece a
la plantilla de profesores de la
Orquesta Sinfénica de Madrid.
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Tres veces por semana

«Recitales para Jovenes»,
en la Fundacion

El martes 8 de octubre comienzan en la Fundacién Juan March los
«Recitales para Jovenes», correspondientes al curso 2002/2003, a los gque
acuden estudiantes de colegios e institutos madrileios, acompanados de
sus profesores. Estos conciertos, que inicié la Fundaciéon Juan March en
1975, abarcan diversas modalidades instrumentales y se celebran tres
veces por semana, en las maianas de los martes, jueves y viernes. Estan
destinados exclusivamente a estudiantes, previa solicitud de los centros a
la Fundacién Juan March. Cada recital es comentado por un especialista
en miisica. Mds de 20.000 jévenes asisten cada curso a estos recitales y son
ya mds de medio millén los estudiantes que han acudido a lo largo de estos
27 anos. El programa de «Recitales para Jovenes», entre octubre y

noviembre, es el siguiente:

— Los martes (8, 15,22 y 29 de oc-
tubre; y 5, 12, 19 y 26 de noviembre)
Andrey Chestiglazov y Sonja Ov-
rutsky ofrecen un recital de violin y
piano, con obras de A. Vivaldi, J. S.
Bach, W. A. Mozart, N. Paganini, L.
Boccherini, P. Sarasate, C. Cruz de
Castro e I. Frolov. Los comentarios
son de Carlos Cruz de Castro.

Andrey Chestiglazov inicia sus es-
tudios de violin en San Petersburgo, su
ciudad natal. Ha sido profesor y con-
certino de la Orquesta Filarménica de
San Petersburgo. En la actualidad es
concertino de la Orquesta Nacional de
Espafia. Sonja Ovrutsky realizo sus es-
tudios en el Conservatorio de Mosci y
en la Juilliard School of Music de Nue-
va York. Actualmente es profesora
acompanante en el estudio de Zakhar
Bron y en la Escuela Superior de Mu-
sica Reina Sofia de Madrid.

— Los jueves (10, 17,24 y 31 de
octubre; y 7, 14, 21 y 28 de noviem-
bre) Kennedy Moretti ofrece un reci-
tal de piano, con obras de A. Soler, C.
Ph. E. Bach, L. van Beethoven, F.
Chopin, C. Debussy, E. Granados e 1.
Albéniz. Los comentarios son de Jests
Rueda.

Kennedy Moretti nacié en Brasil en

1966 y realizo sus estudios musicales
en la Universidad de Sdo Paulo, en la
Academia Franz Liszt de Budapest y
en la Escuela Superior de Musica de
Viena. Es catedratico de musica de ca-
mara en el Conservatorio Superior de
Musica de Salamanca y profesor de
educacién auditiva en la Escuela Supe-
rior de Musica Reina Sofia.

— Los viernes (11, 18 y 25 de oc-
tubre; y 8, 15,22 y 29 de noviembre)
Angel Garcia-Jermann y Duncan
Gifford ofrecen un recital de violon-
chelo y piano, con obras de L.. Bocche-
rini, L.. van Beethoven, F. Mendels-
sohn, C. Davidoff, I. Stravinski, C. De-
bussy, Jean Frangaix y P. Sarasate. Los
comentarios son de Tomas Marco.

Angel Garcia-Jermann inicié sus
estudios musicales en Madrid y los
amplié en la Universidad de Indiana
(Bloomington) y de Detmold (Alema-
nia). Es violonchelo solista de la Or-
questa Sinfénica de RTVE.. Duncan
Gifford nacio en Australia y estudié en
el Conservatorio de Misica de Sydney
y en el Estatal de Mosci; ha sido solis-
ta con las orquestas sinfénicas de Syd-
ney, Melbourne, Adelaida, Orquestas
de Camara de Australia, de San Peters-
burgo y Camerata Mozart de Roma. [ |
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«Origen y evolucion del

Hombre» (y

Coordinada por José Maria Bermiidez de Castro, Profesor de Investigacion del
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas en el Museo Nacional de
Ciencias Naturales de Madrid, del 5 al 28 de febrero pasado, se celebré en la
Fundacién Juan March un «Aula abierta» titulada «Origen y evolucién del
Hombre», de cuyo contenido se ha venido informando en los dos niimeros
anteriores de este Boletin Informativo. A continuacion se ofrece un resumen
de las conferencias impartidas por Eudald Carbonell, catedratico de
Prehistoria de la Universidad Rovira i Virgili de Tarragona («La evolucién
técnica»); Juan Carlos Diez, profesor de Prehistoria de la Universidad de
Burgos («Estrategias de subsistencia»); Ignacio Martinez, profesor titular en el
departamento de Geologia de la Universidad de Alcala de Henares («La
evolucion del lenguaje»); y José Miguel Carretero, profesor titular de
Paleontologia en el departamento de Ciencias Histéricas y Geografia de la
Universidad de Burgos («Evolucién del tamarnio y la forma del cuerpo en los
hominidos»). Todos ellos forman parte del equipo de investigacion
multidisciplinar de las excavaciones y estudio de los Yacimientos Pleistocenos
de Atapuerca (Burgos), codirigido por José Maria Bermidez de Castro y
Juan Luis Arsuaga, y que obtuvo el Premio Principe de Asturias de
Investigacion Cientifica y Técnica 1997 y el Premio de Castilla y Ledn de

Ciencias Sociales y Humanidades 1998.

Eudald Carbonell

La evolucion técnica

La evolucién cultural es
un producto del desa-
rrollo humano y de la evo-
lucion biolégica. Hace cin-
co millones de anos el azar
nos hizo hominidos y la 16-
gica nos va a hacer huma-
nos. Las herramientas de
piedra y madera que cons-
truyeron los hominidos para
adaptarse al entorno construyeron la
inteligencia operativa, y ésta se fue su-
blimando hasta poder llegar a la con-
ciencia, por lo tanto a nuestra capaci-
dad de interpretar quiénes somos,
cudndo aparecimos, como hemos evo-
lucionado. Sin la aparicién de la posi-
cion bipeda, que se dio entre 55 y 6
millones de afios, no hubiéramos podi-
do liberar las manos para la produc-

cion de instrumentos en el
exterior de nuestro cuerpo.
Por tanto, hace cinco millo-
nes de afos empezo el pro-
ceso de hominizacién, y
con ella la capacidad bio-
mecédnica que influiria en la
aparicion de nuestras repre-
sentaciones cerebrales pos-
teriores.

Entre 3 y 24 millones de afos un
cambio climatico provoca una gran
aridez en el continente africano. El
planeta se enfria y en Africa nacen
ecosistemas muy variados. Hominidos
que estdn acostumbrados a vivir en zo-
nas arbéreas han de adaptarse a espa-
cios abiertos, con menos drboles, a sa-
banas extensisimas en las que los ani-
males depredadores son abundantes.
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Para esta adaptacion necesitan estable-
cer nuevas formas de obtener energia
del medio y sobre todo conseguir una
ingesta diferente a la que habian tenido
hasta entonces. Ellos eran herbivoros,
comian hojas y frutos, y para adaptar-
se al nuevo medio han de incorporar el
consumo de carne, transformarse en
omnivoros y asi poder en muy poco
tiempo obtener energia y sobrevivir, Y
en ese Mismo momento su cerebro au-
menta un poco y aparece la inteligen-
cia operativa. Estos hominidos, de for-
ma inconsciente, empiezan a dejar es-
crita informacién en cantos tallados,
lascas y piedras. En ese modo de gol-
pear una piedra con otra, de fabricar
una herramienta con otra, hemos de

buscar el inicio de la conciencia, de la
inteligencia operativa, en definitiva del
proceso de humanizacion.

En el proceso de adaptaciones téc-
nicas que han influido en la estructura
social de la humanidad, los restos ha-
Ilados en los yacimientos de Atapuerca
han aportado datos cientificos basicos
que nos permiten sostener que la com-
plejidad cultural en nuestro género
aparece como minimo hace 450.000
anos. Los procesos de resocializacion
que los conocimientos técnicos han
ido implementando en el proceso evo-
lutivo estallan, se nuclean a partir de
los 450.000 anos, y la resocializacién
completa de esos procesos se produce
hacia los 40.000 anos.

Juan Carlos Diez

Estrategias de subsistencia

i 6mo era el modo de
éﬁ vida de los grupos

manos del Pleistoceno
medio? ;Cémo era la vida
diaria, el transcurrir de los
dias de aquellos poblado-
res de la sierra de Atapuer-
ca hace ochocientos mil y
trescientos mil afios de an-
tigiiedad? Nos centraremos
aqui en el Homo antecessor y el Ho-
mo heidelbergensis. Entre ambos gru-
pos hay un lapso considerable de
tiempo, en torno al millén de afos,
dentro de un mismo sistema econdémi-
co, el cazador-recolector. En cuanto
salen del continente africano ocupan
las dreas mas meridionales de Asia.
Les encontramos a las puertas de Eu-
ropa en torno a hace |4 millones de
anos. Para esta fecha ya se ha creado
una nueva tecnologia. Es factible su-
poner que la ocupacién humana de lo
que es el drea mds occidental del con-
tinente europeo se encuentre en 1,2
millones de afos de antigiiedad. En la
Sima del Elefante, en Atapuerca, se

ha encontrado una serie de
fragmentos 6seos con mar-
cas de corte, calizas y silex
que parecen indicar que un
ser con capacidad de crear
instrumentos ya ocupaba
Europa en esos momentos.
Pero en Europa no encon-
trardn el mismo ecosistema
de Africa. Se enfrentan a
una gran variabilidad estacional, dis-
tinta de la relativa homogeneidad de
los dmbitos tropicales. Encontrardn
también muchos animales que ya co-
nocian: elefantes, rinocerontes, y
otros nuevos para ellos, como los
grandes cérvidos, équidos, bévidos,
los bisontes...; todo un ecosistema
bastante rico en herbivoros y que a
priori podia sustentarles bien.

Estos grupos desarrollarian estrate-
gias para consumir carne y disponer
de refugios para poder alimentarse y
estar a salvo de los otros depredado-
res. El medio ambiente, en contra de
lo que se suele creer con las glaciacio-
nes, no fluctud tanto entre fases frias y
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calidas. Hubo, si, periodos glaciares
que afectaron a la peninsula ibérica,
pero no tanto como en Inglaterra y en
el norte de Europa. Los grupos huma-
nos que vivian en la peninsula ibérica
Yy, concretamente, en Atapuerca, esta-
ban en cierto modo salvaguardados de
esos rigores climdticos que experi-
mentd buena parte del continente eu-
roasiatico.

La sierra de Atapuerca debia de es-
tar rodeada por grandes masas de agua
que permitian la instalacion en ella
de esos grupos humanos. Y algo muy
importante fue la basqueda de mate-
rias primas para la fabricacién de ins-
trumentos. Los grupos humanos de
hace 800.000 afios necesitaban las
piedras mas idoneas para ese fin, y
precisamente la sierra de Atapuerca
estd rodeada de terrazas en las que se
han ido depositando bloques de peder-
nal. Disponian asi del agua y de las
materias primas para realizar sus ins-

trumentos. Los craneos y huesos nos
hablan de un ligero dimorfismo se-
xual, de que buena parte de sus estra-
tegias para conseguir alimento eran
parecidas a las de los animales, de
ciertas patologias como sordera o in-
fecciones bucales y otros aspectos de
la conducta. La boca era empleada co-
mo tercera mano, para sujetar el ali-
mento con los dientes, utilizaban pali-
llos de dientes...

Una de las hipdtesis que hemos
formulado es que los grupos humanos
de Homo antecessor en la sierra de
Atapuerca eran canibales. También se
ha documentado la instalacién de
campamentos, lugares de reunién para
planificar y compartir alimento y
transmitir culturalmente sus experien-
cias. Se habla de diversos tipos de es-
trategias en los grupos humanos en el
Pleistoceno medio: eran carroferos,
cazadores o, probablemente, practica-
ban ambas opciones colectoras.

Ignacio Martinez Mendizabal

La evolucion del lenguaje

I lenguaje es, ante todo,

una funcién del cere-
bro, una propiedad de la
mente, En el siglo XX se tu-
vo la impresion de que el
lenguaje habitaba —si se me
permite la expresién— en
dos regiones bdsicamente
del cerebro humano: el drea
de Broca y el drea de Wer-
nicke. Esta dltima es la encargada de
convertir las ideas en palabras y se co-
munica con el drea de Broca, que pla-
nifica toda la secuencia de movimien-
tos de los miuisculos que hay que gene-
rar para decir algo tan sencillo como
«irbol». Las dos dreas producen abul-
tamientos en la topografia, en la su-
perficie de la corteza cerebral; y esto
es una caracteristica casi exclusiva de
los humanos. Dada esta peculiaridad

topografica, bastaba con es-
tudiar los moldes endocra-
neales de los especimenes
fosiles. Cuando los homini-
dos mueren sus cerebros,
por supuesto, se descompo-
nen, pero la morfologia de
su corteza, de su superficie
externa, esta impresa en las
paredes internas del cere-
bro, y como los cerebros muchas ve-
ces se conservan es posible obtener un
molde de la superficie cerebral de los
hominidos del pasado. Asi pudieron
estudiarse ambas dreas, sobre todo la
de Broca, que es la que mds huellas ha
dejado. Se vio asi que restos con casi
dos millones de antigiiedad ya tenfan
un drea de Broca incipientemente de-
sarrollada, y era mucho mas notable
este desarrollo en humanos de cerca
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de 1.800.000 afios: su drea de Broca
era como la nuestra. Pero la neurobio-
logia ha descubierto que el drea de
Broca no estd comprometida exclusi-
vamente con la funcién del lenguaje:
hay otras zonas de la corteza cerebral
que estdn implicadas cuando habla-
mos o escribimos. Pero lo terrible pa-
ra los paleontélogos fue cuando se
descubri6 que el drea de Broca partici-
pa también de otras funciones: de los
movimientos de precisién de la mano
derecha. Asi que en el caso de aque-
llos fosiles ya no sabemos si hablaban
0 mas bien utilizaban con gran destre-
za las manos. Si no podemos acceder
al lenguaje de manera directa, estu-
diando la superficie cerebral, ;jqué
otra via de acceso han encontrado los
paleontélogos para acceder a este pro-
blema? Pues la otra via de acceso es
estudiar el 6rgano a través del cual el
cerebro se manifiesta, y este dérgano,
conocido como aparato fonador o vias
aéreas superiores, consta basicamente
de las cuerdas vocales que estdn en la
laringe, que es una fuente de emision
sonora, Estas vias aéreas en nuestra
especie no estan s6lo comprometidas
en la emisién de sonidos, sino que tie-
nen que desempeifiar otras funciones
que son capitales para la superviven-
cia: el alimento y la bebida pasa por
estas vias aéreas y también el aire ca-
mino de los pulmones. En su anatomia
las vias aéreas de un humano adulto
son muy diferentes en un par de cues-
tiones capitales de las de un chimpan-
cé, y la morfologia de €ste es la anato-
mia bésica de un mamifero: los «ra-
ros», pues, somos los humanos adul-
tos, y lo somos porque la cara es muy
corta, estd por debajo del craneo, v
nuestra laringe estd situada muy abajo
en ¢l cuello respecto de la posicion de
un chimpancé. Y el hecho de que la la-
ringe sea muy baja determina que la
faringe sea muy larga y, por tanto, la
probabilidad de que el alimento, en
vez de bajar al es6fago, «se equivo-
que» e ingrese en la trdquea es mucho
mayor, y se produzca el «atraganta-
miento», que en los humanos es un

problema grave. Podemos preguntar-
nos, pues, como es posible que la se-
leccién natural nos haya hecho esta
faena. Darwin ya se ocupd de este
enigma y encontrdé una respuesta: hay
6rganos que han perdido eficacia en el
desempeiio de una funcién pero han
adquirido una funcién nueva que es
mds importante para la supervivencia
del individuo. ;Y qué funcién es la
que desempenian las vias aéreas de un
humano que no pueda hacer un chim-
pancé y qué ha podido primar en tér-
minos de seleccion natural para cum-
plir sus otras funciones?

Podemos observar los movimien-
tos de la lengua cuando producimos
tres vocales: la «i», la «a» y la «u». Si
comparamos ¢l aparato fonador de un
chimpancé con el de un humano nos
encontramos con el segmento hori-
zontal acortado y el vertical alargado y
ambos son de la misma longitud. El
triangulo vocdlico es crucial para en-
tender nuestra comunicacién. Cuando
hablamos y producimos las vocales
que son la base del lenguaje, lo que es
importante para comunicarnos es que
los sonidos vocdlicos sean claramente
distinguibles y los tres sonidos que
mejor se distinguen por ser sus propie-
dades acisticas las mas diferentes son
estas tres vocales. Estos tres sonidos
no los puede emitir un chimpancé. Pa-
ra conseguir esto se ha modificado
nuestro aparato fonador. Como este
instrumento tan especial que tenemos
se puede argumentar que ha sido talla-
do por la seleccion natural, por su uso
del lenguaje, hay que admitir —si esto
es cierto— que pilotando ese proceso
estaban las facultades mentales. Tuvo
que haber una mente con capacidades
linglifsticas que era la que dio rentabi-
lidad a las variaciones anatémicas que
permitian usar esta capacidad. Y todo
esto, desde esta perspectiva, es lo que
nos permite rastrear en la anatomia de
los fésiles aquellos indicadores que
nos permitan saber si la laringe estaba
alta o baja y, por tanto, si hablaban o
no; no si fueron los primeros, pero si,
al menos, que esos fésiles hablaban.
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José Miguel Carretero

Evolucion del tamaiio y la forma
del cuerpo en los hominidos

| tamano de un animal

cualquiera no es un ca-
pricho de la naturaleza, muy
al contrario, el tamano cor-
poral es un factor de impor-
tancia capital en la vida de
cualquier especie, 1°) por-
que esta relacionado con
muchos de los llamados
«factores vitales» de nuestra
vida; y 2°) porque cada nicho ecoldgi-
co estd asociado a un determinado ta-
mano corporal, que solemos llamar ta-
mano optimo, y que depende, en parte,
de la habilidad para conseguir y proce-
sar alimentos.

En términos darwinistas ser peque-
fio es maravilloso ya que el potencial
reproductivo es mucho mayor, luego:
;qué ventajas tiene entonces ser gran-
de? Ser grande también tiene algunas
ventajas, ya que como el tamano afec-
ta a un montdén de factores esenciales
de nuestra ecologia. Entre otros mu-
chos podemos citar: 1) Abre un am-
plio espectro de posibilidades dietéti-
cas. 2°) Mejora las posibilidades de de-
fensa contra los predadores. 3°) Permi-
te subsistir con alimentos de baja cali-
dad ([energia basal] = [peso corpo-
ral]"™, Y 4°) Mejora la eficacia termo-
rreguladora. En general, en un indivi-
duo grande la relacién superficie-volu-
men es pequeia (poca superficie y mu-
cho volumen) lo que ayuda a mantener
el calor.

Bien, ;y los hominidos somos gran-
des o pequenos? Los primates son ma-
miferos de tamano medio, pero consi-
derando que la gran mayoria de los
mamiferos son los 1lamados microma-
miferos, resulta que los hominidos, in-
cluso los primeros hominidos, son a to-
dos los efectos mamiferos de gran ta-
mano y viven por tanto vidas lentas.

Los primeros hominidos, a los que

Ilamaremos de forma gene-
ral australopitecos, podemos
definirlos como auténticos
«chimpancés bipedos».
Quiza el esqueleto de aus-
tralopiteco mds famoso sea
el de Lucy, de la especie
Australopithecus afarensis.
Las hembras de esta especie
median alrededor de 1 m y
pesaban 30 Kg., mientras que los ma-
chos median 1,50 m y pesaban unos 50
Kg. (algo menos que un chimpancé).
Su dimorfismo sexual era muy cleva-
do, casi tan grande como el del gorila,
en el que un macho es |5 veces mas
grande que la hembra. El dimorfismo
sexual es otra variable relacionada con
el tamano corporal y ademds con la
biologia social de las especies. El gran
dimorfismo sexual de A. afarensis se
puede interpretar como una adaptacion
para la Jucha entre machos por el acce-
so a las hembras. Lo mds aceptado hoy
en dia es que estos hominidos quizad vi-
vian en pequefios grupos familiares en
los que un macho controlaria unas po-
cas hembras (quizd no mds de dos o
tres) y sus crias.

Otro factor en el que el tamafio del
cuerpo influye decisivamente es la en-
cefalizacidn, o relacién entre el tamario
corporal y el cerebral, que da una me-
dida de la inteligencia. Los primeros
hominidos eran algo mds pequenos
que los chimpancés, sin embargo, sus
cerebros eran un poco mds grandes que
los de éstos. El ligero aumento de cere-
bro junto con un cuerpo ligeramente
menor significa necesariamente una
mayor encefalizacion. Es decir, que los
australopitecos habian conseguido de
una sola tacada dos adaptaciones cru-
ciales, la bipedestacion y un mayor
grado de encefalizacion respecto a los
primates anteriores en el tiempo.
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Australopithecus garhi, es una es-
pecie de hominido interesante para el
tema que nos ocupa. Sus restos han si-
do hallados en el este de Etiopia y es-
tan datados en 2.5 millones de afios.
Los huesos postcraneales presentan un
cambio en las proporciones entre los
miembros superior e inferior. El fémur
se ha alargado sensiblemente con rela-
cion al miembro superior como ocurre
en los humanos, aunque ain presenta
antebrazos largos respecto a los brazos.

En 1964 y a partir de diversos fosi-
les encontrados en la Garganta de OI-
duvai se define la especie Homo habi-
lis, primer representante de nuestro gé-
nero con una antigiiedad entre 2,5y 1,8
millones de anos. El cerebro de H. ha-
bilis varia entre los 513 cc y los 650 cc.
Del cuerpo de estos primeros Homo sa-
bemos poco, aunque parece que eran
como los australopitecos. Sin embargo,
Homo habilis supone un gran cambio
en el plano ecolégico: abandona el
bosque, se hace consumidor de protei-
nas animales, fabrica las primeras he-
rramientas, aumenta su complejidad
social y probablemente desarrolla un
lenguaje, aunque sorprendentemente
su cuerpo sigue siendo el de un austra-

craneal de la especie estaba entre 800 y
900 cc.

Entre el H. ergaster de 1,6 millones
de afos y los neandertales europeos
clasicos (50.000 anos B.P.) el vacio de
fosiles postcraneales era absoluto hasta
que aparecieron los hominidos de la
Sima de los Huesos y la Gran Dolina
de Atapuerca. La Pelvis [ de ]a Sima de
los Huesos, apodada Elvis, nos ha
aportado informacién crucial sobre la
eficacia biomecdnica de la pelvis, el di-
morfismo sexual en los humanos de
hace 400.000 afios, la edad de muerte,
la forma del cuerpo, el peso corporal,
la estatura, la encefalizacion, el proce-
so del parto y la altricialidad de estos
hominidos. Elvis tiene todos los rasgos
morfolégicos masculinos muy marca-
dos y pertenece a un varén sin lugar a
dudas. Este individuo supero los 35
anos, su estatura estaria cercana al 1,80
m y su peso corporal superaria los 100
Kg. La robustez de Elvis es exagerada
y fuera de los rangos humanos actuales
y ademds es extraordinariamente an-
cha. Elvis, a pesar de ser un hombre,
tiene unas dimensiones del canal del
parto enormes y podria haber dado a
luz a un nino actual. Esto significa que

lopiteco.

Hace 1,8 millones de
aflos aparece en escena
(Africa oriental y Suda-
frica) un nuevo tipo hu-
mano al que llamamos H.
ergaster. El cuerpo de €s-
te es plenamente humano
y este hominido estd ya
preparado para empren-
der la gran aventura que
supone colonizar nuevos
mundos. Algunos indivi-
duos de esta especie ha-
brian alcanzado el 1,80 m
y un peso de 68 Kg., o
sea, un gigante en com-
paracion con los homini-
dos precedentes e incluso
grande para nuestra pro-
pia especie. Toda su ana-
tomia es muy similar a la
nuestra y la capacidad
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las mujeres de su especie
con un canal del parto atin
miés ancho habrian dado a
luz a un feto del tamafio
de los nuestros de una
| manera ligeramente mas
| comoda. A pesar de ello,
la forma del parto seria la
‘ misma que en nuestra es-
‘ pecie, es decir, doble ro-
tacion, salida anterior,
gran flexién de la colum-
‘ na vertebral y cara hacia
| abajo.
. El cuerpo de Elvis, al-
| to, robusto y muy ancho,
| es el cuerpo primitivo
presente en todos los re-
presentantes del género
Homeo excepto uno, el H.
sapiens, que se ha con-
vertido en unos humanos
«light», U
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Revista de libros de la Fundacion

«SABER/Leer»: numero 158

Articulos de Emilio Lledo, Victor Nieto Alcaide,
Francisco Ruiz Ramoén, Ramoén Pascual, Antoni
M. Badia i Margarit y Fernando Moran

En el nimero 158, correspondiente
al mes de octubre, de «SABER/Leer»,
revista critica de libros de la Fundacidon
Juan March, colaboran el catedratico de
Filosofia Emilio Lledé; el catedratico
de Historia del Arte Victor Nieto Al-
caide; el catedratico de Literatura Fran-
cisco Ruiz Ramon; el catedratico de Fi-
sica Tedrica Ramoén Pascual; el lin-
giiista Antoni M. Badia i Margarit; y
el escritor y diplomdtico Fernando
Morin.

A Emilio Lledd, desde su distancia-
miento ideolégico e intelectual de la
obra de Maeztu, la lectura de un ensayo
de José Luis Villacanas sobre €ste le
permite reflexionar sobre cémo se cons-
truyen nuestras particularidades ideol6-
gicas.

Victor Nieto Alcaide, al analizar el
libro de Francis Haskell sobre las expo-
siciones de los maestros antiguos, se
ocupa de la importancia que en la cultu-
ra de masas tienen las exposiciones tem-
porales.

Francisco Ruiz Ramén comenta un
libro-catdlogo sobre las puestas en esce-
na de Calderén de la Barca en el siglo
XX y se pregunta como deben montar-
se hoy los clasicos, sin caer en la pura
arqueologia o en la pura arbitrariedad.

El ensayo sobre el que escribe Ra-
moén Pascual refiere las ideas generales
sobre las «teorfas del todo», que tratan
de explicar de manera unificada las cla-
ves de nuestro universo, desde lo més
pequefio a lo mds grande.

En opinién de Antoni M. Badia la
aparicion de la Enciclopédia de la llen-
gua catalana sugiere caminos para ha-
llar respuestas a cuestiones como el pa-
pel del cataldn en la historia, sus carac-

terfsticas, sus dificultades y su posible
funcién en esta época de cambios.

Este extraordinario narrador de uni-
versos histéricos cerrados, como define
Fernando Morin al periodista polaco
Ryszard Kapuscinski, autor de Ebano,
un libro sobre Africa, logra ponemos en
comunicacién directa con lo africano.

Tino Gatagan, Justo Barboza, Ma-
risol Calés y Arturo Requejo ilustran
el nimero. ]

Suscripcion

«SABER/Leer» se envia a quien la solicite, previa
suscripcion anual de 10 euros para Espafia y 15 eu-
ros o 12 délares para el extranjero. En la sede de la
Fundacidn Juan March, en Madnid; en el Museo de
Arte Abstracto Espafiol, de Cuenca; y en el Museu
d'Art Espanyol Contemporani, de Palma, se puede
encontrar al precio de | euro ejemplar.
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Reuniones Internacionales sobre Biologia

«Regulacion de genes
eucarioticos en su contexto
natural de cromatina»

Entre el 22 y el 24 de abril se celebré en el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, del Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones, el workshop titulado Regulation of Eukaryotic Genes in
their Natural Chromatin Context, organizado por los doctores Ken Zaret
(EE UU) y Miguel Beato (Espafia). Hubo 19 ponentes invitados y 33
participantes. Los ponentes fueron los siguientes:

— EE UU: C. David Allis, Univer-
sidad de Virginia, Charlottesville;
Trevor Archer, NIH, Research
Triangle Park, Carolina del Norte;
Gary Felsenfeld, Gordon L. Hager
y Keiko Ozato, NIH, Bethesda; Kat-
herine A, Jones, The Salk Institute
for Biological Studies, La Jolla; y
Ken Zaret, Fox Chase Cancer Cen-
ter, Filadelfia.

— Espaiia: Miguel Beato, Univer-
sidad Pompeu Fabra, Barcelona.

— Alemania: Peter B. Becker,
Ludwig-Maximilians
Munich; y Wolfram Horz, Universi-
dad de Munich.

Universitéat,

— Italia: Ernesto Di Mauro, Uni-
versita La Sapienza, Roma; y Valerio
Orlando, Institute of Genetics and
Biophysics, Népoles.

— Suiza: Susan M. Gasser y Vin-
cenzo Pirrotta, Universidad de Gine-
bra; y Fritz Thoma, Institut fiir Zell-
biologie, Zirich.

— Holanda: Frank Grosveld, Uni-
versidad Erasmus, Rotterdam.

— Austria: Thomas Jenuwein,
Biocenter, Viena.

— Gran Bretaiia: Wolf Reik, The
Babraham Institute, Cambridge; y
Bryan M. Turner, Universidad de
Birmingham.

Los organismos eucariéticos poseen
decenas de miles de genes, de los cua-
les s6lo una pequea parte es activa en
una célula individual en un momento
dado. Evidentemente, este proceso de
discriminacién que permite elegir qué
genes se expresan y en qué medida, tie-
ne una importancia extraordinaria para
el buen funcionamiento de la célula. No
es extrafo, por tanto, que los mecanis-
mos que controlan la expresién génica
hayan sido objeto de una intensa inves-
tigacién en las udltimas décadas. Hasta
hace relativamente poco, el paradigma
conceptual que explicaba estos meca-
nismos de regulacién visualizaba el gen
como una estructura lineal y se basaba

fundamentalmente en las interacciones
entre ciertas secuencias reguladoras del
ADN (promotores, activadores) y cier-
tas proteinas capaces de reconocerlas
especificamente (factores transcripcio-
nales, cofactores). De acuerdo con este
esquema, el complejo juego de interac-
ciones ADN-proteina y proteina-pro-
teina culminaba con la produccion de
una molécula de ARN mensajero por
parte de la ARN polimerasa. Aunque
este paradigma ha sido 1til, resulta de-
masiado simplista, ya que no toma en
consideracién la peculiar y compleja
estructura del ADN eucariético, el cual
se encuentra densamente empaquetado
y asociado a unas proteinas de cardcter
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basico denominadas histonas. Este ni-
vel de compactacion, que permite con-
finar Jos miles de millones de pares de
bases del genoma eucaridtico en el re-
ducido espacio del nicleo celular, im-
pone restricciones topoldgicas con res-
pecto al acceso de la ARN polimerasa a
los genes que debe transcribir. En los
tltimos anos, los cientificos estan lle-
gando a la conclusién de que estas res-
tricciones topoldgicas tienen importan-
tes consecuencias en los diferentes pro-
cesos implicados en el flujo de infor-
macion genética. La cromatina no sélo
representa un obstdculo, sino que en
muchos casos la organizacion tridimen-
sional del ADN facilita o evita la inte-
raccion con la maquinaria de transcrip-
cion. Este problema biolégico funda-
mental, aunque todavia mal conocido,
constituyo el objetivo de esta reunién.
Uno de los mecanismos fundamentales
que afectan a la estructura de la croma-
tina es la modificacion post-traduccio-
nal del residuo N-terminal de Jas histo-
nas, mediante acetilacion, metilacion o
fosforilacién. La modificacién de histo-
nas parece estar implicada en procesos
tales como la formacién de heterocro-
matina pericéntrica, la inactivacién del
cromosoma X de las hembras para al-
canzar la compensacion de la dosis gé-

nica y la regulacién génica dependiente
del complejo «Polycomb» en Drosop-
hila. Otro de los modelos que mas in-
formacién estdn aportando es el consti-
tuido por el promotor del virus del tu-
mor mamario del ratén. La induccién
hormonal de este promotor esta media-
da por cinco puntos de unién a hormo-
nas esteroides. No obstante, el proceso
es dependiente de una profunda remo-
delacién de la cromatina en la region
circundante. También se han identifica-
do proteinas remodeladoras dependien-
tes de ATP implicadas en la regulacion
de cromatina. El mecanismo de accién
de estas proteinas no esta claro, pero es
posible que su funcién se asocie al des-
lizamiento del octeto de histonas a lo
largo del ADN. La regulacién y remo-
delacién de la cromatina a «larga dis-
tancia» constituye otro de los temas
candentes de investigacion en este cam-
po. Recientemente se han identificado
elementos «aisladores», los cuales po-
seen dos importantes funciones: la pri-
mera es bloquear la accion de elemen-
tos «enhancer» y la segunda es ejercer
una barrera a la accién de cromatina
condensada en las proximidades. Este
tipo de estudios nos ayudardn a enten-
der los efectos de «posicion» sobre la
expresion de los genes.

«Senalizacion mediante lipidos:
procesos celulares y sus
mecanismos biofisicos»

Entre el 20 y el 22 de mayo tuvo lugar el workshop titulado Lipid
Signalling: Cellular Events and their Biophysical Mechanisms, organizado
por los doctores Edward A. Dennis (EE UU), Isabel Varela-Nieto y Alicia
Alonso (Espaiia). Hubo 21 ponentes invitados y 31 participantes. Los

ponentes fueron los siguientes:

dolid; e Isabel Varela-Nieto, Instituto
de Investigaciones Biomédicas Alberto
Sols, Madrid.

— Espana: Alicia Alonso, Universi-
dad del Pais Vasco, Bilbao; Mariano
Sanchez Crespo, Universidad de Valla-
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— Estados Unidos: Jerold Chun,
Merck&Co, San Diego; Edward A.
Dennis, Universidad de California, San
Diego; John H. Exton, Universidad de
Vanderbilt, Nashville; Senitiro Hako-
mori, Universidad de Washington, Se-
attle; James H. Hurley, NIH, Bethesda;
Richard Kolesnick, Memorial Sloan-
Kettering Cancer Center, Nueva York;
Tobias Meyer, Universidad de Stan-
ford; Suzanne Scarlata, SUNY Stony
Brook, Nueva York; y Philip N. Tsich-
lis, Thomas Jefferson University, Fila-
delfia.

— Gran Bretana: Shamshad Cock-
croft, University College, Londres; Mi-

chael J. O. Wakelam, Universidad de
Birmingham; y Roger L. Williams,
MRC-Laboratory of Molecular Biology,
Cambridge.

— Finlandia: Paavo K. J. Kinnunen,
Universidad de Helsinki; y J. Peter
Slotte, Abo Akademi University, Turku.

— Alemania; Martin Kronke, Uni-
versidad de Colonia; y Giinter Miiller,
Aventis Pharma Germany, Frankfurt am
Main.

— Dinamarca: Ole G. Mouritsen,
University of Southern Denmark,, Oden-
se.

— Holanda: Karel W. A, Wirtz, Uni-
versidad de Utrecht.

Una de las caracteristicas esenciales
de toda célula viva es la presencia de
una membrana constituida por lipidos y
proteinas. El modelo generalmente
aceptado de «mosaico fluido» describe
a esta membrana como una solucién bi-
dimensional y orientada de lipidos po-
lares y proteinas hidrofébicas, que se
encuentran en equilibrio termodinami-
co instantianeo. Naturalmente, se reco-
nocia la importancia estructural de estos
lipidos constituyentes (fosfolipidos y
esfingolipidos, fundamentalmente), pe-
ro se pensaba que eran moléculas «iner-
tes» desde el punto de vista bioquimico.
Esta vision ha cambiado radicalmente
en las ultimas décadas. Hoy sabemos
que los lipidos de membrana estdn di-
recta o indirectamente implicados en
importantes procesos celulares, particu-
larmente en la transduccion de senales
como respuesta a diversos estimulos
extracelulares. El principal objetivo de
este workshop ha sido justamente reunir
a especialistas procedentes de tres cam-
pos distintos, la biologia celular, la bio-
quimica y la biofisica, pero cuyo traba-
Jo estd relacionado con las distintas ru-
tas de sefializacion lipidica, con objeto
de revisar nuestros conocimientos des-
de diversos puntos de vista y encontrar
elementos comunes en estas rutas.

Las primeras investigaciones sobre
este asunto fueron realizadas en los
aiios 50, pero no fue hasta los 80 del

pasado siglo cuando quedé definitiva-
mente establecido que el ciclo del fos-
fatidil inositol constituye una de las ru-
tas de senalizacién principales en las
que estd implicado el cation calcio. El
ciclo comienza cuando un agonista se
une al receptor de membrana corres-
pondiente, esto activa una proteina G
para unirse con GTP, la cual estimula
una fosfolipasa; esta enzima rompe un
lipido de membrana, el fosfatidilinosi-
tol bifosfato (PIP2) en diacilglicerol
(DG) e inositol trifosfato (InsP3). Am-
bos productos actiian como segundos
mensajeros: el primero activa una pro-
teina quinasa C mientras que el segun-
do libera calcio secuestrado en el reti-
culo endopldsmico. Ambas acciones se
refuerzan mutuamente, activando las
rutas de senalizacién hasta una respues-
ta celular final. La fosfatidil colina
(PtdCho) también puede actuar como
fuente de segundos mensajeros cuando
es hidrolizada por las fosfolipasas A2 o
D. Esta dltima puede generar dcido fos-
fatidico (PtdOH), el cual tiene activi-
dad como mensajero. La regulacion y
efectos de estas enzimas estan siendo
activamente investigados, en particular
los efectos biol6gicos de fosfolipasa
A2 secretada en diferentes tipos celula-
res 0 los mecanismos biofisicos de ac-
tivacion de la misma, en conexion con
su posible uso en liposomas para direc-
cionar farmacos. ]
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En el Centro de Estudios Avanzados

Curso 2002/2003: nuevos
alumnos y actividades

Se han reanudado las clases en el Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones,
para el curso 2002/2003. Hasta finales de mayo del afio 2003 se
desarrollaran en el Centro diversos cursos, impartidos por especialistas
espaiioles y extranjeros, en los que participan los seis nuevos alumnos que
fueron becados por el Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones
en la convocatoria para el Curso 2002/2003, mas los que llevan realizando

sus estudios en el Centro procedentes de convocatorias anteriores.

Los seis nuevos alumnos que fueron
seleccionados el pasado mes de junio
para incorporarse al Centro en el curso
que ahora se inicia son los siguientes:
Laia Balcells Ventura, Luis de la Ca-
lle Robles, Alejandro Guerrero Ruiz,
Alvaro Martinez Pérez, Carmen Na-
varro de Pablo y Lluis Orriols Galve.
De ellos, tres se han licenciado en la
Universidad Pompeu Fabra de Barcelo-
na, dos en la Complutense de Madrid y
uno en la de Salamanca. Cinco proce-
den de Ciencias Politicas y de la Admi-
nistracién y uno de Sociologfa. Fueron
elegidos entre 41 solicitantes, en la de-
cimosexta convocatoria de plazas del
citado Instituto, que inicid sus activida-
des en 1987. La dotacién de estas becas
es de 1.050 euros mensuales brutos,
aplicables a todos los meses del afio.

El Comité encargado de seleccionar
a estos nuevos alumnos ha estado inte-
grado por los profesores permanentes
del Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales José Maria Mara-
vall, también director académico del
Centro, José Ramén Montero, An-
drew Richards e Ignacio Sénchez-
Cuenca. El ndmero total de alumnos
del Centro es de 43, de los cuales 33 es-
tdn becados y 10 reciben una ayuda pa-
ra concluir sus tesis doctorales.

Los profesores y temas de los nue-
VOS cursos para el primer semestre son:

— Ciudadanos y gobiernos: los If-

mites del poder, por José Maria Ma-
ravall (Universidad Complutense de
Madrid) (alumnos de 1° y 2°%).

— Research Design in Comparative
Politics, por Stathis N. Kalyvas (Uni-
versidad de Chicago) (1°y 2°).

— Economia I: Microeconomia, por
Jimena Garcia Pardo (Universidad
Complutense, de Madrid) (1°).

— Introduccion a las matemdticas,
por Ignacio Sanchez-Cuenca (Centro
de Estudios Avanzados en Ciencias So-
ciales) (1°).

— Andlisis estadistico de historias
de acontecimientos, por Fabrizio Ber-
nardi (Universidad Nacional de Edu-
cacién a Distancia) (2°).

— Métodos cuantitativos de investi-
gacidn social I, por Modesto Escobar
(Universidad de Salamanca) y Marta
Fraile Maldonado (Universidad Pom-
peu Fabra, de Barcelona) (19).

— Teoria de la eleccidn racional,
por Ignacio Sanchez-Cuenca (2°).

— Research Seminar, por José Ra-
moén Montero (Universidad Auténoma
de Madrid), Stathis N. Kalyvas, An-
drew Richards (Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales) y
Martha Peach (Directora de la Biblio-
teca del Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales) (2°).

— Research in Progress, por Stat-
his N. Kalyvas, Andrew Richards e
Ignacio Sanchez-Cuenca (3° y 4°). [
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Seminarios del Centro de
Estudios Avanzados

Entre los seminarios celebrados en el Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones,
figuran los de Margaret Levi, profesora de Ciencia Politica en la
Universidad de Washington, Seattle, sobre «In Unions we Trust» (28-XI-
01) y Russell Hardin, profesor de Ciencia Politica en las Universidades de
Stanford y Nueva York, sobre «Street-Level Epistemology of Democratic
Participation» (29-XI-2001). Ambos impartieron conjuntamente un tercer
seminario bajo el titulo «Trust, Distrust, Trustworthiness: Conceptual and
Explanatory Issues» (30-XI-2001).

Los seminarios que a lo largo del curso organiza el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales son impartidos por destacados
especialistas en ciencia politica y sociologia, generalmente procedentes de
universidades u otras instituciones extranjeras.

Los temas de estas reuniones giran en torno a las transiciones a la
democracia y procesos de consolidacion democratica (especialmente en el
Sur y Este de Europa), partidos politicos y sistemas electorales, problemas
del Estado de bienestar, la economia politica de las sociedades industriales
y la estratificacion social.

El contenido de los seminarios y de otros trabajos realizados en el Centro

se recoge resumido en la coleccion de Estudios/Working Papers.

Margaret Levi

Confiamos en los sindicatos

Margaret Levi hablé
en su seminario acerca de
la confianza en las relacio-
nes entre lideres sindicales
y sus afiliados. Levi sigue
las premisas que ella mis-
ma y otros autores modeli-
zaron en su libro Analytic
Narratives. Dicho procedi-
miento usa las herramien-
tas de la teorfa de juegos para extraer
predicciones e hipétesis que son a
posteriori puestas a prueba mediante
profundos andlisis de casos. Las rela-
ciones principal-agente entre lideres
sindicales y seguidores son analiza-
dos por Levi a través de los conceptos
de trust (confianza) y trustworthiness
(capacidad y merecimiento de con-
fianza). En este contexto, las institu-
ciones median estas relaciones de

confianza al aportar incen-
tivos y al permitir (o no) la
evaluacién de la capacidad
del lider sindical (agente).
Posteriormente, definid el
juego y sus equilibrios en
lo referente a la eleccién
del lider sindical por el
electorado (los trabajado-
res). En un primer momen-
to, el principal debe elegir al agente
(el lider sindical) prefiriendo a uno
competente; sin embargo, debe elegir
bajo incertidumbre de si lo serd o no.
A continuacién, el agente debe apor-
tar beneficios a los trabajadores (con-
venios, mejoras en las condiciones de
trabajo, etc.), y es entonces cuando el
propio agente debe decidir si benefi-
ciarse de la corrupcién o no. Si es in-
competente, la corrupcién le benefi-
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ciara sélo a él; si no, beneficiard a sus
electores (a través de la mafia, por
ejemplo) mejorando su imagen ante
ellos. Finalmente, el principal (los
trabajadores o electores) deben deci-
dir si confiar en el agente o cambiar-
lo por otro.

Los equilibrios posibles del juego
son los siguientes: a) confiar en el
agente si la probabilidad de que sea
competente es baja y los beneficios
de la corrupcién para €l son mayores
que los derivados de que el principal
confie en él; b) si la probabilidad de
ser incompetente es alta, el principal
«despide» al agente aunque reporte
beneficios, y el agente incompetente
decide hacer dinero y beneficiarse; y
¢) si los beneficios de la confianza
son mayores que los de la corrupcion,
el agente decide ser «limpio» y los
electores confian en él.

El modelo fue puesto a prueba por
la autora explorando el comporta-

miento de tres famosos lideres sindi-
cales: J. R. Hoffa de la IBT; H. S.
Bridges de la ILWU, y P. Troy de la
CDRHWU. Los dos primeros estdn
implantados en EE UU y Canada y el
tercero en Australia. Los tres eran |i-
deres sobradamente competentes en
las negociaciones y en el manejo de
las huelgas. Sin embargo, mientras
Hoffa contacté con la mafia, benefi-
cidandose €l y sus seguidores, Bridges
y Troy permanecieron plenamente in-
corruptibles y comprometidos con la
causa obrera.

Margaret Levi es Jere L.
Bacharach Professor de Estudios
Internacionales en la Universidad
de Washington. De 1996 a 2000
tuvo a su cargo la Catedra Harry
Bridges y fue directora del Bridges
Center for Labor Studies. Es
miembro de la American Academy
of Arts and Sciences.

Russell Hardin

Democracia y participacion

El profesor  Russell
Hardin planted en su inter-
vencién las paradojas y pro-
blemas que presenta la parti-
cipacion politica y el voto en
un régimen de cardcter de-
mocratico. Las motivacio-
nes detrds del voto de los in-
dividuos y, especialmente, la
racionalidad de emitir un
voto que tiene de hecho poco valor en
la determinacion del resultado final fue-
ron las cuestiones mas importantes en
su andlisis. Tras un repaso somero de
las diversas criticas a la coherencia de
los sistemas democriticos hechas desde
perspectivas de eleccién racional, se
centré en tratar de resolver la paradoja
de la falta de incentivos individuales
para el voto. Siguiendo ideas de Olson,
Hardin seiial¢ la irracionalidad aparen-

te de votar, al ser una accion
que de hecho tiene pocas po-
sibilidades de influir en el
resultado final, ademds de
tener un coste en buscar in-
formacién sobre los parti-
dos.

Hardin trata de responder
a estas cuestiones a través de
una teoria econdomica del co-
nocimiento. En vez de partir de la ra-
cionalidad pura, su mirada se centra en
las percepciones subjetivas que tienen
los ciudadanos a la hora de votar; tanto
desde el angulo de sus motivaciones
como de los procesos de busqueda de
informacion para tomar la decision de a
quién votar,

Al referirse a los mecanismos que
Jjustifican la accién del voto individual,
Hardin se basa en una llamada «igno-
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rancia racional» de los votantes. Estos
en cierto modo no se plantean la racio-
nalidad de la accion de voto, o al menos
no lo hacen a un nivel micro de su in-
fluencia, sino que se centran mds en
elementos de cardcter macro, como el
apoyo al sistema democratico o a una
determinada agenda desde un voto mas
eXpresivo.

Hardin senalé que existen indicios
de como cuestiones puramente de cos-
tes, como la dificultad de votar, pueden
explicar algunos fenémenos. Las dife-
rencias de participacion entre las ciuda-
des de Nueva York o Chicago, por
ejemplo, pueden achacarse a la dificul-
tad que tiene el votante para acceder a
las umas en la primera ciudad, en com-
paracion con la segunda. La diferencias
de participacion entre Jugares donde el
registro en el censo electoral es auto-
matico y lugares donde no lo es tam-
bién llevan a pensar en este sentido.
Los votantes siguen siendo victimas de
la misma paradoja del poco valor de su
voto.

No es posible hablar de una sola mo-
tivacion para el voto —concluyé Har-
din—, asi como no es posible decir que
la racionalidad del voto es completa. La
paradoja, pues, sigue siendo, que es po-
sible que la democracia funcione y los
votantes crean en ella, dejando de lado
(o incluso ignorando) la importancia re-
lativa de su voto.

Ipa pel de la confianza en las
aciones sociales y politicas

En el seminario que impartieron
conjuntamente, Russell Hardin y Mar-
garet Levi presentaron un proyecto diri-
gido, entre otros, por ellos mismos, y
que, con un enfoque multidisciplinar,
pretende examinar el papel de la con-
fianza (trust) en las relaciones sociales
y politicas. En primer lugar, Hardin si-
tué la falta de trust como un problema
de capacidad de un Gobierno para go-
bermar. Mas concretamente, definid el
liberalismo politico como una teoria
basada en la desconfianza hacia el Es-

tado, que pretendia por encima de todo
proteger a los individuos del poder del
Gobierno. Asi, destacé el esfuerzo de
los padres de la Constitucién norteame-
ricana por debilitar el papel del Gobier-
no Federal y que estuvo impregnada de
desconfianza hacia el Gobieno. Dicha
desconfianza destacaba ante otros casos
como el de Francia, cuya Constitucion
revolucionaria parecia esforzarse por
atribuir capacidad al Gobierno, no res-
tringirla. Tal falta de trust en el Gobier-
no puede causar problemas a éste para
actuar en tiempos de crisis, como ejem-
plificé Hardin con el caso de Roosevelt
ante la crisis de los afos treinta.

Posteriormente Levi se centré en la
relacién entre trust y los conflictos de
intereses, especialmente en contextos
cambiantes como pueden ser las transi-
ciones a la democracia. Si, como dice
Levi, las constituciones nos protegen de
los conflictos de interés, la transforma-
cidn de éstos provoca una necesaria re-
definicién de quién y por qué debe ser
considerado «digno de confianza, asi
como una redefinicién de las institu-
ciones mismas. Con una transicién po-
litica, los cambios afectan a la frust-
worthiness por tres vias. En primer lu-
gar, afectan al contexto institucional y a
las redes sociales donde los individuos
interactiian. En segundo lugar, cambia
la concepcion de qué labores son nece-
sarias y quiénes son competentes para
llevarlas a cabo. En tercer lugar, se
transforman los valores y los criterios
para juzgar los actos de los individuos.
Estas transformaciones ponen a prueba
las estructuras de frust existentes en la
sociedad, de forma que algunas sobre-
viven, algunas se transforman y otras
desaparecen,

Russell Hardin es profesor de
Ciencia Politica en las Universidades
de Stanford y Nueva York, habiendo
impartido clases anteriormente en
otras universidades y centros
docentes de Estados Unidos. Es
miembro de la American Academy
of Arts and Sciences y de la
American Association for the

Advancement of Science.
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Octubre

1, MARTES

7, LUNES

1930 AULA ABIERTA
«El laberinto de las
palabras: Introduccién a
los diccionarios» (I11I)
Manuel Seco: «Las metas
y los caminos del
diccionario»

2, MIERCOLES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Piano, por Emilio
Gonzalez Sanz
Obras de 1. S. Bach-J.
Brahms, C. Debussy,
F. Chopin y F. Liszt

8, MARTES

1930 CICLO «SCHUMANN-
BRAHMS: CUARTETOS
Y QUINTETOS CON
PIANO» (II)

Intérpretes: Cuarteto
Hemera

Programa: Quinteto con
piano, Op. 44, deR.
Schumann y Cuarteto con
piano n° | en Sol menor,
Op. 25, de J. Brahms
(Transmitido en directo por
Radio Clésica, de RNE)

3. JUEVES

1930 AULA ABIERTA
«El laberinto de las
palabras: Introduccién a
los diccionarios» (1V)
Manuel Seco: «Los
materiales del diccionario»

5,SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL

SABADO
CICLO DE
CONCIERTOS
DEL LIM (II)
Intérpretes: Grupe LIM
Programa: ...Altri anelli
(estreno), de G. Baggiani;
y Quatuor pour
la fin du Temps, de O.
Messiaen

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Violin y piano, por Andrey
Chestiglazov (violin)
y Sonja Ovrutsky (piano)
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
Obras de A. Vivaldi,
J. S.Bach, W. A. Mozart,
N. Paganini, L. Boccherini,
P. Sarasate, C. Cruz de
Castro e 1. Frolov
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)
1930 AULA ABIERTA
«El laberinto de las
palabras: Introduccion a
los diccionarios» (V)
Manuel Seco: «El primer
nivel: la macroestructura del
diccionario»

9, MIERCOLES

1930 CICLO «SCHUMANN-

BRAHMS: CUARTETOS

Y QUINTETOS CON

PIANO» (III)
Intérpretes: Ana F.
Comesaiia (violin); José
Manuel Romén (viola);
Angel Garcia Jermann
(violonchelo); y Kennedy
Moretti (piano)
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Programa: Cuartetos con
piano Op. 26 y Op. 60,

de J. Brahms

(Transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE)

10, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Piano, por Kennedy
Moretti
Comentarios: Jesis Rueda
Obras de A. Soler,

EXPOSICION «TURNER Y EL
MAR.ACUARELAS DE LA
TATE», EN MADRID

Durante el mes de octubre se ex-
hibe en Madrid, en la sede de la Fun-
dacion Juan March, la exposicion
«Turner y el mar. Acuarelas de la
Tate», que ofrece un total de 70 obras
—en su mayor parte acuarelas— del
artista inglés J. M. W, Turner (Lon-
dres, 1775- 1851), uno de los mds
importantes paisajistas de |a historia
del arte. Las obras que ofrece la
muestra, organizada por la Tate y la
Fundacién Juan March, proceden en
su mayoria del legado del propio Tur-
ner que conserva la Tate. El comisa-
rio de la exposicién es Ian Warrell,
conservador de la Tate.

Las 70 obras —entre ellas hay dos
6leos y nueve grabados a partir de
acuarelas— fueron realizadas por Tur-
ner entre 1795 hasta 1851, aio de su
muerte, y tienen al mar como «leit-
motiv», representado en una amplia
gama de aspectos. Abierta hasta el
19 de enero de 2003.

Horario de visita: de lunes a sd-
bado, de 10 a 14 horas, y de 17,30 a
21 horas. Domingos y festivos, de 10
a 14 horas.

Visitas guiadas: miércoles 10-13;
y viernes, 17,30-20.

C.Ph. E. Bach,

L.v. Beethoven, F. Chopin,
C. Debussy, E. Granados

e I. Albéniz

(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

1930 AULA ABIERTA
«El laberinto de las
palabras: Introduccién a
los diccionarios» (VI)
Manuel Seco: «El segundo
nivel: la microestructura del
diccionario»

11, VIERNES

1130 RECITALES PARA
JOVENES

Violonchelo y piano, por
Angel Garcia Jermann
(violonchelo) y Duncan
Gifford (piano)
Comentarios: Tomas
Marco
Obras de L. Boccherini,
L.v. Beethoven, F.
Mendelssohn, C. Davidoff,
L. Stravinsky, C. Debussy,
J. Frangaix y P. Sarasate
(S6lo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

14, LUNES

12,00  CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Violonchelo y piano, por
Hamid Kazerani
(violonchelo) y Juan Carlos
Martinez (piano)
Obras de C. Saint-Saéns,
G. Fauré, C. M. v. Weber y
D. Shostakovich-Piatigorsky

15, MARTES

1130 RECITALES PARA
JOVENES
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Violin y piano, por Andrey
Chestiglazov (violin) y
Sonja Ovrutsky (piano)
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro

(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 8)

19.30 AULA ABIERTA
«El laberinto de las
palabras: Introduccién a
los diccionarios» (VII)
Manuel Seco: «Los
artifices del diccionario»

16, MIERCOLES

1930 CICLO «SCHUMANN-
BRAHMS: CUARTETOS
Y QUINTETOS CON
PIANO» (y IV)

Intérpretes: Do Uriarte-
Mrongovius (2 pianos)
Programa: Sonata para dos
pianos, Op. 34b,

de J. Brahms

y Quinteto,

Op. 44, de R. Schumann
(version para dos pianos de
J. Brahms).

(Transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE)

17, JUEVES

1130 RECITALES PARA
JOVENES

Piano, por Kennedy
Moretti
Comentarios: Jesus
Rueda
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 10)

1930 AULA ABIERTA
«El laberinto de las
palabras: Introduccién a
los diccionarios»
(y VI
Manuel Seco: «El
diccionario en la calle»

18, VIERNES

1130 RECITALES PARA
JOVENES

Violonchelo y piano, por
Angel Garcia Jermann
(violonchelo) y Duncan
Gifford (piano)
Comentarios: Tomas
Marco
(Programa y condiciones de
asistencia comoel dia 11)

19, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO DE
CONCIERTOS DEL LIM
(I11)
Intérpretes: Grupo LIM
Programa: Homenaje GP,
de C. Bernaola;
Albor, de T. Marco; Latidos
(Palpiti), de J. Hidalgo;
Pasodoppio, de J. L. Turina;
y Concierto para clave, de
F. Escudero

21, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Piano, por Liliana
Pignatelli
QObras de L.v. Beethoven,
F.Liszt y J. Brahms

22, MARTES

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Violin y piano, por Andrey
Chestiglazov (violin)
y Sonja Ovrutsky (piano)
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 8)

1930 AULA ABIERTA



OCTUBRE / 47

«Las plantas bajo el
dominio del hombre» (1)
Francisco Garcia
Olmedo: «Plantas y
humanos en el Edén»

23, MIERCOLES

19,30 BIBLIOTECA DE
MUSICA ESPANOLA
CONTEMPORANEA

AULA DE
(RE)ESTRENOS (44):
«Homenaje a Tomas
Marco. 60 afios.»
Intérpretes: Cuarteto
Arcana

Programa: Cuartetos n® 2
«Espejo desierto»; n° |
«Aura»; n® 3 «Anatomia
Fractal de los Angeles»; y
n° 4 «Los Desastres de la
Guerra», de T. Marco
(Transmitido en directo por

Radio Clésica, de RNE)

24, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Piano, por Kennedy
Moretti
Comentarios: Jesis Rueda
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 10)

1930 AULA ABIERTA
«Las plantas bajo el
dominio del hombre» (1I)
Francisco Garcia
Olmedo: «El invento de la
agricultura»

25, VIERNES

1130 RECITALES PARA
JOVENES
Violonchelo y piano, por

MARCH), DE CUENCA
Casas Colgadas, Cuenca

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL (FUNDACION JUAN

Tfno.: 969 21 29 83 - Fax: 969 21 22 85
Horario de visita: de 1] a 14 horas y de 16 a 18 horas (los sdbados, hasta las
20 horas). Domingos, de 11 a 14,30 horas. Lunes, cerrado.

® Exposicion «Saura: Damas» (Obra sobre papel)

En octubre sigue abierta, en las salas para exposiciones temporales, «Saura.
Damas» (Obra sobre papel), que incluye una seleccion de 53 obras realizadas
entre 1949 y 1997 por Antonio Saura (Huesca, 1930- Cuenca, 1998), miembro
fundador del grupo «El Paso» y pionero en la renovacion del arte de vanguar-
dia espafiol del pasado siglo. Las obras —en técnica mixta, 6leo, collage, mina
de plomo y tinta china sobre papel- proceden de la Sucesién Antonio Saura y
de una coleccién particular. Hasta el 2 de febrero de 2003,

@ Coleccion permanente del Museo

Pinturas y esculturas de autores espanoles contemporaneos, pertenecientes a
la coleccién de la Fundacién Juan March, componen la exposicion permanen-
te que se ofrece en el Museo de Arte Abstracto Espaiiol, de Cuenca, de cuya ges-
tién es responsable la citada Fundacién Juan March. Las obras pertenecen en su
mayor parte a artistas de la generacidn de los anos cincuenta (Millares, Tapies,
Sempere, Tomer, Zébel, Saura, entre una treintena de nombres), ademds de otros
autores de los afos ochenta y noventa.
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Angel Garcia Jermann
(violonchelo) y Duncan
Gifford (piano)
Comentarios: Tomas
Marco

(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 11)

(violin) y Sonja Ovrutsky

(piano)

Comentarios: Carlos Cruz

de Castro

(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 8)

19,30 AULA ABIERTA
«Las plantas bajo el
dominio del hombre» (I11)
Francisco Garcia

26, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL

SABADO
CICLO DE
CONCIERTOS DEL
LIM (y IV)
Intérpretes: Grupo LIM
Programa: Trio, de
X. Montsalvatge; Ocho
canciones vascas,
de J. Ardmbarri; Jardin de
amores (estreno),
de R. Aponte-Ledée;
Claridad tallada, de
M. Angulo; y Temblor de
lira (estreno), de C. Villasol

28, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE

MEDIODIA
Percusién, por el Diio
«Cara a Cara» (Raiil
Benavent y Esau Borreda4,
percusion)
Obras del Diio «Cara a
Cara», M. Ravel, M. de

30, MIERCOLES

Olmedo: «De los grandes
viajes a la hibridacion
vegetal»

1930 CICLO «FRANCISCO

TARREGA Y SU

ESTELA» (D)
Intérprete: José Luis
Rodrigo (guitarra)
Programa: Adelita;
Mazurca en Sol: Suefio;
Danza mora; Capricho
arabe; Fantasia sobre
motivos de «La Traviata»;
Tres estudios; Minuetto;
Marieta (Mazurca); Maria
(Gavota); Variaciones
sobre «El Carnaval de
Venecia»; y Recuerdos de
La Alhambra, de F. Tarrega
(Transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE)

Falla, A. Piazzolla 31, JUEVES

y D. Hollinden
11,30 RECITALES PARA
29, MARTES JOVENES
Piano, por Kennedy
11,30 RECITALES PARA Moretti
JOVENES Comentarios: Jestis Rueda
Violin y piano, por (Programa y condiciones de
Andrey Chestiglazov asistencia como el dia 10)

Informacién: Fundacién Juan March l

Castell6, 77. 28006 Madrid. Teléfono: 91 435 42 40 - Fax: 91 576 34 20 |
E-mail: webmast@mail.march.es  Internet: http://www.march.es
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