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ECONOMIA DE NUESTRO TIEMPO (XII)

El sector publico en las
economias de mercado

xiste un discurso muy ex-

tendido que trata de en-

frentar al Estado con los
mercados como entidades anta-
goénicas, casi incompatibles, y
cuya version extrema es la iden-
tificacién reduccionista entre
mercado y sociedad civil.

Si no existiera poder de mer-
cado, los precios transmitieran
toda la informacion relevante
para consumidores y empresas y
hubiera mercados para todos los
bienes, periodos de tiempo y
contingencias, los mercados, li-
bres de toda injerencia, asigna-
rian eficientemente los recursos.
En estas condiciones, ademas, el
problema de la equidad tendria
una facil solucion: bastaria con
que el Gobierno determinara
cudl es la distribucién de la ren-
ta que considera deseable y la
instrumentara mediante transfe-
rencias de cuantia fija entre los
ciudadanos, dejando que los
mercados alcanzaran el nuevo
equilibrio deseado.

Julio Segura es catedratico
de Fundamentos del Analisis
Econémico de la Universidad
Complutense, Consejero
Ejecutivo del Banco de
Espana, Premio Rey Juan
Carlos de Economia

y Académico de la Real de
Ciencias Morales y Politicas.
Autor de numerosos libros

y articulos en revistas
especializadas sobre temas
de teoria economica

y economia espafola.

La realidad es, sin embargo, mas compleja. Desde la perspec-
tiva de la eficiencia, porque existen numerosos fallos de mercado;

* BAJO la rubrica de «Ensayo». el Boletin Informarivo de la Fundacién Juan March
publica cada mes la colaboracion original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a Ciencia,
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porque las empresas tratan de protegerse de la competencia; por-
que la estructura de mercados es siempre incompleta; y porque los
costes que implica organizar las transacciones a traves de aquéllos
son, con frecuencia, cuantiosos. En estos casos el mercado pierde
su tnica propiedad econémicamente relevante: la eficiencia.

La posibilidad de ejercicio de poder de mercado, es decir, de
practicas restrictivas de la competencia, se ha visto muy reforzada
por los procesos de concentracidn; los fallos derivados de la pre-
sencia de efectos externos y de las deficiencias informativas afec-
tan a muchos mercados, y en mercados muy relevantes (v.gr: sa-
nidad) los costes de transaccién son muy elevados.

Pero tampoco la redistribucion neutral respecto a la eficiencia
es posible, porque no lo son las transferencias de tanto alzado. Y
si la redistribucién se instrumenta por cualquier otro procedimien-
to genera distorsiones en términos de eficiencia, de forma que no
es posible separar las decisiones relativas a la eficiencia de las re-
distributivas.

En suma, hay un grado de sustituibilidad entre eficiencia y

g
Lenguaje, Arte, Historia, Prensa, Biologia, Psicologia, Energia, Europa, Literatura, Cullura
en las Autonomias, Ciencia modema: pioneros espafioles, Teatro espanol contempordneo, La
misica en Espaia, hoy, La lengua espanola, hoy, Cambios politicos y sociales en Europa, vy
La filosofia, hoy. ‘Economia de nuestro tiempo’ es el lema de la serie que se ofrece aclual-
mente. En nimeros anteriores se han publicado ensayos sobre Empleo v paro: problemas y
perspectivas, por José Antonio Martinez Serrano, caledritico de Economia Aplicada en la
Universidad de Valencia (diciembre 1999Y, Crecimiento econdmico y economia iniernacio-
nal, por Candide Munoz Cidad. catedritico de Economia de la Universidad Complutense de
Madrid (enero 2000); Liberalizacion y defensa del mercado, por Miguel Angel Fernindez
Ordonez, ex presidente del Tribunal de Defensa de la Competencia (febrero 2000); Econo-
mia de la poblacion y del capital humnano, por Manuel Martin Rodriguez, catedritico de Eco-
nomia Aplicada en la Universidad de Granada (marzo 2000); £/ subdesarrollo econdmico:
rostros cambianies, por Enrique Viaiia Remis, catedritico de Economia Aplicada de la Uni-
versidad de Castilla-La Mancha (abril 2000); Economia, recursos naturales y medio ambiente,
por Juan A, Vizquez Garcia, caledritico de Economia Aplicada de la Universidad de Oviedo
(mayo 2000); La economia internacional, entre la globalizacion y el regionalismo, por José
Maria Serrano Sanz, catedratico de Economia Aplicada de la Universidad de Zaragoza (junio-
julio 2000); Finanzas internacionales y crisis financieras, por Emilio Ontiveros Baeza, ca-
tedritico de Economia de Empresa en la Universidad Auténoma de Madrid (agosto-septiembre
2000); Keynes, hoy, por Antonio Torrero Manas, catedritico de Estructura Econdmica en la
Universidad de Alcald de Henares (octubre 2000); Politica tibutavia v fiscal en la Unidn Eu-
ropea. por José Manuel Gonzilez-Piramo, catedritico de Hacienda Publica en la Universidad
Complutense de Madrid (noviembre 2000); y Economia y organizaciones, por Vicente Salas
Fumis, catedratico de Organizacion de Empresas en la Universidad de Zaragoza (diciembre
2000).

La Fundacién Juan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresadas por
los autores de estos Ensayos.




ENSAYO /5

EL SECTOR PUBLICO EN LAS ECONOMIAS DE MERCADO

equidad, y el punto de equilibrio entre ambas —sea cual sea— no
es determinable por mecanismos de mercado.

Existe pues una base incuestionable para afirmar.que es impo-
sible un mundo ideal en el que se maximicen simultineamente efi-
ciencia y equidad y, por tanto, la existencia de un sector publico es
necesaria para lograr un funcionamiento no ya equitativo, sino efi-
ciente, de nuestras economias.

(Qué es lo que puede hacer bien el sector piblico?

Las justificaciones actuales mads solventes del sector publico
provienen del andlisis del mismo como organizacion. Desde este
punto de vista, el Estado presenta tres caracteristicas que lo dife-
rencian sustancialmente del mercado. La primera, la universalidad
o pertenencia obligatoria, negociada mediante acuerdos politicos.
La segunda, su poder de compulsion o capacidad de obligar y
prohibir. Por ultimo, su gestién por un Gobierno surgido de un
proceso electoral periddico.

Estas tres caracteristicas implican que entre dos instituciones
como el sector publico y el mercado, es imposible que una de ellas
pueda hacer todo mejor —o peor— que la otra y, ademads, sefialan
como fundamentacién mas solida del sector publico econémico
aquellas actividades para las que la universalidad y la compul-
sién presentan ventajas. En lo esencial éstas son:

(1*) La correccion de fallos de mercado y la reduccién de cos-
tes de transaccion y de pérdidas de eficiencia derivadas del ejerci-
cio de poder de mercado de las empresas.

(27%) La redistribucién de la renta, que es un bien pitblico, por lo
que su oferta privada —la beneficencia— es inferior a la 6ptima des-
de el punto de vista de la estricta eficiencia.

(3*) La garantia de acceso de los ciudadanos a los bienes pre-
ferentes, que en nuestras economias cabe identificar con los servi-
cios de salud, la educacién y la vivienda, fundamentalmente.

(4*) La potenciacion de inversiones productivas que mejoran la
competitividad general de la economia (infraestructuras civiles,
redes, I+D, e incluso, sistemas de pensiones en la medida que fa-
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vorecen la renovacion de la fuerza de trabajo).

Respecto a las politicas de estabilizacién econémica existe un
amplio acuerdo en que deben tratar de mantener un marco de es-
tabilidad nominal, y atenuar las oscilaciones de la renta nacional a
lo largo del ciclo. Sobre el gasto publico productivo también exis-
te un acuerdo amplio respecto a su aportacién a la competitividad
general. Por ello, centraré la discusién en las politicas de asigna-
cién de recursos —punto (1%)— y en las de redistribucién —puntos
29y (39.

Las politicas de asignacion de recursos

Las ideas centrales sobre las que ha pivotado el cambio en los
objetivos y en la instrumentacién de este tipo de politicas se pue-
den resumir con facilidad.

(1*) El sector piiblico debe tratar de que los mercados sean mas
competitivos, en coherencia con el objetivo bédsico de las politicas
de estabilizacién. Este es el niicleo de las llamadas politicas de
oferta.

(2%) La intervencion publica ha prestado en el pasado poca
atencion al problema de la generacion de incentivos perversos pa-
ra los individuos.

(3*) El sector publico ha sido muy optimista respecto a su ca-
pacidad para corregir fallos de mercado, minimizando la dificul-
tad de obtencion de la informacion necesaria.

Y el corolario 16gico de todo esto es que resulta necesario re-
visar las politicas piblicas de asignacion de recursos en un marco
de mercados mds liberalizados; muchos de ellos de ambito mun-
dial, y casi todos supraestatales; en los que las autoridades nacio-
nales tienen una capacidad limitada para tomar decisiones auténo-
mas.

Comentaré, dado el nimero y heterogeneidad de los temas, la
aplicacion de las tres ideas formuladas a dos cuestiones que han
polarizado el debate en las dos tltimas décadas tanto en el &mbito
econémico como en el politico: la regulacion y la politica de de-
fensa de la competencia.
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En las dos ultimas décadas ha tenido lugar un proceso intenso
de privatizaciones, justificado desde el punto de vista analitico,
aunque en los objetivos reales perseguidos se han mezclado razo-
nes de eficacia con motivaciones politicas y de transferencia de
poder, y desde el punto de vista de los resultados, éxitos con fra-
casos. En este contexto, se ha defendido como panacea general y
sintesis de las politicas de oferta la receta «liberalizar, privatizar y
desregular».

Es imposible defender con solvencia que tras liberalizar un
mercado y privatizar su oferta, haya que desregularlo. Por el con-
trario, la experiencia demuestra que hay que regular... mejor. ;A
qué se debe esto? A una razén muy simple: si se privatiza un mo-
nopolio piblico (piénsese en telecomunicaciones, comparnias aé-
reas de bandera o electricidad), la estructura productiva del sector
privatizado seguira teniendo fuertes componentes monopolisticos,
de forma que la mera desregulacién conduce a la transferencia de
rentas monopolisticas del sector piblico a manos privadas, man-
teniendo las ineficiencias que caracterizan el monopolio. Y casi
todas las empresas de servicios publicos privatizadas actian en
contextos débilmente competitivos.

Regulacion supranacional

Pero quizd sea aun mds significativo a efectos de regulacion el
ejemplo del sistema financiero, la actividad mds liberalizada y
mundializada del planeta, donde el imperio de los mercados es to-
tal. Hoy dia, tras varios episodios que han puesto de manifiesto
los riesgos sistémicos potenciales de algunos comportamientos y
la dificultad de valorar, tanto interna como externamente, los ries-
gos de las instituciones financieras, se empiezan a discutir en or-
ganismos internacionales instrumentos para regular los movimien-
tos de capital a corto plazo desestabilizadores; y la blsqueda de
una supervision y regulacion financieras de cardcter supranacional
es activa en los foros internacionales. Lo que ha dado en llamarse
un proceso de re-regulacién financiera.

Esta importancia acrecentada de la regulacion ha conducido a
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la generalizacion de Comisiones Reguladoras independientes de
los Gobiernos. La independencia es variable entre paises, porque
los Gobiernos no suelen aceptar sin resistencias la pérdida de
competencias. Pero la linea mas defendible va en la direccion de
que los miembros de las comisiones reguladoras lo sean por perio-
dos muy largos no renovables, del obligado cumplimiento de sus
decisiones incluso por parte del Gobierno (con recurso ante los
Tribunales Ordinarios, pero no ante la Administracién Publica) vy,
posiblemente, su nombramiento parlamentario.

El proceso de concentraciéon econémica que vivimos ha facili-
tando los comportamientos colusivos y el ejercicio de poder de
mercado. Y en estas condiciones, las potenciales ganancias de efi-
ciencia no se transmiten a la sociedad, sino que cristalizan en ren-
tas privadas de los propietarios. Dada la creciente importancia de
los mercados como mecanismo de asignacion, la politica de de-
fensa de la competencia ha pasado a ser fundamental en todas las
economias avanzadas. Y también ha cristalizado en organismos
especializados (Tribunales, Comisariados) que es deseable sean lo
mas independientes posible de los Gobiernos.

En resumen, las politicas pliblicas de asignacion de recursos
han sufrido un cambio muy significativo al perder casi toda su re-
levancia la intervencion directa del Estado en el ambito producti-
vo y ganar en importancia las politicas de regulacion y defensa de
la competencia que gozan de amplia autonomia respecto a los Go-
biernos. Es decir, las politicas de asignacion se orientan hoy dia a
incentivar la eficiencia técnica, a limitar el poder de mercado y las
practicas anticompetitivas y a reducir costes de funcionamiento de
los mercados con el objetivo de que la sociedad en su conjunto se
beneficie de las ganancias potenciales de la competencia.

Las politicas de redistribucion de la renta

Discutiré los cambios experimentados por las politicas redistri-
butivas distinguiendo entre los ingresos y los gastos publicos.

Desde la perspectiva de los ingresos, cabe resumir diciendo
que la tension entre eficiencia y equidad ha sufrido un doble vuel-




ENSAYO / 9

EL SECTOR PUBLICO EN LAS ECONOMIAS DE MERCADO

co significativo. Por una parte se ha cuestionado el caracter redis-
tribuidor efectivo de la fiscalidad tradicional; por otra parte, han
ganado peso relativo las consideraciones de eficiencia.

Las ideas tradicionales sobre la equidad en la imposicion pue-
den resumirse en dos: los impuestos directos son mas equitativos
que los indirectos, y el gravamen de la renta y riqueza individua-
les debe ser fuertemente progresivo. La conjuncién de estas dos
ideas condujo a una mayor participacion relativa en los ingresos
publicos de los impuestos directos y a escalas de gravamen con
muchos tipos marginales y crecientes.

El nicleo de las reformas realizadas por los paises desarrolla-
dos desde 1980 puede sintetizarse en tres principios: mayor peso
relativo de los criterios de eficiencia; recuperacién de la equidad
horizontal y menor relevancia de la equidad vertical; y simplifica-
cién administrativa. Principios cuya plasmacion practica ha sido la
reduccion en el nimero de tramos del impuesto sobre la renta;
las reducciones de los tipos marginales maximos; la reduccién de
tratamientos preferenciales e incentivos fiscales; la ampliacion de
las bases imponibles y una potenciacion del IVA, que han permi-
tido que todas estas moditicaciones no afectaran al porcentaje de
los ingresos tributarios respecto al PIB que para la media de la
OCDE, entre 1980 y 1996, ha aumentado en 3,8 puntos porcen-
tuales.

Estas reformas han simplificado la tributacién, han mejorado la
igualdad de trato entre iguales y han reducido los efectos distor-
sionadores de todo sistema fiscal. Pero también han disminuido la
diferencia relativa de trato entre distintos niveles de renta, aunque
menos de lo que se deriva de la simple inspeccion de las escalas
habida cuenta de la ampliacion de bases y del mayor grado de
cumplimiento de las obligaciones fiscales.

Siendo esto asi, es claro que el peso de la tarea redistribuido-
ra ha de desplazarse a la esfera del gasto piiblico. Y aqui la dis-
cusién se centra en los programas de gasto que tienen componen-
tes redistributivos y que constituyen una parte del nacleo del Es-
tado del Bienestar.

Los problemas derivados del desarrollo de los sistemas de pro-
teccion social europeos sefialados con més frecuencia han sido los
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siguientes: proteccion desigual, redistribucion mayoritaria entre
clases medias; generacion de incentivos negativos sobre el em-
pleo; dinamica del gasto en algunos programas; y problemas de
gestion publica.

Los problemas de proteccion desigual se derivan del hecho de
que, con frecuencia, la percepcion de transferencias publicas de-
pende del previo empleo del beneficiario. Obsérvese que si se su-
pone que el grado de proteccion de quienes estdn empleados es
adecuado, esta critica més bien apunta hacia la necesidad de me-
jorar la proteccion de quienes no han accedido al mercado de tra-
bajo. El tema central aquf no afecta a los beneficios de origen con-
tributivo, sino al reforzamiento, coordinacién y simplificacién de
los programas de lucha contra la pobreza y ayuda familiar.

La segunda critica, es la relativa al cambio en el tipo de redis-
tribucion de la renta. La ampliacién de los programas protectores
ha conducido a que el grueso de la redistribucién se realice entre
clases medias y no de ricos a pobres. Esto resulta dificil de acep-
tar, pero no deberia serlo mas que la admisién, ya comentada, de
que la imposicion sobre la renta es menos redistribuidora de lo que
era hace dos décadas. En efecto, la razén por la cual el sector pu-
blico realiza transferencias finalistas y no deja a las familias que
las gasten en lo que deseen es el fenémeno que Tobin bautizé co-
mo igualitarismo especifico, que afecta a los bienes preferentes:
en la medida en que las sociedades no aceptan cierto grado de de-
sigualdad ex post, es necesaria la financiacién piblica del acceso
a bienes especificos.

Si esto es asi, es inevitable que una parte de las transferencias
globales sean entre rentas medias. Dado que, ademads, en los casos
de la educacién primaria y secundaria y de la sanidad, existen
fuertes efectos redistributivos a favor de los mds pobres y ayudan
a reducir la desigualdad ex ante (causa esencial de la desigualdad
ex post), no parece que esto constituya un problema relevante.

La generacion de incentivos negativos sobre la oferta de tra-
bajo es un tema mas complejo. La evidencia demuestra que la va-
riable que mds negativamente afecta a la probabilidad de salir-de
una situacion de desempleo es la percepcién de transferencias por
parte del parado. Medidas que podrian minimizar estos incentivos
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perversos serian considerar en su conjunto la proteccion que brin-
da la indemnizacién por despido vy el seguro de desempleo, de for-
ma que la proteccién efectiva sea mas generosa durante un perio-
do mds breve. Y permitir la contratacién de trabajadores cuya pro-
ductividad no alcanza a que perciban el salario minimo, comple-
tandose el mismo con fondos publicos dedicados a la proteccion
pasiva del desempleo.

El problema de la dinamica creciente del gasto es bien conoci-
do: algunos programas —y sobre todos la sanidad— muestran un rit-
mo sostenido de crecimiento del gasto superior al del PIB. La po-
sible solucién es distinta para cada programa, pero en el caso de la
sanidad, parece razonable suponer que la garantia publica de ac-
ceso debe articularse mediante una pdliza universal idéntica para
todos los ciudadanos de un pais concreto, que debe contemplar la
cobertura de problemas basicos de salud. Y que los gastos en me-
dicamentos y tecnologia sanitaria son regulables con mayor efi-
ciencia que en la actualidad, siendo los responsables de la mayor
parte del aumento del gasto piblico sanitario en nuestro pais.

El ultimo problema senalado es el de la gestion de programas
complejos de gasto y provisién publica de bienes. La Administra-
cién Piblica no estd en general bien preparada para gestionar ac-
tividades de prestacion de servicios complejos —como la educa-
cién y la sanidad—, de forma tal que es preciso reformar su gestion.
La idea esencial es la introduccién de competencia dentro de la
Administracion y, alli donde sea conveniente, entre ésta y la ofer-
ta privada, de tal modo que la gestion de estos servicios pueda al-
canzar mayores cotas de eficiencia, que resultan dificiles de lograr
en la esfera del Derecho Administrativo.

Nada de esto es sencillo, pero la reorientacién expuesta podria
sintetizarse diciendo que el Estado del Bienestar no deberia perse-
guir como objetivo el sostenimiento de rentas a largo plazo, sino
mejorar la igualdad real de oportunidades de los individuos antes
de que entren en el mercado de trabajo. Esto permitiria reducir las
desigualdades ex post entre las personas —una fuente crucial de
demandas de proteccion—, aumentar la productividad media de la
economia; y también ser mucho mas neutrales respecto al sistema
de incentivos de una economia de mercado.
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Conclusiones

En el mundo real la opcién no se plantea entre mercados per-
fectos (imperfectos) y Estado imperfecto (perfecto) como insisten
en hacernos creer los criptoliberales (paleocolectivistas). No es Es-
tado contra mercado o mercado contra Estado. Es una combina-
cién entre mercados y Estados imperfectos que se complementen
y potencien mutuamente.

La vision del sector publico ha cambiado, como no podia me-
nos de suceder, en el (iltimo medio siglo, y creo que los economis-
tas hoy dia tenemos una mejor comprensién de sus posibilidades y
limitaciones en una economia en que los mercados han ampliado
su esfera de influencia y se han mundializado. ;Implica esto mas
Estado y menos mercados, o lo contrario? No sabria decirlo a prio-
ri, aunque la intuicion me dicta que no traeria —ni deberia traer—
consigo mas Estado en el sentido de mayores participaciones me-
dias del gasto ptblico en el PIB a lo largo del ciclo.

Pero lo que si es seguro es que esa mejor comprension podria
dar lugar a un mejor Estado y mejores mercados. Un Estado que se
preocupara mas por las condiciones de estabilidad macroeconémi-
ca; que garantizara las condiciones de competencia y asegurara
que los beneficios de la misma se transmiten al conjunto de los ciu-
dadanos y no son retenidos por unos pocos; un Estado mds sensi-
ble a los incentivos que generan sus acciones, que asegurara a los
individuos frente a riesgos no previsibles ni achacables a sus deci-
siones personales estratégicas; que gestionara con mayor eficien-
cia programas destinados a mejorar la igualdad de oportunidades y
no de resultados finales, que siempre deben depender —si existe
una apreciable igualdad de oportunidades— del esfuerzo y las deci-
siones individuales de cada ciudadano.

Conclusiones modestas, como corresponde a una vision parcial
de la sociedad como es la perspectiva del economista, que puede
aspirar a senalar la inconsistencia de paquetes de medidas, los cos-
tes de determinadas decisiones, los instrumentos menos costosos
para alcanzar ciertos objetivos. Pero que no deberia tratar de susti-
tuir el papel de las decisiones politicas, ni limitar el dominio de las
preferencias sociales. 1
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Desde el 19 de enero, en la Fundacion Juan March

«De Caspar David
Friedrich a Picasso. Obras
maestras sobre papel del
Museo de Wuppertal»

Ofrece 68 obras de las principales figuras de
la vanguardia historica

«De Caspar David Friedrich a Picasso. Obras maestras sobre papel del
Museo Von der Heydt, de Wuppertal» es la exposicion con la que abre el ano
2001 la Fundacion Juan March. Desde el 19 de enero hasta el 22 de abril
podra contemplarse en su sede en Madrid, una seleccion de 68 obras, entre
acuarelas, dibujos y grabados, realizados entre 1810 y 1951 por 32
destacados maestros de la vanguardia histérica europea, como Cézanne,
Chagall, Degas, Dali, Van Gogh, Kandinsky, Klee, Klimt, Monet, Picasso y
Toulouse-Lautrec, entre otros.

La exposicion se ha organizado con la colaboracion del Von der Heydt-
Museum de Wuppertal (Alemania). De la mayor parte de ellos la Fundacion
Juan March ha ofrecido obra a lo largo de los altimos 25 anos, bien en
muestras monograficas o en colectivas.

Con fondos del Museo de Wuppertal, la Fundacion Juan March exhibié en
1986 una exposicion de pinturas, titulada «Obras maestras del Museo de
Wauppertal: De Marées a Picasso», que ofrecié 78 obras de 38 artistas,
También con el Museo de Wuppertal, la Fundacién Juan March ofrecié en
su sede, de octubre a diciembre de 1999, una exposicion con 41 dleos del
pintor aleman Lovis Corinth,

La directora del Von der Heydt-Museum de Wuppertal, Sabine Fehlemann,
es autora de los comentarios a las obras que recoge el catalogo y de la
introduccién, que titula «Pioneros de la modernidad». Reproducimos un
extracto de ésta a continuacién.

| Museo Von der Heydt dispone de museo recibié nuevamente la dona-
una rica coleccion de obras de los  cion de acuarelas, pasteles y dibujos
artistas cldsicos modernos gracias a a  perlenecientes al patrimonio personal
las primeras donaciones recibidas a  del Dr. Eduard Freiherr von der Heydt,
principios del siglo XX y que hoy dia  gran coleccionista y epénimo del mu-

serian  practica- seo. Ahora las
mente imposibles  yorgrio: de lunes a sdbado, de 10 @ ~ ACuarelas, pasteles
de conseguir. 14 horas, y de 1730 a 21 horas. y dibujos se han

En un periodo  Domingos y festivos, de 10 a 14 horas.  reunido para la
de dOCG‘ anos, que Visitas guiadas gratuitas: miércoles, presente  exposi-
se extiende de 10-13,30; y viernes, 17,30-20,30. cion. Entre ellos se

1952 a 1964, el encuentran gran-



14/ ARTE

des nombres y magnificas obras de
Seurat, Degas y Cézanne. El periodo
arranca en el siglo XIX, en Alemania
y Francia, desde Caspar David Frie-
drich y Claude Monet, entre otros,
hasta el expresionismo, pasando por
Picasso. Incluye ldminas de Emil Nol-
de, Paul Klee, Christian Rohlfs o Wil-
helm Lehmbruck.

El titulo «Pioneros de la moderni-
dad» hace referencia tanto a los colec-
cionistas como a los artistas que han
determinado la evolucién del dibujo.
Hoy dia el dibujo se considera un gé-
nero independiente dentro de la histo-
ria del arte.

El dibujo se independizo definitiva-
mente en el siglo XIX y se convirtio en
una manifestacién artistica propia
equiparada a la pintura. Esta exposi-
cidn muestra, por ejemplo, que los tra-
bajos de Degas, Cézanne y Seurat con-
tribuyeron de modo importante a la
evolucion general de la modernidad.

En esta muestra, que abarca el pe-
riodo comprendido entre 1810 y 1951,
estdn presentes destacados artistas eu-
ropeos: alemanes, espanoles, france-
ses, holandeses, ingleses, polacos, ru-
SOS Y Suizos.

Se experimentaba por doquier, y
cada lamina es por si misma una obra
de arte. Los trabajos sobre papel que
presentamos tienen un caracter perso-
nal e intimo.

Los «pioneros de la modernidad»
han determinado conjuntamente la
evolucién del dibujo y han senalado el
camino a los artistas posteriores. Se
hallan representadas las corrientes del
romanticismo, del naturalismo, del

realismo, del simbolismo, del punti-
llismo, de los impresionismos francés
y alemén, del expresionismo, del cu-
bismo y de la abstraccién.

Caspar David Friedrich representa
el romanticismo con una delicada
acuarela realizada en 1810 durante un
paseo por los montes de Silesia: sigue
el realismo de Hans Thoma, cuyo Pai-
saje rocoso, realizado hacia 1870, ya
no esta concebido con devocion reli-
giosa. El paisaje de Degas de la misma
época vio la luz en Normandia: estd
generosamente simplificado, el pastel
se aplica tenuemente diluido y la es-
tructura del cuadro es asimétrica.

La ldmina de Van Gogh de 1883
muestra una coloracion intensa y os-
cura que sigue el paradigma holandés
del siglo XVII. Las casas bajas cam-
pesinas se presentan cerradas.

Cézanne aplicé la reduccion formal
y la seleccion del color de manera mas
estricta y sistemadtica que los impre-
sionistas, para llegar asi a una estruc-
tura del cuadro mas transparente. Tal
como recalcaba Renoir, Cézanne no
necesitaba realizar mas que dos man-
chas fugaces de color para crear una
obra consumada. Preferia lugares soli-
tarios y protegidos del paisaje para
pintar y dibujar en ellos. Gusto tanto
de las vistas cercanas cerradas por dr-
boles como de las perspectivas abier-
tas sobre alejados macizos montano-
sos. Logré representar un paisaje in-
griavido. S6lo Cézanne ha logrado
transmitir la vastedad a través del va-
cio. Gracias a su técnica propia de
acuarela, elevo a categoria de obras
maestras del arte motivos que poco o

nada tenian que decir.

También fueron pioneros de la era

moderna los neoimpresionistas Seu-

rat y Signac. Ambos son notable-

mente mds jovenes que Cézanne y

siguieron otra senda. Seurat, repre-

sentado en esta exposicién con cin-
co dibujos, cred el fundamento inte-
lectual para el arte de nuestro siglo.

A pesar de fallecer a los 31 anos de

«Siestans (1923), de Max Beckmann

edad, realizo cerca de 500 dibujos.
Dos de los que se exhiben en la ex-
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«Bailarinas» (c.a. 1898), de Edgar Degas

posicion son estudios para su obra
principal (El pescador), y permiten
vislumbrar la importancia que las si-
luetas marcadas y la rigurosa ordena-
cion de las superficies tuvieron en sus
cuadros.

De 1900 es la interesante lamina de
Monet de Londres. El cuadro del Ta-
mesis sobre el puente de Waterloo,
visto desde su habitacién del hotel, se
halla totalmente inmerso en un vaho
de tonos azulados. El puente asoma
entre la niebla, y Monet era capaz de
ver la aparicién del sol entre esos to-
nos algodonosos de color plata y azul
claro donde otros sélo percibian exha-
laciones.

El arte en torno a 1900 se hace pre-
sente con Odilon Redon, que muestra
la fantasia visionaria de una muchacha
vista de perfil en el espejo.

El retrato de muchacha realizado
por Burne Jones en 1896, dos afios an-
tes de su muerte, toma su referencia en

| el renacimiento temprano de Piero de-
Ila Francesca.

Siguen otras obras de Degas, quien
desmaterializa a sus bailarinas convir-
tiéndolas en apariciones incorporeas
de movimiento instantdneo, Las figu-
ras de danza parecen estar fijadas por
azar. Degas representa el movimiento
normal, inobservado, igual que en la
instantanea fotografica descubierta
contemporineamente (p.ej., de Na-
dar).

«Mujeres en Ia calles (1913-14),
de Ernst Ludwig Kirchner

«Muchacha de perfil» (s.f.), de
Emil Nolde

Los artistas

Beckmann, Max (1884-1950)
Bume Jones, Edward (1833-1898)
Cézanne, Paul (1839-1906)
Chagall, Marc (1887-1985)
Constable, John (1776-1837)

Dali, Salvador (1904-1989)
Degas, Edgar (1834-1917)

Dix, Otto (1891-1969)

Emst, Max (1891-1976)
Friedrich, Caspar David (1774-1840)
Gogh, Vincent van (1853-1890)
Heckel, Erich (1883-1970)
Kandinsky, Vassily (1866-1944)
Kirchner, Emst Ludwig (1880-1939)
Klee, Paul (1879-1940)

Klimt, Gustay (1892-1918)
Kokoschka, Oskar (1886-1980)
Lehmbruck, Wilhelm (1881-1919)
Macke, August (1887-1914)
Monet, Claude (1840-1926)
Mueller, Otto (1874-1930)
Munch, Edvard (1863-1944)
Nolde, Emil (1867-1956)

Picasso, Pablo (1881-1973)
Redon, Odilon (1842-1916)
Rodin, Auguste (1840-1917)
Rohilfs, Christian (1849-1938)
Schwitters, Kurt (1887-1948)
Seurat, Georges (1859-1891)
Sisley, Alfred (1839-1899)
Thoma, Hans (1839-1924)
Toulouse-Lautrec, Henri de (1864-1901)
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Las ldminas tempranas de Picasso
pertenecientes al periodo azul (en tor-
no a 1903) muestran un aspecto mas
bien sombrio; esta fase se caracteriza
por los rostros tristes marcados por la
pobreza de su gente de circo, en la que
también influyd el suicidio de su ami-
go Casagema. Figuras apdticas en ac-
titudes pasivas que se yuxtaponen sin
perder su individualidad.

La exposicion muestra tres dibujos
de Toulouse-Lautrec. En 1884 el artis-
ta se traslada al barrio de Montmartre,
donde frecuenta cabarets y burdeles.

Los expresionistas se hallan repre-
sentados por destacados ejemplos. Las
obras de Ernst Ludwig Kirchner,
Erich Heckel y Otto Mueller, artistas
pertenecientes al grupo «Briicke», se
cuentan entre las joyas mas preciadas
del museo. Se anaden también algu-
nos representantes del «Nuevo Circu-
lo de Artistas de Miinich», o del grupo
«Jinete Azul» que surgié del mismo.
De este circulo de artistas pueden ver-
se dos pinturas de Wassily Kandinsky
y cinco trabajos

sobre papel de
Paul Klee.

Aun cuando
las dos corrientes
principales del
expresionismo
alemdn se crean
| a partir de fuen-
| tes formales em-
«Muchacha de una

Fibricas (1922), de
Otto Dix

«Paisaje con casas» (1883}, de Vincent van Gogh

parentadas, no deben pasarse por alto
las diferencias en cuanto a criterios in-
telectuales. La impulsiva espontanei-
dad de los artistas del grupo «Briicke»
aspiraba a retornar al caracter primiti-
vo del sentimiento y el pensamiento, a
restablecer la unidad psiquica y fisica
del hombre. Los artistas del grupo «Ji-
nete Azul» aspiraban a una reorienta-
¢ion espiritual.

Christian Rohlfs superd en solitario
los afios oscuros redescubriendo la be-
lleza sensual y lirica de la naturaleza.
Sus cuadros de flores se convirtieron
en simbolo de optimismo y confianza
renovados.

Entre 1926 y 1931 puede descu-
brirse un nuevo lenguaje grifico en la
obra de Paul Klee. Lo arcaico y exoti-
co le sirven como intensificacion de lo
original y lo fabuloso.

Después de la primera guerra mun-
dial, a las tendencias abstractas que
rodean la Bauhaus se fue aproximan-
do la impronta de un verismo corrosi-
vo. Otto Dix y Max Beckmann se dis-
tancian de la emocidn del expresionis-
mo. Ambos sobredibujan criticamente
las circunstancias mediante un realis-
mo duro, y no se arredran para sacar a
la luz la fealdad.

Finalmente, la obra Dos figuras
(1936), de Dali, recuerda al hombre
enajenado de manera extrafiamente ra-
diogrifica. La ambigiiedad entre re-
presentacion e interpretacion permite
buscar nuevas relaciones entre formas
y contenidos. La figuracion de Dali se
basa en un mecanismo encuadrado
dentro de las experiencias fundamen-
tales del surrealismo.

Las tres gouaches de Marc Chagall
(tardias, pues datan de 1949) son testi-
gos de su estilo de madurez. En esta
etapa de su obra, Chagall recurre a su
conocido mundo de motivos extraidos
de sus recuerdos de infancia, escenas
biblicas y mitos naturales.

Justo después de la segunda guerra
mundial, el eco de sus colores incan-
descentes y las formas arremolinadas
apuntan alegria y optimismo, pero
también el fin de una evolucién.  []
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Desde el 23 de enero, en el Museu d’Art Espanyol

Contemporani (Fundacion Juan March)

Exposicion «Rédchenko.
Geometrias», en Palma

Ofrece 55 obras del artista ruso

Un total de 55 obras —6leos, obras sobre papel, esculturas y fotografias—
integran la exposicién «Rdédchenko. Geometrias» que se exhibe en la sala
de muestras temporales del Museu d’Art Espanyol Contemporani
(Fundacion Juan March), de Palma, desde el proximo 23 de enero. Las 55
obras fueron realizadas por Alexandr Rédchenko (San Petersburgo, 1891-
Moscii, 1956) entre 1917 y 1948 y proceden de la coleccion de la familia

del artista y de otras colecciones privadas.

La muestra, que ha
sido organizada en co-
laboracion con la Gale-
ria Gmurzynska, de
Colonia (Alemania),
estard abierta en Palma
hasta el proximo 15 de
abril, para exhibirse
posteriormente en el
Museo de Arte Abs-
tracto Espariol (Funda-
cion Juan March), de
Cuenca, que desde
1980 gestiona la citada
Fundacion, propielaria
de sus fondos.

Alexandr Rodchen-
ko estuvo representado
con 23 obras en la co-
lectiva «Vanguardia rusa, 1910-1930
(Museo y Coleccién Ludwig, de Colo-
nia)», que ofrecid la Fundacién Juan
March en Madrid en 1985. Esta mues-
tra permitio contemplar por vez prime-
ra en Espana |78 obras pertenecientes
a 45 artistas del vanguardismo artistico
que florecié en Rusia paralelamente a
los «ismos» europeos, en los periodos
anterior y posterior a la Revolucion de
1917. Esta exposicion se llevé a conti-
nuacién a la Fundacién Joan Mir6, de
Barcelona.

Alexandr Rodchen-
ko es una de las figu-
ras centrales de la evo-
lucion artistica en
Mosct en el periodo
posterior de la Revolu-
cién, Por escrito y con
sus obras, este autor
anunci6 el final de la
pintura de caballete, al
tiempo que orientd su
trabajo hacia nuevos
campos y Nuevos me-
dios de expresion. De-
sarrollo teorias y pro-
puso nuevas normas
estéticas, sobre todo
en la escultura y en la
fotografia. Rodchenko
y su mujer, Varvara F. Stepanova, tra-
bajaron en constantes experimentos
con el arte y son dos figuras capitales
en la llamada segunda fase de la evolu-
cion de la vanguardia rusa: el construc-
tivismo, con su consiguiente acentua-
cion del desarrollo técnico, de la pro-
duccién, del arte al servicio de la so-
ciedad de masas, y su defensa de lo efi-
caz y praclico.

Alexandr Mijailovich Rédchenko
nace el 23 de noviembre de 1891 en
San Petersburgo. En 1911, tras finali-
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zar la ensefianza
primaria, estudia
pintura en la Es-
cuela de Bellas Ar-
tes de Kazin. En
1914 conoce a Varvara Fiodorovna
Stepanova, que habia estudiado en la
misma Escuela. En 1915 viaja a Mos-
cu para estudiar en la seccion gréfica
de la Escuela de Artes Decorativas
Stroganov. Desde 1916 Rédchenko vy
Stepanova viven juntos en Mosci. Ese
mISMmOo ario expone por primera vez en
una colectiva en Moscu, organizada
por V. Tatlin.

En 1917 decora, con Tatlin y otros,
el «Café Pittoresk» moscovita. Es uno
de los erganizadores del Sindicato de
Artistas y secretario de la Federacidn
Joven o de Izquierda. Entre 1917 y
1918 hace las series de cuadros Movi-
miento de planos proyectados y Cons-
triuccion de color y formas, asi como la
primera serie de construcciones espa-
ciales «plegables y desmontables» de
carton y madera. En 1919 pinta la serie
de cuadros Negro sobre Negro y Li-
neas, que acaba en 1920. Entre 1920 y
1921 realiza la segunda y tercera serie
de construcciones espaciales: Planos
reflectores de luz y Por el principio de
Jformas iguales.

Desde 1918 trabaja en el Departa-
mento de Artes Pldsticas del Comisa-
riado del Pueblo de Educacion. Tam-
bién participa en los trabajos de la co-
mision de sintesis entre pintura, escul-
tura y arquitectura, es miembro del Ins-
tituto de Cultura Artistica, promotor
del Grupo de Analisis Constructivista
y profesor en los Talleres de Arte y
Técnica, secciéon de madera y metal.
En 1922 empieza su colaboracién con
Maiakovski en trabajos publicitarios,
publica sus primeros fotomontajes y
colabora con Dziga Vertov en noticie-
ros cinematograficos. Al afio siguiente
comienza a trabajar como disenador
grafico en varias editoriales. Disena la
revista LEF y hace carteles, envoltorios
comerciales y logotipos.

En 1924 empieza su trabajo foto-
gréfico. Entre este afio y 1927 hace nu-

Horario de visita del Museu: de lunes
a viernes, de 10 a 18,30 horas.
Sabados, de 10 a 13,30 horas.
Domingos y festivos, cerrado.

merosos retratos de
familiares y ami-
gos, asi como foto-
grafia experimen-
tal, arquitectura y
objetos en perspectivas vertiginosas.
En 1925 participa en la Exposicion In-
ternacional de Artes Plasticas e Indus-
tria Artistica de Paris, a donde viaja pa-
ra decorar el interior del pabellén de la
URSS vy realizar el proyecto del Club
Obrero. Participa en las secciones de
«arte en la calle» (medalla de plata),
«industria editorial» (medalla de pla-
ta), «teatro» y «artes graficas». Entre
1926 y 1928 trabaja para el cine y pro-
sigue sus trabajos de disefio grifico.

Entre 1928 y 1932 hace varios re-
portajes fotograficos, escenografias pa-
ra el teatro e imparte una serie de con-
ferencias sobre fotografia en el Institu-
to de Artes Grdficas. Entre 1934 y
1938 se dedica, con Stepanova, a la
edicién (maqueta, ilustraciones, cu-
biertas, encuadernacion...) de los albu- .
mes fotograticos Quince arios de cine
soviético, Diez anos de Uzbekistdan, El
primer ejército de caballeria, El ejérci-
to rojo, etc.

Después de muchos afios sin pintar
cuadros, en 1935 vuelve a la pintura de
temas circenses, que también fotogra-
fiard en 1940. En 1939 escribe sus re-
cuerdos del trabajo realizado con
Maiakovski. Tras la invasion alemana,
Raodchenko es evacuado a la region de
Molotov. Trabaja haciendo carteles de
propaganda. A finales de 1942, Rod-
chenko y Stepanova vuelven a Moscil.
Juntos hacen entre 1943 y 1945 la edi-
cion del dlbum fotografico Desde Mos-
cii a Stalingrado. Rédchenko vuelve a
pintar series de 6leos llamados Compo-
siciones decorativas. En 1944 es nom-
brado director artistico de la Casa de la
Técnica de Moscti.

En 1945-1948 edita, con Stepanova,
diversos dlbumes. Excluido de la
Union de Artistas en 1951, es rehabili-
tado en 1954. El 3 de diciembre de
1956 Rédchenko muere en Mosci. Su
tumba se encuentra en el cementerio
del Monasterio Donskoi. |
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X Aniversario del Museu d’Art Espanyol
Contemporani, de Palma

Carpeta conmemorativa
con 10 grabados

Sus autores son Amat, Arroyo, Campano,
Farreras, Gordillo, Guinovart, Hernandez Pijuan,
Navarro Baldeweg, Pérez Villalta y Sicilia

Con motivo de cumplirse 10 anos de la creacion del Museu d’Art Espanyol
Contemporani (Fundacion Juan March), de Palma de Mallorca, en
diciembre de 1990, la Fundacion Juan March ha editado una carpeta con
10 grabados realizados por otros tantos autores representados en dicho
Museo: Frederic Amat, Eduardo Arroyo, Miguel Angel Campano,
Francisco Farreras, Luis Gordillo, Josep Guinovart, Joan Hernandez
Pijuan, Juan Navarro Baldeweg, Guillermo Pérez Villalta
y José Maria Sicilia.

De cada original se han estampado 100 laminas
numeradas, mas 10 pruebas de artista y 10 ejemplares R
«hors commerce», de formato 60 x 40 cm. El precio de la
carpeta es de 700.000 pesetas. También se pueden adquirir
los grabados individualmente, a 80.000 pesetas cada uno.
Mas informacion en Editorial de Arte y Ciencia, S. A.,
¢/Castell6, 77. 28006 Madrid. Tel.: (34) 91 435 42 40; ext.
297. Fax: (34) 91 576 34 20.

E-mail: Sanguino@expo.march.es

El Museu d’Art Espanyol
Contemporani (Fundacién
Juan March) exhibe una co-

gurado en diciembre de 1990
y ampliado de una a dos
plantas seis anos después,

leccion permanente de arte
espanol del siglo XX y orga-
niza exposiciones temporales
de artistas nacionales e inter-
nacionales. Situado en un an-
tiguo edificio de la calle Sant
Miquel, 11, el Museu, inau-

1. José Maria Sicilia,
«La luz que se apaga»

2. Josep Guinovart, «Vol
blane»

3. Frederic Amat, «Vol»

4. Guillermo Pérez
Villalta, «Los
nadadores»

dispone de una sala para ex-
posiciones temporales.

El edificio es una muestra
notable del estilo regionalista
con aspectos de inspiracion
modernista. Més de 750 me-
tros cuadrados, distribuidos
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5. Francisco Farreras,
«Composicion»

6. Edvardo Arroyo,
«Orietta»

7. Miguel Angel Campano,
«,ll.ll'li()»

8. Luis Gordillo, «Sin titulo»

9. Juan Navarro Baldeweg,
«Teatro doméstico»

10. Joan Hernandez Pijuan,
«Ornamental»

en 15 salas, albergan las 58 pinturas y esculturas,
representativas de las diferentes tendencias surgi-
das en el arte espanol del siglo XX,

LLas obras de ampliacion fueron proyectadas por
el arquitecto mallorquin Antonio Juncosa, con la
asesoria artistica del pintor y escultor Gustavo Tor-
ner, autores también del proyecto inicial. La colec-
cién —integrada bdsicamente por fondos de la Fun-
dacién Juan March— ofrece un total de 58 pinturas
y esculturas de otros tantos artistas espafioles del
siglo XX, desde Picasso, Dali o Mir6 hasta Tapies,
Saura, Zobel, Antonio Lépez, Eduardo Arroyo o
Barcel6. La obra mds antigua es el cuadro Téfe de
femme, realizado por Pablo Picasso en 1907, perte-
neciente al ciclo de Las senoritas de Avifion pinta-
do ese mismo afio. La mds reciente es de 1993, 2
Passage Danizig (Soutine), acrilico sobre lienzo de
Eduardo Arroyo. Entre los considerados realistas
figuran Antonio Lépez Garcia, Carmen Laffén,
Equipo Crénica, Eduardo Arroyo o Julio Lépez
Herndndez. Del total de las obras expuestas, once
son esculturas.

El Museu posee una sala para exposiciones tem-
porales en la que se han exhibido muestras como la
Suite Vollard, de Picasso; y otras con obra de Ma-
nuel Millares, Frank Stella, José Guerrero, Robert
Rauschenberg, Paul Delvaux, Miquel Barceld,
Emil Nolde, Fernando Zébel y Eusebio Sempere.

== ‘ —
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Ciclo en el centenario de su nacimiento

«El arte de Joaquin Rodrigo»

La Fundacién Juan March comienza el ano 2001 con un ciclo de conciertos
dedicado a Joaquin Rodrigo, con motivo del centenario de su nacimiento,
bajo el titulo <El arte de Joaquin Rodrigo». Se ofrece los dias 10, 17, 24 y 31
de enero a las 19,30 horas, en su sede, en Madrid. La Fundacion Juan
March ha rendido homenaje al maestro Rodrigo en diferentes ocasiones: en
1981, con un concierto y la publicacion de la correspondencia inédita entre
Raodrigo y Falla; en diciembre de 1990 dedicé uno de los ciclos de
«Conciertos del Sabado» a «Joaquin Rodrigo y su época»; en 1997, un ciclo
dedicado a la integral de sus canciones; y en 1998, también un ciclo de los
«Conciertos del Sabado» se dedico a su integral de piano y violin-piano.

El programa del ciclo de enero, que se transmite en directo por Radio
Clasica, de Radio Nacional de Espana, es el siguiente:

— Miércoles 10) de enero

Maria José Montiel, soprano, y
Fernando Turina, piano.

Cuatro madrigales amatorios (Ba-
sados en musica del S. XVI), de Joa-
quin Rodrigo; Malaguena, de Julin
Bautista, Qué altos los balcones y
Siempre que suefio las playas, de Ro-
dolfo Halffter; Cancao do bergo y Ai,
che linda moca, de Ernesto Halffter;
Cantico de la esposa, de Joaquin Ro-
drigo; Cancion de cuna y Serranilla,
de Jesis Garcia Leoz; Madre unos
ojuelos vi y Cancién del grumete, de
Eduardo Toldra; y dos villancicos, de
Joaguin Rodrigo.

— Miércoles 17 de enero

Agustin Leon Ara, violin, y Gra-
ham Jackson, piano.

Dos eshozos, Op. |; Rumaniana;
Capriccio para violin solo; Siete can-
ciones valencianas; y Sonata pimpan-
te, de Joaquin Rodrigo.

— Miércoles 24 de enero

Sara Marianovich, piano.

A I'ombre de Torre Bermeja; Pre-
ludio al Gallo mananero;, Cuatro pie-
zas para piano; Cualre estampas an-
daluzas; y Cinco Sonatas de Castilla
con Toccata a modo de pregon, de
Joaquin Rodrigo.

— Miércoles 31 de encero

José Luis Rodrigo, guitarra.

Sonata a la espanola; Por los cam-

pos de Espafia; Tres piezas espanolas;
Junto al Generalife; Sonata giocosa;
Zarabanda lejana; e Invocacion y
Danza (Homenaje a M. de Falla), de
Joaquin Rodrigo.

Los intérpretes

Maria José Montiel pertenecio a
la Opera de Viena entre 1988 y 1991,
ha cantado también con la Filarméni-
ca de Viena, Sinfénica de Montreal,
Virtuosos de Moscd, etc. Fernando
Turina es, desde 1978, profesor de la
Escuela Superior de Canto de Madrid,
de la que ha sido vicedirector en 1987
y 1988. En la actualidad es catedrati-
co de Repertorio Vocal. Agustin Ledn
Ara fundé en 1994 la Orquesta de Ca-
mara Joaquin Rodrigo, de la que es
concertino-director. Es profesor de
violin en la Joven Orquesta Nacional
de Esparia,

Graham Jackson es profesor de
Miisica de Camara en el Conservato-
rio Padre Antonio Soler de San Lo-
renzo de El Escorial. Sara Mariano-
vich reside en Madrid desde 1991,
Desde diciembre de 1999 forma parte
de la Junta directiva de las «Juventu-
des Musicales» de Madrid. José Luis
Rodrigo es catedritico del Real Con-
servatorio Superior de Musica de Ma-
drid. ]
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«Conciertos
de Mediodia»

Violin y piano; piano; y guitarra
son las modalidades de los cuatro
«Conciertos de Mediodia» que ha
programado la Fundacién Juan
March para el mes de enero los
lunes a las doce horas.

LUNES, 8

RECITAL DE VIOLIN Y PIANO
por Minjung Cho (violin)
y Alfonso Maribona, con obras
de J. Brahms, A. Garcia Abril
y P. Sarasate.

Minjung Cho nacié en Seidl
(Corea del Sur). En 1990 fue
premiada en el Concurso
Internacional «Tibor Varga» en
Sion (Suiza). Es ayuda solista de la
Orquesta Sinfénica de Madrid y
toca con un violin «J. Baptista
Ceruti» del ano 1790. Alfonso
Maribona nacié en Bilbao y
termind su carrera en el Real
Conservatorio Superior de Musica
de Madrid; amplio sus estudios en
la Hochschule fiir Miisik de Viena.
Ha sido solista con varias orquestas
sinfénicas y de cdmara, espafolas y
de otros paises, y es profesor de
piano y de masica de camara en el
Conservatorio de Misica Amaniel
de Madrid .

LUNES, 15

RECITAL DE PIANO
por Gustavo Diaz-Jerez, con
obras de B. Bartdk, F. Chopin,
M. Ravel y F. Liszt.

Gustavo Diaz-Jerez nacid en
Santa Cruz de Tenerife, en cuyo

Conservatorio Superior inicié sus
estudios que completd en Nueva
York, en la Manhattan School of
Music. Desde 1996 forma parte de
la Clarisse B. Kampel Foundation,
fundacion norteamericana dedicada
al desarrollo profesional de jovenes
artistas. Ha actuado. entre otras, con
las orquestas Sinfénica de Tenerife
y Filarménica de Gran Canaria.

LUNES, 22

RECITAL DE GUITARRA
por René Mora, con obras de
D. Aguado y F. Molino.

René Mora nacié en Sydney
(Australia), donde comenzo sus
estudios de guitarra a los 12 anos.
Desde 1980 vive en Madrid. Su
diversidad de trabajo incluye
solista, acompanante de canto y
musica de camara, desde la misica
clasica hasta la contemporinea y
moderna. Desde 1998 es miembro
co-fundador de la Camerata
Romantica de Madrid, dedicada a
la interpretacion de canciones
liricas espanolas e italianas del
siglo XIX.

LUNES, 29

RECITAL DE PIANO
por Manuel Escalante, con
obras de J. Haydn,
L. v. Beethoven, 1. Albéniz,
C. Cruz de Castro y R. Castro.

Manue) Escalante es mexicano
y en su pais inicid sus estudios.
En 1987 viaja a Austria para
continuarlos en la Escuela Superior
de Musica y Arte Dramitico de
Viena y en el Mozarteum de
Salzburgo. Ha actuado como
solista con diversas orquestas
mexicanas y espanolas.
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«Conciertos del Sabado» de enero

Ciclo «Quinteto de metales

del siglo XX»

Tres conciertos del Spanish Brass «Luur Metalls»

Al «Quinteto de metales del siglo XX »
se dedican los «Conciertos del
Sabado» de la Fundacion Juan March
de enero, Este ciclo, con el que se
inicia esta serie matinal del ano 2001,
lo ofrece en tres sesiones, los dias 13,
20y 27, el Spanish Brass «Luur-
Metalls».

Los «Conciertos del Sabado» de la
Fundacion Juan March se celebran a
las doce de la manana vy son de
entrada libre. Consisten en recitales de
camara o instrumento solista que, sin
el cardcter monogrdfico riguroso quie
poseen los habituales ciclos de tarde
de los miércoles, acogen programas
muy eclécticos, aungue con un
argumento comun. Esta oferta se une
a las que ofrece la Fundacion Juan
March con los citados ciclos de los
miércoles; los «Conciertos de
Mediodia», los lunes por la manana
—ambos abiertos a todo el publico—; y
los «Recitales para Jovenes», de
marles, jueves y viernes, destinados a
estudiantes de colegios e institutos que
acuden acompanados de sus
profesores, previa peticion de los
centros a la Fundacion.

El programa del ciclo «Quinteto de
metales del siglo XX » es el siguiente:

— Sdbado 13 de enero

Spanish Brass «Luur-Metalls»

Obras de W. Lutoslawsky, V. Ron-
cero, J. Guinjoan, E. Crespo, A. C. Jo-
bim y C. Corea.

— Sabado 20 de enero
Spanish Brass «Luur-Metalls»
Obras de L. Berio, E. Carter, X.

Montsalvatge, A. Plog, T. Kassatti y
R. Cardo.

— Sdabado 27 de enero

Spanish Brass «Luur-Metalls»

Obras de D. Defries, H. Henze, J.J.
Colomer, G. Mintchev, M. Arnold y S.
Williams.

El Spanish Brass «Luur-Me-
talls» se creé en 1989 en el seno de
la Joven Orquesta Nacional de Es-
pana, habiendo participado desde
entonces en los festivales de musi-
ca mds importantes de numerosos
paises. Ganador del Primer Premio
del 6° Concurso Internacional de
Quintetos de Metal «Ville de Nar-
bonne» 1996 (Francia), este con-
junto fue galardonado en el Con-
curso Permanente de Miusica de
Cdmara de Juventudes Musicales
de Espaiia.

Su repertorio abarca muisica de
compositores contempordneos de
prestigio reconocido y jévenes de
gran proyeccion. Integran el con-
junto Juanjo Serna Salvador y
Carlos Beneté Grau, trompetas
solistas de la Orquesta Ciudad de
Granada; Manuel Pérez Ortega
(trompa), profesor del Conservato-
rio de Miisica de Albacete; Indale-
cio Bonet Manrique, trombén so-
lista de la Orquesta Nacional de Es-
pana; y Vicente Lopez Velasco (tu-
ba), profesor del Conservatorio Su-
perior de Misica de Alicante. To-
dos ellos son miembros fundadores
del Spanish Brass «Luur-Metalls».
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Tres veces por semana en la Fundacion Juan March

«Recitales para Jovenes»

El martes 10 de octubre del pasado ano comenzaron en la Fundacién Juan
March los «Recitales para Jovenes», correspondiente al curso 2000/2001, a
los que acuden estudiantes de colegios e institutos madrilenos, acompanados
de sus profesores. Estos conciertos, que inicié lIa Fundacion Juan March
hace 26 aios, en 1975, abarcan diversas modalidades instrumentales y se
celebran tres veces por semana, en las mananas de los martes, jueves y
viernes. Estan destinados exclusivamente a estudiantes, previa solicitud de
los centros a la Fundacion Juan March. Cada recital es comentado por un
especialista en masica. Mas de 20.000 jovenes asisten cada curso a estos
recitales, y son ya mas de medio millén los estudiantes que han acudido a lo
largo de estos 26 anos, de los cuales un porcentaje superior al 75% asistian
por vez primera a un concierto de musica cldsica.

El programa, entre octubre y enero,
es el siguiente:

— Los martes (10, 17, 24 y 31 de
octubre; y 7, 14, 21 y 28 de noviem-
bre) Ana Comesana (violin) y Ken-
nedy Moretti (piano) ofrecieron un
recital de violin y piano, con obras de
1. S. Bach, W. A. Mozart, P. 1. Tchai-
kovsky, J. Brahms, B. Barték y M. de
Falla. Los comentarios son de Carlos
Cruz de Castro.

Ana Comesana nacié en Kiev
(Ucrania) en 1972; estudié en el Con-
servatorio Superior P. A. Soler de San
Lorenzo de El Escorial y amplié sus
estudios en la Hochschule fiir Miisik
de Colonia. Kennedy Moretti es cate-
dratico de musica de cdmara en el
Conservatorio Superior de Salamanca
y profesor en la Escuela Superior de
Muisica Reina Sofia.

— Los martes (5, 12 y 19 de di-
ciembre; y 16, 23 y 30 de enero) Ra-
fael Khismatulin (violin) y Natalia
Maslenicova (piano) ofrecen un reci-
tal de violin y piano, con obras de J. S.
Bach, W. A. Mozart, P. 1. Tchai-
kovsky, J. Brahms, C. Saint-Saéns y
M. de Falla. Los comentarios son de
Carlos Cruz de Castro.

Rafael Khismatulin realiz6 sus es-
tudios en el Conservatorio Estatal de
Leningrado. Desde 1999 es concerti-
no de la Orquesta Sinfénica de Ma-

drid. Natalia Maslenicova ha sido pro-
fesora en el Conservatorio Superior de
Alma-Ata (Kazajstan).

— Los jueves (19 y 26 de octubre; 2,
16, 23 y 30 de noviembre; 14 y 21 de
diciembre; y 11, 18 y 25 de enero)
Piotr Karasiuk (violonchelo) y Juan
Carlos Garvayo (piano) ofrecen un
recital de violonchelo y piano, con
obras de J. S. Bach, L. v. Beethoven,
J. Brahms, G. Fauré, F. Poulenc, B.
Barték y J. Nin. (El 19 de octubre el
pianista fue Kennedy Moretti.) Los
comentarios son de Jesis Rueda.

Piotr Karasiuk nacié en Wlocla-
wek (Polonia) en 1980. Desde 1998 es
integrante de la Joven Orquesta Na-
cional de Espaifia. Juan Carlos Garva-
yo nacié en Motril (Granada) en 1969.
Ha sido profesor asistente en la Es-
cuela Superior de Musica Reina Sofia
de Madnid.

— Los viernes (13, 20 y 27 de octu-
bre; 3, 10, 17 y 24 de noviembre; | y
15 de diciembre; y 12, 19 y 26 de ene-
ro) Patrin Garcia-Barredo ofrece un
recital de piano, con obras de W. A,
Mozart, F. Chopin, A. Scriabin, C,
Debussy y A. Ginastera. Los comen-
tarios son de Tomas Marco.

Patrin Garcia-Barredo nacié en
Santander y es catedrdtica de piano
del Conservatorio Superior de Misica
de Salamanca. [
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Desde el 22 de enero, en el Teatre Principal,

de Palma

Ciclo «Schubert, 1828: el
canto del cisne»

Cuatro conciertos organizados por la
Fundacion Juan March, el Teatre Principal
y el Consell Insular de Mallorca

La Fundacion Juan March, con la
colaboracion del Teatre Principal y el
Consell Insular de Mallorca, ha pro-
gramado del 22 de enero al 12 de fe-
brero de 2001, en el Teatre Principal
de Palma, el ciclo de conciertos
«Schubert, 1828: el canto del cisne»
que se celebré en Madrid el pasado
mes de noviembre.

Los cuatro conciertos seran inter-
pretados por Inaki Fresan (baritono)
y Juan Antonio Alvarez Parejo (pia-
no), el 22 de enero, con un programa
formado por Schwanengesang (El
canto del cisne), D. 957 y Herbst
(Otorio), D. 945; Teresa Pérez Her-
nandez y Francisco Jaime Pantin
(piano a cuatro manos), el 29 de ene-
ro (Tres Klavierstiicke D. 946, Allegro
en La menor D. 947, Gran Rondé en
La mayor D. 951 y Fantasia en Fa me-
nor D. 940); Sartory Camara (Vic-
tor Ambroa, violin I; Juan Manuel
Ambroa, violin II; Ivan Martin, vio-
la; John Stokes, violonchelo I; y Jor-
ge Pozas, violonchelo II), el 5 de fe-
brero (Quinteto en Do mayor Op.
Pést. 163, D. 956); y Eulalia Solé
(piano), el 12 de febrero (Sonata en
La mayor D. 959 y Sonata en Si bemol
mayor D. 960).

Con éste son ya seis los ciclos pro-
gramados en Palma por la Fundacién
Juan March, el Teatre Principal y el
Consell de Mallorca. Anteriormente
se celebraron: «Beethoven-Liszt: las
nueve Sinfonias», «Sonatas para vio-

lonchelo y piano»; «Violin del este»;
«Bach en el siglo XX»; y «El piano
europeo: 1900-1910».

Los conciertos, de cardcter gratui-
to, comienzan a las 20,30 horas. Las
entradas se pueden retirar en las taqui-
Ilas del Teatre Principal, desde una se-
mana antes de la fecha de cada con-
cierto. (Para mas informacion y reser-
vas: teléfono: 971 72 55 48.)

«Asombra contemplar —se indica
en el programa de mano del ciclo— la
enorme cantidad de midsica que, desde
nino, compuso Franz Schubert.
Asombra atin mas la nobleza de su in-
vencion melodica y la precoz madurez
de muchas de sus obras. Y lo que nos
deja literalmente estrupefactos es
comprobar que hasta practicamente
sus tltimos instantes estuvo escribien-
do misica de intensidad admirable.»

«En este ciclo presentamos algunas
de las obras que compuso en 1828, en
cuyo mes de enero cumplié 31 afios, y
en cuyo mes de noviembre fallecio.
Un afio mds tarde, el editor vienés
Hanslinger reunié un conjunto de 14
canciones compuestas entre agosto y
octubre de 1828 y las edité con el be-
llo titulo de Schwanengesang, ‘El can-
to del cisne’. Hemos recuperado este
titulo para todo el ciclo, y no sélo pa-
ra la sesion dedicada a las canciones,
porque no hay que hacer excesivos es-
fuerzos para aplicarlo a toda la musi-
ca hermosisima que compuso en aquel
ano final.» O
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Mariano de Paco

«El teatro de Buero Vallejo»

Las actividades culturales del presente curso se iniciaron en la Fundacién
Juan March el pasado mes de octubre con tres conferencias sobre El teatro
de Buero Vallejo que pronuncid, entre el 3 y el 10 de octubre, el catedratico
de Lengua y Literatura Espanolas y profesor titular de Literatura
Espanola y Contemporanea de la Universidad de Murcia Mariano de Paco.
Los titulos de las conferencias fueron: Buero Vallejo. El autor y la obra
(martes 3 de octubre); Forma y sentido de la dramaturgia bueriana (jueves
5 de octubre); y La huella de Buero en el teatro actual (martes 10 de
octubre). Este ciclo fue programado con anterioridad al fallecimiento del
gran dramaturgo, ocurrido meses antes.

Con motivo de ese recuerdo al escritor espanol y mientras duro el ciclo se
monté una pequena exposicion con una seleccion de los fondos que de
Buero Vallejo posee la Fundacion Juan March, a través de su Biblioteca de
Teatro Espaiol Contemporaneo. El fondo consta de 877 documentos: 80

textos del propio Buero, 127 estudios sobre el escritor y su obra, 350
criticas de prensa, 160 fotografias personales o de representaciones, 57
programas de mano, 6 bocetos originales de Sigfrido Burmann para obras
suyas, 5 casetes en las que se habla de él o habla él mismo, 3 tesis
doctorales y —lo mas reciente— 142 cartas manuscritas suyas.

Del ciclo se ofrece a continuacién un resumen.

Buero ha sido un testigo licido y
comprometido de la sociedad en la
que su existencia ha transcurrido. Bue-
ro ha llevado a su teatro problemas mo-
rales que su vida le ha presentado y que
él, ejemplarmente, no ha dejado de
plantearse nunca. Buero dio un nece-
sario giro a la escena con la que se en-
contré al abandonar la prisién, ha ha-
blado a los hombres de su tiempo de
las cuestiones que, en todos los planos
le afectaban, creé una dramaturgia en
la que la voluntad de biisqueda estética
se fundamenta en la afirmacion ética,
luché por expresarse en su patria con-
tra todas las censuras y dificultades.
Buero Vallejo buscé al piblico para di-
rigirse a €l con sus textos y, a lo largo
de mds de cincuenta anos y por medio
de casi cuarenta obras, le ha advertido
de que «el hombre mas oscuro puede
mover montanas si quiere», le ha he-
cho reflexionar sobre «la importancia
infinita del caso singular», ha insistido
en la necesidad de mantener «la espe-
ranza de la luz» porque «la forma mis-

ma de Dios, si alguna tiene, seria la
luz». El mismo estd entre nosotros ca-
da vez que nos habla, desde el escena-
rio o desde el libro, uno de sus perso-
najes. Antonio Buero Vallejo permane-
ce por eso en la memoria y nos deja en
las obras su presencia,

Forma y sentido de su
dramaturgia

En los primeros anos de la década
de los cuarenta tiene lugar un evidente
empobrecimiento de la escena, como
de toda la vida cultural espanola, por la
muerte o el exilio de autores, escend-
grafos, directores, criticos y actores; a
ello se une, aun en los casos de una ma-
vor dignidad, la reiteracién de temas y
férmulas. Existen textos de innegable
habilidad en su construccion dramatica
y de cuidada factura literaria, pero de
limitado interés fuera de si mismos, ne-
tamente diferenciados de la sociedad
en la que se conciben y se representan.
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Mariano de Paco (Cehegin, 1946)
es catedratico de Lengua y Literatura
Espanolas y profesor titular de
Literatura Moderna y
Contemporanea de la Universidad de
Murcia. Dedicado principalmente a
los estudios teatrales, ha mostrado
una especial atencién por la obra de
Antonio Buero Vallejo, sobre la gue
verso su tesis doctoral, y es autor de
mas de dos docenas de articulos y
de volimenes como Estudios sobre
Buero Vallejo, Buero Vallejo
(Cuarenta anos de teatro), De re
bueriana y Antonio Buero Vallegjo.

Frente a ese negativo panorama, mas
ain si tenemos en cuenta autores y
obras de escasa calidad y gran éxito,
cabe destacar la naciente actividad de
los Teatros Nacionales Maria Guerrero
y Espafiol. Su labor salvaguarda «la
dignidad escénica de esos oscuros
afios» y los profesionales que trabaja-
ron en ellos, el repertorio elegido y la
calidad de los montajes continuaron en
cierta forma el camino teatral renova-
dor emprendido antes de la guerra ci-
vil.

Entre tanto, las carteleras de los tea-
tros comerciales continuaban sin cam-
bios perceptibles, hasta que en 1949 tu-
vo lugar un hecho de singular impor-
tancia. Un joven y desconocido autor
recibe el Premio Lope de Vega, que el
Ayuntamiento de Madrid volvié a con-

vocar, por primera vez tras la guerra ci-
vil. Antonio Buero Vallejo habia pre-
sentado dos obras, En la ardiente oscu-
ridad e Historia de una escalera, y 1o
obtuvo con é€sta; al conocerse la identi-
dad del ganador, condenado a muerte y
encarcelado hasta 1946, la sorpresa es
grande; tras algunas dificultades, el es-
treno tiene por fin lugar el 14 de octu-
bre y se mantiene en cartel hasta enero
de 1950, con 189 representaciones.

El autor habia manifestado en la
Autocritica: «Como todo lo que escri-
bo, pretendi hacer una comedia en la
que lo ambicioso del propdsito estético
se articulase en formas teatrales sus-
ceptibles de ser recibidas con agrado
por el gran publico». La captacién de
la realidad que la obra supone se co-
necta de inmediato con un significado
tragico. Buero Vallejo se propone la
creacion de un teatro tragico que refle-
je la situacién del ser humano en una
sociedad que le es hostil y el intemo
desgarramiento entre las limitaciones
que el hombre padece y los deseos de
verdad y de perfeccion que en ocasio-
nes posee. Historia de una escalera es
una tragedia «en el sentido de dramati-
zacion del hombre entero», como Artu-
ro del Hoyo supo apreciar.

Historia de una escalera contenia
una nueva escrifura, suponia un rorun-
do cambio de perspectiva e intencién
respecto a las piezas habituales. Resul-
ta, por tanto, ineludible la mencién de
esta obra como hito al trazar la historia
de nuestro teatro de posguerra, al mar-
gen de su valoracién respecto a obras
del mismo autor. Es preciso afadir a
esto que los sucesos que en ella ocu-
ITen, a primera vista particulares, muy
concretos, o el mismo espacio escénico
(la escalera) gozan de un valor simbg-
lico innegable y que, a la par que las
dimensiones érica y social, es de suma
importancia la metafisica o existencial,
que se manifiesta de modo particular
en lo que se refiere al tiempo y a los
condicionantes vitales que establece.

En la ardiente oscuridad desarrolla
con mayor hondura los elementos sim-
bélicos, pero no carece de un significa-
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do social. En la Autocritica
senalaba Buero: «No es a
ellos [los ciegos], en reali-
dad, a quien intenté retratar,
sino a todos nosotros», in-
dicando un sentido simbdéli-
co que no todos entendie-
ron. Estas dos obras son
raiz del teatro de su autor,
no sélo por su prioridad
cronolégica sino porque en-
cierran las mds notables
preocupaciones tematicas y
formales de la dramaturgia bueriana y
sus direcciones principales. Una y otra
se enfrentan, complementindose, a la
sociedad en la que el autor vivia y en
ambas lo real y lo simbélico se imbri-
can en una cosmovision tragica; el tea-
tro de Buero evoluciona sobre esta ba-
se y sus titulos siguientes dejan siem-
pre ver una constante voluntad de inda-
gacion en los modos dramdticos y en el
analisis del ser humano en su sociedad.

Se ha venido destacando la esencial
unidad que se advierte en el teatro de
Buero Vallejo. En diferentes ocasiones,
el mismo autor se ha referido a esa
identidad general, perceptible desde
sus primeras obras, que, en creaciones
posteriores, ha ido enriqueciéndose y
adoptando férmulas diversas. «No en-
cuentro etapas ni diferencias claras. Si,
en cambio, preocupaciones dramaticas,
que practicamente son las mismas a lo
largo de toda mi produccion», afirmé
el autor. Estas constantes de su teatro
pueden sintetizarse en el peculiar rea-
lismo con el que ha configurado sus
dramas, en el empleo de la tragedia co-
mo el modo mds apropiado de enfren-
tarse a los problemas del hombre de su
tiempo y, finalmente, en un teatro his-
torico que, en la cerrada sociedad de Ja
posguerra espariola, unia artificios tdc-
ticos con la experiencia de nuevas vias
creativas.

El realismo testimonial de Historia
de una escalera no impide su dimen-
sién simbdlica; el alcance metafisico y
simbdlico de En la ardiente oscuridad
no excluye su valor social. Porque
Buero, desde Historia de... a Mision al

Antonio Buero Vallejo, en la
Fundacion Juan March.

pueblo desierto, ha procu-
rado armonizar unos conte-
nidos de hondo sentido cri-
tico con sus preocupacio-
nes estéticas desde una vi-
sién tragica. Buero ha ha-
blado de «realismo simbé-
lico» con referencia al que
en su produccién puede ad-
verlirse, precisamente por-
que «la simple definicién
de realismo y simbolismo
es asunto dificil» y esa ad-
Jetivacion del término nos hace ver la
diferencia de propésito, cumplido en
sus dramas, respecto del «realismo»
que, entre otros caracteres, puede apli-
carse a la generacion del medio siglo.

Una de las mds reiteradas afirma-
ciones de Buero al hablar de su propio
teatro es la del cardcter tragico que és-
te posee. Toda su produccién dramdti-
ca responde al firme propésito de lle-
var a la escena la cosmovision trdgica
que le es propia y que, al mismo tiem-
po, le ha parecido siempre el mejor
modo de atender a los anhelos e in-
quietudes del hombre en la sociedad
que le ha tocado vivir. El teatro bueria-
no es, por ello, esencialmente tragico.
Buero ha defendido siempre, a pesar de
las frecuentes acusaciones de pesimis-
ta que ha sufrido, una concepcién
«abierta» ¥ «esperanzada» de lo tr'égi—
co. Aunque la tragedia es para Buero
sustancialmente esperanzada, muchas
veces la situacion final en el escenario
aparece cerrada y sin solucion alguna.
Es entonces cuando la esperanza se
traslada del todo al espectador puesto
que el sentido Gltimo, en palabras su-
yas, «de una tragedia dominada por la
desesperanza no termina en el texto, si-
no en la relacion del espectdculo con el
espectador».

Buero comenzo a hacer teatro histd-
rico en un sentido amplio con Histo-
ria..., en la que se dramatizaba el cam-
bio sufrido por la sociedad espaiola de
los tiltimos treinta afios simbolizada en
la humilde casa de vecindad. El dltimo
de sus textos, Mision al pueblo desier-
to, participaria también de esa vision
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histdrica. Pero tie-
ne, por supuesto,
un teatro historico
concebido de un
modo mads estricto.
Acude en sus dra-
mas historicos, sal-
vo en El concierto
de San Ovidio, a
los personajes rele-
vantes, intelectua-
les o creadores, en
momentos conflic-
tivos propios o de su sociedad, aunan-
do con ello los aspectos individuales
con los problemas de la €poca y con las
preocupaciones y limites que aquejan a
los seres humanos, o, dicho de otro
modo, lo personal, lo politico, lo ideo-
I6gico y lo metatisico. Es preciso para
ello llevar a cabo una reinterpretacion
de la historia que permita, por una par-
te, la dimension creativa, estética, vy,
por otra, el tratamiento de esas diversas
cuestiones, conciliando la nueva vision
con la veracidad histdrica, aunque no
necesariamente con la de cada hecho
concreto: «Escribir teatro historico es
reinventar la historia sin destruirla».,
Buero Vallejo abriod con el suyo el ca-
mino del nuevo teatro histérico espafiol
de posguerra, que ha tenido y tiene una
fecunda continuacion.

Su huella en el teatro actual

Quiero hacer patente mi arraigada
conviccion de que el teatro bueriano ha
dejado una impronta en el teatro espa-
fiol contemporaneo que, al margen de
las clasificaciones, se percibe de dife-
rentes maneras hasta nuestros dias y
creo que puede expresarse con el nom-
bre, de amplio pero inequivoco senti-
do, de huella. Algin critico hablo tem-
pranamente del buerismo y de su con-
dicién de modelo, y en los estudios de
conjunto sobre el tealro contemporé-
neo, se una o no en la organizacion del
contenido a Buero con los autores si-
guientes, se le atribuye siempre una
cierta condicién de guia.
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Exposicion documental de Buero Vallejo en la Fundacion,

El sentido critico que introduce His-
toria de una escalera al llevar al esce-
nario, con notable cambio de perspec-
tiva e intencién respecto a lo que era
habitual, la existencia de los mas des-
favorecidos, abre el camino de «la ge-
neracion realista». Rodriguez Méndez
afirmoé que «la preocupacion de Buero
cay6 como una bomba al final de los
anos cuarenta y el teatro comenzo a ad-
quirir una dimension social que hasta
entonces no habia tenido». Esa «bom-
ba» transformadora dej6 huella de su
accion durante un tiempo muy dilatado
y sus efectos alin permanecen vivos. La
direccién que imprimié se levanta por
encima de lo que son similitudes con-
crelas, y asi podemos mencionar a au-
tores como Alfonso Sastre, Alfonso
Paso, José Maria Rodriguez Méndez,
José Martin Recuerda o Antonio Gala.

Unidas a ese cardcter general, las
coincidencias particulares existen en
ciertos casos. Hay titulos que son, por
evidentes, reiteradamente sefalados,
como Cerca de las estrellas, de Lopez
Aranda, o La madriguera, de Rodri-
guez Buded, ambas de 1960; o bien El
erillo (1957), de Carlos Muniz, gran
admirador de Buero y en cuyo teatro se
concilian desde el comienzo realismo y
simbolismo. La camisa (1962), obra
emblematica de Lauro Olmo, se sitia
en la linea del realismo critico de ca-
racter ético y social, pero ademds guar-
da semejanzas determinadas: asi la
chabola del barrio marginal, lugar
opresivo que atrapa a los personajes
como la escalera de la primera pieza
bueriana; o los juegos de azar como en-
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ganosa solucion, al igual que en Hoy es
fiesta. Algunas de Jas primeras obras
de Josep M. Benet i Jornet, especial-
mente Merendabais a oscuras, guar-
dan estrecho parentesco con formulas
realistas y una decidida actitud critica.
Como ha reconocido Benet paladina-
mente: «Buero Vallejo, si, me entusias-
mo, y espero no renegar nunca del re-
conocimiento de su influencia».

Las denominaciones de neorrealis-
mo 'y neocostumbrismo se han aplicado
a autores de los anos ochenta, algunas
de cuyas obras han sido calificadas de
neosainetes. A este respecto hay que
mencionar que en el «teatro de lo coti-
diano» de Fermin Cabal late una vena
critica que enlaza con la vieja tradicion
de Historia de una escalera. Se trata de
estéticas muy diferentes pero no falta, a
mi juicio, esa conexion, que se percibe
ademas en varios ejemplos aislados:
asi la locura que lleva al protagonista
de Tit estas loco, Briones (1978) al
descubrimiento de la verdad. No es
muy diferente lo que ocurre con el neo-
rrealismo y con la actitud critica de Jo-
s¢ Luis Alonso de Santos en su trata-
miento dramatico de la actualidad in-
mediata: La estanquera de Vallecas o
Bajarse al moro, como remiten al uni-
verso moral y social de Buero, Andni-
ma sentencia (1992), de Eduardo Ga-
ldn, o La mirada del hombre oscuro
(1993), de Ignacio del Moral.

La restauracion de la tragedia se de-
ja ver, bien sea en ocasiones o de mo-
do generalizado, en dramaturgos pos-
teriores; puede pensarse a este respec-
to en Alfonso Sastre, en Domingo Mi-
ras y en la mayor parte de las obras de
Carmen Resino. Un sonador para un
pueblo (1958), de Buero, da principio
a una dramaturgia en la que son esen-
ciales el enfoque critico y la conexion
con la actualidad, que hacen de unos
textos a primera vista distantes dramas
que hablan al espectador de su presen-
te inmediato por medio del pasado. El
camino abierto y continuado (Las Me-
ninas, 1960; El concierto de San Ovi-
dio, 1962; El sueno de la razon, 1970;
La detonacion, 1977) por Buero es

transitado, de modos muy diversos,
con diferentes estéticas y asiduidad, y
€N NO pOcos Casos con otras motivacio-
nes o referencias, pero con una coinci-
dencia fundamental (perspectiva criti-
ca y relacién con el presente), por nu-
merosos dramaturgos de tendencia re-
alista y no realista. No deseo estable-
cer una némina, inexistente e imposi-
ble, de seguidores del teatro histérico
de Buero. Pero si sefialo que Buero Va-
llejo ha iniciado direcciones que, cons-
ciente o inconscientemente, han ejerci-
do influjo en nuestro teatro.

Buero es «referencia obligada para
quienes hemos llegado después que
¢él», decia en 1997 en Venezuela Jero-
nimo Lépez Mozo. La situacién no ca-
rece, sin embargo, de su envés o cara
menos positiva: el reconocimiento de
esa elevada condicion pudo entrafar
en ciertos momentos «una especie de
invitacion al retiro» y por ello Buero
no aceptaba con agrado el calificativo
de «clasico», que tras su muerte ha
vuelto a senalarse. Ademads de los cri-
ticos (de algunos criticos), también ha
existido, como escribia Fermin Cabal,
«un componente de gente joven que
aparece después y tiene, o cree que tie-
ne, que afirmarse negando lo anterior,
distancidndose de lo que hace Bue-
ro....»

He procurado, en fin, ofrecer un pa-
norama que (de)muestre la existencia
de la indeleble huella de Buero Vallejo
en nuestro teatro contemporaneo. No
importa, pues, la pertinencia de alguno
de los nombres, titulos o apreciacio-
nes, como tampoco es relevante el que
haya quienes se consideren al margen
de Buero o incluso hagan gala de des-
pego hacia su obra,

Por encima de todo, lo que verda-
deramente interesa es la constancia de
que Antonio Buero Vallejo, testigo 1i-
cido de la sociedad en la que transcu-
rrié su vida, ha conformado una pro-
duccién cuya imagen emerge en el tea-
tro espariol contempordneo y se inscri-
be con justicia y brillantez en la histo-
ria de nuestra cultura y del teatro occi-
dental. L]
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«La ciencia a través de su historia» (VII),

por José Manuel Sanchez Ron

«Albert Einstein, espejo del

siglo XX»

«Albert Einstein, espejo del siglo XX» se titulaba la séptima conferencia
que José Manuel Sdnchez Ron, catedritico de Historia de la Ciencia en la
Universidad Auténoma de Madrid, dio el pasado 29 de febrero de 2000 en
la Fundacion Juan March, dentro del «Aula abierta» que con el titulo de
La ciencia a través de su historia impartio en ocho sesiones, entre el 8 de
febrero y el 12 de marzo de ese ano. De las seis conferencias anteriores se
ha ofrecido un amplio resumen en los nimeros del Boletin Informativo
correspondientes a los meses de mayo, junio-julio, agosto-septiembre,
octubre, noviembre y diciembre, respectivamente; y de la octava y ultima
se publicari un extracto en el proximo Boletin de febrero.

Ningl.’ln nombre de cientifico es mas
conocido en la actualidad que el de
Albert Einstein. Su popularidad, cua-
renta y cinco anos después de su muer-
te, no ha decrecido; casi se podria de-
cir de él que es la «cara publica» de la
ciencia; para la sociedad, el cientifico
por antonomasia. Pero yo creo que aca-
so la explicacion dltima y profunda de
su fama se halla en la forma, tan per-
fecta, en que su vida y obra se amoldan
a la historia del siglo XX. Su biografia
constituye un magnifico escaparate pa-
ra contemplar y analizar mucho de lo
mds esencial, de lo mejor y de lo peor,
de lo mds humano y de lo mads inhuma-
no, de lo mas genial y lo mds elemen-
tal, que ha dado el siglo XX.

Albert Einstein naci6 en Ulm (Ale-
mania) el 14 de marzo de 1879, de pa-
dres de ascendencia judia, un hecho és-
te que ejercidé una influencia indudable
en su biografia. Los Einstein se consi-
deraban o pretendian ser «judios asimi-
lados». Pertenecian a un mundo en el
que el antisemitismo contra el que lu-
chaban estaba profundamente instala-
do, llegando, como es bien sabido, a un
tragico y cruel climax con Adolf Hitler.

No es dificil identificar las lineas
maestras de los sentimientos de Albert

Einstein con relacion a las «cuestiones
nacionales». Por un lado esta su tem-
prano rechazo de algunos aspectos del
«espiritu aleman». Asi, incapaz de so-
portar la filosofia educativa germana,
en diciembre de 1894 —era practica-
mente un nifio— abandoné Munich. El
28 de enero de 1896 renunciaba a la na-
cionalidad alemana, permaneciendo
apatrida hasta que en 1901 logré la ciu-
dadania suiza, la tnica que valoré a lo
largo de su vida. Suyas son las pala-
bras: «Por herencia soy un judio, por
ciudadania un suizo, y por mentalidad
un ser humano, y sélo un ser humano,
sin apego especial alguno por ningtin
estado o entidad nacional». No debe
pasar desapercibido el que cuando
Eisntein escribia estas frases era, desde
1914, catedratico de la Universidad de
Berlin y miembro de la Academia Pru-
siana de Ciencias, es decir, un alto fun-
cionario de Prusia.

Ahora bien, es preciso distinguir con
claridad que su aversién por mucho de
«lo alemdn» no significa que no amase,
y muy profundamente, dominios basi-
cos de la cultura germana o, mejor, cen-
troeuropea de habla alemana; ni que no
valorase especialmente la filosofia de
habla alemana: en sus labios aparecian
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Einstein junto a los astronomos W, Adams v W. W,
Campbell en el Observatorio de Monte Wilson
(abril de 1922).

con frecuencia los nombres de Scho-
penhauer, Kant o Mach. |Y qué decir
de la fisica y los fisicos! Desde joven
habia bebido de las fuentes de los
Kirchhoff, Helmholtz, Hertz o Boltz-
mann, y entre sus contemporaneos no
es posible dejar de mencionar los mu-
chos lazos que le unieron con, por
ejemplo, Planck y Von Laue. jCémo ol-
vidar lo mucho que Einstein debid a
Alemania! Fue un fruto, un excelso fru-
to, de la cultura germana de finales del
siglo XIX y comienzos del XX. Es du-
doso que hubiese podido florecer como
cientifico bajo otra cultura cientifica, -
losofica y artistica, Y sin embargo ter-
mino repudiando su pais natal.

La aversién de Einstein por Alema-
nia culminaria tras la Segunda Guerra
Mundial: «un pais de asesinos de ma-
sas», la denominé en una carta que es-
cribié el 12 de octubre de 1953 al fisico
Max Born. Tras la llegada al poder de
Hitler el 30 de enero de 1933, decidié
romper sus relaciones con la nacion que
le habia visto nacer. Aunque no le falta-
ron ofertas en Europa, finalmente (oc-
tubre de 1933) entré a formar parte del
selecto claustro del entonces reciente-
mente creado Institute for Advanced

Study de Princeton. Nunca abandonaria
el suelo norteamericano.

No fue el unico cientifico alemdn
que tomé aquel camino. Alrededor de
medio millén de personas abandonaron
Alemania, Austria y Checoslovaquia
entre 1933 y 1941, de los que cerca del
94%, es decir, unos 470.000, eran de
origen judio. La medida en que aquel
exilio afecté a la Universidad alemana
queda clara si tenemos en cuenta que
alrededor de un tercio de los profesores
universitarios perdieron su empleo. La
mayoria se trasladaron a Estados Uni-
dos.

Graduado superior y experto
en patentes

Pero volvamos a los inicios de su ca-
rrera cientifica. En octubre de 1895 se
presento a los examenes de entrada de
la Escuela Politécnica Federal (Eid-
genossische Technische Hochschule,
ETH) de Zirich, que por entonces ha-
bia alcanzado reputaciéon como centro
de vanguardia en la ensefanza superior
de la fisica y la matematica en el mun-
do de habla alemana. En su autobiogra-
fia, Einstein se refirid a sus maestros en
la ETH de la siguiente manera: «Allf
tuve excelentes profesores (por ejem-
plo, Hurwitz, Minkowski), de manera
que realmente podria haber adquirido
una profunda formacién matematica.
Yo, sin embargo, me pasaba la mayor
parte del tiempo trabajando en el labo-
ratorio de Fisica, fascinado por el con-
tacto directo con la experiencia». Hein-
rich Weber fue el principal responsable
de este hecho: siguié ocho de sus cur-
sos de fisica experimental. De hecho,
su intencion era continuar utilizando el
laboratorio de Weber tras graduarse,
para investigar en la termoelectricidad.
Pero tales esperanzas no se llegaron a
realizar. Ni la de iniciar una carrera aca-
démica inmediatamente después de fi-
nalizar sus estudios. Tampoco pudo lo-
grar trabajar con el matemdatico Hur-
witz ni con Eduard Riecke, director de
la Division de Fisica Experimental del
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Instituto de Fisica de la Universidad de
Gotinga. Por entonces, en 1901, Eins-
tein estaba convencido de que tenia en
su contra a Weber, a quien no perdono
jamas. Incapaz de encontrar un puesto
relacionado con la investigacion fisica,
tuvo que aceptar, en 1902 un empleo en
la Oficina de la Propiedad Intelectual
de Berna, que mantendria hasta 1909.
Fue alli, mientras evaluaba solicitudes
de patentes, donde efectud sus primeras
grandes aportaciones a la fisica, en par-
ticular las de 1905, annus mirabilis
donde los haya.

Aquel ano, en efecto, Einstein publi-
co en la revista Annalen der Physik tres
trabajos que terminarian conmoviendo
los pilares de la fisica. El primero se ti-
tula «Sobre un punto de vista heuristico
relativo a la produccién y transforma-
cién de la luz», y en €l Einstein exten-
did a la radiacién electromagnética la
discontinuidad cudntica que Planck ha-
bia introducido en la fisica cinco afios
antes; por una de las aplicaciones de los
principios que sento en este articulo, el
efecto fotoeléctrico, en 1922 la Acade-
mia Sueca de Ciencias le concedio el
Premio Nobel de Fisica correspondien-
te a 1921, El segundo de los articulos,
de 1905, lleva por titulo «Sobre el mo-
vimiento requerido por la teoria cinéti-
co-molecular del calor para particulas
pequenas suspendidas en fluidos esta-
cionarios», y contiene un andlisis teori-
co del movimiento browniano que per-
mitid a su autor demostrar la existencia
de dtomos de tamano finito, un logro en
absoluto menor en un momento en el
que muchos negaban tal atomicidad.
Finalmente, en el tercero, «Sobre la
electrodinamica de los cuerpos en mo-
vimiento», cred la teoria de la relativi-
dad especial, sistema tledrico-concep-
tual que eliminaba las discrepancias
que habian surgido entre la mecanica
newtoniana y la electrodindmica max-
welliana, que estaban causando una cri-
sis en una parte importante de la fisica
tedrica. La relatividad especial condujo
a resultados que socavaban drastica-
mente conceptos hasta entonces firme-
mente afincados en la fisica, como los

de tiempo y espacio, conduciendo, en
manos de su antiguo maestro Hermann
Minkowski, a la creacién del concepto,
matemadtico y fisico, de espacio-tiempo
cuadrimensional.

Una vez explotadas las principales
consecuencias de la relatividad espe-
cial, hasta aproximadamente 1911,
Einstein centré sus investigaciones
principalmente en el campo de la fisica
cudntica, esto es, en el mundo de las ra-
diaciones y de los fenémenos micros-
copicos. No obstante, a partir de ese
ano dedico sus energias casi de manera
exclusiva a la bisqueda de una teoria de
la interaccién gravitacional que fuese
compatible con los requisitos de la rela-
tividad especial, ya que la teoria de la
gravitacion universal de Newton no sa-
tisface los requisitos de la relatividad
especial.

En realidad, ya antes de 1911 habia
identificado la pieza maestra que le ser-
viria para orientarse en esa busqueda:
«el principio de equivalencia», la idea
de que a distancias pequenas un siste-
ma de referencia acelerado es equiva-
lente a un campo gravitacional. La ma-
nera como Einstein llegé a este princi-
pio, que desvela la profunda significa-
cién de un hecho aceptado hasta enton-
ces (por Galileo y Newton) sin mayo-
res problemas, la proporcionalidad
—igualdad en un sistema de unidades
adecuado— entre masa inercial y masa
gravitacional, muestra de manera es-
pléndida la gran caracteristica del «es-
tilo cientifico» einsteiniano: su increi-
ble capacidad para encontrar lo real-
mente esencial de la naturaleza, aquello
que proporciona las claves mds sim-
ples, pero a la vez mis profundas, de la
estructura del mundo.

La bisqueda que Einstein empren-
did le condujo a finales de 1915 a una
nueva teoria, que sustituia a la clasica
gravitacién universal desarrollada por
1saac Newton en el siglo XVII: la rela-
tividad general, que va mas alla de los
requisitos basicos de la relatividad es-
pecial. Caracteristica prominente de la
nueva teoria gravitacional es que en
ella el espacio deja de ser un marco in-
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mutable ajeno a su contenido energéti-
co-material; mas adn, hay que hablar
de un espacio-tiempo, curve, de cuatro
dimensiones, lo que implica que se de-
be usar la geomeltria no euclideana de-
sarrollada por Lobachevski, Bolyai y
Riemann. Nadie, antes o después de
Einstein, produjo en la fisica una teoria
tan innovadora, tan radicalmente nueva
y tan diferente de las existentes ante-
riormente.

Casi inmediatamente, en 1916,
Einstein aplicéd su nueva teoria de la
gravitacion al conjunto del cosmos, en-
contrando un modelo de universo esta-
tico de densidad uniforme, con el que
cred la cosmologia, entendida como
disciplina auténticamente cientifica,
frente a las apenas analiticas, escasa-
mente predictivas, cosmogonias ante-
riores. Tal modelo fue finalmente arrin-
conado ante la evidencia experimental
—proporcionada por el astrofisico esta-
dounidense Edwin Hubble a comien-
zos de la década de 1930- de que el
universo no es estatico sino que se ex-
pande,

A partir de entonces, el mundo de la
relatividad general fue el tema de in-
vestigacion preferido por Einstein; en
especial, lo que llamo6 «teoria del cam-
po unificado», con la que pretendia en-
contrar un marco (geométrico) coman
para las dos interacciones conocidas en
aquella época, la electromagnética y la
gravitacional. Al dedicarse a este pro-
blema, tuvo que terminar siguiendo un
camino en el que eran las posibilidades
matemadticas las que dirigian sus es-
fuerzos. Fue la suya una lucha titinica
y solitaria, ya que la gran mayoria de
sus colegas no compartian sus esperan-
zas, entre las que figuraba de forma
prominente desarrollar una teoria que
no renunciase a la continuidad y al de-
terminismo, los fenémenos de que da-
ba cuenta la teoria cudntica. Y es que
Einstein, que junto con Planck habia si-
do uno de los originadores del movi-
miento que condujo a la mecdnica
cudntica, nunca acepté completamente
esta teorfa, que entendia no se podia
considerar completa.

En la cumbre de su profesion

Einstein se caso en 1903 con la ser-
bia Mileva Maric, companera de la Es-
cuela Politécnica de Zirich, con la que
tuvo varios hijos. Cuando naci6, en ju-
lio de 1910, el segundo, Eduard, su pa-
dre ya habia dejado de ser un empleado
de la Oficina de Patentes. Gracias a las
aportaciones a la fisica que realizé a
partir de 1905, el mundo académico co-
menz¢ a advertir su presencia. En 1909
consiguid su primer puesto universita-
rio, profesor asociado en la Universi-
dad de Zdrich. En 1911 fue designado
catedratico de Fisica en la Universidad
alemana de Praga. Muy poco después
de llegar a Praga, algunos colegas y
amigos suyos de Zirich comenzaron a
impulsar la idea de que el creador de la
relatividad abandonase Praga por una
catedra en el Politécnico. El informe
que el 17 de noviembre de 1911 prepa-
ro sobre Einstein Marie Curie da idea
de la alta estima que de €l tenia por en-
tonces la élite de la fisica mundial. Y
naturalmente, le fue ofrecida una cite-
dra en el Politécnico, a donde se incor-
poré en 1912. Dos afos mas tarde, al-
canzaba la cumbre de su profesion: ca-
tedrdtico sin obligaciones docentes en
la Universidad de Betrlin, director de un
Instituto de Fisica teorica, que se crea-
ria especialmente para €l en la Asocia-
cién Kaiser Guillermo y miembro, con
un salario de 12.000 marcos, de la Aca-
demia Prusiana de Ciencias.

Sin embargo, su vida privada no se-
gufa un curso tan satisfactorio. Einstein
terming separandose de Mileva en
1914 y se enamoré de su prima Elsa
Einstein Lowenthal, divorciada y con
dos hijas. Tras divorciarse de Mileva, se
casd con Elsa, quien cuidé bien de su
marido, distrutando de su fama, como
se puede comprobar en numerosas fo-
tografias, en las que aparece junto a Al-
bert. Elsa fallecié en 1936, aunque no
parece que aquella pérdida constituyese
un drama para su esposo. Al menos es-
to es lo que se trasluce de unos pasajes
de la carta que escribié el 21 de marzo
de 1955 al hijo y a la hermana de su
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gran amigo Miche-
le Angelo Besso,
que acababa de fa-
llecer: «lo que yo
admiraba mds en
Michele», escribid
en aquella ocasion,
«era el hecho de
haber sido capaz de
vivir tantos anos
con una mujer, no
solamente en paz,
sino tambien cons-
tantemente de
acuerdo, empresa
en la que yo, la-
mentablemente, he
fracasado por dos
Veces».

Dejando ya el ambito de lo privado,
regresemos al de lo publico. La fisica
einsteiniana pudo ser intrincada, dando
origen a mitos como aquel que propagé
el astrofisico britinico Arthur Edding-
ton de que sélo tres personas entendian
la teoria de la relatividad general, pero
su palabra era transparente, y de una
belleza y altura moral singular, cuando
hablaba de cuestiones humanas. Y en-
tre estas (ltimas, una llamé muy parti-
cularmente su atencion: la lucha contra
la guerra, el pacifismo. Un interés pro-
movido por las circunstancias histéri-
cas en las que se desenvolvié su vida,
como fue la Primera Guerra Mundial.
Al poco de comenzar la Gran Guerra, el
4 de octubre de 1914, 93 intelectuales
alemanes dieron a conocer lo que deno-
minaron «Llamamiento al mundo civi-
lizado». Aquel manifiesto defendia con
una parcialidad sobrecogedora las ac-
ciones germanas. Entre los firmantes de
este llamamiento figuraban 15 cientifi-
cos, uno de ellos Max Planck, al que se
unieron otros de parecido calibre.

En la atmosfera que reinaba enton-
ces en Alemania era dificil oponerse
piblicamente a aquella declaracién. Sin
embargo, pocos dias después de su pu-
blicacién, un destacado pacifista ale-
man, Georg Friedrich Nicolai, profesor
titular de Fisiologia en la Universidad
de Berlin, prepar6 una réplica que hizo

Einstein escribiendo una de las ecuaciones de la
relatividad general,

circular entre sus
colegas universita-
rios. Sélo tres per-
sonas se adhirie-
ron a ella: uno de
ellos era Einstein.

Pero a pesar de
sus ideas pacifis-
tas, Einstein con-
tribuiria a impulsar
el establecimiento
del proyecto nu-
clear estadouni-
dense, el «Proyec-
to  Manhattan»,
que abriria una
nueva era en las re-
laciones interna-
cionales: la atomi-
ca. El 2 de agosto de 1939, a peticién de
tres fisicos de origen hiingaro que tam-
bién habian tenido que abandonar Ale-
mania, Einstein escribié una carta al
presidente Franklin D. Roosevelt en la
que indicaba el peligro potencial de
que, a raiz del descubrimiento de la fi-
sion del wranio, realizado por Otto
Hahn y Fritz Strassmann, en Berlin en
diciembre de 1938, Alemania pudiese
fabricar bombas atémicas. Aunque es
dificil determinar en qué medida esa
carta de Einstein influyé en la posterior
decision del gobierno estadounidense
de establecer el proyecto Manhatian,
que conduciria a la fabricacion de las
bombas lanzadas sobre las ciudades ja-
ponesas de Hiroshima y Nagasaki en
agosto de 1945, el hecho es que el te-
mor que Einstein sentia por un mundo
dominado por Hitler le hizo violentar
sus creencias pacifistas.

Cientifico famoso

La continuamente ascendente carre-
ra académica de Einstein, que culminé
al llegar a Berlin en 1914, muestra el re-
conocimiento que recibi6. Pero ello
ocurrio entre sus colegas, entre los fisi-
cos que se daban cuenta de lo extraor-
dinario de sus contribuciones cientifi-
cas. Entre los legos, en el mundo social,
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su apellido solo paso a ser conocido,
multitudinariamente, en noviembre de
1919, cuando una expedicién britdnica
confirmd, midiendo las trayectorias de
la luz de algunas estrellas durante un
eclipse de sol, que se verificaba que los
rayos de luz cambian de direccién en
presencia de campos gravitacionales,
una de las predicciones de la teoria que
habia desarrollado a finales de 1915, la
relatividad general.

Los resultados de la mision se dieron
a conocer el 6 de noviembre de 1919,
en la sede londinense de la Royal So-

ciety. Al dia siguiente, The Times anun-
ciaba en sus titulares:

«REVOLUCION EN CIENCIA
Nueva teoria del Universo
Ideas newtonianas desbancadas»

Y con ello, Einstein se convirtio en
una figura mundialmente célebre. A
partir de entonces rara vez tuvo la paz
que siempre dijo desear y buscar. Y fa-
moso murié en Princeton el 18 de abril
de 1955, como consecuencia de un
aneurisma arterial. H

Desde el 9 de enero

«El pensamiento musical

del siglo XX»

«Aula abierta» de Tomas Marco en la

Fundacién Juan March

Del 9 de enero al | de febrero el
compositor y académico Tomas Marco
imparte en la Fundacién Juan March un
«Aula abierta» sobre «El pensamiento
musical del siglo XX». Esta nueva
«Aula abierta» —en ocho sesiones—
consta de dos partes: una de conferen-
cias publicas, a las 19,30 horas, y otra
de clases practicas, destinada soélo a
profesores, previa inscripcion.

La idea basica del curso es realizar
un recorrido por las principales corrien-
tes ideoldgicas de la musica en el siglo
XX, resaltando la profunda imbricacién
de las novedades t€cnicas con el pensa-
miento estético, a menudo tan filoséfico
como artistico, que las sustenta.

En las clases prdcticas se analizaran
ejemplos concretos con partituras, gra-
baciones o textos importantes, en tanto
que las conferencias generales situardn
los hechos desde un punto de vista his-
térico y cronolégico.

El programa es el siguiente:

Martes 9 de enero: «Nacionalismo y

vanguardia»

Jueves 11 de enero: «Atonalidad y
expresionismo»

Martes 16 de enero:
cismo como fendmeno»

Jueves |8 de enero: «La utopia do-
decafénica»

Martes 23 de enero: «Realismo so-
cialista y sinfonismo americano»

Jueves 25 de enero: «La rupturade la
escala»

Martes 30 de enero: «Serialismo in-
tegral y aleatoriedad»

Jueves | de febrero: «Postmodemis-
mos musicales»

Tomas Marco naci6 en Madrid, en
1942. Su actividad como compositor,
escritor y organizador ha sido miltiples
veces premiada. Es miembro numerario
de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. Ha sido, entre otros car-
gos, director general del Instituto Na-
cional de las Artes Escénicas y la Miisi-
ca, del Ministerio de Educacion, Cultu-
ra y Deporte, Ll

«El neoclasi-
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Revista de libros de la Fundacion

«SABER/Leer»: numero 141

Con articulos de José Manuel Sanchez Ron,
Antonio Lopez Pina, Gonzalo Anes, Garcia
Olmedo, Mario Camus y Rodriguez Adrados

En el nimero 141, correspondiente
al mes de enero, de «SABER/Leer», re-
vista critica de libros de la Fundacion
Juan March, colaboran los siguientes
autores: el catedratico de Historia de la
Ciencia José Manuel Sanchez Ron; el
catedratico de Derecho Constitucional
Antonio Lopez Pina; el historiador
Gonzalo Anes; el catedritico de Bio-
quimica y Biologia Molecular Francis-
co Garcia Olmedo; el director de cine
Mario Camus; y el helenista y acadé-
mico Francisco Rodriguez Adrados.

José Manuel Sinchez Ron consi-
dera que en el siglo XXI se va a asistir
a una explosion de la ciencia y la tecno-
logia y tiene, por tanto, sentido pregun-
tarse como influird el desarrollo cienti-
fico en el futuro que nos aguarda. De es-
o trata, entre otras cuestiones, el libro
de Freeman J. Dyson que comenta.

Antonio Lopez Pina se interesa por
dos obras, recientemente aparecidas en
Alemania: un ensayo sobre la Filosofia
del Derecho como teoria constitucional
y otro sobre la Teoria de la Constitucién
como Ciencia de la Cultura.

Gonzalo Anes se refiere a un libro,
coordinado por Carmen Iglesias, en el
que tres especialistas se ocupan de los
origenes y evolucién de tres simbolos
de Espana: su escudo, su bandera y su
himno.

Francisco Garcia Olmedo saluda la
aparicion postuma de los cuademos de
campo de un ecologo argentino, Alber-
to Soriano, quien centré su actividad
cientifica durante medio siglo en la Pa-
tagonia.

Mario Camus comenta la aparicion,
en un siglo como el XIX, de tantos des-
cubrimientos decisivos, de la fotografia,

gracias al afdn de Daguerre y de otros
pioneros, como el grupo de espanoles,
en el que se detiene el libro que comen-
ta.

Francisco Rodriguez Adrados se
ocupa de un texto griego de un autor de
la escuela cinica del siglo 111, Teles, has-
ta ahora no muy conocido.

Fuencisla del Amo, Stella Witten-
berg y Victoria Martos ilustran este
nimero. [

Suseripeidn
«SABER/Leer» se envia a quicn la solicile, previa
suseripcion anual de 1.500 plas. para Espaiia y 20
ddlares para el extrunjero, En la sede de la Fundacion
Juan March, en Madrid: en el Musew de Ane Ab-
structo Espanol, de Cucenca: y en el Museu d’Ant Es-
panyol Contemporani, de Palma. se puede encontrar
al precio de 150 pas. ejemplar.
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Conferences and Courses

Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones

CENTRE FOR INTERNATIONAL MEETINGS ON BIOLOGY
2001 MEETINGS SCHEDULE

Date

1214 February

2628 Febiery

12:14 March

24 Apil

79 May

2123 Moy

44 lune

1820 June

810 October

224 Ociober
12:14 November
35 December

1719 December

Meeting Subject

Pumps, Channels and Transporters:
Structure and Function

Common Molecules in Development and
Carcinogenesis,

Structural Genomics and Bioinformatics

Mechanisms of DNA-Bound Profeins
in Prokaryotes

R jon of Protein Function b
R ¥

The Regulation of Chromatin Functions

Left-Right Asymmetry
Neural Prepatterning and Specification

Signalling at the Growth Cone

Molecular Basis of lonic Homeastasis
and Salt Tolerance in Plants

Cross Talk Between Cell Division Cycle
and Development in Plants

Molecular Basis of Humon Congenital
Lymphocyte Disorders

Genomic vs Non-Genomic Steroid Actions:
Encountered or Unified Views

Organizers
D.R. Madden. MaxPlonckinsiase for Medicol Reseorch, Heidelberg

W. Kihibrandt. MaxPonkinsies lor Bicphysics, Fronklurt.

R. Serrano. Instindo de Biclogio Molzcular y Celular de Planios. Vialencio

M. Takeichi. Kyolo Uniersiy
M.A. Nieto. inindo Cojol. Modrid

B. Hanig. Columbia Unversity New York
B. Rost. Columbia University. New York.
A Valencia. Cenro Nacional de Biotecnclogio. Modrid,

R. Schleif. John Hogkins University: Baltimore.
M. Coll. Ceno de lavestigocion y Desomolo. Barcekona,
G. del Solor. Centro de Invesigociones Biokigicas. Modrid,

1.5, Stamler, Duke Unrversity Medical Center. Durhom
JM. Mato, Foculiod de Medicina. Universidad de Navarra. Pamplono
§. Lamas. Centro de Ivedfigociones Brologicos. Madrid.

V. Corces. Johns Hopkins University. Bafimore.

T, Kouzarides. Wellcome/CRC Insite. Combridge
C. Peterson. University of Massachussets Worceser
F. Azorin. Instivta de Biokgio Meleculor. Barcelonn.

C.J. Tabin. Horvard Medical School. Boston
J.C. Ixpisia Belmonte. The Sclk Instate for Biologica! Studes. La Jolla

K.G.Sloreﬁ'. University of Dundee.
1. Modolell, Centro de Bialogio Malaculor “Severa Ochoa™ Modrid,

£, Macogno. Columbio Universty New York
3 wfﬁ?u Inshituto Cajal. Madrid
A Fermis. Instivo Cajal. Modrid

E. Blumwald, University of Tovonio
A Rodriguez-Navarro, £15. de Ingenieros Agranomos. Modrid.

V. Sundaresan, Insitvte of Molecular Agrobiology. Singupare.
€. Gutiérrer. Centro de Biologio Mde:.l?;r w&ﬁo C:?m’ Madrid.

H.D. Ochs. Unessity of Woshingion. Seqttle.
JR. Regueiro, Foculiod de ME;?CII'{I. Universidad Comphdense. Modrd.

M.G. Parker, imperial Concer Reseorch Fund. Landon.
M.A. Valverde. Universitot Pompeu Fobra Borcelona

Detailed information of every meeting will be published and will be available in our website with sufficient anficipation.
Insfitto hoon March de Etudios ¢ Invesigociones, Costel, 77, Modiid 28006 [Spain]. Fox. 3491 576 34 20. Word Wide Web: hitp/ fwmarch.es/biosogy

Calendario de encuentros organizados para el 2001 por el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, dependiente del Instituto Juan March de Estudios
e Investigaciones, reproducido de la revista Cell, del 1 de septiembre de 2000,
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Reuniones Internacionales sobre Biologia

«La red Myc: regulacion de la
proliferacion, diferenciacion
y muette celular»

Entre el 19 y el 21 de junio del ano pasado se celebro en el Centro de
Reuniones Internacionales sobre Biologia, del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones, el workshop titulado The Myc Network:
Regulation of Cell Proliferation, Differentiation and Death, organizado por
Robert N. Eisenman (EE UU) y Javier Leon (Espana). Hubo 19 ponentes

y 29 participantes. Los ponentes, agrupados por paises, fueron los

siguientes:

— Estados Unidos: Bruno Amati,
DNAX Research Institute, Palo Alto;
Donald E. Ayer, Universidad de Utah,
Salt Lake City; Michael Cole, Univer-
sidad de Princeton; Chi Van Dang,
The Johns Hopkins University, Balti-
more; Robert Eisenman, Fred Hut-
chinson Cancer Research Center, Seat-
tle; Gerard Evan, UCSF Cancer Cen-
ter, San Francisco; Peggy Farnham,
Universidad de Wisconsin, Madison;
Stephen R. Hann, Universidad de
Vanderbilt, Nashville: Martine F.
Roussel, St. Jude Children’s Research
Hospital, Memphis; y Gail E. Sonens-
hein, Universidad de Boston.

— Espana: Fatima Bosch, Universi-
dad Auténoma de Barcelona; y Javier
Leoén, Universidad de Cantabria, San-
tander.

— Alemania: Dirk Eick, GSF, Mu-
nich; Martin Eilers, Philipps-Univer-
sitdit Marburg; y Bernhard Liischer,
Medizinische Hochschule, Hannover.

— Suiza: Peter Gallant, Universitit
Ziirich; y Andreas Trumpp, ISREC,
Epalinges.

— Italia: Germana Meroni, Telet-
hon Institute ot Genetics and Medici-
ne, Milén.

— Gran Bretaiia: Anne E. Willis,
Universidad de Leicester.

Durante el desarrollo, las células tie-
nen que multiplicarse activamente
—aunque de forma ordenada— para dar
lugar a los nuevos tejidos y drganos. En
el animal adulto predomina la inhibi-
cion del crecimiento, aunque algunos
tejidos tienen que renovarse de forma
constante. En los raros casos en que
una célula individual escapa al térreo
control sobre el crecimiento celular que
ejerce el organismo, el resultado es un
tumor: un clon de células capaz de cre-
cer sin control dentro del propio orga-
nismo, con consecuencias fatales en
muchos casos.

Hace mds de veinte afios, se descu-

brié que las células cancerosas presen-
taban mutaciones en determinados ge-
nes, los cuales se denominaron proto-
oncogenes. No es extrafio que la fun-
cién que ejercen muchos de estos genes
en células normales esté relacionada
con el control del crecimiento celular.

Uno de los primeros proto-oncoge-
nes identificado es el proto-oncogén
Myc, el cual aparece alterado en un por-
centaje alto de diversos tipos de cancer.
Estudios posteriores han demostrado
que la proteina Myc no actia sola, sino
que ejerce su funcién junto con otras fa-
milias proteicas, tales como Max y
Mad.
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La denominada red Myc/Max/Mad
consiste en un grupo de proteinas que
muestran dos actividades bioldgicas
principales: en primer lugar, son capaces
de activar o reprimir la transcripcion de
genes diana; en segundo lugar, pueden
interaccionar entre ellas de forma com-
pleja en funcién de numerosos estimu-
los, y el resultado final de este conjunto
de interacciones entre proteinas es el
que determina la activacion o represion
de los genes diana. En los dltimos anos
se han realizado numerosos experimen-
tos que indican que la red Myc/
Max/Mad juega un papel importante en
la proliferacion, diferenciacion y muerte
celular.,

El workshop se organizo en tormo a
cuatro temas principales: 1) Interaccio-
nes entre las proteinas de la red y activa-
cion transcripcional; 2) Papel de
Myc/Mad en el ciclo celular y apopto-
sis; 3) Regulacion de la expresion de
Myc; y 4) Genes diana de Myc/Mad.

En este encuentro se revis6 en pro-
fundidad la informacién disponible so-
bre las familias proteicas Myc y Mad y
las posibles relaciones entre las funcio-

nes bioldgicas de dichas proteinas y su
actividad transcripcional sobre genes
diana. Tanto Myc como Mad pueden
asociarse entre ellas para formar hetero-
dimeros, los cuales se unen a secuencias
especificas en el ADN,

En una segunda etapa, los heterodi-
meros unidos a ADN pueden «reclutar»
complejos proteicos activadores o repre-
sores, Estos complejos, a su vez, modi-
fican localmente la conformacion tridi-
mensional de la cromatina, lo que even-
tualmente afecta a la transcripcion de los
genes que se encuentran en este entomno.

El tipo de genes diana que se ha en-
contrado hasta ahora sugiere que la red
Myc/Max/Mad regula la transcripcion
de genes implicados en la regulacién de
procesos tales como el ciclo celular, la
morfologia de las células o su lapso de
vida. Otro campo de investigacion de
gran importancia consiste en esclarecer
las rutas de senalizacion a las cuales res-
ponde la red Myc/Max/Mad, y que 16gi-
camente van a ligar sefiales ambientales
con una activacion o represion genética
especifica, donde la red actia como un
mecanismo de modulacion. I

Renovacion del Consejo Cientifico del Centro

A partir del 1 de enero de 2001 el
Consejo Cientifico del Centro de
Reuniones Internacionales sobre
Biologia, del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones, ha reno-
vado parte de sus miembros. A partir
de esta fecha, y durante tres anos,
hasta diciembre de 2003, dos pre-
mios Nobel, el alemédn Erwin Neher
(Landsberg, 1944, Premio Nobel de
Medicina 1991), del Max-Flanck-
Institut fiir Biophisikalische Chemie,
de Gottingen; y el inglés Sir John E.
Walker (Halifax, 1941, Premio No-
bel de Quimica 1997), del Medical
Research Council, de Cambridge; y
el cientifico espafiol Ginés Morata
(Rioja, Almeria, 1945) sustituyen a
Miguel Beato, José Antonio Cam-

pos-Ortega y Gregory Gasic. Si-
guen formando parte del Consejo
Cientifico el Premio Nobel de Medi-
cina 1984 César Milstein, Margari-
ta Salas y Ramén Serrano.

El Consejo Cientifico del Centro
fija las lineas de actividad del mismo
y propone iniciativas que puedan lle-
varse a cabo con la colaboracion de
laboratorios espanoles o extranjeros.
También analiza las propuestas de
reuniones que sean sometidas al Cen-
tro. Por encargo del Patronato de la
Fundacién Juan March, el Consejo
Cientifico propone cada afio el candi-
dato a la Ayuda a la investigacién ba-
sica, dotada con 150 millones de pe-
setas, que en 2000 se ha concedido a
José Lopez Barneo.
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Seminarios del Centro de
Estudios Avanzados

Entre los iiltimos seminarios celebrados en el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones, figuran los de Michael Mann, profesor de Sociologia en la
Universidad de California en Los Angeles, los dias 8 y 9 de mayo de 2000,
titulados «The Macro Level: What Makes Some Ethnic Conflict Situations
Especially Dangerous»; y «The Micro Level: Explaining the Descent into
Murder». Ofrecemos a continuacion un resumen de ambos.

El contenido de los seminarios y de otros trabajos realizados en el Centro
se recoge resumido en la coleccion de Estudios/Working Papers, que pueden
ser consultados en Internet: www.march.es

Michael Mann

Los conflictos étnicos
y la violencia del siglo XXI

En su primer seminario,
el profesor Michael Mann
comenzo sefialando como la
creciente tendencia hacia la
comision de «limpiezas ét-
nicas» en los conflictos con-
temporaneos podrian termi-
nar haciendo de ellas un ras-
go definitorio de la violen-
cia del siglo XXI. Realizo
algunos apuntes sobre la vaguedad del
término «€tnico/a» para concluir que
hablar de grupo étnico requiere simul-
tdneamente que a la existencia de una
cultura en comin se anada una des-
cendencia comin. « Ambos elementos,
cultura y procedencia comin —sefia-
16—, son necesarios para poder hablar
de ‘grupo étnico’. Por ‘limpieza’ debe
entenderse el desplazamiento/elimina-
cién de un grupo étnico por otro. Po-
demos referimos a tipos muy diversos
de ‘limpieza ética’ en funcién de su
extension (parcial o total) y del grado
de violencia que las acompanen (des-
de la coercion institucional hasta las
matanzas masivas premeditadas).
Aunque, siendo rigurosos, sélo los ca-

sos de aniquilacion y vio-
lencia mas extremas serian
calificados como tales.»
Antes de exponer las con-
diciones que considera ne-
cesarias para que un deter-
minado conflicto étnico
pueda desembocar en
«limpieza étnica», el po-
nente menciono las teorias
existentes al respecto y senalo algunas
de sus debilidades: 1) Reaparicion de
«lo primitivo» del ser humano. 2) Te-
oria estatista, vinculada a la teoria de
la democracia. La debilidad funda-
mental que el ponente atribuy6 a este
enfoque fue que ignora el «lado oscu-
ro de la democracia», el hecho de que
las democracias también pueden ini-
ciar «limpiezas étnicas», como de-
muestra el caso de la ex Yugoslavia.
Por otro lado, este enfoque cosifica al
Estado, concibiendo a la élite estatal
como un actor singular, 3) Teoria na-
cionalista, que, en disputa con la ante-
rior, considera que el grupo étnico co-
mo totalidad, en su conjunto, es el que
comete la «limpieza étnica», olvidan-
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dose de la importancia de factores li-
gados al cambio histérico y a la es-
tructura social; y 4) «Rational choi-
ce». Su mayor defecto, en opinion de
Mann, es que ofrece modelos para ca-
SOS concretos pero no una teoria gene-
ralizable. Ademas, tales modelos incu-
rren en simplificaciones a veces exce-
sivas, ignorando la intervencién de ac-
tores relevantes o elementos como las
emociones. En cualquier caso, la criti-
ca principal que el ponente realizd a
este dltimo enfoque fue la de que deri-
va en un «pesimismo teleologico» al
ofrecer sistematicamente racionaliza-
ciones en las que el presente determi-
na el pasado.

En definitiva, concluyé, todas estas
teorias se enfrentan a un problema co-
mun: su objeto de estudio es un com-
portamiento extrano para cuyo andlisis
se dispone de pocos casos.

A continuacion, y antes de entrar
en el andlisis micro de determinados
casos de limpieza étnica, Mann distin-
guié cinco fases en la aparicion hist6-
rica de la «limpieza étnica», desde las
promovidas religiones de salvacién
hasta las matanzas post-colonialistas,
pasando por las atrocidades cometidas
por las dinastias imperiales europeas.

Segin Michael Mann, a través de
todas estas fases histéricas hemos de-
sembocado en una Europa occidental
dominada por Estados mono-étnicos,
en una concepcion subjetivista de et-
nia. Contra esto, la mayoria de los Es-
tados africanos son pluri-étnicos y s6-
lo aquellos que han establecido coali-
ciones entre etnias han Jogrado consti-
tuirse como Estados estables. Aun asi,
la «limpieza étnica» no ha sido el fe-
nomeno mds habitual en los recientes
Estados africanos, con la excepcion de
Ruanda-Burundi, sino mas bien la
guerra civil y, en aquellos casos en que
la «]limpieza étnica» ha tenido lugar es
porque previamente ha tenido lugar
una sobre-simplificacién de la etnici-
dad. Por tanto, la escasa frecuencia de
«limpiezas étnicas» en Africa puede
entenderse como argumento en contra
de la teoria del «primitivismo».

Después de este recorrido histérico
y teodrico, Michael Mann expuso, a ti-
tulo de conclusion, las condiciones ne-
cesarias para que un conflicto étnico
degenerase en «limpieza étnica»: a) la
existencia de varios grupos €tnicos en
un determinado territorio; y b) uno de
los cuales pretende articular/liderar la
construccion del Estado, sin necesidad
de una motivacion econémica subya-
cente (aunque €sta puede concurrir, es-
pecialmente en los paises mas pobres).

«Sin embargo —apunté—, concu-
rriendo tales circunstancias, la limpie-
za étnica no tiene por qué producirse;
€sta es la raz6n por la que necesitamos
descender al nivel micro en la bisque-
da de explicaciones.»

Limpieza étnica y crimenes
masivos

En su segunda intervencion, Mi-
chael Mann presenté un andlisis de los
micromecanismos a través de los cua-
les determinados conflictos entre gru-
pos étnicos rivales desembocan en cri-
menes masivos, a partir de un enfoque
desde la eleccién racional. Los con-
flictos comunales entre grupos étnicos
rivales tienen su base, segin Mann, en
tres fuentes diferentes de etnicidad: la
religién, la raza y la lengua, en ocasio-
nes combinadas entre si. La pregunta a
la que intenté dar respuesta es bajo
qué circunstancias ciertos casos deri-
van hacia la violencia masiva y ésta se
hace endémica, especialmente persis-
tente.

Su propuesta sigue un orden légico
en tres fases fundamentales y estd ba-
sada en el estudio de los casos de la In-
dia, la Alemania nazi, Turquia, Ruan-
da-Burundi y Yugoslavia. Todo su de-
sarrollo se basa en las acciones de cua-
tro actores: el grupo étnico perpetrador
(A), el grupo étnico victima (B), el Es-
tado y los Estados vecinos. «En la pri-
mera fase, de conflicto comunal, las
élites del grupo étnico A junto con sus
apoyos entre la ciudadania pueden
emprender disturbios intensos pero
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breves; el grupo B puede responder, a
Su vez, con un contraataque que de-
semboque en movilizaciones masivas,
disturbios mayores e incluso matan-
zas. El Estado puede mantenerse neu-
tral o tomar partido por el grupo A, en
cuyo caso las élites pueden aprovechar
el descontento popular y explotar ra-
zones étnicas. Por el contrario, el Es-
tado también puede reprimir tanto al
grupo A como al B y poner fin a los
disturbios. Por su parte, los Estados
vecinos pueden mantenerse al margen
en el contlicto o pueden prestar apo-
yos limitados al grupo B (por ejemplo,
en el caso de que se trate de su territo-
rio de origen).»

«En la segunda fase, llamada de es-
calada o intensificacién, los etno-na-
cionalistas disponen de cuatro estrate-
gias consecutivas: radicalizarse pero
sin centrarse especialmente en el gru-
po B, organizarse y amenazar a B, ha-
cerse con el Estado y, por dltimo, co-
menzar a purgar el Estado. Por su par-
te, el grupo étnico B puede oponerse a
la radicalizacién de A y en ese mo-
mento el compromiso todavia es posi-
ble; puede oponerse en la fase de or-
ganizacion y amenaza, en cuyo caso el
compromiso es dificil; o bien puede
intervenir en el dltimo momento, de
purga, entablando una defensa armada
en colaboracién con fuerzas extranje-
ras.»

«Esta segunda fase estd caracteri-
zada por una crisis politica aguda en el
Estado en conflicto que puede derivar
en radicalizacion. En el momento de
crisis politica del Estado en conflicto
es posible que no surja mds que una
amenaza por parte de los Estados veci-
nos, amenaza que se puede convertir
en oposicién hacia el grupo etno-na-
cionalista A si el Estado llega a fac-
cionalizarse y puede, en \ltimo caso,
iniciar una intervencion en ayuda del
grupo B en caso de radicalizacion del
Estado.»

En la tercera y tltima fase, llamada
de limpieza étnica, Mann distingue
tres niveles en el grupo A: las élites es-
tatales en busca de «soluciones fina-

les», los electores como «criminales
morales» y los miembros ordinarios
del grupo con lo que €l denomind
«motivos mundanos». «La situacion
en este periodo —sefalé Mann— es de
conflicto abierto (guerra). La interven-
cién por parte de los Estados vecinos
deja de ser posible y la ténica domi-
nante en el Estado en conflicto es de
gran opacidad ideoldgica. Los dos de-
senlaces posibles al final de esta fase
consisten en evitar la guerra, en cuyo
caso la limpieza €tnica es detenida, o
bien en provocarla o apoyarla.»

Mann quiso incidir en la potencia-
lidad de las autoridades —o, en general,
los Estados— para fomentar o detener
los disturbios e identificé diversas
motivaciones posibles para reprimir a
ambas partes, como por ejemplo, la
propia preocupacion por el orden pu-
blico o presiones exteriores (interna-
cionales). Esta posibilidad de inter-
vencion es especialmente factible en
la segunda fase; en la tercera, por el
contrario, el Estado se encuentra atra-
pado y no es capaz de detener el con-
tlicto.

La principal conclusién a la que
llegd Michael Mann es que en Estados
estables —en los que no haya crisis po-
liticas o institucionales y no haya ame-
nazas geopoliticas— no es probable
que tenga lugar la escalada hacia los
crimenes masivos. Si, por el contrario,
estas condiciones no estdn presentes,
es probable que esta escalada de vio-
lencia étnica se produzca. LJ

Michael Mann es profesor de
Sociologia en la Universidad de
California, Los Angeles. Doctorado
(Ph. D.) en Sociologia en 1971 por
la Universidad de Oxford
(Inglaterra), se graduo con el
Honorary D. Litt. de la Mc Gill
University de Montreal (Canada)
en 1998.

Ha ensefado en las principales
universidades britanicas y en la
Universidad de Yale. En 1992-93
fue profesor en el Centro de
Estudios Avanzados en Ciencias
Sociales, del Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones.
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Enero

8, LUNES

12,00  CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Violin y piano, por
Minjung Cho (violin) y
Alfonso Maribona (piano)
Obras de J. Brahms, A.
Garcia Abril y P. Sarasate

9, MARTES

19,30 AULA ABIERTA
«El pensamiento musical
del siglo XX» (1)
Tomas Marco:
«Nacionalismo y
vanguardia»

19,30 CICLO «EL ARTE DE
JOAQUIN RODRIGO» (1)

Intérpretes: Maria José
Montiel (soprano) y
Fernando Turina (piano)
Programa: 4 Madrigales
amatorios, de J. Rodrigo;
Malagueiia, de J. Bautista;
Qué altos los balcones
y Siempre que sueiio las
playas, de R. Halffter;
Cangao do bergo y Ai, che
linda moga de E. Halffter;
Céntico de la esposa, de
J. Rodrigo; Cancién de cuna
y Serranilla, de J. Garcia
Leoz; Madre unos ojuelos
vi y Cancién del grumete,
de E. Toldrd; y Coplillas de
Belén y Pastorcito Santo, de
J. Rodrigo
(Transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE)

11, JUEVES

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Violonchelo y piano, por
Piotr Karasiuk
(violonchelo) y Juan
Carlos Garvayo (piano)
Comentarios: Jesiis Rueda
Obras de J. S. Bach,
L. v. Beethoven, J. Brahms,
G. Fauré, F. Poulenc,
B. Bartok y J. Nin
(Solo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

19,30 AULA ABIERTA
«El pensamiento musical
del siglo XX» (I1)
Tomas Marco: «Atonalidad
y eXpresionismon»

12, VIERNES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Piano, por Patrin Garcia
Barredo
Comentarios: Tomas Marco
Obras de W. A. Mozart,
F. Chopin, A. Scriabin,
C. Debussy y A. Ginastera
(Solo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

13, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «QUINTETO DE
METALES DEL SIGLO
XX» (1)
Intérpretes: Spanish Brass
«Luur-Metalls»
Programa: Obras de
W. Lutoslawsky,
V. Roncero, J. Guinjoan,
E. Crespo, A. C. Jobim
y C. Corea




ENERO /45

15, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Piano, por Gustavo Diaz
Jerez
Obras de B. Bartok,
F. Chopin, M. Ravel
y F. Listz

16, MARTES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Violin y piano, por Rafael
Khismatulin (violin) y
Natalia Maslenicova
(piano)
Comentarios: Carlos Cruz

de Castro

Obras de 1.S. Bach,

W. A. Mozart,

P. I. Tchaikovsky,

J. Brahms, M. Ravel

y M. de Falla

(S6lo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

19,30 AULA ABIERTA
«El pensamiento musical
del siglo XX» (IIT)
Tomas Marco: «El
neoclasicismo como
fenémeno»

17, MERCOLES

«DE CASPAR DAVID
FRIEDRICH A PICASSO:
OBRAS MAESTRAS SOBRE
PAPEL DEL MUSEO DE
WUPPERTAL», EN LA
FUNDACION

Desde el 19 de enero se ofrece en
la Fundacion Juan March, en Madrid,
la exposicion «De Caspar David Frie-
drich a Picasso: obras maestras so-
bre papel del Museo Von der Heydt,
de Wuppertal»: una seleccién de 68
obras, entre acuarelas, dibujos y gra-
bados, realizadas entre 1810 y 1951
por 32 destacados maestros de la van-
guardia histérica europea, como Cé-
zanne, Chagall, Degas, Dali, Van
Gogh, Kandinsky, Klee, Klimt, Mo-
net, Picasso y Toulouse-Lautrec, en-
tre ofros. Organizada con la colabo-
racion del Museo Von der Heydt, de
Wauppertal, estd abierta hasta el 22
de abril.

Horario: de lunes a sabado, de
10a 14 horas, yde 1730 a2l horas.
Domingos y festivos, de 10 a 14 horas.

Visitas guiadas gratuitas: miér-
coles, 10-13,30; y viernes, 17,30-
20,30 horas.

19,30 CICLO «EL ARTE DE
JOAQUIN RODRIGO» (11)
Intérpretes: Agustin Ledn

Ara (violin) y Graham
Jackson (piano)
Programa: Dos esbozos,
Op. 1, Rumaniana,
Capriccio para violin solo,
Siete canciones
valencianas

y Sonata pimpante,

de J. Rodrigo
(Transmitido en directo por
Radio Cldsica, de RNE)

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Violonchelo y piano, por
Piotr Karasiuk
(violonchelo) y Juan
Carlos Garvayo
(piano)
Comentarios:
Jesis Rueda
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 1 1)

19,30 AULA ABIERTA
«El pensamiento musical
del siglo XX» (IV)
Tomas Marco: «La utopia
dodecafonica»
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11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Piano por Patrin Garcia
Barredo
Comentarios: Tomas
Marco
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 12)
19,30 Inauguracion de la
Exposicion «De Caspar
David Friedrich a Picasso.
Obras maestras sobre papel
del Museo de Wuppertal»
Conferencia de
inauguracion a cargo de
Sabine Fehlemann
(Directora del Museo Von
der Heydt, de Wuppertal)

20, SABADO
12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «QUINTETO DE
METALES DEL SIGLO
XX» (I
Intérpretes: Spanish Brass
«Luur-Metalls»
Programa: Obras de
L. Berio, E. Carter,

X. Montsalvatge, A. Plog,
T. Kassatti y R. Cardo

22, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Guitarra, por René Mora
Obras de D. Aguado
y F. Molino

23, MARTES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Violin y piano, por Rafael
Khismatulin (violin) y
Natalia Maslenicova
(piano)
Comentarios: Carlos Cruz

de Castro
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 16)

19,30 AULA ABIERTA
«El pensamiento musical
del siglo XX» (V)
Tomas Marco: «Realismo
socialista y sinfonismo
americano»

24, MIERCOLES

19,30 CICLO «EL ARTE DE
JOAQUIN RODRIGO»
(11D

Intérprete: Sara
Marianovich (piano)
Programa: A I’ombre de
Torre Bermeja, Suite para
piano, Preludio al Gallo
mananero, Cuatro piezas
para piano, Cuatro estampas
andaluzas y Cinco «Sonatas
de Castilla» con Toccata a
modo de pregon,

de J. Rodrigo

(Transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE)

i

CICLO «SCHUBERT, 1828: EL
CANTO DEL CISNE», EN
PALMA DE MALLORCA

Del 22 de enero al 12 de febrero,
la Fundacién Juan March ha orga-
nizado en Palma de Mallorca (Tea-
tre Principal, La Riera, 2 - A) el ci-
clo «Schubert, 1828: El canto del
cisne».

En enero actiian Inaqui Fresan,
baritono, y Juan A. Alvarez Pare-
jo, piano (El canto del cisne D. 854
y Otonal D. 945), el lunes 22; y Te-
resa Pérez Hernandez y Francis-
co Jaime Pantin, piano a cuatro
manos (Tres Klavierstiicke D. 946,
Allegro en La menor D. 947, Gran
Rondé en La mayor D. 951 y Fan-
tasia en Fa menor D. 940), el lunes
29.
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Barredo
Comentarios: Tomas
11,30 RECITALES PARA Marco
JOVENES (Programa y condiciones de
Violonchelo y piano, por asistencia como el dia 12)

Piotr Karasiuk
(violonchelo) y Juan
Carlos Garvayo (piano)
Comentarios: Jesis Rueda 12,00 CONCIERTOS DEL

(Programa y condiciones de SABADO
asistencia como el dia [4) CICLO «QUINTETO DE
METALES DEL SIGLO

19,30 AULA ABIERTA XX (y D)

«El pensamiento musical Intérpretes: Spanish Brass

del siglo XX» (V1) «Luur-Metalls»

Tomas Marco: «La ruptura Programa: Obras de

de la escala» D. Defries, H. Henze,

1. J. Colomer, G. Mintchev,

26, VIERNES M. Arnold y S. Willians
11,30 RECITALES PARA 29, LUNES

JOVENES
Piano, por Patrin Garcia 12,00 CONCIERTOS DE

MUSEU D’ART ESPANYOL CONTEMPORANI (FUNDACION
JUAN MARCH), DE PALMA
¢/ Sant Miquel, 11, Palma de Mallorca
Tfno.: 971713515 - Fax: 97171 26 0]
Horario de visita: de lunes a viernes, de 10 a 18,30 horas. Sabados, de 10 a
13,30 horas. Domingos y festivos, cerrado.

@ Exposicion «Sempere. Paisatges»

Hasta el 13 de enero sigue abierta la exposicién «Sempere. Paisatges», con
39 obras —20 gouaches, |8 serigrafias y un collage-, realizadas por Eusebio Sem-
pere (1923-1985) entre 1960 y 1981, Las obras proceden en su mayor parte de
la coleccion de la Fundacién Juan March y de colecciones particulares.

® Exposicion «Rodchenko. Geometrias»

Desde el 23 de enero se exhibe la exposicion «Rédchenko. Geometrias», com-
puesta por 55 obras —6leos, dibujos, esculturas y fotografias—, realizadas por el
artista ruso entre 1917 y 1948. Alexandr Rédchenko (1891-1956) es una de las
principales figuras artisticas rusas del periodo posterior a la Revolucion. La mues-
tra, organizada en colaboracion con la Galeria Gmurzynska, de Colonia (Ale-
mania), estd abierta hasta el 15 de abril.

@ Coleccion permanente del Museu

Un total de 58 obras, de otros tantos autores espainoles del siglo XX, procedentes
de los fondos de la Fundacion Juan March, se exhiben con carédcter permanente
en el Museu d’Art Espanyol Contemporani. Pueden contemplarse pinturas y es-
culturas de creadores como Picasso, Mird, Juan Gris, Dali, Tapies, Millares,
Torner, Antonio Lépez, Teixidor, Eduardo Arroyo y Barceld, entre otros.
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MEDIODIA
Piano, por Manuel
Escalante
Obras de J. Haydn, L. v.
Beethoven, 1. Albéniz, C.
Cruz de Castro y R. Castro

RECITALES PARA
JOVENES
Violin y piano, por Rafael
Khismatulin (violin)
y Natalia Maslenicova
(piano)
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 16)

del siglo XX» (VII)
Tomas Marco;
«Serialismo integral y
aleatoriedad»

CICLO «EL ARTE DE

JOAQUIN RODRIGO»

(y IV)
Intérprete: José Luis
Rodrigo (guitarra)
Programa: Sonata a la
espanola, Por los campos
de Espafia, Tres piezas
espanolas, Junto al
Generalife, Sonata giocosa,
Zarabanda lejana e
Invocacion y danza,

de J. Rodrigo.
(Transmitido en directo por
Radio Clasica, de RNE)

19,30  AULA ABIERTA
«El pensamiento musical

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL (FUNDACION JUAN
MARCH), DE CUENCA
Casas Colgadas, Cuenca
Tfno.: 96921 29 83 - Fax: 96921 22 85
Horario de visita: de 11 a 14 horas y de 16 a 18 horas (los sdbados, hasta las
20 horas). Domingos, de 11 a 14,30 horas. Lunes, cerrado.

@ «Lucio Munoz intimo»

Hasta el 28 de enero sigue abierta la exposicion «Lucio Munoz intimo», com-
puesta por 33 obras realizadas por el artista entre 1953 y 1997. Las obras —to-
das ellas en pequefio y mediano formato y en técnica mixta— proceden de co-
lecciones particulares.

@ Coleccién permanente del Museo

Pinturas y esculturas de autores espanoles contempordaneos componen la
exposicion permanente que se ofrece en el Museo de Arte Abstracto Espariol,
de Cuenca, de cuya coleccién es propietaria y responsable la Fundacién Juan
March. Las obras pertenecen en su mayor parte a artistas espafioles de la gene-
racion de los anos cincuenta (Millares, Tapies, Sempere, Torner, Zébel, Saura,
entre una treintena de nombres), ademas de otros autores de los afios ochenta y
noventa.

Informacion: Fundacién Juan March

Castelld, 77. 28006 Madrid. Teléfono: 91 435 42 40 - Fax: 91 576 34 20
E-mail: webmast@mail.march.es  Internet: http:/www.march.es
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