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LA FILOSOFIA, HOY (XXVI)

Limites del conocimiento

y de la accion

Optimos imposibles

n el siglo pasado muchos

compartieron la creencia

optimista e ingenua de
que todo lo que es deseable serfa
a la larga realizable, de que todo
optimo es posible. Hoy sabemos
que eso no es asi. Hay optimos
imposibles, hay situaciones de-
seables pero irrealizables, hay li-
mites insuperables a lo que po-
demos hacer o saber.

Hay cosas que no podemos
hacer porque no tenemos bastan-
te dinero, o porque nuestra técni-
ca todavia no ha progresado lo
suficiente, o porque nosotros no
somos tan listos como para saber
hacerlas. Obviamente la falta de
dinero estd frenando el avance
cientifico en muchos frentes, co-
mo en la fisica de particulas, que
requiere costosos aceleradores.
L.os progresos de la técnica estan
posibilitando hacer cosas antes
impensables, como viajar a la
L.una o colocar un telescopio en
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el espacio, o comunicarse en tiempo real con cualguier lugar del
planeta mediante el teléfono o la Internet. Nuestra capacidad psico-
I6gica es limitada. Conforme los problemas van haciéndose mas y
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mas dificiles y complejos, nos cuesta mas entenderlos, y es posible
que en algiin momento nuestro cerebro no dé mds de si. Pero este
tipo de limitaciones facticas se superarian si tuviésemos mas dine-
ro, o si fuésemos mads listos, o si la tecnologia nos proporcionase
nuevas oportunidades. No es de estas limitaciones facticas de las
que voy a hablar aqui, sino de aquellas otras limitaciones que nos
limitan por principio, imposibles de superar, cualesquiera que fue-
sen los recursos de dinero, técnica e inteligencia de que dispusiéra-
mos.

Desde mediados del siglo XIX hasta ahora se han ido postulan-
do una serie de principios y se han ido probando una serie de teo-
remas de imposibilidad, que ponen limites absolutos a lo que po-
demos hacer o saber. Estos teoremas no nos dicen cémo son las co-
sas, sino cémo no pueden ser. Asi como las leyes de tréifico exclu-
yen ciertas conductas, sin por eso determinar univocamente el ca-
mino a seguir, asi también los teoremas de imposibilidad estable-
cen que ciertas metas o ideales son inalcanzables, sin por eso indi-
carnos qué hacer ni como hacerlo.

Termodinamica

En el siglo XVIII la maquina de vapor fue inventada por Tho-
mas Newcomen y perfeccionada por James Watt, que incremento
considerablemente su eficiencia (el porcentaje de la energia del
combustible que efectivamente se transforma en trabajo mecanico,
frente al que se desperdicia). El motor de vapor venia a sustituir con
ventaja a la fuerza muscular en muchas aplicaciones industriales,
mineras y de transporte. Entrado el siglo XIX, siguieron constru-
yéndose maquinas de vapor cada vez mds eficientes. El ingeniero
francés Sadi Carnot traté de determinar hasta qué punto se podia in-
crementar la eficiencia de los motores. Pronto se vio que ese incre-
mento tropezaria con limites infranqueables. Estos estudios culmi-
naron a mediados del siglo XIX con la formulacion de las leyes de
la termodinamica por Lord Kelvin y Rudolf Clausius.

La primera ley de la termodindmica dice que la energia se con-
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serva en todos los procesos. Por tanto, no puede haber perpetuos
moviles del primer tipo, es decir, motores que suministren trabajo
mecanico indefinidamente sin recibir combustible o ningtin otro
aporte de energia.

La segunda ley de la termodindmica dice que la energia se de-
grada (es decir, la entropia aumenta) en todos los procesos irrever-
sibles. Es imposible convertir calor completamente en trabajo (Kel-
vin). No es posible un proceso cuyo dnico resultado sea transferir
energia de un cuerpo mas frio a otro mas caliente (Clausius). Por
tanto, no puede haber perpetuos méviles del segundo tipo, es decir,
motores que extraigan calor (energia térmica) del agua o del aire y
lo conviertan en trabajo mecénico (por ejemplo, un barco que mo-
viese sus hélices sin otro aporte energético que el calor del mar).

Si la primera ley de la termodindmica dice que la cantidad de
energia siempre se conserva, la segunda afirma que la calidad de la
energfa siempre se degrada. Aunque la energia no disminuye, cada
vez es de peor calidad. Puesto que la entropia siempre aumenta en
los procesos irreversibles, la energia libre (que es la parte de la
energia total disponible para hacer cosas con ella) siempre dismi-
nuye.

Lo que nos interesa de estas leyes es que no nos dicen como se
pueden construir motores eficientes. Lo tinico que nos dicen es que
cierto tipo de eficiencias deseables son imposibles.

Incluso la tercera ley de la termodinamica, formulada poste-
riormente (1906) por Hermann Nerst, viene a decir que por mucho
que enfriemos algo, nunca podremos enfriarlo del todo: No es po-
sible alcanzar la temperatura del cero absoluto.

Estas leyes de la termodindmica fueron las primeras leyes fisi-
cas que pusieron limites absolutos a lo que se puede hacer.

Relatividad especial

En 1905 Albert Einstein puso limites a la velocidad a que pue-
den moverse objetos o transmitirse sefales o efectos. La teoria es-
pecial de la relatividad de Einstein se basa en dos principios. El pri-
mero de ellos dice que las leyes de la {isica son invariantes respec-
to a transformaciones de Lorenz, es decir, que las leyes de la fisica
son las mismas en todos los sistemas inerciales. El segundo princi-
pio —que es el que aqui nos interesa— dice que la velocidad de una
sefial u objeto fisico no puede exceder la velocidad de la luz en el
vacio, que es una constante ¢ idéntica para todos los observadores.
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Este principio limita lo que podamos hacer; por ejemplo, la ve-
locidad a la que podamos viajar. Nunca, por mucho que progrese la
tecnologia, podremos viajar mas deprisa que la luz, y ni siquiera a
la velocidad de la luz, s6lo accesible a las particulas sin masa (co-
mo Jos fotones) y no a las masivas (como los protones, neutrones y
electrones de que estamos hechos nosotros). De los dos principios
de la relatividad especial se sigue que la masa (no nula) de un ob-
jeto se incrementa con su velocidad. A la velocidad de la luz, su
masa seria infinita, lo que es imposible. Por tanto, un objeto masi-
vo no puede alcanzar la velocidad de la luz.

El axioma de la constancia de la velocidad de la luz también li-
mita lo que podemos observar y saber. En principio nos seria posi-
ble observar los eventos situados a una distancia espacial (expresa-
da en tiempo luz) de nosotros inferior o igual a la distancia tempo-
ral que nos separa de ellos, es decir, los eventos situados en nues-
tro cono de luz pasado. Pero seria imposible por principio observar
o recibir serial alguna de los objetos situados a una distancia espa-
cial (expresada en tiempo luz) superior a su distancia temporal, es
decir, los objetos situados fuera del cono de luz. Otra consecuencia
gnoseoldgica de este principio es que sélo podemos conocer el pa-
sado lejano (no el presente) de los objetos astronomicos. Vemos a
nuestra galaxia vecina, Andrémeda, tal y como era hace casi tres
millones de afios (el tiempo que tarda su luz en llegar a nosotros).
No podemos verla tal y como es ahora. Incluso podria haber desa-
parecido hace dos millones de afos, y todavia tardariamos casi otro
millén mas de anos en enterarnos. No vemos las cosas lejanas tal y
como son ahora, sino tal y como eran hace mucho tiempo. Esta es
una de esas limitaciones que nunca podremos superar, por mucho
dinero, inteligencia y progreso tecnolégico del que dispongamos.

Las leyes de la termodindmica y de la relatividad especial ex-
cluyen ya de entrada muchos éptimos deseables. Por ejemplo, nun-
ca podremos fabricar un automévil perfecto. En efecto, el automé-
vil ideal alcanzaria una velocidad infinita o ilimitada (lo que estd
excluido por la relatividad) y tendria un consumo nulo o, al menos,
una eficiencia perfecta (lo cual estd prohibido por la termodinami-
ca). El automévil pertecto no puede existir, es una utopia.

Principio de incertidumbre

Si el principio einsteiniano de la constancia de la velocidad de
la luz pone limites a lo que podemos observar, el principio de in-
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certidumbre de Heisenberg pone limites insuperables a nuestra ca-
pacidad de medir con precision lo que observamos. El principio de
incertidumbre —uno de los puntales de la mecanica cudntica— fue
formulado por Werner Heisenberg en 1927.

Segun el principio de incertidumbre, ciertos pares de magnitu-
des complementarias no pueden ser medidas simultineamente con
arbitraria precisiéon. Podemos medir precisamente una u otra, pe-
ro no ambas a la vez. Cuanto mds precisamente midamos la una,
tanto més se nos escapard la otra. Por ejemplo, es imposible me-
dir a la vez con exactitud la posicién y el momento de una parti-
cula. Podemos determinar la posicién de la particula, pero esa de-
terminacion cambia y emborrona su momento, que resulta impo-
sible de medir con precisién. A la inversa, podemos medir con
precision el momento (o la velocidad) de la particula, pero enton-
ces no podemos medir con precision su posicion. De hecho, una
particula cuya posicion estd siendo medida no tiene un momento
preciso, y una particula cuyo momento estd siendo medido carece
de posicion precisa. Esta limitacion es absoluta. La frecuencia de
un fotén y el instante de su llegada tampoco pueden medirse a la
vez con arbitraria precisién. Cuanto mas precisamente midamos
su frecuencia, tanto menos podremos determinar con exactitud el
tiempo de su llegada, y a la inversa.

Teorema de Godel

Los teoremas de imposibilidad considerados hasta ahora se re-
fieren a la fisica, que en definitiva es una ciencia empirica. La ma-
temdtica pura siempre se habia considerado como un paradigma
de seguridad, como un mundo perfecto e ideal, al que son ajenas
tales limitaciones. Es cierto que a principios de nuestro siglo las
paradojas de la teoria de conjuntos introdujeron cierta preocupa-
cion entre Jos matemadticos, pero los problemas detectados fueron
pronto resueltos mediante la introduccion de la teoria de tipos y la
axiomatizacion de la teoria de conjuntos. El mas famoso matemé-
tico de aquella época, David Hilbert, formulé el luego llamado
«programa de Hilbert»: Para asegurar la matematica de una vez
por todas se trataba de (1) axiomatizar de un modo completo y
exacto todas las teorfas matemadticas, y (2) probar —por medios fi-
nitarios indudables— que todas las teorias matemadticas asi axio-
matizadas son consistentes. La aplicacién del programa empeza-
ria por la teorfa mas bdsica de todas, la aritmética elemental, y se
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irfa extendiendo a otras teorias mds potentes o avanzadas.

Por todo ello cayé como una bomba la demostracién por Kurt
Godel en 1931 del llamado teorema de incompletud de Godel, que
en especial implicaba que la teoria aritmética perfecta no puede
existir. Ni siquiera en el mundo ideal de la matematica son posi-
bles todos los 6ptimos deseables.

Antes de formular el teorema, conviene repasar la terminolo-
gia empleada en su formulacion. Una sentencia es una férmula sin
variables libres. Una teorfa es un conjunto de sentencias (los teo-
remas de la teoria) clausurado respecto a la relacion de conse-
cuencia, es decir, un conjunto de sentencias que incluye todas sus
consecuencias. Una teoria es consistente si y s6lo si no incluye
contradicciones, es decir, no incluye dos teoremas tales que el uno
sea la negacion del otro. Esto equivale a decir que la teoria es dis-
tinta de su lenguaje. Una teoria es axiomatizable si y sélo si es re-
cursivamente numerable, es decir, si y sélo si es el recorrido de
una funcion computable sobre los nlimeros naturales. Esto equi-
vale a que todos sus teoremas sean deducibles de un conjunto de-
cidible de teoremas (los axiomas). Una teorfa es completa si y so-
lo si da respuesta a todas las preguntas que puedan formularse en
su lenguaje, es decir, si y solo si para cada sentencia o, ¢t es un
teorema 0 0L €s un teorema.

Una teoria aritmética es una teoria cuyo lenguaje incluye sig-
nos para el cero, el siguiente, la suma, el producto, el exponente y
la relacion de ser menor que, y tal que en ella son definibles las
funciones primitivas recursivas (es decir, las funciones numéricas
mads elementales, tales como la adicién, la multiplicacién y la ex-
ponenciacion). Una teoria aritmética T es correcta si y solo si to-
dos sus teoremas son verdaderos en el modelo estdndar de los nu-
meros naturales.

Obviamente tanto el ser consistente, como el ser axiomatizable
y el ser completa son propiedades deseables de una teorfa. Sin em-
bargo, las tres propiedades no pueden darse conjuntamente. Esa
conjuncién constituye una utopia, un ideal inalcanzable. El teore-
ma de incompletud de Godel (1931) dice que una teoria aritméti-
ca no puede ser a la vez consistente, axiomatizable y completa.
Puede ser dos de esas cosas, pero no las tres. De aqui se sigue en
especial para cualquier teoria aritmética T: si T es consistente y
axiomatizable, entonces T es incompleta. Por ejemplo, la aritmé-
tica de Peano de primer orden es axiomatizable y consistente, pe-
ro no es completa. Gédel nos indicé cdmo construir una sentencia
aritmética verdadera que no es teorema suyo. Podriamos anadir
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esa sentencia como nuevo axioma, pero no adelantariamos nada:
en funcion de ese sistema axiomatico asi ampliado podriamos vol-
ver a construir otra sentencia verdadera que no seria un teorema.
El proceso no se acabaria nunca. Mientras siguiese siendo axio-
matizable y consistente, la nueva teoria siempre segliria siendo
incompleta.

La limitacion asi puesta de manifiesto por el teorema de Godel
vale no solo para la aritmética elemental, sino para cualquier otra
teoria matematica que la contenga, es decir, para casi todas las
teorias matemdticas interesantes, incluido el andlisis matemadtico,
el calculo vectorial, la teoria de conjuntos, etc. Ademas, esa limi-
tacién no es la tnica descubierta, sino sélo la primera de una lar-
ga serie de limitaciones. Asi, en 193] el mismo Godel prob6 tam-
bién que si una teoria aritmética T es consistente, entonces la con-
sistencia de T no puede probarse en T (o con los recursos concep-
tuales de T). En 1936 Alfred Tarski probé que la nocion de verdad
(semdntica, en el modelo estandar de los nameros naturales) en
una teoria aritmética T no es definible en T. Es decir, no hay una
formula B(x) tal que o es verdad en T si y sélo si B(#c) € T, don-
de #o es una adecuada codificacion numérica de o.

Muchas limitaciones de las teorias matemdticas se deben a li-
mitaciones de la l6gica subyacente. La |6gica de primer orden s6-
lo admite cuantificaciones sobre objetos (por ejemplo, sobre ni-
meros), mientras que la l6gica de segundo orden admite también
la cuantificacion sobre conjuntos de objetos (por ejemplo, sobre
conjuntos de nimeros). Si una teoria aritmética T es correcta, en-
tonces T no es decidible. Esto se sigue ya del resultado de que la
I6gica de primer orden no es decidible. La l6gica de segundo or-
den no es recursivamente numerable: es decir, su relacion de con-
secuencia no es representable por un cdlculo, el conjunto de sus
féormulas validas no es axiomatizable. Otra limitacién (esta vez se-
mantica): Si la teoria T es axiomatizable (y tiene algtiin modelo in-
finito), entonces T no es categodrica, es decir, tiene modelos no iso-
morfos al modelo estdndar, es decir, tine modelos no estandar, no
buscados ni pretendidos. Por tanto, es imposible caracterizar uni-
vocamente (hasta isomorfia) el modelo estandar de los nimeros
naturales (o el de los reales, o el espacio euklideo). En segundo or-
den si es posible caracterizar el modelo estandar, pero esa carac-
terizacion no es operativa, pues la légica de segundo orden no es
algoritmizable.

Todos somos testigos de los enormes progresos de la computa-
cién en nuestro tiempo. Sin embargo, también ésta se topa con Ii-
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mites infranqueables. Todo lo que pueda hacer un computador po-
sible de cualquier tipo lo puede hacer una maquina de Turing (una
nocion matemdtica idealizada de computador, introducida por
Alan Turing). Pues bien, el mismo Turing probé que no es posible
construir una maquina de Turing que decida si un programa cual-
quiera dado puede ser ejecutado en un nimero finito de pasos por
una maquina de Turing cualquiera dada. En general, la prueba de
que una maquina de Turing (que, como computadora real, siem-
pre serfa muy lenta e ineficiente) puede computar algo carece de
interés. Sin embargo. probar que la maquina de Turing no puede
hacer algo es sumamente interesante, pues implica que nunca
computador alguno podra hacerlo, por mucha tecnologia, dinero e
inteligencia de Ja que dispongamos. La incomputabilidad de Tu-
ring es siempre incomputabilidad por principio, incomputabilidad
insuperable.

También somos testigos de espectaculares progresos en las te-
lecomunicaciones. Y también en este campo se han probado im-
portantes teoremas de imposibilidad. Quizas el més conocido es el
teorema probado por Claude Shannon en 1948, que implica que el
canal perfecto de comunicaciéon no puede existir. En efecto, el
teorema de Shannon dice que no es posible transmitir seriales a un
ritmo superior a C/H, donde C es la capacidad (en bits por segun-
do) del canal, y H es la entropia (en bits por simbolo) de la fuen-
te.

Teorema de Arrow

Los teoremas de imposibilidad no se limitan a la matematica.
la ciencia y la tecnologia. También se dan en el campo de la teo-
ria politica, como muestra el famoso teorema que Kenneth Arrow
(Premio Nobel de Economia en 1972) probé por vez primera en
1951 (y perfecciond en 1983), que establece limites a la posibili-
dad de perfeccionar la democracia, mostrando que el sistema per-
fecto de votacién no existe.

Aunque la democracia es el menos malo de los sistemas poli-
ticos conocidos, todos los sistemas politicos conocidos dejan mu-
cho que desear. Antes podia pensarse que los obvios defectos del
sistema democratico serian todos subsanables, pero eso no es asi.
La democracia se basa en la votacion y las investigaciones funda-
mentales de Arrow han mostrado que la votacion democratica per-
fecta es imposible. Arrow definié una serie de caracteristicas que
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intuitivamente parecen deseables en cualquier sistema razonable
de votacion democratica y mostré que son incompatibles entre sf,
es decir, que del supuesto de que un sistema de votacion las tu-
viera todas se siguen contradicciones. Lo tnico que podemos ha-
cer es elegir entre unos sistemas de votacién imperfectos y malos
en un sentido y otros malos en otro sentido. Lo que no podemos
es elegir el sistema de votacién perfecto, pues es utépico, imposi-
ble. La situacién recuerda a la que plantea el teorema de Godel.

La democracia es un sistema para agregar las preferencias in-
dividuales en decisiones colectivas. L.a decision colectiva se re-
fiere a la eleccién entre varias alternativas. Se supone que cada
miembro del grupo social tiene su propia relacion de preferencia
entre las alternativas consideradas. Introduzcamos un poco de ter-
minologia relativa a ciertas condiciones deseables minimas que
debe satisfacer una regla democrdtica de decision social:

Condicion de racionalidad colectiva: (1) La relacion de prefe-
rencia colectiva (resultante de la agregacion) ordena débilmente el
conjunio de todos los estados sociales posibles alternativos (por
ejemplo, es transitiva, es decir, si se prefiere el estado A al B,y B
al C, entonces se prefiere A a C). (2) De entre cualquier subcon-
junto de estados posibles realizables, se elige el més preferido (o
uno de los mas preferidos, si hay mas de uno).

Condicion de Pareto: Si cada individuo del grupo prefiere la al-
ternativa A a la B, entonces el grupo prefiere A a B.

Condicion de no dictadura: no hay un individuo cuyas prefe-
rencias automdticamente se convierten en las preferencias del
grupo, con independencia de las preferencias de los otros miem-
bros.

Independencia de alternativas irrelevantes: La eleccién que el
grupo hace entre las alternativas disponibles en un momento dado
depende solo de las preferencias de los individuos respecto a esas
alternativas.

Las condiciones de racionalidad colectiva, de Pareto, de no
dictadura y de independencia de alternativas irrelevantes parecen
condiciones razonablemente exigibles de cualquier regla demo-
crdtica de decision colectiva (es decir, de agregacion de preferen-
cias individuales). Se frata de condiciones meramente necesarias,
aunque no suficientes, de una democracia perfecta. Pero ni si-
quiera este modesto ideal es alcanzable. En efecto, el teorema de
imposibilidad de Arrow (1951, 1983) establece que es imposible
construir una regla de agregacién colectiva de preferencias indi-
viduales que satisfaga estas cuatro condiciones mencionadas (ra-
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cionalidad colectiva, Pareto, no dictadura e independencia de al-
ternativas irrelevantes).

La democracia perfecta no puede existir. Aunque no hubiera
estupidez ni corrupcidn, aunque todos fuésemos buenos y listos,
el sistema democratico perfecto de votacion no podria existir. La
mera hipotesis de que existiese conduce a contradicciones mate-
madticas.

Mas alla del conformismo y del utopismo

Desde los dominios mds abstrusos de las matemdticas puras
hasta los campos prdcticos de la politica y de los sistemas de vo-
tacion, pasando por la eficiencia de los motores y la precisién de
las mediciones cudnticas, todo lo que podemos saber y lo que po-
demos hacer estd estrechamente acotado por una serie de limites
u horizontes de nuestro conocimiento y de nuestra accién. El des-
cubrimiento paulatino de esos limites nos ha situado en una situa-
cién intelectual menos ingenua y optimista que la que compartian
los intelectuales decimononicos, tan dados al utopismo.

Algunos filésofos, como Leibniz, habian considerado que el
mundo actual es 6ptimo y es el mejor de los mundos posibles, por
lo que cualquier cambio que se produjese seria para peor. Esta
conclusion se ha argumentado a veces teoldgicamente, sefialando
que este mundo no podria ser mejor, pues es obra de un Dios om-
nisciente y omnipotente. Este conformismo de base teoldgica ya
fue ridiculizado en el siglo XVIII por Voltaire, pero pronto se im-
puso un utopismo igualmente ingenuo, que pensaba que cualquier
dptimo es posible y cualquier situacion deseable es realizable. Ya
hemos visto que ello no es asi.

Ni el conformismo ni el utopismo conducen a ninguna parte.
Es obvio que muchas cosas de este mundo pueden y deben ser me-
joradas, pero ello no implica que cualquier ideal deseable que se
nos ocurra sea realizable. El tratar de descubrir cosas imposibles
de conocer solo puede conducir a perder el tiempo y el dinero. El
perseguir ideales politicos imposibles de realizar sélo puede con-
ducir al sufrimiento indtil y a la frustracién. Sin embargo, hay mu-
chas cosas desconocidas por descubrir y muchas mejoras practi-
cables por realizar. La investigacion de los limites y horizontes de
lo factible y lo cognoscible nos ayuda a canalizar nuestros esfuer-
zos hacia aquellas metas no sélo deseables, sino ademas alcanza-
bles, al menos en principio. [
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Abrird la temporada artistica de la Fundacion

Exposicion Lovis Corinth

Ofrecerd 41 oleos del pintor aleman

Con una exposicion del pintor aleman Lovis Corinth (1858-1925) la
Fundacion Juan March inaugurara el proximo 8 de octubre su nueva
temporada en Madrid. La muestra ofrecera un total de 41 dleos realizados
a lo largo de 42 anos, de 1883 a 1925, ano de la muerte del pintor.
Organizada conjuntamente con el Von der Heydt Museum, de Wuppertal,
la exposicion estara abierta en la sede de la Fundacion Juan March hasta
el 19 de diciembre del presente ano.

Las obras proceden del citado museo de Wuppertal y de mas de veinte
museos y galerias europeos, ademas de coleccionistas privados.

Nacido en Tapiau (Prusia Oriental) en 1858, Franz Heinrich Louis Corinth
(hasta 1888 no cambiaria su nombre de pila por el de «Lovis») estudio en
la Academia de Pintura de Konigsberg, en Munich, y mas tarde en la
Academia Julien, en Paris. Influido por la pintura flamenca del siglo XVII
y por los impresionistas franceses coetaneos, en 1892 se adscribe al
movimiento Secesion de Munich. En 1902 se traslada definitivamente a
Berlin, de cuya Secesion es nombrado Presidente.

Con Liebermann y Slevogt, se ha considerado a Corinth como
representante del «<impresionismo berlinés». Sin embargo Corinth nunca
se adhirié a ninguna de las
corrientes vanguardistas
de su tiempo. Sus temas
preferidos fueron los
retratos y los grandes
temas de la mitologia
griega y la historia biblica.
«Su pintura —explica
Thomas Deecke en el
catalogo de la exposicion—
recogia las influencias
modernas integrandolas
en su arte siempre
vinculado a la tradicion
(...). Fue a lo largo de toda
su vida un conservador
(...). No obstante, y ahi
reside su singularidad
artistica, siempre
observaba con espiritu
abierto y gran atencion las
nuevas tendencias del arte,
sin estar necesariamente
de acuerdo con ellas.»

«Retralo de Centa Brés, 1899
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Cuatro obras de Lovis Corinth pu-
dieron contemplarse en la exposicién
que, con el nombre de «Obras maes-
tras del Museo de Wuppertal: de Ma-
rées a Picasso», ofrecié la Fundacién
Juan March en Madrid en 1986-87 (y
posteriormente en el Museo Picasso
de Barcelona), que inclufa cuadros de
38 artistas, todos ellos grandes figuras
de la vanguardia histérica europea de
finales del siglo XIX y primeras déca-
das del XX.

Ademds de la citada muestra de
«Obras maestras del Museo de Wup-
pertal», otras exposiciones con obra de
artistas alemanes o vinculados a Ale-
mania organizadas por la Fundacion
Juan March han sido las del austriaco
Oskar Kokoschka; la Baubhaus; Kurt
Schwitters; Bissier; Max Ernst; «Xilo-
grafia alemana en el siglo XX»; «Arte,
paisaje y Arquitectura (El Arte referi-
do a la Arquitectura en la Republica
Federal de Alemania)»; «Briicke: arte
expresionista alemdn»; Max Beck-
mann; Emil Nolde; y Richard Lindner.

Vida y obra de Corinth

Cuando en 1884 viaja a Paris y
asiste a la Académie Julien, tiene por
maestros a Robert-Fleury y Bougue-
reau, bajo cuyo influjo Corinth empie-
za a pintar retratos de figuras literarias
y desnudos. En 1887 cambia su nom-
bre por el de «Lovis». Marcha a Berlin
y en |888 expone en la Asociacion de
Artistas Berlineses. Una mencion ho-
norifica obtenida por su Pieta en el Sa-
16n de Paris de 1890 le anima a volver
a Munich.

En 1900 Corinth compra un taller
en Berlin, ciudad a la que se traslada
definitivamente en 1902, Participa re-
gularmente en las exposiciones de la
Secesion berlinesa, grupo presidido
por Max Liebermann y del que en
1911 es nombrado presidente. Dicho
grupo se oponia a la corriente oficia-
lista de la Academia apoyada por el
kaiser Guillermo 1I. Al afio siguiente
se casa con Charlotte Berend, su pri-

mera alumna en una escuela de pintu-
ra en Berlin.

En 1906 Corinth comienza a escri-
bir su Autobiografia y tres anos mds
tarde aparecen sus Leyendas de la vida
de artista. En 1907, impresionado por
una exposicion de Manet, viaja a Kas-
sel para estudiar la obra de Rembrandt
y de Frans Hals. En diciembre de 1911
sufre un infarto grave, del que conva-
lece con estancias en la Riviera. Paul
Cassirer le releva en el cargo de la pre-
sidencia de la Secesion. Cuando en
1913 el grupo «Secesion Libre» se es-
cinde de la Secesion de Berlin, Co-
rinth es el dnico pintor importante que
permanece en la antigua asociacion.
Expone en varias grandes exposicio-
nes en Diisselsort, Mannheim y en la
Exposicién Universal de Gante. Ge-
org Biermann publica la biografia de
Corinth.

En 1915 asume nuevamente la pre-
sidencia de la Secesion de Berlin, Con
motivo de su sexagésimo cumpleanos,
ésta organiza en 1918 una gran expo-
sicion conmemorativa en su honor. Se
le renueva el cargo de catedratico de la
Academia de Berlin.

Desde 1919 Corinth pasa largas
temporadas en una casa que se hace
construir junto al lago Walchensee.
Sin embargo el artista sufre graves de-
presiones. En 1920 se publican en
Berlin sus Obras completas. Al ano si-
guiente la Facultad de Filosofia de la
Universidad Albertus de Konigsberg
le nombra Doctor Honoris Causa en
Filosofia y Magister de Bellas Artes.
En 1923, con motivo de su 652 aniver-
sario, se organiza una amplia retros-
pectiva de su obra en el Palacio del
Principe Heredero de Berlin; muestra
a la que seguird otra ofrecida en los
Museos de Arte de Zirich, Berna y
Hamburgo.

En 1925, durante un viaje a Ams-
terdam, Corinth enferma de pulmonia
y fallece el 17 de julio de ese mismo
ano. Sus restos reposan en el cemente-
rio de Sahnsdorf, de Berlin. Su viuda
publica péstumamente la dltima parte
de su Autobiografia. Cl
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En el Museu d’Art Espanyol Contemporani, de Palma
Exposicion de Miquel
Barcelo

Se exhiben 51 ceramicas, realizadas entre
1995 y 1998

"}H.;f:“'e-_ Con la presencia de Miquel Barcelc") se inauguro el
oFis '] pasado 22 de junio en el Museu d’Art Espanyol
- Contemporani (Fundacion Juan March), de Palma
» ‘ de Mallorca, una exposicién de 51 ceramicas
realizadas por el artista mallorquin a lo largo
»- de los Gltimos cuatro anos. Al acto asistio el
presidente de la Fundacion, Juan March
Delgado; el director gerente, Jose Luis
Yuste; pintores, escultores, ceramistas,

* informadores y un pablico que
abarrotaba las dependencias del Museu.
Se trata de la primera muestra individual
exclusiva de ceramicas de Miquel Barceld,

quien no exponia en la isla desde 1982.
La muestra, abierta en la sala de
exposiciones temporales del Museu hasta
principios del ano 2000, esta organizada por
la Fundacion Juan March y el Museu de
G R aie 1998 Ceramica de Barcelona (donde se exhibira
posteriormente). Las 51 piezas han sido
realizadas entre 1995 y 1998 y proceden de colecciones privadas de Basilea,
Zirich, Ginebra, Lausanne y St. Moritz, de la Galeria Bruno
Bischofberger, de Zurich, asi como de la -
coleccion que el propio artista tiene en Paris y &,-.
en Arta (Mallorca). & i
En esta serie de terracotas, Barceld
experimenta y crea formas en blando con
objetos: vegetales, rostros y craneos, juegos de
cuerpos y mascaras que emergen y se
amontonan como en una especie de seleccion
natural. Con la ceramica Barcelé retorna y
transforma, usando las formas tradicionales y
artesanas, hasta llegar al mismo fondo de lo
que es su pintura; recicla y construye su
iconografia habitual: platos de pescado,
verduras, caras y calaveras, etc.
A continuacion se recoge el estudio del catalogo
de la exposicion, realizado por el conservador
del Instituto Valenciano de Arte Moderno
(IVAM) Enrique Juncosa.

Miquel Barceld w
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Enrigue Juncosa

Sentimiento del tiempo

Estando en Mali en 1995, en una
ocasion en la que, durante mu-
chos dias, el fuerte viento sahariano
le cubrié de grandes cantidades de
polvo y de tierra que se mezclaban
con sus materiales y le impedian pin-
tar —fundiendo al artista literalmente
con su obra y su entorno—, Miquel
Barceld, que ha buscado siempre en
su experiencia personal el fundamen-
to de su practica artistica, tuvo la idea
de rrabajar directamente con barro.
Recurrio entonces a las técnicas mile-
narias y a los hornos tradicionales de
los dogones. los miticos habitantes —y
célebres escultores— del drea donde
pasa largas temporadas en el Alrica
Occidental. Asi surgi6, de forma tan
casual como inevitable, una pequefia
serie de retratos realistas y de figuras
fantdsticas que crecieron a partir de
compactos bloques de barro. Estas
obras supusieron el inicio de uno de
los momentos mas Fértiles e intere-
santes de su rayectoria reciente, que
no cs sino el tema de la presente ex-
posicion.

En efecto, en muy poco tiempo.
y ampliando considerablemente
sus primeras ideas en un ta-
ller artesanal en Arta, al
norte de la isla de Ma-
llorca, Barceld ha creado
una gran familia de ori-
oinales cerdmicas que
quizds solo tengan pa-
rangon con las de Picas-
so y las de Miré, los dos
compalriotas suyos que
hicieron de sus explora-
ciones con esta técnica an-
cestral —al tiempo. si es
que fuera necesario, que la
dignificaban—, sendas aven-
turas apasionantes. Como en
los casos de los artistas ci-
tados, las ceramicas de

Barceld poco tienen de convencional,
Ciertamente, no son meros objetos
decorativos pintados. Técnica y ma-
terialmente son humildes, pero sus
implicaciones semdnticas no lo son.
Se trata de vanitas y cornucopias, frd-
giles —las griefas y agujeros son cons-
tantes— y ureentes —su modelado es
ripido y expresivo—, que devienen
emblemas de la transitoriedad.
Barcelo nos ofrece, al [in y al ca-
bo. platos con frutas, verduras, peces
o animales, gue subrayan los limites y
las esclavitudes del cuerpo o que toda
perfeccion organica es efimera. Otras
VECES. VemOoS vasijas cuyas curvas
explotan en frutos. flores o peces, im-
plicando que es la materia misma la
que vive y oculta secretos, mas alla
de lo que puede sugerir la forma de
una urna o un recipiente. En otras
ocasiones, todavia, vemos crineos
apilados formando extranas torres.
subrayando el anonimato de la muer-
te. También nos encontramos con re-
lojes. y con animales y mujeres dan-
do a luz —hay un retrato de la mujer
embarazada del artista en un
plato convertido irénica-
mente en banera—. E in-
cluso en una ocasion,
uniendo con grapas
metdlicas unos rozos
rotos de cerdamica,
Barcelé realiza un ir6-
nico retrato de Fran-
kestein, mito univer-
sal clarisimo que en
este contexto hasta
resulla inevitable,
Las cerdmicas de
Barceld constituyen,
ademds, evidentes
melaforas de la signifi-
cacion de su pintura, En
sus cuadros, las ima-

«Poisson blanc poisson noirs, 1996  8ENES parecen prove-
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nir de la viscosidad misma de la ma-
teria, que parece generar naturalmen-
te sus formas. En su cerdmica, la ma-
teria abandona literalmente el basti-
dor para erigirse en puro objeto, en
presentacién y representacion a la
vez. Se culmina con ellas, por tanto, y
de alguna forma, una personal linea
evolutiva que pasa por una serie de
lienzos de bordes irregulares y super-
ficies con grandes bultos —sugerido-
res azarosos de formas—, hasta llegar
a la escultura propiamente dicha. An-
tes de las cerdmicas, Barcelo ya habia
realizado una expresiva serie de bron-
ces —incluido un gran craneo de ani-
mal, probablemente un caballo, que
germinaba como una semilla—, y que
constituyen un antecedente evidente.
Barcel6 ha pintado, también, agu-
jeros, espirales y elipses, sugiriendo
ideas de profundidad y volumen, ade-
mas de numerosas figuras semdnti-
cas: el ciclo de las estaciones, la for-
ma de las frutas, la rotacion de los as-
tros... En otras ocasiones, ha dispues-
to en lienzos enormes —a su vez maté-
ricos y transparentes—, inventarios
pintados de vasijas y ceramicas, per-
sonales emblemas de la memoria. Sus
temas fundamentales, en todo caso,
son siempre los mismos: el paso del
tiempo —y su sentimiento, de ahi el ti-
tulo prestado de Ungaretti—, la trans-
formacion de lo organico y, por
supuesto, la muerte. Algo que
puede rastrearse hasta llegar
a su muy poco conocida
época conceptual, en los
aiios 70, cuando encontra-
mos entre sus obras vitri-  *
nas con alimentos en des-
composicién, o profun-
das pinturas cuarteadas
en cajas de madera, que
constituyen la literal
ilustracion geoldgica de
su secado, al tiempo que
un registro de los movi-
mientos de flotacion de sus
pigmentos, segun sus densida-
des correspondientes, durante
€se Mismo proceso.

Pero las cerdmicas de Barceld no
constituyen solamente la conclusién
momentanea de una evolucion perso-
nal, sino que dialogan inesperada-
mente con algunos aspectos de la
gran tradicién de la modernidad, Bar-
celd es un artista que persigue la in-
novacion mediante la extension de las
técnicas tradicionales. Se le ha rela-
cionado normalmente, desde perspec-
tivas formalistas y hagiogréficas, con
el informalismo matérico de Antoni
Tapies, Asger Jorn o Jean Dubuffet,
ademas de considerarle figura emble-
mdtica de los neoexpresionismos de
los afios 80. Sus ceramicas, en cual-
quier caso, nos ayudan a practicar
otra lectura diferente, al conformar
una innovadora continuacion de cier-
tas ideas pictéricas suscitadas tanto
por las naturalezas muertas de los cu-
bistas como por las de Matisse, y que
fueron a marcar el curso posterior de
la pintura moderna.

Margit Rowell demostré en The
Modern Suill Life, Objects of Desire
(MOMA, Nueva York, 1997) que la
naturaleza muerta, con lo que tiene de
sistema orgdnico y de espacio ideal e
inventado, se convierte en un para-
digma idéneo para la investigacion de
ciertos mecanismos expresivos de las
vanguardias. El espacio de la natura-
leza muerta cubista era un espacio

monocromdtico, una cons-
truccién de lineas y fa-
cetas, en donde los
objetos desapare-
cian en un todo ca-
si  homogéneo.
Matisse llegaba a
lo mismo de otra
manera, median-
te un flujo discur-
Sivo ininterrumpi-
do de cromatismo
exuberante, que
igualmente en-
gullia cualquier
objeto. Ambas
pricticas propulsa-

«Miscara Psoriasis», 1998



18/ ARTE

ron las ideas sobre la autonomia del
arte que llevaron a la pintura, en evo-
lucién lenta y apasionante, a ser trata-
da como una cosa por Jasper Johns, o
a ser incluso considerada, poco des-
pués, como un mero indice de su ma-
terialidad por los minimalistas.

Podemos decir, a la luz de esta tra-
dicién, que las cerdmicas de Barceld
son en realidad naturalezas muertas,
pintura —materia— convertida literal-
mente en cosa, y representacion lite-
ral de su potencial significador, pues
este potencial —con sus implicaciones
semanticas— es su verdadero tema.
Estd claro, en la obra de Barcelo, que
el bodegon, a pesar de presuponer
ideas de objetividad, no es mas que
una ficcidn, a la que pocas restriccio-
nes gobiernan. Se observa la realidad,
pero a partir de una imaginacién sin-
gular que ordena tanto formal como
ideoldgicamente, respondiendo a una
estructura desiderativa que transmite
una visién del mundo. Tal y como las
frutas y verduras de Sanchez Cotdn,
por ejemplo, significan distancia,
inaccesibilidad, abstinencia o soledad
monadstica, o las de los bodegones ho-
landeses del XVII nos hablan de lujo,
riqueza y pasion por el consumo, los
alimentos de Barceld son a la vez una
meditacion sobre la mortalidad y un
desafio lleno de vida.

El conjunto de sus cerdmicas
constituye algo asi como un curioso
paisaje fisico y mental que resulta de-
solador y esperanzador a la vez. Sus
implicaciones son trigicas, pero des-
entierran verdades primigenias. Para
los artistas figurativos modernos
—desde los cubistas y Matisse hasta
los afos 60—, los objetos que repre-
sentaban tenian mds valor como sig-
no que como cosas reales, su signifi-
cacion era por tanto elusiva y contra-
dictoria. En palabras de Margit Ro-
well, «su distancia de lo que quieren
ser aunque no lo signifiquen directa-
mente, sostiene la tensién y la sensa-
cion de un deseo no colmable». Bar-
celd, como la mayoria de los mds in-
teresantes artistas posminimalistas,

quiere devolver el sentido a las for-
mas y recupera el valor de la repre-
sentacién. Para hacerlo recurre, sin
pretenciosidad, a un género y una téc-
nica considerados menores y a una
imagineria ciertamente arqueologica,
la cual nos remite de alguna forma al
«presente eterno» del que hablaba
Sigfried Giedion en sus famosos es-
tudios sobre la Prehistoria.

Barceld arremete contra la teoria
pero no contra el arte, como algunos
de sus artistas coetdneos. El mismo
ha dicho —y fui testigo de ello no ha-
ce mucho tiempo oyéndole hablar en
el Centre Georges Pompidou de Pa-
ris—, que su obra no es el resultado de
unas ideas sino que mds bien quiere
que ella misma las genere, y cuantas
mas mejor, Por esa razon, para €l, ni
la ceramica, ni el dibujo ni la escultu-
ra son artes paralelas menores, sino
otras técnicas importantes en su dis-
curso, que en momentos concretos le
permiten desarrollar sus distintas ne-
cesidades creativas. lgualmente, estas
técnicas no son nunca un fin en si
mismas ~como tampoco lo es la vero-
similitud realista en la representa-
cién—, sino, mds bien, recursos que
instrumentalizan esas fuerzas deter-
minadas.

Toda la obra de Barcel6 se caracte-
riza por su habilidad para conseguir
una enorme expresividad con una gran
economia de medios, provocando po-
derosos efectos visuales con meras su-
gerencias de volimenes, colores y for-
mas. En sus cerdmicas esto se hace
evidente al transmitirnos la rapidez y
urgencia con las que han sido modela-
das. Barcel6 ha escrito en sus diarios:
«Sache, peintre, que la matiere de ton
travail c’est ta vie, et que, comme le
plétre, il faut I"utiliser pendant qu’il
est frais et chaud a pleines mains».
Con las ceramicas hace suya una de
las metaforas mas recurrentes —que la
vida surge del barro—, de los relatos
miticos de las civilizaciones antiguas
mediterraneas. Al hacerlo, nos recuer-
da pertinentemente que polvo somos y
que en polvo nos convertiremos. [
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Hasta el 10 de octubre, en el Museo de Arte

Abstracto Espariol

«Kurt Schwitters y el espiritu
de la utopia», en Cuenca

El 10 de octubre se clausura la exposicion «Kurt Schwitters y el espiritu de la
utopia», que, integrada por 46 obras del pintor aleman y de otros autores con
los que mantuvo contacto y relacion, se inauguré el 30 de junio en la sala de
exposiciones temporales del Museo de Arte Abstracto Espanol (Fundacion
Juan March), de Cuenca. Anteriormente esta muestra se exhibio, entre abril
y junio, en Madrid, en la sede de la Fundacion Juan March.

De Kurt Schwitters (1887-1948),
uno de los nombres clave de la van-
guardia europea de los afios veinte y
creador del movimiento dadaista Merz,
se exhiben 27 obras, y de otros autores,
como Picasso, Moholy-Nagy, Arp,
Klee y Kandinsky, 19 obras.

Estas tltimas 19 obras pertenecen a
la coleccion que Ernst Schwitters, hi-
Jjo del pintor, fue formando sobre la ba-
se de autores o movimientos artisticos
con los que su padre mantuvo estrecho
contacto: los agrupados en torno a la
galeria y el periédico Der Sturm
—esencial para el movimiento Merz—,
los constructivistas rusos y otros artis-
tas pertenecientes a Abstraction-Créa-
tion y Cercle et Carré. Las 27 obras de
Kurt Schwitters abarcan de 1918 a
1947 y proceden en su mayoria de esta
misma Coleccién Emst Schwitters, asi
como del Legado Kurt Schwitters, del
Sprengel Museum de Hannover y de
coleccionistas privados.

Kurt Schwitters dejé una compleja
obra muy personal, situada entre el es-
piritu irénico del dadaismo y la volun-
tad estructuradora del constructivismo,
con el denominador comin de la mo-
dernidad vanguardista. Fue un artista
plural entre cuyas muchas actividades
creadoras figuran desde la pintura a la
poesia.

«Kurt Schwitters —seiiala el profesor
Javier Maderuelo, autor de un estudio

que recoge el catdlogo de la presente
exposicion— logré mantener una enor-
me cantidad de contactos con artistas
vanguardistas de diferentes paises y
tendencias; y uno de los puntos de con-
tacto fue Der Sturm, en cuya revista ho-
ménima se dieron a conocer todas las
facetas de la vanguardia europea: cu-
bismo, fauvismo, Die Briicke, Der
Blaue Reiter, La Section d' Or, el orfis-
mo Yy, desde 1919, las tendencias van-
guardistas hingaras y polacas.» O
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Con la asistencia del compositor alemdn

Homenaje a

Hans Werner Henze

Jan Philip Schulze interpreto su obra para piano

Ademas del concierto del dia 26 de
mayo, en la Fundacién Juan March, en
el que se presentd un folleto titulado
Lenguaje musical e invencion artistica,
publicado por el Instituto Aleman y que
recoge varios lextos tedricos de Henze,
el 28 de mayo se escucho en la Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando E/
Cimarron, para voz y tres instrumentis-
tas (basado en el libro del escritor cuba-
no Miguel Bamet y adaptado para ser
puesto en musica por el escritor alemdn
Hans Magnus Enzensberger); el 31 de
mayo, en el Centro de Arte Reina Sofia
el guitarrista Jirgen Ruck tocé Royal
Winter Music, dos sonatas basadas en
personajes shakesperianos;.y, por lti-
mo, el 3 de junio se estrend en Espana,
en el Teatro Real de Madrid, The Bas-
sarids, Gpera con libreto de W. H. Au-
den y Chester Kallman y que fue estre-
nada en Salzburgo en 1966 (Henze la
reviso en 1992).

Con la presencia del compositor aleman
Hans Werner Henze, tuvo lugar, el pasado
26 de mayo, en la Fundacion Juan
March, en colaboracion con el Instituto
Aleman, un concierto-homenaje a este
misico, nacido en 1926 en Westfalia, y
en el que, comentada cada pieza por el
propio autor, el pianista Jan Philip
Schulze ofrecio la obra para piano de
Henze. Este concierto fue retransmitido
en directo por Radio Clasica, de Radio
Nacional de Espana. Asimismo, se
organizaron en Madrid otros dos
conciertos y se estreno, en el Teatro
Real, una dpera suya.

Hans Werner Henze

«Soy Hans Werner Henze, composi-
tor, de setenta y tres afios, y por prime-
ra vez me encuentro en Madrid como
miusico». Estas fueron las palabras ini-
ciales con las que se presenté -y pre-
senté, a su vez, su musica para piano—
en el concierto-homenaje que se cele-
bré en la Fundacién Juan March. «En
1945, al término de la guerra —yo aca-
baba de cumplir dieciocho anos—», re-
cordé Henze, evocando sus primeros
tanteos musicales, «se iniciaba para los
jévenes alemanes que se interesaban
por el arte un proceso de descubrimien-
to y aprendizaje: el hallazgo de la mo-
dernidad artistica y filoséfica que el an-
timodernista régimen nazi-fascista nos
habia escatimado sistematicamente».

«De modo especial, en las pequenas
zonas rurales de Westfalia oriental don-
de yo vivia a la sazén, toda relacién con
Ja genuina masica de nuestro tiempo
era virtualmente imposible, de suerte
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que llegd a ser necesario trasladarse a
las grandes ciudades y a otros paises.
Alli se abrirfan nuevas perspectivas al
‘necesitado’, que paulatinamente iba
formandose una idea mds clara de lo
que significa el concepto de la ‘libertad
de pensamiento’.»

«Todavia durante la dictadura yo
habia leido mucho, con particular frui-
cién los libros prohibidos, y llevaba en
mi equipaje un buen ndimero de mis
propias composiciones. Fue entonces
cuando tuve los primeros encuentros
con las grandes obras de la modemnidad
que me impresionaron y conmovieron
profundamente, despertando mi admi-
racion y curiosidad artistica, particular-
mente obras como las canciones de Al-
tenberg, la 6pera Wozzek, las tres piezas
para orquesta de Alban Berg, asi como,
posteriormente, obras como el solemne
Orfeo de Strawinsky o algunas tempra-
nas obras de arte surgidas del folklore
ruso, radiantes de hermosura y energia,
como Les Noces o Le Sacre du Prin-
temps.»

«Descubri entonces la envergadura
estérica de las nuevas ideas atribuible,
naturalmente, a la diversidad de sus
origenes estilisticos y también a los
contenidos de la Segunda Escuela de
Viena, a Paris y a los contenidos de la
Segunda Escuela de San Petersburgo.»

«Mis primeros afios de postguerra

estuvieron colmados de clases particu-
lares y de repaso, asi como de la bus-
queda de los vocablos adecuados vy
apropiados a mi modo de ser. La inde-
cision, un ciego arrebato espontaneo y
el desaliento que sobrevenia rdpida-
mente caracterizaban mi camino jalo-
nado por los pequenos y grandes inten-
tos de aprehender las complejas condi-
ciones tonales del Tiempo Nuevo con
miras a su utilizacién personal para mi
propio trabajo creador.»

«En 1947 coincidi con René Leibo-
witz en Darmstadt y Paris y gracias a él
llegué a conocer el método compositi-
vo de Schonberg, es decir, el trabajo
con doce tonos relacionados o no entre
si. Mi nuevo maestro puso orden en
mis pensamientos, En las semanas, me-
ses y anos de este encuentro, de este
aprendizaje, surgieron piezas musicales
que trataban precisamente de ese orden
de cuyas ventajas forma parte, como no
tardé en descubrir, que es posible, den-
tro de las normas establecidas (y gra-
cias a las mismas), expresar sentimien-
tos y estados de danimo humanos de to-
das clases, los mas sublimes y los mds
descarriados, los mas toscos y también
los mds repugnantes. Y en seguida me
di cuenta de las posibilidades que aqui,
de modo inmanente, se abrian al teatro
lirico.»

«Vestigios que, a mi juicio, vuelven

Werner Henze y el pianista Jan Philip Schulze
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a orientar una y otra vez hacia esa pers-
pectiva, existen ya en esta pequena
obra musical [Variationen, Op. 13,
1949, que fue la primera pieza interpre-
tada en el concierto], una suite de bre-
ves variaciones, de transformaciones
de un tnico pensamiento de desarrollo
horizontal que en el decurso de su tiem-
po es sometido a diferentes evolucio-
nes para ampliar su identidad también a
nexos armonicos. Un ejercicio escolar
en el que, sin embargo, ya cabe apre-
ciar ciertas semejanzas y algunas pro-
piedades gestuales comunes a mi labor
musical posterior.»

De esta manera, Hans Werner
Henze fue trazando su biografia musi-
cal y comentando las obras escogidas
para €l concierto: ademds de la citada,
Sonata per pianoforte (1959), Lucy Es-
cott Variations (1963), Cherubino-3
miniaturas para piano (1980-1981) y
Toccata mistica (1996).

Muchas de estas obras las ha com-
puesto el muisico alemén en ltalia, don-
de vive desde hace varios anos. Y a es-
te hecho se refiere Henze en uno de los
textos recogidos en la publicacion Len-
guaje musical e invencion artistica.
«Desde hace cuarenta anos —escribe en
este texto—, mi vida, mi existir cotidia-
no se desarrolla en otro pais y en el len-
guaje de ese pais, que se diferencia fun-
damentalmente de aquel en el que cre-
ci. Mi gran deseo durante esos cuatro
decenios ha sido apropidrmelo como
una nueva identidad. Por ello, en estos
muchos afos en ltalia, la lengua alema-
na como idioma de comunicacién colo-
quial se me ha vuelto extraia poco a
poco y, en cambio, como acervo de cul-

tura, se ha convertido en algo especial,
casi maravilloso, su sonido y su grama-
tica los tengo en los sentidos y la len-
gua, como sonidos y experiencias pri-
mitivos lejanos, exactamente como la
sinfonia alemana y la musica teatral,
como nostalgias y traumas.»

«Asi ocurre que, en el vocabulario
de mi musica aparecen gestos y signos,
estructuras de gramdtica regular que
existieron ya en los primeros tiempos
de la mdsica alemana y del sistema
temperado, y que ahora influyen en mi
obra como fragmentos de mitos, en los
nuevos contextos, COMO una aparicion
de experiencias y recuerdos infantiles,
como salidos de libros de hadas y can-
ciones de gesta. Lengua y miisica se se-
nalan y se aproximan mutuamente de
forma incesante.»

«Eso sucede para que, al final, pue-
da dibujarse un nuevo concepto que se
acredita y comunica como una figura
nueva que califica tonal y verbalmente
el sentido poético, resumiéndolo en una
imagen coherente, en un concepto dis-
tinto de la vida, del mundo, de lo mun-
dano y del mas alla, especulativo, arti-
ficial, y que se aparta de las normas de
una manera diferente, nueva.»

«La musica y el pensamiento musi-
cal de Gustav Mahler me conmovieron
ya pronto de un modo profundo, mos-
trandome una direccion que me parecio
una de las muchas respuestas a la forma
restrictiva y, seglin me parecia, franca-
mente unidimensional en que se consi-
deraba a la misica en el mundo posfas-
cista, en la época que siguid a la Se-
gunda Guerra Mundial. No me resulta-
ba posible entender la musica como al-
go que habia que organizar serial-
menle de forma estricta, en todos
sus pardmetros, algo que no que-
ria, debia, ni lograba expresar o re-
presentar nada. Gracias a mi en-
cuentro con ¢l arte de Mahler se
me abrid ya entonces una perspec-
tiva a cuya luz era posible tener un
trato totalmente personal con la
miisica actual y pasada, y con la ri-
tual de todos los tiempos.» 0
El pianista Jan Philip Schulze
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Ultimo ciclo del pasado curso

Mendelssohn, musica para
tecla

El ciclo dedicado a «Mendelssohn, miisica para tecla» cerraba el curso
académico de la Fundacion Juan March, en lo que a conciertos musicales se
refiere, el pasado mes de junio.

Como se indicaba en el programa de mano, son ya varios los ciclos
dedicados por la Fundacion Juan March al arte de Mendelssohn (1809-
1847), bien a su miisica de camara o a su piano. En esta ocasion, y como en
las anteriores «sin mas pretexto que el de gozar de unas misicas
deliciosamente concebidas y escritas con impecable oficio, nos hemos
centrado en su misica para tecla». En el tercer concierto se ofrecio «una
pequena pero muy pensada antologia de su miisica pianistica en la que,
Jjunto a obras muy en el repertorio, se incluyen algunas rarezas poco
escuchadas. Pero la novedad reside en los dos primeros conciertos dedicados
respectivamente, al organo y al piano a cuatro manos».

«El arte organistico de Mendelssohn, uno de los ‘descubridores’ de J. S.
Bach, es el fundamento del 6rgano contemporaneo, tras el gran declive del
‘rey de los instrumentos’ en la segunda mitad del siglo XVIII y primeras
décadas del XIX. S6lo por eso merece nuestra atencién, pero no son razones
historicas, sino estéticas, las que nos mueven a programar estas obras
bellisimas.»

El recital de piano a cuatro manos incluyo «las dos obras de Mendelssohn
publicadas y con nimero de opus y la transcripcion que él mismo hizo de su
famoso Octeto Op. 20 para cuatro violines, dos violas y dos violonchelos: la
obra original, una verdadera rareza en nuestros conciertos, pudimos
escucharla en uno de nuestros ciclos pasados; esta transcripcion, tan
endiabladamente dificil como encantadora, sélo pueden abordarla
auténticos virtuosos y amantes de la masica al mismo tiempo, doble cualidad
tan rara como la obra misma, o mas».

El critico musical Daniel S. Vega Cernuda, autor de las notas al programa

y de la introduccion general, comentaba:

Daniel S. Vega Cernuda

Felix Mendelssohn vy el
romanticismo

lix Mendelssohn es una figura
« privilegiada en todos los aspec-
tos. Ha nacido en una familia judia de
muy buena posicién social y econémi-
ca, que ha mantenido un contacto muy
directo con la cultura alemana de la

epoca. Felix abraza la religion cristiana
luterana; una fe que Mendelssohn, pro-
fundamente religioso, vive con convic-
cion. La familia se relaciona con lo mas
granado del Berlin de la época y con fi-
guras de la cultura alemana contempo-
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ranea: Goethe, Hegel,
los Humboldt vy, por
supuesto, con cuantos
eran algo en lo musi-
cal.

La morada berline-
sa fue un foro social
de intensa actividad
musical. Los domin-
gos organizaban los
Mendelssohn veladas
y reuniones, que atrai-
an a los profesionales
y Liebhaber (aficiona-
dos) con grandes co-
nocimientos musicales
que no ejercian como
profesion. La educa-
cién en el seno de la
familia fue muy exi-
gente vy rigurosa, ademas de refinada.
Mendelssohn fue instruido en el cono-
cimiento de los cldsicos de la antigiie-
dad (su hermana menor Rebeca, su
companera de los estudios de griego,
llegaria a ser una buena helenista), y de
la literatura alemana, inglesa y france-
sa,

Si se tiene en cuenta la facilidad de
Felix para aprender y sus cualidades
para el arte, se puede comprender su
precocidad en la interpretacion y la
creacion musical y la justicia de la cali-
ficacién de nifio prodigio, y se explica
lo profifico de una obra que llevé a ca-
bo en tan s6lo 38 anos de existencia.
Sélo en Mozart se puede encontrar pa-
rangon.

Si la Misica es el arte mds romanti-
co, dicho esto con las reservas que im-
pone toda generalizacion; si a esto se
suma el que el espiritu alemin sea ba-
sicamente romdantico, como el espanol
siente en barroco; y si finalmente el
momento historico por excelencia ro-
mantico es el siglo XIX, se puede com-
prender desde esta perspectiva y a prio-
r el ser y esencia de la misica men-
delssohniana.

Ante una cuestion tan compleja hay
que huir de todo lo que signifique sim-
plificacion, mds cuando el Romanticis-
mo pretende constituirse en toda una fi-

Felix Mendelssohn, acuarela de J. W,
Childe {1830)

losofia de la vida.

El instrumento de
transformacion de la
realidad es la poesia,
entendida é€sta en su
sentido semdntico ori-
ginal de hacer, crear.
La musica es un ingre-
diente sustancial de lo
roméntico.

Como todo concep-
to de algo vivo, el de
Romanticismo no es
univoco; madura a lo
largo de su dilatado
espacio temporal de
vigencia y, una vez su-
perado, se enriquece
desde la lejania de la
perspectiva histérica.

Si la literatura alemana vive intensa-
mente la aurora del Romanticismo, la
misica se ha asomado y unido pronto a
ese espectaculo. En este habitat se ins-
tala la figura de Mendelssohn, que es
expresién y resumen de una época, la
mds genuinamente romdntica.

En Mendelssohn el componente ro-
mantico no estd en discordia con el cla-
sicista que le lleva a respetar de forma
insuperable el sentido de la forma, su
equilibrio, sus proporciones objetivas
para llenarlas de subjetivismo romanti-
co, pero (y ahi marca la diferencia) sin
llegar a ser un exhibicionista de sus
sentimientos al estilo desaforado de
otros rominticos; los expresa pero con
recato, delicadeza y sutileza. Estos dos
filones, el cldsico y el romantico, ali-
mentan y animan paradéjica y simulta-
neamente la inspiracion mendelssoh-
niana.

Este es el substrato ideoldgico, cul-
tural y artistico, el entorno y habitat de
la obra mendelssohniana. Pero el Ro-
manticismo en si presenta una modali-
dad, una forma de ser que cubre practi-
camente los afios que van del Congreso
de Viena (1815) a la revolucién de
1848, la practica totalidad de la trayec-
toria vital de Felix, con una vigencia
especialmente intensa de 1825 a
1835.» ]
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Ciclo dirigido por Carlos Garcia Gual

«La Odisea y su pervivencia
en la tradicion literaria» (y II)

Conferencias de Emilio Crespo, Vicente
Cristébal y Damaso Lopez

La «Qdisea» y su pervivencia en la tradicion literaria fue el titulo de la
primera «Aula abierta» que organizo en su sede la Fundacién Juan March.
Se celebrd el pasado febrero, dirigida por Carlos Garcia Gual, catedratico de
Filologia Griega de la Universidad Complutense de Madrid —quien impartio
cinco de las ocho conferencias de que constd el ciclo—, y conté ademas con la
participacion de Emilio Crespo, catedratico de Filologia Griega de la
Universidad Auténoma de Madrid (4 de febrero), quien habla sobre
«Homero y la épica. La Iliada frente a la Odisea»; Vicente Cristébal, profesor
titular de Filologia Latina de la Universidad Complutense (11 de febrero),
sobre «Ulises en la literatura latina»; y Damaso L6pez, profesor titular de
Filologia Inglesa de la Universidad Complutense (18 de febrero), sobre
«Ulises en la literatura inglesa: Tennyson, Joyce, Pound».

En el nimero anterior del Boletin Informativo se ofrecia un resumen de las
conferencias del profesor Garcia Gual. En éste se reproduce un extracto de
las intervenciones de los otros tres profesores citados.

El «Aula abierta» es una nueva modalidad de ciclo de conferencias que se
anade a los «Cursos universitarios» y los «Seminarios piiblicos». Esta
integrada al menos por ocho sesiones en torno a un mismo tema. Una
primera parte es de caracter practico (con lectura y comentario de textos
previamente seleccionados), y solo asisten a ella profesores de ensenanza
primaria y secundaria (previa inscripcion en la Fundacién Juan March),
que pueden obtener créditos, de utilidad para fines docentes. Sigue una
segunda parte abierta al publico, consistente en una conferencia o leccion
magistral. Como todas las actividades de la Fundacion Juan March, «Aula
abierta» es de caricter gratuito.

Emilio Crespo
Homero [1/ la épica. La «Iliada»
frente a la «Odisea»

o primero que destaca al leer la
Hliada y la Odisea y otros poemas
griegos arcaicos es la repeticion de
formulas y de motivos tipicos. Se re-
pite un mismo epiteto aplicado a un
mismo sustantivo; se repilen versos

enteros y series de versos. Agamenon
es «soberano de hombres»; Aquiles
«el de los pies ligeros»; Héctor «el de
tremolante casco»; la espada «tacho-
nada de argénteos clavos»; las naves
«veloces». Los discursos empiezan a
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menudo: «y respondiéndo-
le le dijo estas aladas pala-
bras». Estos sintagmas re-
petidos se denominan for-
mulas y son grupos fénicos
cuyo grado de expectacién
mutua es elevado.

También se repiten esce-
nas como batallas y duelos,
llegadas, visitas, embaja-
das, ofrendas de un banquete o de una
libacion; llegada a un puerto o viaje
por tierra en carro, reunién de la
asamblea, juramentos, discursos y
monologos. La causa mas verosimil
de este complejo sistema de férmulas
y repeticiones es que los poemas se
componian de memoria y se difun-
dian de manera oral de unos poetas a
otros.

La narracion en la /liada y la Odi-
sea se instala en el pasado heroico y
evita toda referencia al presente del
poeta y a su individualidad. El conte-
nido y los motivos son tradicionales.
Los personajes no requieren presenta-
cion. Se presupone el conocimiento
de la leyenda y se anuncia a partir de
qué punto del mito, considerado co-
mo algo histérico, va a comenzar la
narracién. La accidn transcurre con-
forme a un plan divino. Es la Musa
quien canta. Ademds, hay que supo-
ner que provoca en el auditorio Ilanto
y compasion ante las desdichas sufri-
das por los héroes en la guerra.

Durante la Antigiiedad se conside-
ré la narracion homérica como histé-
rica, no una ficcién poética. El tema
pertenece a un momento concreto del
décimo ano de la segunda guerra de
Troya, datada en la edad heroica (en
el 1184 a. C., conforme a la cronolo-
gia mitica mas extendida, la basada
en Eratdstenes). Los griegos de la
Antigiiedad consideraban historica la
guerra de Troya. Desde fines de la
Antigiiedad hasta mediados del siglo
XIX se crey6 que la guerra de Troya
era una ficcion. Sin embargo, las ex-
cavaciones de Schliemann en la coli-
na de Hissarlik y en Micenas hacia
1870 llevaron a estimar que hay un

niicleo histérico en la le-
yenda de la guerra y en la
destruccién de Troya a ma-
nos de un invasor.

Asi la lliada es el pro-
ducto excepcional de una
tradicién oral de poetas
que componian de memo-
ria sin ayuda de la escritu-
ra y difundian sus poemas
cantando al son de un instrumento de
cuerda ante un auditorio. La [liada
fue compuesta poco antes del 700 an-
tes de nuestra era en Jonia o en algu-
na de las islas adyacentes, pero ver-
siones anteriores de ella, que desco-
nocemos, remontan seguramente has-
tael 1200 a. C., fecha aproximada del
suceso histarico que sirve de fondo.

Algunos rasgos especificos de la
lliada son la monumentalidad, la uni-
dad tematica, las digresiones extensas
y los episodios laxamente cohesiona-
dos, la pretension de un simbolizar la
guerra entera mediante el relato de un
episodio puntual, la concentracion en
el tema central y un cierto interés por
lo humano y lo ético, que emergen
sobre el fondo de una sociedad bélica
primitiva,

Esta preocupacién por lo humano
se manifiesta en el desapego por lo
grotesco y lo informe, por lo hiperbé-
lico y lo brutal, por lo mégico y lo
maravilloso, en las valoraciones mo-
rales implicitas y, sobre todo, en la
compasién por el sufrimiento y la
muerte. Esta compasion es la que fa-
cilita el encuentro final entre Priamo,
el padre que solicita al matador de su
hijo el rescate de su cadédver, y Aqui-
les, el matador que sabe que con su
hazafa no ha hecho mds que precipi-
tar su propia muerte.

Este interés por lo humano prelu-
dia la tragedia cldsica y el afin carac-
teristico de algunos griegos antiguos
por la explicacién racional. La histo-
ria posterior ha interpretado que en la
[liada hay coherencia l6gica entre el
contenido y la forma, y que esta co-
herencia define la poesia que denomi-
namos cldsica.
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Vicente Cristobal

Ulises en la literatura latina

lises es una figura espe-

cialmente moldeable
por razén de la ambigiiedad
inherente a su mas caracte-
ristico rasgo: la inteligencia,
que puede ser puesta en jue-
go para beneficio o dano de
los otros. De ahi las pasio-
nes encontradas que ha sus-
citado este héroe. Asi ya en-
tre los romanos: desde las idealizacio-
nes y las interpretaciones alegoricas del
héroe propias del estoicismo (Ciceron,
Séneca, Apuleyo y Boecio), hasta la
soez y obscena caricatura de la Odisea
(priapeo 68) o la trivializacién anacré-
nica (Horacio, Sdtiras 11 5), toda una
galeria de retratos de Ulises puede con-
templarse en la literatura latina. Y entre
todos ellos sobresalen los textos poéti-
cos de Ovidio, que en muchas de sus
facetas (amante, artista de la palabra,
desterrado) hallé motivos para identifi-
carse con el personaje homérico. Ya sea
porque desde muy pronto el mitico re-
corrido de Ulises se vinculé con la geo-
grafia italiana, ya porque la Odisea, en
traduccion latina de Livio Andronico,
se convirtié para los romanos en texto
escolar, el caso es que esta epopeya ho-
mérica gozd de especial referencia en-
tre los romanos. Y tal preferencia se re-
flejo en su literatura. He aqui a conti-
nuacion los hitos mds importantes de
un itinerario que va a la blisqueda de la
presencia de este héroe en las letras la-
tinas antiguas:

l. Livio Andronico, traductor al la-
tin de la Odisea en el siglo Il a. C. en
versos saturnios, tipicamente romanos.
Es la primera adaptacién odiseica, que
serd texto escolar y tendrd, por tanto,
importancia capital para la difusién del
tema.

2. Levio, poeta prencotérico (fines
del s. LI y principios del 1), que escribioé
una obra, titulada Sirenocirca, en la que
interviene Ulises como amante.

3. Varron (s. 1), que en una
de sus Sdtiras Menipeas titu-
lada Sesculixes («Un Ulises
y medio»), trata también so-
bre nuestro personaje, inter-
pretado a la manera estoica.

4. Cicerdn, el gran prosis-
ta latino, que en su obra filo-
sofica De finibus, entre otras
varias alusiones al persona-
Jje, nos presenta la imagen de un Ulises
amante de la ciencia, que quiere oir las
palabras sabias de las Sirenas antes de
continuar su camino y traduce un ex-
tenso pasaje de la Odisea (X1 184-
191).

5. Virgilio, que modela su Eneida,
especialmente en su primera parte, a
imagen de la Odisea y que hace pasar a
su héroe por muchas de las pruebas
—como la catabasis— por las que habia
pasado el héroe homérico.

6. Horacio, que en una de sus Sdti-
ras hace continuar el episodio homéri-
co de la bajada al infierno y de la con-
sulta de Ulises al fantasma de Tiresias,
inquiriéndole ahora acerca de cémo en-
riquecerse. Una juntura muy efectista
de mito antiguo y realidad romana con-
tempordnea.

7. Ovidio, que en todas sus obras sa-
ca a relucir alguna de las caras miilti-
ples del héroe: amante en las obras
amatorias (de Penélope en las Heroi-
das, de Calipso en el Arte de Amar, de
Circe en los Remedios), orador consu-
mado en las Metamorfosis, y simbolo
del hombre de letras y palabras frente al
hombre de acciones —Ayax—, fundador
de ciudades italianas en los Fastos y
desterrado en las Tristes y las Pénticas.

8. Séneca (s. I), que en sus obras fi-
losoficas y en sus cartas presenta la
imagen positiva del Ulises simbolo del
hombre virtuoso, seglin los estoicos, y
en su tragedia Las Troyanas nos ofrece,
en seguimiento de los tragicos atenien-
ses, la imagen negativa y criminal del
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héroe sanguinario.

9. El priapeo 68 (s. I), caricatura
obscena de la Odisea.

10, Apuleyo (s. 1), que en su De
Deo Socratis, siguiendo la tradiciéon
estoica, hace interpretacion alegoérica
de sus hazanas y explica que la com-
pafiia constante de la diosa Minerva no
es sino un modo de mostrar que el hé-
roe estaba en posesion de la sabiduria.

I'1. Dictis (;s. 1V?), que en su rela-
1o sobre Troya ofrece, en el ultimo li-

Damaso Lopez

bro, una completa racionalizacion, con
muchas distorsiones, de la leyenda
odiseica.

12. Dares (;s. VI?), que en su rela-
to sobre la caida de Troya da cuenta de
las hazarias del héroe, con muchas no-
vedades fruto sin duda de la inven-
cion,

13. Boecio (s. VI), que sigue en la
tradicion estoica y en De cons. Phil.
IV 3, 1-39 nos ofrece una dimension
engrandecida y filosofica de Ulises.

Ulises en la literatura inglesa

n las letras inglesas, la

figura de Ulises, tal y
como aparece en la Odisea
o en la liada, ha servido
como fuente de inspiracion
para muchos autores. Sin
embargo, después de reco-
rrer algunas de las cumbres
de la lirica inglesa —repre-
sentadas, por ejemplo, a tra-
vés de las obras de Shakespeare, Mil-
ton y Wordsworth—, puede llegarse a la
conclusion de que el personaje litera-
rio Ulises no tiene el relieve o la im-
portancia que en la historia de la lite-
ratura lienen otros personajes de crea-
ciones mejor conocidas. Ulises es un
personaje secundario en la obra de
Shakespeare Troilo y Crésida, que, a
su vez, es una de las obras menos re-
presentadas del dramaturgo britanico;
es un personaje en el que podrian se-
nalarse rasgos que hacen pensar tanto
en Polonio como en Hamlet, y se ve
que no se compadece muy bien lo que
el lector sabe del héroe clisico con el
retrato que de €l brinda Shakespeare.
Milton, por otra parte, no tiene ocasion
ni pretexto para recrear la figura de
Ulises, aunque en el Paraiso perdido
no son pocos los atributos que el Luci-
fer caido comparte con Aquiles. Y, en
fin, Wordsworth no halla en la natura-
leza, su mayor fuente de inspiracion,

ninguna oportunidad que lo
autorice a ofrecer al lector
los servicios del héroe cla-
sico. No es del todo ajeno
Ulises, por otra parte, a la
inspiracion que da forma a
Childe Harold Pilgrimage
o a Don Juan, de Lord By-
ron, pero tienen estos poe-
mas el inconveniente de
que nadie los tomaria por cumbres en
el canon literario britdnico.

El gusto por el héroe homérico se
fomenta en Inglaterra a través de las
traducciones, desde las de Chapman
en el siglo XVII (evocadas en un es-
pléndido soneto de John Keats), hasta
las de Alexander Pope en el siglo
XVII (Bentley: «El poema es muy
bonito, pero debe decir usted que es de
Homero, Mr. Pope»). y concluyendo
en el siglo XIX en las exaltadas polé-
micas entre Francis William Newman
y Matthew Arnold sobre el mejor mo-
do de traducir a Homero.

Es Lord Alfred Tennyson, el poeta
victoriano, quien acaso logre en los
tiempos modernos un mejor conjunto
de interpretaciones y recreaciones del
personaje de Ulises. Le sirve el héroe,
a través de una fuente no homérica, La
divina comedia de Dante, para cantar
la fe en la fidelidad a un destino perso-
nal que desafia las adversidades, y que
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exige una voluntad superior a la que
solicita el simple cumplimiento del de-
ber («Ulyssses»). Le sirve para cantar
una forma de vida, a medio camino
entre la pura y simple holganza y el
nihilismo, que revela la insatisfaccién
y el cansancio acumulados por el ma-
rinero britanico, hastiado de guerras y
de viajes cuya finalidad es el estable-
cimiento de un dominio politico y mi-
litar sobre el planeta; insatisfaccion
que, por otra parte, preludia el desisti-
miento de las empresas imperiales de
la burguesia britdnica al llegar el oca-
so del reinado de Victoria («The Lo-
tos-Eaters»). Le sirve, por tltimo, para
examinar las virtudes de la familia, pa-
ra analizar sus valores, y para enalte-
cerlos de una forma que en las limita-
ciones de su sensibleria se asocia de
forma inequivoca al periodo victoria-
no (Enoch Arden).

Fue, sin embargo, el irlandés James
Joyce quien en su novela Ulises esta-
blecid los rasgos con los que el lector
contemporaneo puede mirarse en el
espejo homérico. James Joyce informé
a su amigo Frank Budgen de sus in-
tenciones: «Estoy escribiendo un libro
~dijo Joyce— inspirado en los viajes de
Ulises. Es decir, la Odisea me sirve de
mapa. So6lo que mi tiempo es el de
ahora, y los viajes de mi héroe duran
sdlo dieciocho horas». En la mitologia
areco-latina los dioses adoptaban mul-
titud de oficios: se convertian en pas-
tores, en labradores, o desempenaban,
por ejemplo, el oficio de herreros. Zur-
baran hizo ejecutar los legendarios tra-
bajos de Hércules a un gafian, y en sus
cuadros aparece el héroe cldsico como
un forzudo campesino que se enfrenta
con tareas descomunales. James Joyce
encarnd la figura de Ulises en Leopold
Bloom, un judio irlandés, de clase me-
dia, agente de publicidad para la pren-
sa escrita de Dublin. El viaje del con-
temporaneo Ulises dura sélo diecio-
cho horas, es decir, justamente desde
que se despierta, en el cuarto capitulo
(los tres primeros capitulos constitu-
yen la Telemaquiada), hasta que lo
acompana el lector hasta la cama, en el

capitulo dieciocho. Durante todo este
tiempo, durante las horas de vigilia del
dia de Leopold Bloom, asiste el lector
al encuentro de Ulises y Nausicaa; en
la novela, Leopold Bloom contempla
en la playa a una adolescente, Gerty
MacDowell; es un encuentro fugaz,
sin palabras; la homérica complacen-
cia del mito erético del varén que nau-
fraga en una playa y se encuentra con
una princesa da ocasion en la novela a
una sordida relacion que deja un re-
cuerdo amargo en la conciencia del
lector; asiste asimismo a la visita a la
cueva del ciclope (un bar), donde el
propio ciclope, un nacionalista exalta-
do al que su dnico ojo sélo le permite
tener una vision parcial de las cosas,
intimida a Leopold Bloom, a quien ha-
ce huir, y a quien lanza en lugar de pie-
dras una caja de galletas vacia. Nada
extrano tiene pues que la visita al Ha-
des se convierta en un cortejo finebre
que acompana al cementerio al difun-
to Paddy Dignam, que Néstor sea un
profesor, que Eolo sean las noticias
mas o menos friviales que vuelan des-
de la redaccidn de un periddico, que
los Lestrigones se conviertan en los
glotones comensales de una casa de
comidas, o que Circe se convierta en
una pesadilla nocturna en el barrio chi-
no de Dublin. Buena parte de los epi-
sodios de la Odisea homérica hallan su
contrapartida en accidentes triviales,
cotidianos, insignificantes o incluso
groseros de la vida del Dublin del dia
16 de junio de 1904. El paralelismo
que establece James Joyce acaso tenga
mds importancia desde el punto de vis-
ta del tratamiento del tiempo que des-
de el punto de vista del contenido de
las equivalencias que pudieran sefa-
larse; mejor dicho, estas equivalencias
acaso dependen del sentido que tiene
el hecho de que lo que constituye un
viaje de veinte afos se cumpla en un
solo dia. El héroe moderno de clase
media, el antihéroe por excelencia, tie-
ne al alcance de su mano experiencias
cotidianas que exigian no menos de
dos decenios para madurar en la Anti-
giiedad. (&
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José Luis Garcia Delgado

«La economia espanola del

siglo XX»

Del 2 al 25 de marzo la Fundacion Juan March organizé en su sede una
«Aula abierta» sobre «La economia espanola del siglo XX: perfil econémico
de una centuria», que impartio, en ocho sesiones, José Luis Garcia Delgado,
catedratico de Economia Aplicada de la Universidad Complutense y Rector
de la Universidad Internacional Menéndez Pelayo, con la colaboracion de
Juan Carlos Jiménez, profesor titular en la Universidad de Alcala de Henares,
quien tuvo principalmente a su cargo las sesiones de caracter practico con

los participantes en el «Aula abierta».

Ofrecemos seguidamente un resumen de las conferencias piiblicas.

i el siglo XX pudiera expresarse en

forma de obra orquestada, acaso
ninguna como la sinfonia Heroica de
Beethoven fuera la que mejor marcase,
al compds de sus cuatro movimientos,
los sucesivos tempos de la evolucion
de la economia espafiola a lo largo de la
centuria: un primer tercio al ritmo de
un allegro con brio, sobre todo anima-
do en relacién a otros paises europeos,
aunque bruscamente interrumpido, me-
diado el decenio de 1930, por el ada-
gio, lento y triste, de una marcha fiine-
bre sumamente larga, prolongada a lo
largo de los cuarenta; y, lras este se-
gundo movimiento, un vivo scherzo,
allegro vivace, desde el decenio de
1950 (alcanzando el presto en los se-
senta), para terminar, en el movimiento
finale del Gltimo cuarto de siglo, con un
conjunto de variaciones, desarrolladas
en forma de fuga, donde Espafia se en-
trelaza definitivamente, dentro de una
misma melodia armonica, con el tema
europeo. Sueno inalcanzado por suce-
sivas generaciones de espanoles a lo
largo del ochocientos y del novecien-
tos, y que ha venido a cumplirse al do-
blar juntos siglo y milenio.

De cualquier modo, la comparti-
mentacion en distintos periodos de la
economia espanola del siglo XX, igual
que la particular cronologia de sus li-
mites extremos, mas alld de la simple

aritmética de los anos que abren y cie-
rran la centuria, se acomoda sélo par-
cialmente a las cesuras temporales esta-
blecidas en otros paises del occidente
europeo, y también a las lindes que son
comunes en otras parcelas del conoci-
miento de la Espania de este siglo. No
significa esto, desde luego, como a ve-
ces se ha pretendido, una radical anor-
malidad histérica de la economia espa-
fiola dentro del marco europeo compa-
rado, ni tampoco un atipismo o una sin-
gularidad extrema entre sus vecinos;
pone de manifiesto, mas bien, una di-
namica propia en una senda comiin, to-
nalidades diferenciadas en el curso de
acontecimientos compartidos: modula-
ciones de alcance nacional, en definiti-
va, perceptibles también en otros paises
europeos meridionales del continente,
peculiaridades marcadas tanto por
acentuados y prolongados retrasos co-
mo por aceleraciones mds intensas en
ciertos pasajes de lo que constituye una
trayectoria comin de industrializacion
o de crecimiento econémico moderno.

Asi lo revelan los tres rasgos quizd
mas caracteristicos de la evolucion de
la economia espafiola en el ultimo siglo
y medio, en relacién con los paises eu-
ropeos mds industrializados; rasgos,
por otro lado, compartidos con los dos
vecinos sudoccidentales (ltalia y Portu-
gal): 1) El cardcter rardio e incompleto
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de la convergencia de Esparia con Eu-
ropa, de modo que la distancia que le
ha separado de los paises considerados
como «centrales» (Gran Bretana, Fran-
cia y Alemania) s6lo se ha recortado
continuada y sustancialmente en la se-
gunda mitad del novecientos. Proceso,

si cabe, retrasado en Espaiia por el pro-
fundo tajo que secciond su trayectoria
en los decenios de la guerra civil y de
la posguerra.

2) Puede afirmarse que no sélo es
tardia e incompleta, sino también extra-
ordinariamente lenta la aproximacion a
la Europa prospera de la economia es-
panola. De acuerdo con las mejores se-
ries hoy disponibles, llama la atencién
que ¢l cociente entre la renta real per
cépita espafiola y la media de esos tres
paises sea casi la misma, en torno del
70 por 100, en el decenio de 1850 y ca-
si siglo y medio después. Un resultado,
por lo demds, y digase enseguida, nada
desdefiable, pues significa que los es-
panoles han mejorado sus niveles de
bienestar en parecida proporcion al
promedio de britdnicos, franceses y
alemanes, cuya renta media se ha mas
que decuplicado, en términos reales, en
este mismo periodo.

Y 3) A pesar de mantener una linea
tendencial comdn, se trata —al menos
hasta mediados del siglo XX~ de una
convergencia fuertemente desacompa-
sada con respecto a la marcha coyuntu-
ral de los tres paises «centrales» euro-
peos. Asi, los momentos de aproxima-
cidn de Espaa a estos paises con ma-
yores niveles de renta por habitante
coinciden con fases de caida (o de ra-
lentizacién) de Jas tasas de crecimiento
de éstos; por contra, hasta el decenio de
1960 —desde entonces, el ciclo espanol
tiende a amplificar el continental- la
pérdida de posiciones relativas de Es-
pafia se ha producido en fases de soste-
nido crecimiento en aquellos paises
adelantados. Relacién inversa entre la
convergencia espanola y el crecimiento
conjunto de los principales paises euro-
peos que no es sino reflejo del relativo
aislamiento hispano, y, mas en concre-
to, de la base agraria, antes que fabril,
de la economia espanola hasta bien en-
trado el siglo XX, de igual modo que la
actual sincronia es la mejor prueba de
la superacion de aquellos viejos rasgos,
y de una economia no sélo mds abierta
e integrada en el tronco continental si-
no también con una estructura produc-
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tiva mds cercana a los moldes comu-
nes.

Puede decirse, en resumidas cuen-
tas, que, aunque con ritmos y caracte-
risticas especificas, con acentos y tonos
propios en muchos pasajes, la trayecto-
ria economica de Esparia a lo largo del
siglo XX responde a un patrén general
plenamente europeo, compartido en
sus grandes tendencias tanto por los
paises de la fachada atlantica como por
los de la cuenca mediterranea.

Ahora bien, puestos a fechar el siglo
XX entre 1898 —o el entorno de esa
simbdlica fecha— y el final de esta cen-
turia (frente al recortado novecientos
propuesto por Hobsbawm, flanqueado
por [a Primera Guerra Mundial y la cai-
da del muro de Berlin), lo cierto es que
la economia espanola no tiene en aquel
98 una fecha «de corte», ni por la evo-
lucion de sus magnitudes agregadas,
que apenas si notan el cambio de siglo,
ni en razén de cambios sectoriales o
institucionales que no estuvieran ya en
marcha o esbozados desde antes. Y
tampoco en el final del siglo XX cabe
esperar que se produzcan cambios radi-
cales en el curso de la economia espa-
nola, mas alla de los efectos inducidos
por la plena incorporacién al proyecto
de construccion europea. ahora simbo-
lizado en la moneda tnica; proceso que
no es, en todo caso, sino un jalon, por
mucho que fundamental, dentro de un
continuum de progresiva cooperacion
regional nacido hace medio siglo con el
Plan Marshall, y reafirmado a partir del
Tratado de Roma en 1957, aunque para
Espana parta de fechas mas préximas.

Como fuere, el siglo XX delimitado
por los dos finales de siglo, aunque nin-
guno de éstos signifique un corte eco-
nomico terminante, tiene, en si mismo,
una significaciéon muy expresiva para
la economia espanola; porque, si algo
representa, es la consecucion del pro-
greso y de la modernizacién econémi-
ca, con no pocas insuficiencias atin, pe-
ro en unas proporciones inéditas en el
transcurso histérico de la Espana con-
tempordnea, expresadas, del modo mas
visible, por la aproximacion de la renta

per capita de los espafioles al privile-
giado baremo establecido por los pai-
ses europeos mas industrializados. Y,
sobre todo, con unos visos de continui-
dad en el progreso —y de irreversibili-
dad, al menos en lo que toca a la inser-
¢ion europea— nunca antes percibidos a
lo largo de los dos dltimos siglos. Sélo
hoy se sienten al alcance de la mano los
dos grandes suenos inalcanzados de to-
da la Espana contemporanea del XIX,
expresion, por otro lado, de un mismo
anhelo: la modemizacién econémica (y
no solo econdmica, porque no hay pro-
greso material sin cambios institucio-
nales y sociales de idéntico perfil mo-
dernizador) y la sincronizacién con el
resto de Europa, en unos términos rela-
tivos nada despreciables, que, ademas
de reflejarse en un ciclo econémico de
idéntico perfil al comunitario, al acabar
la centuria del novecientos se concreta
en una renta per cipita ya en torno al 80
por 100 de su promedio.

Logros éstos, los de la moderniza-
cion y el progresivo acompasamiento
al ciclo y al bienestar europeos (aquello
que se llamd ponerse a la hora de Eu-
ropa), enunciados por los mejores inte-
lectuales del primer tercio del siglo
XX, testigos, cuando no protagonistas,
de ese acortamiento de distancias, no
s6lo materiales, sino también en el te-
rreno del pensamiento, de la ciencia y
de las artes, hasta configurar en esos
anos una auténtica Edad de plata de la
cultura espafola, en la que se encaja
—tampoco es casual— un progreso eco-
nomico bien perceptible. Una senda
truncada dramdticamente, primero por
la guerra civil, y luego, y sobre todo,
por la posguerra subsiguiente, Proceso,
en fin, de modernizacién y sincronia
que no se ha consolidado sino hasta el
tercio final del siglo, con cambios eco-
noémicos y sociales que, adelantindose
a los de cardcter politico, impusieron,
ya desde los dltimos lustros del fran-
quismo, un estado de cosas incompati-
ble con un proteccionismo aislacionis-
ta y con un Estado de senalada voca-
cion intervencionista, Representa asi el
siglo XX la historia de un éxito, tam-
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bién en lo econdmico, si bien con no
pocos costes, largamente deseado; atn
no culminado —quiza porque estos
triunfos nunca se culminan—, pero ya,
sin duda, avistado como el tnico de los
horizontes posibles.

Horizonte, por cierto, temprana-
mente divisado —a pesar de las brumas
del ambiente— por los mejores econo-

mistas espanoles de este siglo. A partir

del magisterio de Flores de Lemus, v
luego de multiplicadas hornadas gene-
racionales de economistas espanoles,
éstos han ido delimitando (y estudian-
do) los principales problemas que
afrontaba en cada momento la econo-
mia espariola, han sugerido —no pocas
veces a contracorriente de otros crite-
rios dominantes— lineas de politica eco-
nomica, y han creado, igualmente, opi-
nion priblica, ejerciendo la pedagogia
social que constifuye también la misién
del economista profesional. Los econo-
mistas espanoles, de este modo, han
ayudado a desbrozar la senda de pro-
greso y transformacién estructural que
ha seguido Espana en este siglo.

Con la mds amplia perspectiva, tres
cambios fundamentales son los que se
han consumado en el transcurso del si-
glo XX espaiiol desde la dplica econo-
mica, siguiendo, de cualquier modo —si
acaso, con los retardos y aceleraciones
posteriores de un desarrollo tardio, ya
se dijo—, las pautas europeas:

Primero, la desagrarizacion, esto
es, el transito de una economia agraria
y rural, a comienzos de siglo (cuando la
agricultura repesentaba adn casi el 70
por 100 de la poblacién activa), a otra
industrial y urbana, y también, confor-
me el sector secundario ha ido perdien-
do fuelle en estas dltimas décadas, ca-
da vez mds terciarizada. Asi, la caida
de la poblacién activa agraria desde un
50 a un 25 por 100 del total, que con-
sumid en Francia casi tres cuartos de si-
glo, media centuria en Alemania, y un
tercio de siglo en ltalia, en Espana se
alcanzd en apenas veinte anos, los que
transcurren entre comienzos de la déca-
da de 1950 y los primeros anos setenta;
y, desde entonces, el continuado retro-

ceso de la importancia relativa del sec-
tor, junto a la creciente productividad
de los agricultores, ha reducido a me-
nos del 10 por 100 el porcentaje de és-
tos dentro de la fuerza de trabajo espa-
fiola (y a menos de la mitad la partici-
pacion en el producto). En contraparti-
da, el sector industrial —incluida la
construccion— representa, grosso mo-
do, casi un tercio de la produccién y del
empleo (aunque su peso cualitativo
desborde esta simple proporcion), y los
servicios, al igual que en el comin de
los paises europeos. el 60 por 100 largo
restante. Actividades industriales y de
servicios, por otro lado, de tan irreco-
nocible perfil como en el caso de la
agricultura al de hace no ya cien aiios,
sino apenas tres décadas.

En segundo lugar, el proceso de
apertura, en su doble —y casi insepara-
ble— acepcion: inrerior, en forma de li-
beralizacion y flexibilizacion economi-
cas, esto es, de primacia del mercado
frente al anquilosado dirigismo econé-
mico desplegado durante buena parte
de este siglo; y exterior, partiendo de
un medelo de economia cerrado, hacia
la internacionalizacion e insercion en la
economia mundial, hasta culminar en
la integracion europea. El grado de
apertura exterior de la economia espa-
fiola, medido a través de la fraccién que
exportaciones mds importaciones de
mercancias representan dentro de la
renta nacional, que en la anteguerra ci-
vil cayo hasta un 12 por 100, y en la in-
mediata posguerra a menos de la mitad,
no recuperd ese modesto porcentaje si-
no hacia 1960, creciendo, desde enton-
ces, con algunos altibajos, hasta alcan-
zar el 35 por 100 en visperas de la en-
trada en la Unidn Europea: por eso, el
holgado 40 por 100 del coeficiente ac-
tual de apertura externa de la economia
espaiiola, muy préximo ya al baremo
medio comunitario —y que alcanzaria
casi el 60 por 100, con los datos mas
recientes de 1998, si se incluyera en el
computo el cada vez mds importante
comercio exlerior de servicios—, resulta
suficientemnente expresivo de un grado
de insercion en la economia internacio-
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nal nunca antes logrado en la Espana
contemporanea.

Y, tercero, la creacidn, con todas las
limitaciones que se quiera, pero inne-
gable, de un Estado del bienestar, fru-
to, entre otros factores, de la amplia-
cion de las funciones econdémicas y so-
ciales acometidas a través del presu-
puesto. Cambio éste que ha sido, sin
duda, el altimo en el tiempo de los tres
aqui considerados, y sélo acelerado
con la democracia: si a comienzos de
siglo el gasto piiblico del Estado —en el
escalén de la Administracion Central—
representaba un exiguo 7 por 100 de la
renta nacional de Espafia, mds de me-
dio siglo después, hacia 1960, apenas si
habia progresado tres puntos en ese
porcentaje (cuando en Francia o Gran
Bretana, sobre niveles de renta mucho
mds altos, superaba el 30 por 100, y lo
rondaba en Italia); y, si bien a mediados
de los setenta, al inicio de la transicion
democratica, el cociente espariol no pa-
saba aun del 12 por 100, dos décadas
después representa ya un tercio de la
renta nacional, y mds de un 50 por 100,
como en el promedio de los paises eu-
ropeos, si consideramos el gasto de to-
das las administraciones publicas, ade-
mds del Estado. A su vez, los gastos
econdmicos y sociales dentro del pre-
supuesto, los mds caracteristicos del
Estado asistencial, han ganado propor-
cion en el total, permitiendo, de un mo-
do sobre todo intenso a lo largo del de-
cenio de 1980, la construccién de infra-
estructuras y equipamientos colectivos
y la extensién de servicios de marcado
caracter social. Como resultado, otros
dos cambios estructurales bdsicos se
han consolidado en este dltimo tramo
del siglo: la mayor equidad en la distri-
bucion de la renta, en particular desde
la 6ptica personal o familiar (y también
espacial, entre regiones, aunque haya
sido en parte el espejismo que ha
acompanado al despoblamiento de al-
gunas), e, igualmente, dejando en este
caso atrds el pavoroso analfabetismo
(superior al 60 por 100) de hace una
centuria, la recrecida cualificacion de
la mano de obra, medida ahora por

unos porcentajes de educacidn univer-
sitaria que no desmerecen los de cual-
quier otro pais europeo industrializado.

Quiza deba anadirse hoy un cuarto
rasgo, bien expresivo de la madurez al-
canzada por la economia y la sociedad
espaiiolas, que ha definido su evolucién
en este tramo final del siglo XX: la con-
solidacion, bajo el acicate de la integra-
ci6n europea, de una cultura de la esta-
bilidad, patente sobre todo en el terreno
de los precios y de otros equilibrios ma-
croecondmicos. Atrds parece quedar el
viejo modelo inflacionista de funciona-
miento de la economia espanola, rigido
y cerrado durante décadas, cautivo, por
otro lado, de esa propension al déficit
tan caracteristica de nuestra Hacienda
-y, mds alin, de sus procedimientos de
financiacion ajenos al mercado—, sin
los resortes institucionales ni la volun-
tad politica precisos para ejercer un
efectivo control monetario.

Por lo demds, esta sucinta relacion
de profundos cambios operados en la
economia espaiola del siglo XX, sobre
todo intensos en las décadas mads re-
cientes, no debe ocultar la agenda de ta-
reas pendientes, tanto en el dmbito de
las reformas institucionales como en el
del mejor aprovechamiento de los fac-
tores de crecimiento econdmico: asi,
por ejemplo, mientras la tasa de desem-
pleo en Esparia doble los promedios eu-
ropeos, y el gasto tecnolégico no alcan-
ce ni la mitad de su cifra relativa, difi-
cilmente podrd aspirarse a una plena
convergencia real. De igual modo que
el progreso econémico de esta segunda
mitad de siglo se ha fundado, como no
podia ser de otro modo, en un mayor
empleo de factores, en particular del ca-
pital, y, sobre todo, en un uso mas efi-
ciente de ellos, merced al progreso téc-
nico y a los cambios organizativos de
las empresas y de cualificacion de la
mano de obra —fruto, todo ello, de mil-
tiples cambios institucionales y de la in-
sercion de Espana en la economia inter-
nacional-, el avance futuro sélo puede
concebirse a partir de un mejor aprove-
chamiento de las potencialidades pro-
ductivas de la economia espaniola, [
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Revista de libros de la Fundacion

«SABER/Leer»: numero 127

Con articulos de Martinez Cachero, Alvaro del
Amo, Gabriel Tortella, Herrero de Minoén, Elias
Diaz, Miguel Beato y Luis G. Berlanga

En el nimero 127, correspondiente
a los meses de agosto y septiembre,
de «SABER/Leer», revista critica de
libros de la Fundacién Juan March,
colaboran los siguientes autores.

El profesor José Maria Martinez
Cachero comenta la seleccién perso-
nal que de sus relatos ha hecho Anto-
nio Pereira, un pertinaz cultivador de
un género tan preciso como el cuento.

El escritor Alvaro del Amo, a par-
tir de la publicacion y estreno de una
obra inédita de Tennessee Williams,
recuerda a este dramaturgo norteame-
ricano que supo bucear en el universo
de la fragilidad,

El historiador Gabriel Tortella
comenta una obra colectiva sobre his-
toria virtual que es un intento de hacer
historia hipotética de forma seria.
cientifica y respetable.

Las memorias de Richard von
Weizsédcker, hasta hace poco presi-
dente de Alemania, le parecen a Mi-
guel Herrero Rodriguez de Minén
un eficaz ejemplo de memorialismo
que va mas alla de la experiencia per-
sonal.

La publicacién de las obras com-
pletas del intelectual y politico socia-
lista Fernando de los Rios es una ex-
celente ocasion, sefnala el profesor
Elias Diaz, para avanzar en el conoci-
miento de su pensamiento y de su fi-
losofia ética, politica y juridica, asi
como de sus actuaciones publicas.

El cientifico Miguel Beato saluda
la aparicion de un libro de Jestis Mos-
terin que trata de los miultiples modos
de enfocar la biologia y cultura de los
animales y la relacion del hombre con
ellos.

LTERATURS
Antonio Pereira o el placer de contar

oa i b A S

El director de cine Luis G. Ber-
langa comenta con gusto la aparicion
de una antologia critica que es un via-
je a la historia del cine espafiol a tra-
vés de mas de trescientas peliculas y
de un centenar largo de directores.

Tino Gatagan, Francisco Solé,
Victoria Martos, Antonio Lancho.
Alvaro Sanchez y José Maria Clé-
men ilustran este nimero con trabajos
encargados expresamente. ]

Suscripcidn

«SABER/Leers se envia a quien la solicite, previa
suscripeion anual de 1.500 ptas. para Espaiia y 2.000
para el extranjero, En la sede de la Fundacidn Juan
March, en Madrid; en el Museo de Ane Abstracio
Espaiiol, de Cuenca; y en ¢l Museu d'An Espanyol
Contemporani, de Palma, se puede encontrar al pre-
cio de 150 ptas. ejemplar.
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En un nuevo Cuaderno de los Seminarios Piiblicos

«Las transformaciones del
arte contemporaneo»

En el nimero 3 de la serie Cuadernos de los Seminarios

Las iransiormacionas
del Arte Contempork

Piblicos se recoge el contenido del seminario que, los dias 15
y 17 del pasado mes de diciembre, se celebrd en la Fundacion
Juan March con el titulo de «Las transformaciones del arte

contemporaneo». En la primera sesion intervinieron Antonio

Ferndndez Alba, catedritico de la Escuela de Arquitectura de
Madrid, («Metafora y relato de la ciudad o el arte del
presente») y Rafael Argullol, catedratico de Humanidades de
la Universidad Pompeu Fabra de Barcelona («Lo que
llamamos arte existira si existimos nosotros o el arte del
futuro»). En la sesion siguiente participaron ademas
Valeriano Bozal, director del departamento de Arte
Contemporaneo de la Universidad Complutense; Manuel Gutiérrez Aragon,
guionista y director de cine; y Simén Marchan Fiz, catedratico de Filosofia de
la Universidad Nacional de Educacion a Distancia.

«El factor tiempo —comenzd sena-
lando Antonio Fernandez Alba- re-
sulta un pardmetro fundamental para el
entendimiento de la crisis que sufre el
espacio moderno de la arquitectura en
Occidente. La necesidad de brevedad
temporal que imprime la sociedad post-
industrial al acelerar los tiempos del
consumo en mcrcanci'ds. reclama cam-
bios de imagen. La fugacidad en el di-
sefio de los objetos viene marcada por
la aceleracion de tiempos, circunstancia
que imprime un cardcter de obsolescen-
cia prematura al objeto, al edificio y al
espacio de la ciudad, de tal manera que
apenas tocados o usados dejan de tener
vigencia. Las formalizaciones de la ciu-
dad que propone el ‘epigonismo’ mds
radical, responden tanto por lo que se
refiere a sus materiales como a sus for-
mas arquitectonicas a una temporalidad
muy concreta, que viene ligada a la fa-
milia de artefactos del ‘orden consumis-
ta’ y en estrecha relacién con los restan-
tes ‘repertorios simbdlicos’ que la
acompanan: moda, musica, literatura,
disefio de mobiliario y objetos en gene-
ral. La arquitectura de la metrépoli se

abre a una nueva dimension espacio
temporal, al espacio-tiemnpo tecnoldgi-
¢o. La escenografia para los nuevos ri-
tos del ‘nomada telemdtico’ de nuestras
sociedades avanzadas no requiere de
soportes rigidos y de una larga durabili-
dad. No hay duda de que la arquitectura
del postmodernismo, neo-moderno o la
nueva abstraccion, se presentan como
términos indecisos y de nomenclatura
ambigua. El ejercicio que realizan estos
arquitectos postmodemos refleja con
nitidez el cambio provocado por este
pendltimo episodio de la revolucién in-
dustrial acelerada; por eso, el proyecto
que reflejan los dibujos de estas arqui-
tecturas puede ser alterado en su ima-
gen mediante toda suerte de yuxtaposi-
ciones, analogias, contrastes, adultera-
ciones formales y distorsiones espacia-
les.

La arquitectura que postulaba la mo-
dernidad aspiraba a configurar un méto-
do que permitiera regular una norma
para planificar la ciudad desde los codi-
gos de unas formas absolutas. La arqui-
tectura en un principio nunca se llegd a
entender como un arte de representa-
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cion, a diferencia de otras artes; tal vez
por eso la demanda de representacion
grafica por la que discurre hoy el pro-
yecto arquitecténico sefiale con mani-
fiesta evidencia la dificultad de pensar
en arquitectura. Una de las caracteristi-
cas de la sensibilidad moderna, iniciada
de manera elocuente en las vanguar-
dias, ha sido el ‘culto al objeto y la ma-
nifiesta tendencia a la abstraccion’,
Gran parte de los edificios mds celebra-
dos de la arquitectura moderna fueron y
son beatificados por la liturgia que con-
sagraba el objeto en si mismo, aislando
cuando no marginando la propia fun-
cion del edificio y consecuentemente su
especialidad. La ciudad moderna ha su-
frido con la implantacion y celebracion
de tales objetos el desarraigo que lleva
implicito la exclusion del concepto lu-
gar a favor de las cuestiones generales
de la significacién, a veces trivial,
cuando no resuelto por codigos forma-
les de repeticion.

Las formas que se aprecian en las dl-
timas arquitecturas que construyen los
modelos mal catalogados como neo-li-
berales de las sociedades democraticas
se han visto invadidas por unos codigos
de produccion imaginaria que permiten
augurar, de seguir su acelerado desarro-
llo, el deterioro simbdlico del espacio
mis degradado que los modelos homo-
geneizados de la produccion mercantil
de la ciudad.»

«Hegel insinué la superacion del ar-
te y Nietzsche, su ocaso —recordé Ra-
fael Argullol-. Desde entonces miles
de tedricos en miles de paginas han tra-
tado de demostrar tales presagios; pero
a fines del siglo XX el balance extraor-
dinario del arte de la modernidad debe-
ria acallar, finalmente, los cantos fiine-
bres. El arte crecido desde los subsue-
los de la vanguardia —el “arte moder-
no’— sera reconocido por su prodigiosa
fecundidad. Pocos momentos de la his-
toria occidental ofrecen una cosecha se-
mejante.

Pero el ‘arte moderno' occidental,
impregnado de una radical dindmica te-
leoldgica y utdpica, ha entrado en coli-
s$ion con sus propios presupuestos des-

de el momento mismo en el que el cul-
to de lo nuevo, que conllevaba una ilu-
sion experimental, revolucionaria y re-
dentora, ha sido sustituido por la repeti-
cién, el manierismo gestual y el simula-
cro. Esto, no obstante, no deberia sor-
prendernos si tenemos en cuenta que la
impronta utdépico-apocaliptica de las
vanguardias, y en general de la moder-
nidad estética, implicaba necesaria-
mente la propia diseminacion de la di-
namica modema. Visto de un modo
mas general, el sentido anticipatorio
que acostumbramos a atribuir al arte
también se ha cumplido en nuestro
tiempo: la crisis del arte de la moderni-
dad ha previsto y dibujado, en cierto
modo, la crisis de los grandes ‘relatos’
ideoldgicos modemos. El arte ha pre-
visto, y se ha visto precipitado, en el
cambio de escenario que habitamos
planetariamente con la superposicion
de la homogeneidad, expresada en el
topico de la aldea global.

Este cambio de escenario es fruto,
como es sabido, de los poderes crecien-
tes de la ciencia, la técnica y Ja comuni-
cacién, asi como de la globalizacién
politica y econdmica; sin embargo, en
no menor medida es también el fruto de
procesos generalizados de ésmosis ci-
vilizatoria. La tension y convergencia
de culturas dard lugar a una nueva dia-
léctica entre tradicién e innovacion que
redefinird dristicamente el sentido y los
referentes de la creatividad. La nueva
lectura del mundo mads alld del euro-
centrismo desde el que se desarroll6 la
modernidad estética obligard a un salu-
dable entrecruzamiento de lineas cultu-
rales y vitales. Alejandose del autismo
intelectual de la fase manierista y deca-
dente de la modemidad, la apuesta por
el arte del futuro es la apuesta por una
nueva contaminacion del mundo.» [

Peticiones del Cuaderno 3 de los
Seminarios Publicos:

«Las transformaciones del arte
contemporineo» (edicion no venal)
Correo: Castelld, 77, 28006, Madrid
Fax: 91 431 51 35
e-mail: seminario@mail.march.es
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Reuniones Internacionales sobre Biologia

«Mecanismos de
recombinacion homologa
y cambio genético»

Entre el 12 y el 14 de abril se celebré en el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, del Instituto Juan March de Estudios

e Investigaciones, el workshop titulado Mechanisms of Homologous
Recombination and Genetic Rearrangements, organizado por los doctores
J. C. Alonso, J. Casadesus (Espana), S. Kowalczykowski (EE. UU.) y S. C.
West (Gran Bretana). Hubo 21 ponentes invitados y 28 participantes. La

relacion de ponentes es la siguiente:

— Espana: Andrés Aguilera y Jo-
sep Casadesis, Universidad de Sevi-
lla; y Juan Carlos Alonso, Centro
Nacional de Biotecnologia, Universi-
dad Auténoma, Madrid.

— Estados Unidos: Daniel Cameri-
ni-Otero y Martin Gellert, National
Institutes of Health, Bethesda; Mi-
chael M. Cox, Universidad de Wis-
consin, Madison; Nancy Kieckner,
Universidad de Harvard, Cambridge;
Stephen Kowalczykowski, Universi-
dad de California, Davis; Tom D. Pe-
tes, Universidad de Carolina del Nor-
te, Chapel Hill; John Roth, Universi-
dad de Utah, Salt Lake City; y Rod-
ney Rothstein, Universidad de Co-
lumbia, Nueva York.

— Francia: Jean-Pierre Claverys,
Université Paul Sabatier, Toulouse;
Alain Nicolas, Institut Curie, Paris; y
Miroslav Radman, Université Paris-
5

— Holanda: Roland Kanaar, Eras-
mus University, Rotterdam.

— Gran Bretana: Conrad Lichtens-
tein, Universidad de Londres; David
M. J. Lilley, Universidad de Dundee;
Robert G. Lloyd, Universidad de
Nottingham; David J. Sherratt, Uni-
versidad de Oxford; y Stephen C.
West, Imperial Cancer Research
Fund, Herts.

— Alemania: Thomas F. Meyer,
Max-Planck-Institut fiir Infektions-
biologie, Berlin.

La evolucion de las especies precisa
de dos componentes fundamentales: la
generacion de variabilidad genética y la
seleccion natural que puede actuar so-
bre ella. Aunque en dltimo término, la
aparicion de nuevos genes depende del
proceso de mutacién, existen otros me-
canismos que incrementan enorme-
mente dicha variabilidad; entre éstos
hay que destacar la recombinacion ge-
nética. Este fenémeno permite que se
produzca un «barajeo» de alelos en ca-
da generacion, de manera que la selec-

cion puede actuar eficazmente sobre
aquellos que tengan un efecto. Sin re-
combinacion, los alelos quedarian ine-
vitablemente fijados en los cromoso-
mas, por lo que dificilmente podrian ser
seleccionados. Se denomina recombi-
nacion homologa o generalizada aque-
lla que tiene lugar entre secuencias ho-
mologas de ADN, a diferencia de otros
mecanismos de recombinacion, como
por ejemplo, Ja integracion de fagos o
la insercion de elementos transponi-
bles, que no requieren extensa homolo-
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gia de secuencia (o sélo la requieren en
un tramo corto). La recombinacion ho-
mologa ocurre en bacterias y en células
eucariotas durante la meiosis. A pesar
de su indudable importancia en el pro-
ceso evolutivo. la funcién de este fend-
meno parece eslar relacionada con los
mecanismos de reparacion de ADN en-
caminados a impedir la aparicion de
nuevas variantes genélicas. Desde un
punto de vista molecular, los mecanis-
mos que controlan y efectian dichos
procesos son muy complejos y mal co-
nocidos. En levaduras, la recombina-
cién homdloga se inicia mediante rotu-
ras transitorias programadas en el ADN
bicatenario (denominadas DSBs). Las
regiones DSB estidn situadas preferente-
mente en regiones intergénicas que
contienen promotores. y se ha identifi-
cado una nucleasa, denominada Spoll,
como la enzima responsable de estas
roturas de ADN. A esta etapa sigue la
formacion de estructuras intermedias.
llamadas «uniones de Holliday», las
cuales se resuelven con o sin sobre-cru-
zamiento. Se ha identificado una fami-
lia de proteinas denominada Rad52, co-
mo implicada en el mecanismo de repa-
racion de los cortes en ADN. Esta fami-
lia estd conservada en grupos tan aleja-
dos filogenéticamente como mamileros
y levaduras. Todos estos pasos transcu-
rren bajo el control de diversos meca-

nismos reguladores que garantizan la
coordinacién temporal y espacial con
Olros Procesos cromosomicos y meta-
bolicos.

En bacterias, la principal funcién de
los mecanismos de recombinacion ho-
moéloga es la reparacion de horquillas
de replicacion atascadas. En la bacteria
Escherichia coli, esta accion se realiza
de forma coordinada por las proteinas
RecA, RecF, RecO y RecR. Este fend-
meno ha sido bastante bien estudiado a
nivel molecular y requiere la hidrolisis
de ATP. En otras enterobacterias capa-
ces de producir enfermedad en mamife-
ros, como Neisseria o Salmonella, 1os
mecanismos de recombinacién pueden
Jugar también un papel en patogénesis,
Ademas de su indudable interés bdsico,
el estudio de los mecanismos de recom-
binacion puede tener aplicaciones clini-
cas en el contexto de nuevos métodos
de terapia génica. Esta técnica terapéu-
tica permitiria curar enfermedades ge-
néticas y otros desordenes, mediante la
introduccion de un fragmento de ADN
en las células del paciente. Para que sea
efectiva es necesario que dicho ADN se
integre en el genoma de forma eficaz y
segura. De aqui la posible aplicacién de
enzimas implicadas normalmente en
mecanismos de recombinacion genéti-
ca, como es la recombinasa especifica
de sitio del bacteriéfago.

«Desarrollo yfﬁncién de

neutrofilos»

Entre el 26 y el 28 de abril tuvo lugar el workshop titulado Neutrophil
Development and Function, organizado por los doctores F. Mollinedo
(Espana) y L. A, Boxer (EE. UU.). Hubo 20 ponentes invitados y 30
participantes. La relacion de ponentes es la siguiente:

— Estados Unidos: Nancy Berliner,
Yale School of Medicine, New Haven;
Laurence A. Boxer, Universidad de
Michigan, Ann Arbor; Hal E. Brox-
meyer, Universidad de Indiana, India-
napolis; Dennis D. Hickstein, Univer-

sidad de Washington, Seattle; Harry
L. Malech, National Institute of
Allergy and Infectious Diseases, Bet-
hesda; Howard R. Petty, Wayne State
University, Detroit; Alan D. Schrei-
ber, Universidad de Pennsylvania. Fi-
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ladelfia; C. Wayne Smith, Baylor Co-
llege of Medicine, Houston; Daniel G.
Tenen, Harvard Medical School, Bos-
ton; y Jerrold Weiss, Universidad de
lowa, lowa City,

— Italia: Giorgio Berton, Universi-
dad de Verona.

~ Dinamarca: Niels Borregaard,
Rigshospitalet, Copenhague.

— Gran Bretana: Shamshad Cock-
croft y Anthony W. Segal, University

College London; Nancy Hogg, Lin-
coln’s Inn Fields, Londres; y John Sa-
vill, Royal Infirmary, Edimburgo.

— Canada: Sergio Grinstein, Hos-
pital for Sick Children, Toronto.

— Espana: Faustino Mollinedo,
Universidad de Valladolid.

— Holanda: Dirk Roos, Universidad
de Amsterdam.

— Suiza: Marcus Thelen, Univer-
sidad de Bema.

Las células sanguineas tienen dife-
rentes funciones, tales como el trans-
porte de oxigeno o la defensa frente a
infecciones. A pesar de esta variabili-
dad de funcién, todas las células san-
guineas poseen dos caracteristicas co-
munes: que derivan del mismo linaje
celular y que son producidas y libera-
das constantemente a lo largo de la vi-
da del individuo adulto. Durante el pro-
ceso de diferenciacién mieloide, las cé-
lulas hematopoyéticas pluripotentes
pasan por cierto namero de estadios
morfolégicos en la médula 6sea. Los
cambios incluyen la progresiva seg-
mentacion nuclear y la adquisicion de
granulos especificos; estos tltimos
constituyen marcadores especificos de
diferenciacion irreversible a neutréfilo.
El granulocito maduro es liberado al
torrente circulatorio donde pasara a te-
Jidos periféricos, y alli sobrevive algu-
nos dias antes de sufrir apoptosis. El
mecanismo regulador que controla este
complejo proceso de diferenciacion es-
td empezando a ser elucidado, y depen-
de de una combinacién de factores de
transcripcion generales y especificos
de linaje; algunos de estos factores han
sido identificados, incluyendo PU.I,
C/EBP y receptores del dcido retinoico.

Un neutrdfilo puede ser atraido has-
ta el lugar donde se ha producido una
herida dentro de un entorno temporal
de dos horas. Este proceso de migra-
cidn requiere el concurso de receptores
de adhesion siguiendo una secuencia
especifica. Primero, las selectinas obli-
gan al linfocito a rodar lentamente a lo
largo del vaso sanguineo; en una se-

gunda etapa se produce la adhesion fir-
me al vaso, mediada por integrinas B2.
Posteriormente se producira la migra-
cion al endotelio por la influencia de
sustancias quimioatrayentes, como las
quimioquinas. Los neutréfilos son ca-
paces de destruir microrganismos inva-
sores mediante fagocitosis seguida de
destruccion intracelular del microrga-
nismo. Dicho proceso depende de la
accion concertada de proteinas toxicas
secretadas por el granulo y de especies
reactivas de oxigeno, generadas por la
NADPH oxidasa. Dicha oxidasa esta
constituida por una cadena transporta-
dora de electrones capaz de transferir
éstos desde el NADPH citosélico hasta
el oxigeno, para formar superdxido y
peréxido de hidrégeno en la vacuola
fagocitica, los cuales pueden ejercer
una accion toxica sobre el microrganis-
mo.

El denominado sindrome CGD es
una enfermedad hereditaria del sistema
inmunologico que afecta a una de cada
200.000 personas y que se manifiesta
por una propension grave a las infec-
ciones. Este sindrome se debe a altera-
ciones en la actividad de la NADPH
oxidasa. Nuevas estrategias para com-
batir esta enfermedad estdn siendo de-
sarrolladas actualmente, basdndose en
la introduccion de una copia correcta
del gen alterado mediante un vector de
tipo retrovirus. La terapia génica tam-
bién puede ser (til en otras enfermeda-
des relacionadas con la funcién de leu-
cocitos, tales como la denominada
«Deficiencia en Adhesion de Leucoci-
tos». Edl
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Seis «Maestros de Artes» y tres «Doctores
Miembros del Instituto Juan March»

Entrega de diplomas en
Ciencias Sociales

El pasado 17 de junio se celebro el acto de entrega de diplomas del Centro
de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones: se concedieron tres nuevos diplomas de
«Doctor Miembro del Instituto Juan March» a otros tantos estudiantes del
Centro que, tras cursar en él los estudios de Maestro, han leido y obtenido
la aprobacion oficial de sus tesis doctorales. Estas han sido publicadas por
el Instituto Juan March dentro de la serie «Tesis doctorales». Asimismo,

fueron entregados seis diplomas de «Maestro de Artes en Ciencias

Sociales» a

Nuevos Doctores Miembros del
Instituto Juan March

Los tres nuevos «Doctores Miem-
bros» del Instituto Juan March que re-
cibieron su diploma fueron Araceli
Garcia del Soto, Edurne Gandarias
Eiguren y Luis Ortiz Gervasi,

La tesis de Araceli Garcia del So-
to, doctora en Sociologia por la Uni-
versidad de Salamanca, lleva por titu-
lo Representaciones sociales y funda-
mentos bdsicos de cultura politica:
opiniones intergeneracionales sobre
la monarquia espafiola actual y ha si-
do dirigida por Modesto Escobar. La
tesis investiga qué factores influyen
en las representaciones sociales de la
monarquia en Esparia: acaso la ideolo-

otros tantos estudiantes de la décima promocion.

gia, acaso rasgos personales, niveles
educativos, caracteristicas familiares.
Estudia dos generaciones: padres de
entre 45 a 50 afios e hijos entre 15a 17
afios, en dos ciudades muy distintas
politica y econémicamente: Burgos y
Cérdoba.

La tesis de Edurne Gandarias Ei-
guren, doctora en Ciencias Politicas y
Sociologia por la Universidad de
Deusto, lleva por titulo La politica de
la reforma fiscal: de la dictadura a la
democracia y ha sido dirigida por Jo-
sé Maria Maravall. La tesis aborda el
problema del éxito o del fracaso de
iniciativas vistas econdomicamente co-
mo necesarias y politicamente como
costosas. En particular las reformas
fiscales, analizando las condiciones
derivadas de los regimenes
autoritarios o democraticos
para llevarlas a cabo o para
no llevarlas a cabo.

La tesis de Luis Ortiz
Gervasi, doctor en Ciencias
Politicas y Sociologia por la
Universidad Complutense
de Madrid, lleva por titulo
Convergencia o permanen-
cia de los sistemas de rela-

Los nuevos doctores Edurne
Gandarias, Luis Ortiz v la hermana
de Araceli Garcia del Solo, guien
recogi el diploma en su nombre.
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ciones laborales: reaccion sindical a
la introduccion del trabajo en equipo
en la industria del automovil espano-
la y britanica y ha sido dirigida por
Cecilia Castario. La pregunta central
de la tesis es en qué medida se modi-
fican los sistemas laborales como re-
sultado de iniciativas externas de cam-
bio, que pueden tender a la conver-
gencia, y de condicionamientos insti-
tuctonales domésticos, que pueden, tal
vez, producir divergencias; y qué in-
fluencia tienen en particular los movi-
mientos sindicales.

Nuevos «Maestros de Artes en
Ciencias Sociales»

Los seis nuevos alumnos que reci-
bieron el diploma de «Maestro de Ar-
tes en Ciencias Sociales» —con ellos
son 64 los que lo han obtenido desde
que el Centro inici6 sus actividades en
1987 fueron los siguientes: Kerman
Calvo Borobia, Pablo Gonzalez
Alvarez, Francisco Herreros Vaz-
quez, Maria Jiménez Buedo. Irene
Martin Cortés y Laura Morales
Diez de Ulzurrun,

El diploma de «Maestro de Artes
en Ciencias Sociales» se otorga a los

alumnos —todos ellos becados— que
han superado los correspondientes es-
tudios en el Centro durante dos anos;
y este diploma les abre el camino para
realizar en el Centro sus tesis doctora-
les. El titulo de «Doctor Miembro del
Instituto Juan March» se concede a los
estudiantes del Centro que, tras cursar
en ¢l los estudios de Maestro, han ela-
borado en su seno una tesis doctoral,
que ha sido leida y aprobada en la uni-
versidad correspondiente.

Para todos ellos, «Maestros de Ar-
tes» y «Doctores miembros» y para
los que, en anos préximos, recogeran
sus diplomas en un acto similar al ce-
lebrado el pasado 17 de junio. tuvo
unas palabras Juan March Delgado,
presidente del Instituto Juan March;
«Nuestro Centro de Estudios no pue-
de imaginarse sin los estudiantes. En
el seno del Centro en un mismo mo-
mento coinciden estudiantes que se
encuentran en diversas situaciones
dentro del programa: unos cursan el
Master, otros son ya Maestros, otros
investigan y redactan la tesis, otros ya
la han defendido. Todos comparten un
mismo objetivo y sé bien que ello crea
lazos de solidaridad y apoyo entre
ellos»,

El secretario general del Centro,

=3

Los nuevos «Maestros de Artes en Ciencias Sociales»: arriba, de izquierda a derecha, Pablo Gonzilez,
Irene Martin y Kerman Calvo. Abajo, Lanra Morales, Francisco Herreros y Maria Jiménez,
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Javier Goma, sefiald en su
intervencion que «la reu-
nion de toda la comunidad
en un mismo momento y
lugar, como hoy, produce
una emocion especial de
integracion, porque se sien-
te en lo mas vivo la unidad
de propositos y de fines
que compartimos todos no-
sotros, cada uno desde su
respectiva responsabilidad». A conti-
nuacién el director académico del
Centro, José Maria Maravall, resu-
mid el contenido de las tres tesis de los
nuevos «Doctores Miembros» y dio la
bienvenida a los nuevos estudiantes
que se incorporan en el proximo curso
al Centro, «un Centro que os va a exi-
gir mucho y un Centro cuya calidad
depende fundamentalmente de sus es-
tudiantes, cuyo prestigio se debe hoy y
se debera, cada vez mds, a los estu-
diantes y a los profesores e investiga-
dores que se doctoraron en él».

La excepcionalidad del sistema
norteamericano

El profesor Maravall presento, por
tiltimo, al profesor Seymour Martin
Lipset, «quien durante cuatro décadas
ha sido una figura gigantesca en la
ciencia politica y en la sociologia po-
litica internacional, y que se ha carac-
terizado por el mayor de los méritos
académicos: definir la agenda intelec-
tual de la disciplina durante mucho
tiempo. Es decir, ademads de su propia
investigacion, haber provocado lo que
los demads han investigado».

El objetivo de la intervencion del
profesor Lipset (The End of Political
Exceptionalism) fue analizar la su-
puesta excepcionalidad del sistema
politico de EE.UU., ver hasta qué pun-
to hoy en dia la proposicion de la ex-
cepcién del caso estadounidense for-
mulada por primera vez por Tocquevi-
lle sigue siendo vilida. Desde que, ha-
cia 1830, Tocqueville defendid el ex-
cepcionalismo de EE.UU., las investi-

Seymour Martin Lipset

gaciones que se han realiza-
do hasta nuestros  dias so-
bre el sistema politico de
ese pais han defendido ma-
yoritariamente la misma li-
nea argumental. EE.UU. es
la excepcion debida a la
inexistencia de un movi-
miento politico socialista.
Muchos tedricos socialistas
desde el siglo XIX en ade-
lante se han mostrado muy interesados
en el andlisis de esta paradoja: ;por
qué EE.UU. es el tinico pais entre los
paises industrializados que ha careci-
do de un movimiento socialista signi-
ficativo?, sobre todo cuando el desa-
rrollo economico de ese pais era el
propicio para la aparicién y consolida-
cion de un movimiento socialista.

En opinion de Lipset, los cambios
desarrollados en la era post-industrial
han afectado profundamente los esce-
narios politicos de Europa, EE.UU.,
Australia y Japdn y han tenido como
consecuencia el acercamiento de la iz-
quierda europea a los demdcratas esta-
dounidenses. De esta manera, EE.
UU. ha dejado de ser una excepcion
politica ya que el movimiento politico
de izquierdas europeo ha adquirido
caracteristicas muy similares a las
propias del Partido Demdcrata ameri-
cano. La re-orientacién de la izquierda
europea protagonizada fundamental-
mente por los primeros ministros Blair
y Schrider ha dado un giro hacia la
consolidacién de las caracteristicas
propias de los demdcratas norteameri-
canos.

El socialismo actual tiene como
objetivo hacer el capitalismo mas hu-
mano y mds eficiente. No obstante,
Lipset subraya que los ciudadanos es-
tadounidenses defienden mayoritaria-
mente unos valores diferentes a los
manifestados por los europeos. En es-
te sentido, aquéllos valoran mds la li-
bertad individual y la igualdad de
oportunidades que la igualdad de re-
sultados, que ocupa, sin embargo, una
posicion mas relevante en la escala de
valores europea. 1
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Seminarios del Centro

Entre los seminarios impartidos en los Gltimos meses en el Centro de
Estudios Avanzados en Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones, figuran los de Peter J. Katzenstein, profesor de
Estudios Internacionales de la Cornell University (Estados Unidos), sobre
«Tamed Power: Germany in Europe» e «International Relations Theory in
the 1990s: Implications for the Analysis of European Integration» , los
dias 26 y 27 de octubre de 1998; y los de Wolfgang Streeck, director del
Max Planck Institute for the Study of Societies, de Colonia, sobre «Social
Institutions and Economic Performance: Germany Revisited» y
«European Industrial Relations Under Economic and Monetary Union»
(10 y 11 de diciembre de 1998). Ofrecemos seguidamente un resumen de

estas cuatro sesiones.

Peter ]. Katzenstein

El poder domesticado: Alemania

en Europa

Sobre el denominado
«problema aleman» o la di-
ficil insercion de Alemania
en Europa hablé en su pri-
mer seminario el profesor
Peter J. Katzenstein. En su
opinion, la historia de las re-
laciones entre Alemania y
Europa desde la Segunda
Guerra Mundial se puede
explicar a través de un proceso de insti-
tucionalizacién entre lo que €l llama la
nueva Europa y la nueva Alemania
(Europa comunitaria y Alemania fede-
ral). Ese proceso consiste basicamente
en la regulacion del desequilibrio entre
Alemania y sus vecinos occidentales a
través de la instauracion de institucio-
nes comunitarias. Alemania ha sabido
adaptarse y beneficiarse del proceso de
institucionalizacién de sus relaciones
con el resto de los Estados europeos.
Esta capacidad de los alemanes para
acomodarse a la nueva situacion se de-
be, en su opinion, principalmente a dos
factores:

1) Alemania es un Estado con iden-
tidad internacional. Los alemanes con-
sideran los problemas del resto de los

Estados como de interés
propio. Ello se refleja en la
voluntad de aportar sustan-
ciosas contribuciones finan-
cieras para paliar el atraso
econdmico de los paises del
sur de Europa, o en la volun-
tad de solucionar con dinero
alemdn posibles conflictos
entre naciones europeas. Y
2) Por su similar configuracién institu-
cional. Hay un gran nimero de simili-
tudes entre el sistema politico europeo
y el de Alemania. Un Tribunal Consti-
tucional de gran actividad y con una
gran capacidad para la injerencia en la
politica; un omnipotente Banco Central
(el Bundesbank) capaz de imponer un
control colectivo del pensamiento; un
federalismo interdependiente; y la for-
macién de gobiernos de coalicién son
los factores principales que hacen de
Alemania un Estado limitado por la fal-
ta de concentracion de poder.

En su segunda intervencién, Peter
Katzenstein hablé sobre «La teoria de
las relaciones internacionales en los no-
venta: implicaciones en el andlisis de la
integracion europea». De los diversos
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marcos teoricos que definen las actua-
les lineas de investigacién en las rela-
ciones internacionales, dos son los que
compiten, en su opinion: por un lado, el
liberal (racional-ideal) y, por otro, la
formulacién sociolégica-institucional.
El propone la utilizacion de la aporta-
cion socioldgica-relacional. «El enfo-
que socioldgico —seialé— pone el énfa-
sis en el aspecto relacional. De hecho,
la unidad de andlisis para los socidlo-
gos deja de ser el Estado como actor
para pasar a ser la relacién en si misma.
El proceso de interaccion se convierte
en la variable independiente, y es den-
tro de ese proceso continuo de interac-
cién donde se crean las preferencias
que, al no ser consideradas como dadas,
prefiero llamar ‘metapreferencias’. Es-
ta perspectiva socioldgica supone una
aportacién diferente y original por
cuanto entiende de forma distinta las
relaciones entre la unidad y lo que la ro-
dea y la densidad cultural e institucio-
nal de esos ‘entormos’.»

Katzenstein concluye afirmando que
los racionalistas se enfrentan al proble-
ma de la informacion imperfecta y a
que la informacién, por si misma, no es
un argumento persuasivo. El construc-
tivismo del que habla Katzenstein apor-
ta a este enfoque la idea de «espacio de
conocimiento comun» que ha de ser

Wolfgang Streeck

construido en la interaccion. Con rela-
cién al estudio de la integracion euro-
pea, esta combinacidn entre racionalis-
mo y constructivismo que propone Kat-
zenstein sirve para explicar la existen-
cia de dos tradiciones intelectuales: una
en Estados Unidos y otra en Europa. En
América se impone la moda liberal-ra-
cionalista, que entiende la integracion
europea como un proceso fundamental-
mente intergubernamental. En Europa,
la formulacion socioldgica ha construi-
do el modelo de una «multitier polity».
Katzenstein propone una fusion de las
aportaciones de ambos enfoques para
una mejor comprension de la integra-
cién europea.

Peter J. Katzenstein obtuvo el Ph.
D. en 1973 en la Universidad de
Harvard. Desde 1973 ejerce la
docencia en la Universidad de
Cornell (EE.UU.), en la que
actualmente es catedratico de
Estudios Internacionales. Editor de
los Cornell Studies sobre
Economia Politica de dicha
Universidad y miembro del Consejo
Asesor de la revista International
Studies Quarterly, en 1998 fue
elegido miembro de la Society for
Comparative Research y, hasta el
ano 2001, miembro del Comité
Asesor del Institute for Advanced
Study, de Berlin.

Instituciones sociales y actuacion
economica: el caso aleman

Wolfgang Streeck abordé en el pri-
mero de sus dos seminarios el tema
«Instituciones sociales y actuacion eco-
némica: el caso aleman». Parte Streeck
de que las economias capitalistas se ins-
titucionalizan de muy diversa manera
dependiendo de la singularidad y carac-
teristicas nacionales. Y son precisa-
mente |as sociedades las que instigan a
las economias a desarrollar acciones no
propiamente econémicas. «Los Estados

—sefialo— son un factor de formacién
del capitalismo porque cada uno tiene
sus propias instituciones. Las econo-
mias capitalistas se ven fuertemente
marcadas por patrones historico-nacio-
nales.» Streeck analizo el caso aleman
dentro de este discurso historico-insti-
tucionista. Opina que el modelo ale-
man, como el japonés, sélo puede en-
tenderse tras el resultado de la Segunda
Guerra Mundial. «Los bajos indices de
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desigualdad no se han confi-
gurado en el caso aleman
como el resultado de una po-
litica de redistribucién como
la habida en Estados Unidos
o en un modelo escandina-
vo. Alemania se ha caracte-
rizado mas por una distribu-
cién uniforme de la capaci-
dad productiva. Durante dé-
cadas, se han invertido grandes cantida-
des en investigacion y desarrollo. El
sistema de desarollo tecnoldgico y
educativo ha resultado muy productivo
en este pais. La politica de inversién en
la capacidad productiva llevé pronto a
considerar el mercado de trabajo ale-
mdn como la institucion central.» Stre-
eck considera que Alemania se encuen-
tra constrefiida en un mercado de traba-
jo institucionalizado. «Los empresarios
alemanes se han visto obligados a lu-
char por la igualdad méds que por los
precios. El consenso ha estado garanti-
zado y generalizado en las fuerzas de
trabajo. Este rasgo de cooperacion,
ademds, ha supuesto durante anos una
clara ventaja competitiva en el mercado
nacional.» Finalmente, analizé el por-
qué esa situacion de relativo éxito e
igualdad empieza a modificarse a partir
de la década de los afios 80. «Las insti-
tuciones alemanas no mantienen ac-
tualmente la cohesion social y esa desi-
gualdad estd hoy muy presente en esle
pais.»

Wolfgang Streeck se ocupo en el se-
gundo seminario de perfilar las posi-
bles respuestas a las preguntas siguien-
tes: ;Cambiardn las politicas industria-
les de los paises miembros de la Unién
Europea con la llegada de la Unién
Econémica y Monetaria (UEM)?
¢Existe evidencia de que las politicas
industriales de unos y otros paises ha-
yan empezado a converger? Streeck
destaco varias tendencias: por una par-
te, no se observa, como podia esperar-
se, una transicion clara de las politicas
industriales competitivas y coordinadas
a politicas armonizadas o incluso su-
pranacionalizadas. Por otra, la posibili-
dad de obtener impuestos de los secto-

res mds productivos con los
que subsidiar a los sectores
menos productivos queda
reducida por los limites so-
bre el déficit fiscal nacional
impuesto por los Criterios
de Convergencia, primero, y
por el Pacto de Estabilidad,
después. En este sentido, es
razonable observar en deter-
minadas ramas de la produccién indus-
trial acuerdos conjuntos entre sindica-
tos y empresarios en busca de ajustes
que conviertan a las empresas en com-
petidores de garantias para el periodo
posterior a la Union Econémica y Mo-
netaria (UEM).

Finalmente, Wolfgang Streeck ofre-
cio su particular version sobre las razo-
nes que pueden explicar la no conver-
gencia de politicas industriales de los
miembros de Ja UE. «Se puede ganar
competitividad reduciendo salarios y
manteniendo la productividad, o vice-
versa, o incluso bajando salarios y au-
mentando al mismo tiempo la producti-
vidad. Es este tipo de decisiones el que
los gobiemos nacionales quieren guar-
darse para ellos y no transferirlos a ins-
tancias supranacionales. Las conse-
cuencias electorales del desempleo y la
no movilidad de la fuerza de trabajo
son dos factores decisivos que imponen
un comportamiento ‘nacionalista’ en
politica industrial, dejando la coordina-
cion como una posibilidad puntual y
menos frecuente.»

| Wolfgang Streeck obtuvo el Ph.
D. en la Universidad de Frankfurt
en 1980. Desde 1995 ha sido
director del Max Planck Institute for
the Study of Societies, de Colonia
y, desde el afo siguiente, Protesor
Honorario en el departamento de
Ciencias Sociales de la
Universidad Humboldt, de Berlin.
Su labor investigadora y docente
gira en torno a los ambitos de la
economia politica comparada y el
estudio comparado de las
relaciones industriales y la
integracion europea. Actualmente
es presidente de la Society for the
Advancement of Socio-Economics.
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Tesis doctoral de José Ignacio Torreblanca

La Comunidad Europea y
la Europa central y oriental

(1989-1993)

The European Community and Central Eastern Europe (1989-1993):
Foreign Policy and Decision-making es el titulo de una de las tesis
doctorales publicadas por el Centro de Estudios Avanzados en Ciencias
Sociales, del Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones. Su autor
es José Ignacio Torreblanca, Doctor Miembro de este ultimo Instituto. La
tesis, realizada en el Centro bajo la direccion de Karl Kaiser, catedratico
de Ciencia Politica de la Universidad de Bonn, se presentd —en version
espanola— el 17 de junio de 1997 en la Facultad de Ciencias Politicas y
Sociologia de la Universidad Complutense y fue aprobada con la
calificacion de «Apto cum laude». El propio autor resume a continuacion

el contenido de su trabajo.

La tesis doctoral examina los pro-
blemas encontrados por la Comuni-
dad Europea a la hora de poner en
prictica su estrategia de aproxima-
cién a los paises de Europa central y
oriental durante el periodo compren-
dido entre 1989 y 1993. El andlisis se
centra en dos dimensiones especifi-
cas: por un lado, el disefio de una es-
tructura politica e institucional en la
que enmarcar dicho proceso de apro-
ximacién y, por otro, el marco econ6-
mico que garantizaria la viabilidad de
tal aproximacion.

La investigacion ha contado con el
apoyo de la Célula de Prospectiva y
la Direccion General de Relaciones
Econémicas Exteriores de la Comi-
sion Europea y se ha basado en el
andlisis de documentacién inédita de
caricter interno asi como en la reali-
zacion de entrevistas con los princi-
pales responsables de las politicas
examinadas.

Desde un punto de vista empirico,
la investigacion aporta un sinntimero
de datos tanto sobre las negociacio-
nes internas, dentro de la propia Co-
munidad, como externas, entre la Co-
munidad y los paises de Europa cen-

tral y oriental, en torno a los acuerdos
de asociacion, también Ilamados
«Acuerdos Europeos», firmados en
1991.

Desde un punto de vista tedrico, la
investigaciéon pretende realizar una
contribucién al debate sobre las razo-
nes de Ja inconsistencia entre las ac-
ciones politicas y econdémicas exte-
riores de la Comunidad Europea/
Union Europea.

El argumento principal de la tesis
se puede resumir del siguiente modo.
A pesar de la existencia de dos pila-
res diferenciados para la conduccidn
de la politica exterior y de las rela-
ciones economicas exteriores, la falta
de consistencia no puede ser atribui-
da a la separacién entre una fase de
decision, en manos de los Estados
miembros, y una fase de implementa-
cién, en manos de la Comunidad/
Unién. En su lugar, las explicaciones
deben centrarse en el hecho de que la
naturaleza descentralizada y consen-
sual del proceso de decisiones prede-
termina que los conflictos entre inte-
reses de politica exterior e intereses
internos se resuelvan a favor de estos
dltimos. Cl
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Actividades culturales en agosto y septiembre

MUSEU D’ART ESPANYOL CONTEMPORANI, DE PALMA

of Sant Miguel, 11, Palma de Mallorca

Tfno.: 971 71 3515 - Fax: 971 71 26 01

Horario de visita: de lunes a viernes, de 10 a 18,30 horas. Sdbados, de 10 a 13,30
horas. Domingos y festivos, cerrado. ‘

B «Miquel Barcelo: ceramicas 1995-1998»

Durante los meses de agosto y septiembre se exhibe en la sala de exposiciones
temporales del Museu d”Art Espanyol Contemporani (Fundacién Juan March). de
Palma, la exposicion Miguel Barceld: cerdmicas 1995-1998, que se inaugurd el pasa-
do 22 de junio y que permaneceri abierta hasta principios del ano 2000. En esta mues-
tra, el artista mallorquin expone una seleccion de sus creaciones plisticas realizadas
con tierras del lugar: arcillas, barros y gres. Son, en total, 51 piezas de ceramica y
proceden de colecciones privadas de Basilea, Zirich, Ginebra, Lausanne y St.
Moritz, de la Guleria Buno Bischofberger, de Zirich, asi como de la coleccion que
el propio artista tiene en Paris y en Arta (Mallorca).

Miquel Barcelo (Felanitx, Mallorca. 1957) es el primer artista espanol vivo al que |
se ha dedicado una exposicién monogrifica en la sala de muestras temporales del |
Museu d”Art Espanyol Contemporani, de Palma; y asimismo estd representado en
la coleccion que con cardcler permanente se exhibe en dicho Museu con la obra La
Slague («El charco»), técnica mixta sobre lienzo de 1989.

B Coleccion permanente del Museu ,
Un total de 58 obras. de otros tantos autores espanoles del siglo XX, procedentes
de los fondos de Fundacion Juan March, se exhibe en el Museu de forma permanente;
| se trata de pinturas y esculturas de creadores como Picasso, Mirg, Juan Gris, Dali,
Tapies, Millares, Antonio Lopez, Eduardo Arroyo y Gustavo Torner, entre otros.

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL, DE CUENCA

Casas Colgadas, Cuenca

Tfno.: 969 21 29 83 - Fax: 969 21 22 83

Horario de visita: de 11 a 14 horas y de 16 a 18 horas (los sibados, hasta las 20
horas). Domingos, de || a 14,30 horas. Lunes, cerrado.

B «Kurt Schwitters y el espiritu de la utopia»

Durante los meses de agosto y septiembre se exhibe en la sala de exposiciones
temporales del Museo de Arte Abstracto Espaniol, de Cuenca, la exposicion Kurt
Schwitters y el espivitu de la wopia, que se inauguro el pasado 30 de junio y que per-

| manecer:i abierta hasta el 10 de octubre. Integran la muestra un total de 46 obras (27
de Kurt Schwitters, 1887-1948, uno de los nombres clave de la vanguardia euro-
pea de los anos veinte y creador del movimiento dadaista Merz; y 19 obras de di-
versos artistas, entre ellos Picasso, Arp, Moholy-Nagy, Klee y Kandinsky).

Las obras de Schwitters abarcan de 1918 a 1947 y proceden en su mayoria de la
Coleccién Ernst Schwitters (el hijo del pintor, quien fue reuniendo también obras
de autores o movimientos artisticos con los que su padre mantuvo contacto), asi co-
mo del Legado Kurt Schwitters, del Sprengel Museum de Hannover y de colec- |
cionistas privados.

B Coleccion permanente del Museo
El Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca, exhibe con cardcter permanente
pinturas y esculturas de artistas espanoles pertenecientes en su mayor parte a la gene-
racion de los afos 50, ademds de obras de las jovenes corrientes de los afios 80 y
90. Las obras forman parte de la coleccién de arte espafiol contempordneo de la Fun-
dacién Juan March.




