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La Ilustracion parisina:
del estructuralismo a las
ontologias del presente

«Je ne crois pas aux choses
mais aux relations entre les
choses»

G. Braque, Reprospects

/

° os cabe imaginar,
ni que sea en el
atisho de un mo-

mento, la atencién que concede-
ra la critica del futuro al movi-
miento que hemos conocido ba-
jo el nombre de estructuralismo?
(Lo entenderd como una co-
rriente cultural, una atmésfera,
un clima, pero cuyos rasgos teé-
ricos, caracteristicos y unitarios,
no dejan de desdibujarse ante
cualquier intento de determina-
cion rigurosa? ;jCerrard los ojos
indulgentemente ante lo que ya
serd visto como un teoricismo
ingenuo, unas pretensiones me-
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Filosofia de la Universidad
de Barcelona. Sus ultimas
publicaciones son Camino
de Santiago (1986), E/
orden de los
acontecimientos (1987) y
Deseo de ser piel roja
(1994, XXIl Premio
Anagrama de Ensayo).

todologicas algo rasticas para destacar por e! contrario, los rasgos
de familia que, paraddjicamente, le aproximan a aquellas corrien-
tes de pensamiento que mas empeno puso en combatir? ;O queda-
ra caracterizado precisamente por eso, por el hilo rojo de sus anta-
gonismos, por su oposicion a toda forma de atomismo légico, a to-

* BAJO la ribrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March
publica cada mes la colaboracion original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a Ciencia,
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do empirismo, a todo subjetivismo (tanto fenomenolégico como
existencial), por su antihistoricismo y su antihumanismo (G. Vat-
timo, ed.: Enciclopedia Garzanti di Filosofia, 1981)? ;O bien se
destacara, ante todo, su dimensién politica, haciendo de él una ma-
nifestacion especialmente intensa y licida de las convulsiones que
sacudieron a la inteligencia parisina, desde la guerra de Argelia al
mayo del 68, recordando con perplejidad entonces el tragico des-
tino que golpeod a sus principales representantes: Barthes, Althus-
ser, Foucault...? En consecuencia, ;se leerd de este modo en la fi-
ligrana de sus textos algo como un aviso desgarrado ante la inmi-
nencia de la globalidad que la caida del Muro de Berlin o la mun-

I
Lenguaje, Arte, Historia, Prensa, Biologia, Psicologia, Energia, Europa, Literatura. Cultura
en las Autonomias, Ciencia modema: pioneros espanoles, Teatro espanol contemporineo, La
musica en Espafia, hoy, La lengua espanola, hoy, y Cambios politicos y sociales en Europa.

‘La filosofia. hoy' es el tema de lu serie que se ofrece actualmente, En nameros anteriores
se han publicado ensayos sobre La ética continental, por Carlos Thichaul. catedrdtico de la
Universidad Carlos 11, de Madrid (febrero 1997); Actialidad de la filosofia politica (Pensar
la politica hoy). por Fernando Quesada Castro, catedrdtico de Filosofia Politica en la
U.N.E.D (marzo 1997); La filosofia del lenguaje al final del siglo XX, por Juan José Acero
Fermiindez, catedritico de Légica de la Universidad de Granada (abril 1997); Filosofia de la
religion, por José Gémez Callarena, profesor emérito de Filosofia en la Universidad de
Comillas. de Madnid (mayo 1997): La filosofia de la ciencia a finales del siglo XX, por Javier
Echeverria, profesor de Investigacion en el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
(Instituto de Filosofia), de Madrid (junio-julio 1997); La metafisica, Crisis y reconstruccio-
nes. por José Luis Villacanas Berlunga, catedritico de Historia de la Filosofia de la Univer-
sidad de Murcia (agosto-septiembre 1997); Un balance de la modernidad estética, por Rafael
Argullol, catedriitico de Humanidades en la Universidad Pompeu Fabra de Barcelona (octu-
bre 1997), El analisis filosdfico después de la filosofia analitica, por José Hierro Sanchez-
Pescador, catedritico de Logica y Filosofia de la Ciencia de la Universidad Auténoma de
Madrid (noviembre 1997): Linposible futiro (Un ejercicio de la filosofia de la historia), por
Manuel Cruz, catedritico de Filosolia de la Universidad de Barcelona (diciembre 1997); La
«Diatéctica de la Hustracién», medio siglo después, por Jacobo Mufoz. catedritico de Filo-
soffa de la Universidad Complutense de Madrid (enero 1998); Filosofia del didlogo en los
wumbrales del tercer milenio, por Adela Cortina, catedritica de Etica y Filosofia Politica de la
Universidad de Valencia (febrero 1998); La ética anglosajona, por Victoria Camps. catedri-
tica de Filosofia Moral y Politica de la Universidad Auténoma de Barcelona (marzo 1998);
Maryismos v neomarxismas en el final del siglo XX, por Francisco Ferndndez Buey. catedri-
tico de Filosofia Politica en la Universidad Pompeu Fabra de Barcelona (abril 1998); La
fenomenotagia como estilo de pensaniiento. por Javier San Martin, catedritico de Filosofi#
en la UN.E.D. (mayo 1998}, EI movimiento fenomenologico. por Domingo Blanco. catedri-
tico de instituto y profesor titular de Etica de la Universidad de Granada (junio-julio 1998):
La hermenéutica contempordnea. entve la comprension v el cansentimiento, por Mariano Pe-
nalver Simdé. catedritico de Filosofia de la Universidad de Ciddiz (agosto-septiembre 1998):
Mis ulld de la fenomenologia. La obra de Heidegger. por Ramon Rodriguez, catedritico de
Filosofia en la Universidad Complutense de Madrid (octubre 1998): Maovimientos de Des-
construceion, pensamientos de la Diferencia, por Patricio Penialver Gomez, catedritico de
Filosofia de la Universidad de Murcia (noviembre 1998). Las Escuelas de Francfort o «Un
mensaje en una batellas, por Reyes Mate, profesor de Investigacion y director del Instituto
de Filosofia del CSIC (diciembre 1998); Filusofia del Derecho: legalidad-legitimidad, por
Elias Diaz, catedritico de Filosofia del Derecho de la Universidad Autdnoma de Madrid
(enero 1999); v Hermenéutica filosdfica contempaordnea, por Juan Manuel Navarro Cordén.
catedrdtico de Metafisica y director del departamento de Filosofia I de La Universidad
Complutense, de Madrid (febrero 1999).

La Fundacion Juan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresadas por
los autores de estos Ensayos.
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dializacion informatica avecinaban, el aviso de que, en adelante, el
saber habrd de pensarse de otra manera, que la libertad tendra que
buscarse en otro lado?

Es bien posible que, en el futuro, siga resultando convencio-
nalmente aceptable que «el estructuralismo propiamente dicho co-
mienza cuando se admite que conjuntos diferentes pueden aproxi-
marse, no a pesar sino en virtud de sus diferencias, que se trata en-
tonces de ordenar» (A. Noiray, ed.: La Philosophie, 1969), y que,
en este sentido, la atencién se dirija a los filésofos de la diferen-
cia, considerandolos las expresiones mads punteras y emblematicas
de este pensamiento: G. Deleuze, J. Derrida, M. Foucault, F. Lyo-
tard... Aunque también puede ser que se contenten con sefalar, si-
guiendo una indicacién de R. Barthes, que «el estructuralismo no
es (todavia) una escuela o un movimiento; es una actividad, de
modo que cabe hablar de la actividad estructuralista, como se ha-
bla de la actividad surrealista». Y que «esta actividad, mas que un
grupo de ideas comunes, caracteriza la obra de los autores [«Lévi-
Strauss y Louis Althusser, o Lévi-Strauss y Jacques Lacan, o Mi-
chel Foucault y Roland Barthes»] mencionados al principio del ar-
ticulo» (J. Ferrater Mora, Diccionario de filosofia, 1979).

En todo caso, sea entendido como movimiento, escuela o acti-
vidad, es seguro que se recordard, con la tozudez propia de los t6-
picos, su filiacion saussuriana, repitiendo tal vez para la ocasion
las palabras de Lévi-Strauss, su undnime jefe de filas: Saussure
«representa la gran revolucion copernicana en el ambito de los es-
tudios sobre el hombre, por habernos ensefiado que no es tanto la
lengua cosa del hombre cuanto el hombre cosa de la lengua. Con
esto es necesario entender que la lengua es un concepto que tiene
sus leyes, leyes de las cuales el hombre mismo no es conocedor,
pero que determinan rigurosamente su modo de comunicar y por
lo tanto su mismo modo de pensar. Y aislando la lengua, el len-
guaje articulado, como principal fenémeno humano que, en un es-
tudio riguroso, revele leyes del mismo tipo que las que regulan el
estudio de las ciencias exactas y naturales, Saussure ha elevado las
ciencias humanas al nivel de verdaderas y propias ciencias. Por lo
tanto, todos debemos ser lingiiistas, y solo partiendo de la lingiiis-
tica, y gracias a una extension de los métodos de la lingiiistica a
otros ordenes y fenémenos, podemos intentar hacer progresar
nuestras investigaciones». (P. Caruso: Conversazioni con Lévi-
Strauss, M. Foucault, J. Lacan, 1969).
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Pero, incluso sobre la base de este acuerdo, atin quedarin bai-
lando en el aire los acentos que deberian permitir una caracteriza-
cién cerrada del gesto saussuriano. Porque sabemos que, al definir
la lengua como un sistema de signos, Saussure imagina «una cien-
cia que estudie la vida de los signos en el cuadro de la vida social;
esta ciencia podria formar parte de la psicologia social y, en con-
secuencia, de la psicologia general; nosotros la llamamos semio-
logia... Podria decirnos en qué consisten los signos, qué leyes los
regulan. Puesto que atin no existe no podemos decir qué serd; sin
embargo tiene derecho a existir y su sitio estd determinado desde
un principio. La lingiiistica es sélo una parte de esta ciencia gene-
ral, las leyes descubiertas por la semiologia serdn aplicadas a la
lingiiistica, y ésta se encontrara conectada a un dominio bien defi-
nido en el conjunto de los hechos humanos» (Cours de linguisti-
que générale, 1916). ;Quiere esto decir que se entenderd que el es-
tructuralismo fue, ante todo, el abanderado de la inflacion semio-
logicista que, a partir de los afios sesenta, amenazé con saturar el
espacio entero en el que era pensable lo humano? Sin duda, es po-
sible. Pero resultara igualmente aceptable senalar que «alli donde
puede decirse que el estructuralismo representa un progreso real es
en su tratamiento altamente sofisticado de las figuras retéricas co-
mo la metdfora o la metonimia, figuras que (segin Roman Jakob-
son) son los ejes estructurales de toda comunicacion lingliistica y
que alcanzan su mas alto poder expresivo en la poesia y otras for-
mas artisticas» (T. Honderich, ed.: The Oxford companion to phi-
losophy, 1995); con lo cual la caracterizacion de la especificidad
del gesto saussuriano seria bien otra, llevandonos de la distincién
originaria entre paradigma y sintagma al juego de permutaciones
y conmutaciones de Lévi-Strauss, a |a estrategia de la metafora y
la metonimia en Jakobson, al andlisis de los mecanismos incons-
cientes de la condensacién y la sustitucién en Lacan...

Ante una disparidad tal de aperturas posibles, podemos com-
prender facilmente que la critica del futuro deberd inventar los cri-
terios de sentido y de valor que le posibiliten una caracterizacién
cabal del estructuralismo, entendiéndolo tal vez como Foucault,
como «esa conciencia despierta e inquieta del saber moderno»
(Les mots et les choses, 1966), atendiendo a lo que implicé como
reordenamiento de la Biblioteca de nuestra tradicion; el (re)descu-
brimiento de nuevos autores y nuevas familias, nuevos habitos de
lectura, nuevos ejes de atencion... La critica del futuro, a buen se-
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guro, inventard un nombre con el que caracterizar las errancias del
pensamiento de esta segunda mitad del siglo: un nombre que, tal
vez incluso placidamente, acogera lo que hemos conocido como
estructuralismo junto a otras aventuras espirituales bien dispares,
segln unos criterios de coherencia que, ni siquiera en el atisbo de
un momento y por mas empeno que pongamos, nos cabe imaginar.

11

Con toda certeza, nos decimos, lo que no dejard de sorprender
en el futuro y asi serd senalado es la repeticion, por ultima vez en
nuestro siglo, en el momento fundacional de esta corriente, del
gesto clasico copernicano, en su contenido y por sus efectos, pero
también por el talante kantiano de sus maneras, por el modo de im-
portar de un dominio cientifico los protocolos de experiencia que
le permiten darse un objeto. Lévi-Strauss, en Anthropologie struc-
turale (1958), senala asi el movimiento general que abri6 la lec-
cion de la lingiiistica (de la lingiiistica saussuriana en general, y de
la fonologia de Trubetzkoi en particular): 1) paso del estudio de
los fendmenos lingiiisticos conscientes al de su infraestructura in-
consciente; 2) rechazo a considerar los términos como entidades
independientes y la correspondiente bisqueda de las relaciones
entre los mismos; 3) introduccién del concepto de sistema y de es-
tructura subyacente a los sistemas; y 4) descubrimiento, bajo una
base inductiva y deductiva al mismo tiempo, de leyes generales.
Ante este horizonte, bajo sus auspicios, se acufia la herramienta
mayor del estructuralismo, la nocién de «modelo estructural». Sus
caracteristicas son: «En primer lugar, una estructura presenta el ca-
rdcter de un sistema. Consiste en elementos tales que una modifi-
cacion cualquiera de uno de ellos comporta una modificacién de
todos los demas. En segundo lugar, todo modelo pertenece a un
grupo de transformaciones cada una de las cuales corresponde a un
modelo de la misma familia, de modo que el conjunto de tales
transformaciones constituye un grupo de modelos. En tercer lugar,
las propiedades antes citadas permiten prever cémo reaccionard el
modelo, en caso de modificacién de uno de sus elementos. Final-
mente, el modelo debe ser construido de tal modo que su funcio-
namiento pueda explicar todos los hechos observados» (Eloge de
I"Anthropologie, 1960). Y, junto a esta nocion, tan sé6lo serd preci-
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sa entonces la cauciéon que permita su aplicacion a otros ambitos
de experiencia, para que la prodigiosa maquinaria analitica mues-
tre de lo que es capaz. Aqui, la caucién que da nacimiento cum-
plido al modelo lévi-straussiano, y que lo convierte en ejemplar
para el resto de las ciencias humanas, puede estilizarse como una
operacion en dos pasos: reduccion de los principales fenémenos de
la vida en sociedad a sistemas de intercambio (de palabras, bienes,
mujeres, etc.); y reduccion de los elementos reales que entran en
tales sistemas a sistemas de signos.

Nos decimos que es seguro que toda mirada futura se detendra
en la importancia de este gesto fundacional, en el prodigio, mo-
desto y genial, de una filiacién casi mecanica del modelo 1évi-
straussiano a partir de las ensefanzas de la fonologia de Trubetz-
koi. «La fonologia tiene, en relacién con las ciencias sociales, el
mismo deber renovador que la fisica nuclear, por ejemplo, ha te-
nido para el conjunto de las ciencias exactas» (Anthropologie
Structurale). Nos decimos que es seguro que las consecuencias de
este gesto se mediran del mismo modo a como se hizo ya en el pa-
sado, como lo hizo Foucault, por ejemplo: «El punto de ruptura tu-
vo lugar el dia en que Lévi-Strauss para la sociedad y Lacan para
el inconsciente nos han ensefiado que el sentido no era probable-
mente mas que una especie de efecto de superficie, un brillo, una
espuma, y que aquello que nos atraviesa profundamente, aquello
que nos precedia, aquello que nos sostenia en el tiempo y en el es-
pacio, era el sistema» (Entretien avec M. Chapsal, 1966). Cree-
mos saber como se senalaran los profundos desplazamientos que a
partir de ahi se sucedieron en la comprension misma del tiempo
(un tiempo ahora plural, no homogéneo, no sometido a la exigen-
cia de continuidad lineal, sin teleologia ni progreso, extrafo a to-
da filosofia de la historia...) y del espacio (un espacio en el que la
atencion a las estructuras ha desalojado al sujeto de su pretension
hegemonica, o para decirlo con Althusser, en Lire le Capital,
1966: «La estructura de las relaciones de produccién determina los
lugares y las funciones que estdn ocupadas y asumidas por los
agentes de produccion, los cuales son solamente los ocupantes de
estos lugares, en la medida en que son los portadores de estas fun-
ciones...»); nos repetimos que ni el antihumanismo ni el antihisto-
ricismo podrén ser obviados cuando se trate de dar cuenta de aque-
llo que de fundamental hubo en el movimiento estructuralista. Pe-
ro lo cierto es que no lo sabemos, que no podemos saberlo. Porque
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la distancia que abre ese coeficiente de extraneza («Trato de en-
tender a los hombres y al mundo como si estuviera completamen-
te fuera del juego, como si fuera un observador de otro planeta y
tuviera una perspectiva absolutamente objetiva y completa», de-
clara Lévi-Strauss en Conversazioni) nos lo impide; este coefi-
ciente mismo por el que las ciencias humanas reciben del estruc-
turalismo una leccién que las aproxima a su cumplimiento como
ciencias, pero a costa de emplazarlas sin paliativos a dejar de ser
«humanas». Se recordaran aqui las palabras de Lévi-Strauss en La
pensée sauvage (1962): «Creemos que el fin altimo de las ciencias
humanas no consiste en constituir el hombre, sino en disolverlo».
Y las de Foucault, tal vez el mas licido explorador de los abismos
de esta mirada a la que obliga a interiorizarse, radicalizando este
arte lévi-straussiano de la conmutacién de las perspectivas, cuan-
do carga los acentos asi, casi en una consigna: «...todo lo que se ha
pensado serd pensado de nuevo por un pensamiento que todavia no
ha salido a la luz...».

11

Esa imposibilidad de imaginar la otredad radical de toda mira-
da futura sobre nuestro presente (sin dejar empero de presentirla
cada vez que asumimos nuestra propia otredad radical respecto del
pasado) forma parte, ataiie en lo fundamental al proyecto foucaul-
tiano: constituye el efecto intempestivo especifico de su discurso,
tal vez la linea mayor de su gradiente nietzscheano. Escolarmente
puede caracterizarse el modo de aparicion en escena del quehacer
foucaultiano poniéndolo en parangén estrecho con un gesto etno-
I6gico: el de la critica a toda proyeccion etnocéntrica. Asi, pode-
mos decir que, al igual como la etnologia nos prohibe todo etno-
centrismo en nuestro acercamiento a las culturas espacialmente
otras, el quehacer histdrico, entendido como una suerte de etnolo-
gia interna a la cultura occidental, nos prohibe toda racionali-
zacion retrospectiva en nuestro acercamiento a las culturas tempo-
ralmente otras, esto es, a nuestro pasado. De este modo, criticas
tan denostadas como las que Foucault realiza a la historia lineal y
continuista o al sujeto fundador hallan aqui el suelo modesto de su
sensatez.

Considerada la obra de Foucault segin la unidad retérica «li-
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bro», diriamos que tal unidad se articula mediante la presion de
dos momentos retéricos mayores, que constituyen su principio y
su final, Un libro determinado, cuyo mismo titulo ya enuncia el
objeto que se va a problematizar, se abre con la afirmacién de que
tal objeto es un invento reciente. Que tal objeto —la locura, la en-
fermedad, la sexualidad...— es un invento reciente quiere decir que
el lugar y la funcion que ocupa en nuestros discursos y en nuestras
instituciones nos es especifico, y que ese modo de sernos especi-
fico tiene una historia, reciente y caduca, cuyos pormenores pue-
den determinarse mediante el andlisis. Y ademds, que entre él y el
objeto confuso que parece precederle en la historia y cuya verdad
secreta nuestro objeto presente estarfa encargado de decir (la se-
xualidad respecto de la lujuria, la enfermedad mental respecto de
la sinrazén o la posesion... ), entre ambos no media la linea sinuo-
sa pero continua del progreso de un conocimiento cada vez mas
adecuado, sino la brusca mutacién que separa dos espacios de lo
discursivo, dos 6rdenes de gestion institucional que son entre si in-
conmensurables. Sentado como punto de partida el cardcter de in-
vento reciente de nuestro objeto, el grueso del libro se aplicard a
establecer la trabazon de condiciones de posibilidad (tanto discur-
sivas como institucionales, tanto las que atanen a los modos de lo
decible como las que remiten a las formas de lo visible) que hu-
bieron de darse cita y converger en un momento histérico deter-
minado para que la emergencia de tal objeto pudiera hacerse ne-
cesaria. Las formas de discurso que reconocemos bajo el nombre
de arqueologia o genealogia se dan como tarea precisamente el
despliegue moroso de estos pormenores. Luego, en sus dltimas pa-
ginas, el libro se cierra tal como ha comenzado, con un idéntico
guino al afuera del no-saber, con un mismo gesto intempestivo. El
escandalo que levanté el final de Les mots et les choses ha acaba-
do por entronizarlo como modélico al respecto: «En todo caso, una
cosa es cierta: que el hombre no es el problema mas antiguo ni el
mas constante que se haya planteado el saber humano. Al tomar
una cronologfa relativamente breve y un corte geografico restrin-
gido —la cultura europea a partir del siglo XVI- puede estarse se-
guro de que el hombre es una invencion reciente. El saber no ha
rondado durante largo tiempo y oscuramente en torno a él y a sus
secretos. De hecho, entre todas las mutaciones que han afectado al
saber de las cosas y de su orden, el saber de las identidades, las di-
ferencias, los caracteres, los equivalentes, las palabras —en breve,
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en medio de todos los episodios de esta profunda historia de lo
Mismo— una sola, la que se inici6 hace un siglo y medio y que qui-
z4 esta en vias de cerrarse, dej6 aparecer la figura del hombre. Y
no se traté de una liberacién de una vieja inquietud, del paso a la
conciencia luminosa de una preocupacion milenaria, del acceso a
la objetividad de lo que desde hacfa mucho tiempo permanecia
preso en las creencias o en las filosofias: fue el efecto de un cam-
bio en las disposiciones fundamentales del saber. EI hombre es una
invencidn cuya fecha reciente muestra con toda facilidad la arque-
ologia de nuestro pensamiento. Y quizd también su préximo fin.

Si esas disposiciones desaparecieran tal como aparecieron, si,
por cualquier acontecimiento cuya posibilidad podemos cuando
mucho presentir, pero cuya forma y promesa no conocemos por
ahora, oscilaran, como lo hizo a fines del siglo XVIII el suelo del
pensamiento clasico, entonces podria apostarse a que el hombre se
borraria, como en los Iimites del mar un rostro de arena».

De un modo general podriamos decir que €ste es el encofrado
retérico que preside la obra mayor de Foucault; encofrado desde el
que €sta se deja leer como la problematizacion de uno de nuestros
objetos morales eminentes (la locura, la enfermedad, la sexuali-
dad, etc., piezas fundamentales para el establecimiento de nuestra
normalidad y envite moral privilegiado de una cultura como la
nuestra en la que lo moral se articula por elevacién de lo normal a
normativo), mediante el recurso a establecer su caracter de inven-
to reciente y la plausibilidad de su proximo fin. Gesto intempesti-
vo, pues, por el que los valores de nuestro presente se problemati-
zan hasta el limite de su irrealizacion al someterlos, mediante el
detalle de la historia efectiva de su pasado y operando un efecto re-
troprofético o de profecia retrospectiva desde su supuesto futuro,
a una torsion telescopica (es decir, una mise en abime) de la pers-
pectiva habitual que nos los presenta como obvios, naturales y ra-
zonables; lento y meticuloso despliegue de ese efecto intempesti-
vo que estd en el corazon de la critica nietzscheana, y cuya for-
mulacion mds emblematica reza asi: «En alguin rincén apartado del
Universo rutilante, configurado por innumerables sistemas sola-
res, hubo una vez un astro donde animales inteligentes inventaron
el conocimiento. Fue aquél el minuto mas arrogante y mendaz de
la ‘Historia Universal’; pero tan sdlo fue un minuto. Al cabo de
unas pocas respiraciones mds de la Naturaleza, el astro aquel se
congeld, y los animales inteligentes murieron».
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Esa imposibilidad de imaginar la otredad radical de toda mi-
rada futura sobre nuestro presente (sin dejar empero de presentir-
la cada vez que asumimos nuestra propia otredad radical respec-
to del pasado, la misma que nos impide ya escribir su historia en
los términos de nuestro presente) sefiala una tarea a la medida de
una experiencia de la zozobra que, cuanto menos a partir de lo
que conocemos como estructuralismo, ha pasado a ser para noso-
tros cada vez mds urgentemente contempordnea: pensar el pre-
sente. Y pensarlo sin hacer de él una culminacion satisfecha del
pasado ni la tranquilizadora anticipacion de una reconciliacién
futura; sino sosteniéndolo como ese espacio del limite en el que
se abre la pregunta: «;qué ocurre hoy, qué somos nosotros que
acaso no somos nada mas que lo que ocurre?» (M. Foucault, En-
tretien avec B. H. Levy, 1975).

Es muy posible que los expertos del futuro pongan esta pre-
gunta radical en continuidad con la cuestidn critica, tal como se
asienta en la version kantiana del ideal ilustrado, o con la activi-
dad diagnostica propia del filésofo del futuro, segin Nietzsche
(el propio Foucault, en sus Conversazioni con Caruso, lo recor-
daba asi: «Nietzsche ha descubierto que la actividad peculiar de
la filosofia es la actividad diagnéstica... {Qué es lo que somos
hoy? Y qué es este hoy en el cual vivimos? Tal actividad diag-
néstica comportaba un trabajo de excavacion bajo los propios
pies, para establecer como se habia constituido antes de él todo
aquel universo de pensamiento, de discurso, de cultura, que era
su universo... Yo trato en efecto de diagnosticar, y de diagnosti-
car el presente: de decir aquello que somos hoy, qué es lo que sig-
nifica actualmente decir aquello que decimos»). O puede que ve-
an en ella algo especifico que sélo a nosotros nos compete: nues-
tro modo de redescubrir, de repetir, de refundar la emocion filo-
sofica, el vértigo fascinante, abismo y espejo a la vez, por la ig-
norancia.

En cualquier caso, los hombres del futuro sabrdn que esta cul-
tura que fuimos, consagrada a jugar sus suertes ontoldgicas sobre
la linea limite del presente, creyé en ellos y a ellos encomendé
su pensamiento en cada tirada decisiva. Y que nos sentimos en
cierto modo sus semejantes, tal vez porque alcanzamos a com-
prender que nos serdn completamente extranos. O
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Exposicion abierta hasta el 11 de abril

«Marc Chagall: Tradiciones
judias», 65.000 visitantes en
un mes

Hasta el proximo 11 de abril esta abierta en la sede de la Fundacién Juan
March la exposicién «Marc Chagall: Tradiciones judias», compuesta por 41
obras realizadas por el pintor ruso-francés a lo largo de 67 anos, entre 1909 y
1976. Un total de 65.000 personas la han visitado durante el primer mes de
exhibicion, desde que se inaugurase el pasado 15 de enero. Es la primera vez
que se presenta en Espana el conjunto del decorado arquitecténico y escénico
que Chagall realizo para el Teatro de Arte Judio de Moscu, procedente de la
Galeria Estatal Trétiakov de Mosci. Este conjunto excepcional, que se
mantuvo en la clandestinidad durante mas de cincuenta anos, fue descubierto
y restaurado en 1991 por la citada Galeria Trétiakov gracias al mecenazgo de
la Fundacion Pierre Gianadda de Martigny (Suiza).

Tras su exhibicion en Madrid, la exposicion se llevara a Barcelona, a la
Fundacio Caixa Catalunya (Edificio La Pedrera), del 22 de abril al 4 de julio.
Las obras proceden del legado Chagall, y de museos y galerias como el
Museo Nacional de Arte Moderno Centro Pompidou, de Paris; Galeria
Trétiakov, de Moscii; Museum Ludwig, de Colonia; Musée des Beaux-Arts,
de Nantes; Musée National Message Biblique, de Niza; Stedelijk Museum, de
Amsterdam; y Kunstmuseum, de Basilea, entre otros.

Nacido en el barrio judio de Vitebsk, en la Rusia Blanca, en 1887, Marc
Chagall adquirio su plenitud plastica en Paris, donde fue reconocido como
uno de los suyos por los poetas y artistas surrealistas. De vuelta a Rusia,
trabajo para la Revolucion, fundé una Academia de arte y pinté durante un
tiempo para el Teatro Judio de Mosci. Pronto regreso a Paris donde se
fraguo su fama como pintor e ilustrador. Tras refugiarse en Estados Unidos
durante la Segunda Guerra Mundial, volvié a Francia, esta vez a Nizay a
Vence. «En Francia —declaré Chagall- naci por segunda vez».

La exposicion fue inaugurada por Sylvie Forestier, Conservadora General del
; Patrimonio y
directora honoraria
del Musée National
Message Biblique
Marc Chagall, de Niza
—quien es también
autora de un estudio
sobre Chagall
recogido en el
catialogo—, con una
conferencia de la que
en paginas siguientes
reproducimos un
resumen.
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«El pais que se encuentra en

mi alma...»

. ué es lo que hace a
|<T' Chagall tnico, proxi-

0 y lgjano a la vez, extraio
y fraternal? ;Por qué su pin-
tura, ese mundo onirico de
imdgenes inmediatas y de
ficciones sabias conmueve
nuestra imaginacién y nues-
tra sensibilidad?, se pregun-
taba en la conferencia inaugural de la
exposicion Sylvie Forestier. «;Por
qué su particularismo es tan univer-
sal? En esta antitética oposicion de
contrarios —particularidad-universali-
dad— creo que radica el misterio de
Chagall. Y es ese sentimiento afian-
zado en mi desde que interrogo a
Chagall, o mejor, desde que Chagall
me interroga a mi, lo que desearia
plasmar aqui.

Cuando a fines del ano 1910 Cha-
gall llega a Parfs, tiene ya una obra
cargada de promesas. A pesar de ha-
ber recibido una formacién cuyo aca-
demicismo no le habia satisfecho, los

«La novia de las dos carass, 1927

temas de su obra aparecen
desde el comienzo incontes-
tablemente originales. Cha-
gall en efecto se habia ejerci-
tado en el arte del retrato, del
paisaje o del desnudo, géne-
ros mediante los cuales se va
haciendo el artista. Pero so-
bre todo toma de lo mas pro-
fundo de su sensibilidad las imagenes
de una experiencia personal ligada a
su propia historia y su propia cultura.
Se trata de escenas familiares apaci-
bles o tragicas del ritual judio, o las
del ciclo vital, que marcan siempre el
destino individual o colectivo: el Na-
cimiento, la Boda, la Muerte... son te-
mas recurrentes que, desde la juven-
tud del pintor, constituirdn el funda-
mento de su obra.

Chagall escoge Paris, en lugar de
Roma —que era un lugar de paso obli-
gatorio en cualquier carrera pictérica
desde el siglo XVII- para proseguir y
desarrollar su obra. Por entonces Pa-

«El candelabro y las rosas blancas», 1929
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Horario: de lunes a sabado, de 10

ris es el crisol de la
modernidad, del que
Chagall se va a 1im-
pregnar y alimentar.
En ese Paris lleno
de vida, de luz y de libertad, al precio
de un duro trabajo y de una marcada
soledad, Chagall forja su propio len-
guaje y crea, a los 24 afios, una obra
brillante y profundamente original.

La fuerza visionaria del arte de
Chagall alcanza asi su apogeo en su
primera estancia en Paris. Su genio
sera reconocido por algunos: Cen-
drars, el amigo de los primeros tiem-
pos; Apollinaire, que le dedica Rotso-
ge; Canudo, Walden, que le organiza
su primera exposicion en Berlin en
1914, poco antes de la declaracién de
la guerra; incluso Robert y Sonia De-
launay, cuyos trabajos estimulan a
Chagall.

A pesar de los destacados e impor-
tantes estudios realizados sobre Cha-
gall, el arte de éste sigue suscitando
hoy miltiples interrogantes. Los ava-
tares sufridos por su obra inmensa
—dada la longevidad del artista—, la
pérdida de cuadros importantes que se
quedaron en el taller de la Ruche,

«Jerusalén», 1932-37

a 14 horas, y de 17,30 a 21 horas.
Domingos y festivos, de 10 a 14 h.
Visitas guiadas: miércoles, 10-
13,30; y viernes, 17,30-20,30.

cuando estallé la
guerra en 1914; la
desaparicion de las
obras presentadas
por Walden en Ber-
Iin, y la ignorancia durante largo
tiempo de obras que dejé Chagall en
Rusia y que siguen siendo inaccesi-
bles —el ejemplo del Teatro de Arte
Judio es una muestra— explican por
una parte una cierta vision estereoti-
pada que a veces se ha dado sobre la
pintura de Chagall.

Desde Apollinaire, que en una de
sus cronicas del Salon (2 de marzo de
1914) dice de Chagall que «...su ma-
teria es rica y se inspira en el arte po-
pular...», hasta Tériade, quien en los
afios 30 alaba la suntuosidad de los
ramos de flores de Chagall, se fue
construyendo un malentendido critico
que ha contribuido en gran parte a es-
te profundo desconocimiento de la
lengua (yidish, hebreo, o ruso), del ar-
te y del pensamiento judios. Este des-
conocimiento se estd corrigiendo po-
co a poco. Los recientes estudios de
Benjamin Harshav, de universitarios
americanos e israelies, a los que se
suman los de otros eruditos franceses

«Exodon, 1948-51
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o anglosajones, han permitido aclarar
el contexto ruso-judio de la obra de
Chagall, las relaciones con la van-
guardia y el lugar que ha ocupado en
el reconocimiento de los valores cul-
turales judios que agitaban a Jos sec-
tores intelectuales moscovitas duran-
te la primera Revolucidn,

Destacadas exposiciones como la
de la Fundacién Gianadda en 1991, la
del Museo de Arte Moderno de la Vi-
lla de Paris en 1995, dedicada a los
anos rusos, junto a estudios recientes,
nos permiten valorar mas justa y pro-
fundamente la riqueza y la compleji-
dad de la obra de Chagall. Esta tiene
su significacién ultima en lo que yo
denomino «la paradoja chagalliana».
Esta paradoja chagalliana radica por
completo en esa unién de contrarios:
un profundo enraizamiento en la vi-
da, préctica y tradiciones religiosas y
culturales judias, y una aspiracion
violenta a la libertad de pintar y de
expresar lo universal.

Con frecuencia se han visto estas
fuentes judias y rusas del arte de Cha-
gall en temas que suelen clasificarse
como elementos folcléricos o anecdd-
ticos. Sin embargo, no es asi: estamos
ante una verdadera analogia semdnti-
ca entre imagen y lenguaje. El hebreo,
como sabemos, es una lengua consti-
tutiva de lo real, de tal modo que la
palabra se inscribe en su forma mis-

ma. Igualmente en la obra de Chagall
la imagen conlleva literalmente el
sentido, ya sea porque traduce expre-
siones de la lengua (proverbios, jue-
gos de palabras); sea porque se asocie
al texto.

Ejemplo de ello son dos cuadros
de Chagall: El Judio en rojo y El Ju-
dio en verde, ambos de 1914. Estos
cuadros testimonian esa voluntad de
Chagall de hacer, no una descripcion
realista de personajes fisicos, sino de
traducir la singularidad de la persona.
Son retratos del alma, del espiritu, re-
tratos interiores a los que el uso anti-
naturalista del color infunde una at-
mdsfera mistica. En ambos, la inte-
gracién de unos textos biblicos con-
cretos precisa el sentido de la obra.

Verdaderos retratos del alma son,
pues, estos dos cuadros, que con el de
Bella con cuello blanco ejemplifican
para mi lo que Chagall expresa en ese
maravilloso poema, del que he toma-
do el titulo de esta conferencia:

Seul est mienlle pays qui se trouve
en mon dme... («Solo es mio/ el pais
que se encuentra en mi alma...»)

Ese pais es el territorio secreto de
la infancia y de la memoria, del amor
y de la fidelidad al destino de un pue-
blo y una cultura. Ese pais es también
el territorio de la pintura, por el cual
Chagall existe y sobrevive, eterna-
mente, en nuestra memoria.»

El catdlogo de la Exposicién «Marc Chagall: Tradiciones ju-
dias» incluye un estudio de Sylvie Forestier, asesora cienti-
fica de la muestra y ex directora del Musée National Mes-
sage Biblique, de Niza, titulado El color verde del Arca...,
seguido de un glosario de términos yidish; anotaciones so-
bre los diversos paneles de El Teatro Judio, a cargo de
Benjamin Harshav; y una Biografia de Marc Chagall,
escrita por la nieta del pintor, Meret Meyer.
La Fundacién Juan March ha editado asimismo tres carteles —La

Miisica (1920), La novia de la cara azul (1932-59) y Liberacion (1937-
52)—, una reproduccién de la Introduccion al Teatro de Arte Judio (1920) y
nueve tarjetas postales de las siguientes obras: La Miisica, La Danza, El
Teatro, La Literatura, Sobrevolando la ciudad, La casa azul, Yo y la aldea,

| El shofar y La boda.
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e‘

il libremente ©

A la derecha, fragmento del panel Intreduccion al
Teairo de Arie Judio, en el que Chagall aparece en
el centro. Arriba, el artista en su taller,
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Desde el 24 de marzo, en el Museu d’Art Espanyol
Contemporani, de Palma )

Exposicion «Delvaux:
acuarelas y dibujos»

Ofrece 35 obras realizadas por el artista belga

entre 1920 y 1968

Desde el 24 de marzo se ofrece en la sala de exposiciones temporales del
Museu d’Art Espanyol Contemporani (Fundacion Juan March), de Palma,
una exposicion de 35 acuarelas y dibujos del pintor belga Paul Delvaux (1897-
1994). La Fundacién Juan March organizé el pasado afno en su sede una
retrospectiva de pintura de este artista, quien, aunque se suele clasificar entre
los artistas surrealistas, creo un universo artistico muy personal; en €l volc
los suenos y fantasias solitarias de su infancia, todo un universo onirico en
que lo cotidiano es convertido en magico, en poesia. Las estaciones de tren,
las arquitecturas clasicas, los jardines simétricos, los desnudos femeninos,
bellas estatuas enigmaticas e inaccesibles, personajes de Julio Verne... son

temas recurrentes en su obra.

La muestra esta patrocinada por la Comunidad Francesa de Bélgica y
presenta acuarelas y dibujos realizados por Delvaux entre 1920 y 1968,
procedentes de colecciones particulares. La exposicion estara abierta en

Palma hasta el 12 de junio proximo.

El mismo dia de la apertura, 24 de marzo, y en el propio Museu, pronunciara
una conferencia Pierre Ghene, especialista en Paul Delvaux y coleccionista que
ha cedido la mayor parte de las obras que integran la muestra.

Paul Delvaux nace el 23 de sep-
tiembre de 1897 en Antheit (provincia
de Lieja, Bélgica) y muere en Furnes
(Flandes del Este, Bélgica) en 1994, Se
inicia como pintor bajo la influencia de
los pintores simbolistas Constant Mon-
tald y Jean Delville. Mas tarde, a co-
mienzos de los afios treinta, le atraerd
el expresionismo de Constant Permeke
y de James Ensor. Continia su buisque-
da personal y en 1934, a través del
contacto con los surrealistas Giorgio
De Chirico, Salvador Dali y, sobre to-
do, René Magritte, descubre otra vi-
sién del mundo basada en el misterio.

Fascinado por la obra de Giorgio
De Chirico e influido durante un tiem-
po por el surrealismo de Magritte (la
Fundacion Juan March organizé en

1989 una exposicion de este dltimo),
Paul Delvaux encontré hacia mediados
de los anos treinta su propio estilo:
«para mi la pintura es la expresi6n de
un sentimiento, de una atmoésfera. (...);
lo que me interesa es la expresion plas-
tica, el redescubrimiento de la poesia
en la pintura, algo que se habia perdi-
do desde hacia bastantes siglos».

«El Surrealismo —afirma el artista—
ha representado para mi la libertad v,
por tanto, ha sido de extrema impor-
tancia. La libertad me permitié trans-
gredir la loégica racionalista que en
cierta medida habia presidido hasta en-
tonces mi obra.»

Catherine de Croes, encargada de
Promocion de Artes Plasticas de la Co-
munidad Francesa de Bélgica, apunta
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en el programa de mano de la ex-
posicion: «Todo discurre como
si Delvaux guisiera conducimos
a su maravilloso mundo lleno de
recuerdos, sobre todo de su ju-
ventud: las estaciones de ferro-
carril, los trenes y los tranvias de
su infancia, los esqueletos con-
templados en una clase del cole-
gio y de los que no podia apartar
los ojos, la impresién que le pro-
duce el Museo Spitzner, tema
clave en su obra, inspirado en la
barraca de feria que el artista ha-

bia tenido la ocasion de visitar.
También le apasiona el mundo
antiguo tanto como las obras de Julio
Vemne, de las que adopta algunos per-
sonajes».

«Ademds estd la larga y obsesiva
procesion llena de mujeres impenetra-
bles, ‘figurantes sin una mision objeti-
va’, sin pasado ni futuro, que esperan

«Las amigas», 1940

algo que no llega ni llegara nunca. Es-
tos son los ingredientes por los que se
puede reconocer facilmente a Paul
Delvaux y que el artista esboza con de-
licadeza en su cuaderno de apuntes, re-
toca en sus dibujos y acuarelas para a
menudo desembocar en el lienzo.» [

Entre los 59 artistas: Miro, Dt_?lz’, Alberti Y T;ipies

Abanicos pintados por
grandes autores

Una muestra de abanicos pinta-
dos por 59 autores contemporineos
se exhibe de forma permanente en el
patio del Museu d'Art Espanyol
Contemporani. Esta coleccion, for-
mada desde 1971 a partir de una
idea de Carlos de Aguilera de Font-
cuberta, ha estado anteriormente ex-
puesta en Madrid, en la sede de la
Fundacion Juan March. Entre los
autores en ella representados figu-
ran nombres como Joan Mird, Sal-
vador Dali, Rafael Alberti, Antoni
Tapies y Pablo Neruda. Diecisiete
de los 59 artistas tienen obra en el
Museu d’Art Espanyol Contempo-
rani.

Ademas, un total de 57 obras, de
otros tantos autores espanoles del si-
glo XX, procedentes de los fondos

de la Fundaciéon Juan March, se
exhiben con caracter permanente en
el Museu d’Art Espanyol Contem-
porani. Pueden contemplarse pintu-
ras y esculturas de creadores como
Picasso, Mird, Juan Gris, Dali, Ta-
pies, Millares, Antonio Lopez, Bar-
celd y Torner, entre otros.

El precio de entrada al Museu es
de 500 pesetas, con acceso gratuito
para todos los nacidos o residentes
en las islas Baleares. El horario de
visita es de lunes a viernes, 10-
18,30; y sdbados: 10-13,30. Domin-
gos y festivos, cerrado. Todos los
dias se realizan visitas guiadas para
escolares al Museu, previa peticion.
Asi mismo, hay visitas guiadas para
el piablico en general, también pre-
via peticion.
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Desde el 12 de marzo, en el Museo Espariol de Arte

Abstracto (Fundacion Juan March)

La exposicion «Robert
Rauschenberg: obra grafica
1967-1979», en Cuenca

Desde el 12 de marzo se ofrece en la sala de exposiciones temporales del
Museo de Arte Abstracto Espanol (Fundacion Juan March), de Cuenca,
una exposicion de obra grafica del pintor norteamericano Robert
Rauschenberg (Port Arthur, Texas, 1925), una de las figuras mas
destacadas de la vanguardia artistica de Estados Unidos. Incluye un total
de 34 obras realizadas por Rauschenberg entre 1967 y 1979: litografias
sobre papel y otras en técnica mixta de diversas series como Cardbird,

Horsefeathers Thirteen y Pages y Fuses.

Esta muestra, que estard abierta en
Cuenca hasta el 13 de junio, ha sido or-
ganizada con la colaboracion del Wal-
ker Art Center, de Minneapolis (Esta-
dos Unidos). En 1997 la Fundacién
Juan March organizé en esta misma sa-
la del Museo de Arte Abstracto Espaiiol
una exposicion de obra grifica de otro
artista clave de la Escuela de Nueva
York: Frank Stella, También se ha podi-
do contemplar la obra sobre papel de
dos destacados autores espanoles: Ma-
nuel Millares y José Guerrero.

Robert Rauschenberg, junto con Jas-
per Johns, sirvio de catalizador en el na-
cimiento del arte pop, con sus combine
paintings, combinaciones de objetos
dispares con fotografias, imdgenes pin-
tadas y elementos del expresionismo
abstracto. Sus experimentos con la téc-
nica mixta le han llevado a descubri-
mientos singulares tanto en la pintura
como en la obra grifica. Ademads,
Rauschenberg ha desarrollado una im-
portante labor como disenador de figu-
rines y decorados en coreografias de los
ballets de Cunningham y ha trabajado
con destacados mdsicos, como John
Cage.

«Un par de calcetines no es menos
adecuado para hacer un cuadro que la

madera, los cla-
vos, el aguarras,
el dleo y la te-
la», ha dicho
Rauschenberg.

Y es que —como
senalaba el criti-
co de arte Law-
rence Alloway
en el catilogo de
la  exposicion

Rauschenberg
que organizo la Fundacion Juan March
en Madrid en 1985— «para el artista no
parecen existir, originariamente, obje-
tos inasimilables. Rauschenberg propo-
ne una estética de la heterogeneidad en
la que las partes divergentes mantienen
una clara evidencia de sus origenes dis-
persos. (...) En Rauschenberg se rompe
la correspondencia entre el espacio real
y el espacio en el arte, ya que improvi-
sa con brillantez e imaginacién sobre
lienzo, papel o en tres dimensiones,
hasta conseguir una orientacién de ima-
genes donde no se sabe lo que es ‘arri-
ba’ o ‘abajo’. (...) Mediante el collage,
el frottage, el serigrabado... Rauschen-
berg encontré caminos para incorporar
imagenes directamente en su obra, evi-
tando el dibujo lineal». O
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Lo impartieron Javier Maderuelo y Maria Bolarios

Curso sobre «FEl arte
abstracto» en Cuenca

35.417 personas visitaron el Museo de la
Fundaciéon Juan March en 1998

Un total de 35.417 personas visitaron a lo largo de 1998 el Museo de Arte
Abstracto Espanol, de Cuenca. Cerca de 800.000 personas han visitado
este Museo desde que, en 1980, pasé a ser gestionado por la Fundacion
Juan March, tras la donacion de su coleccion hecha por su creador, el
pintor Fernando Zébel. La Fundacién Juan March organizé en Cuenca,
en octubre pasado, un curso sobre «El arte abstracto», con la colaboraciéon
de la Diputacion Provincial. Se celebro en seis sesiones, en la Universidad
Internacional Menéndez Pelayo, impartido por Javier Maderuelo y Maria
Bolanios, profesores de la Universidad de Valladolid.

Javier Maderuelo

La abstraccion y las vanguardias

a idea de un arte abstracto pare-
K hce propia de este siglo, pero po-
demos hablar de culturas abstractas (en
el sentido de no figurativas), de pue-
blos que, desde sus remotos origenes,
no han tenido necesidad de servirse de
la mimesis al expresarse por medio de
formas plasticas. El espiritu abstracto,
tal como ha mostrado Juan Eduardo
Cirlot, se puede rastrear desde las pri-
mitivas culturas neoliticas; pero el arte
abstracto, que no es un estilo ni una
tendencia, cristaliza hacia 1910 por la
confluencia de una serie de intereses
que habian surcado el pensamiento es-
tético y la practica del arte durante el
siglo XIX.

Esquematicamente, estos intereses
se pueden resumir en tres: el descubri-
miento y valoracién de las artes deco-
rativas y exoticas; el proceso de diso-
lucion de las figuras al que se ve some-
tida la pintura desde el Romanticismo;
y, por tltimo, el triunfo de la expresivi-

dad como valor estético por encima de
las cualidades formales. A principios
del siglo XX la necesidad de realizar
un arte sin referentes externos, emotivo
y espiritual, estaba en el aire. En 1910
Kandinsky lograra, de una manera
consciente y premeditada, reunir estos
tres principios, denominando a una de
sus obras, en la que solo se aprecian
manchas de color tifiendo el papel, Pri-
mera acuarela abstracta.

El arte abstracto aparece como la
manifestacion no figurativa de un con-
junto heterogéneo de tendencias que
abarcan el expresionismo, el futuris-
mo, ¢l cubismo, el constructivismo, el
dadaismo y el surrealismo. Desde las
primeras manifestaciones se diferen-
cian muy claramente distintas actitudes
frente al fenémeno del arte abstracto.
Kandinsky, que representa las posicio-
nes mds expresionistas, ha realizado
una pintura basada en impulsos liricos
de una inspiracion romdntica domina-
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da por la efusion del espiritu y la emo-
tividad expresiva.

La pintura de Mondrian parece estar
regida por un rigor intelectual que se
expresa a través del orden, lareglay la
geometria, pero en ella subyace un
misticisSmo que tiene un origen rigoris-
ta, de raiz calvinista, que pretende su-
perar las pasiones y las incertidumbres
sentimentales mediante un duro proce-
so de distanciamiento y de negacion de
la mezquindad individual. Malevich
buscaba un grado cero de la pintura a
través de un elemento plastico simple:
el cuadrado negro que es presentado
como protoforma, como elemento pri-
migenio que debe regenerar la pintura,
como punto de partida desde el que ex-
plorar la ‘inobjetividad’ que se presen-
ta ya, en 1915, como principio auténo-
mo del arte. Las investigaciones plasti-
cas de Paul Klee, aun no siendo estric-
tamente abstractas, acentian ciertos
caracteres que mas adelante seran im-
portantes en el desarrollo de la abstrac-
cion. Estos caracteres son: la autono-
mia del color, la estructura poética y la
diferenciacion de texturas.

Maria Bolarios

Del informalismo

normatioas

| arte sigue muy de cerca a la
« desesperacién de nuestro liem-
po, la vigila y le cose sus heridas. La
frase del espariol Millares expresa la
quiebra moral que acompand a dos
grandes tragedias de nuestro siglo —la
Guerra Civil espafiola y la 1l Guerra
Mundial- y la emergencia, asentada en
el curso de los cincuenta, de nuevas
tendencias en la pintura inmersas en es-
te clima espiritual de desgarramiento y
pesadilla.

Denominado expresionismo abs-
tracto por su afinidad con el arte aleman
de comienzos de siglo, y por su aparen-
te alejamiento del geometrismo poscu-

En la pintura abstracta no hay ‘ima-
genes’ ni tampoco ‘historias que con-
tar’ o leer; sélo se contempla pintura,
materia, colores, texturas o superficies.
Esta evidencia nos conduce a enfren-
tarnos con otra manera de percibir por
los sentidos, mirando, contemplando y
disfrutando del hecho estético de forma
muy diferente a como se aprecia el ar-
te cldsico.

Estas nuevas actitudes consolidardn
un arte basado en la experimentacion
con la diversidad y maleabilidad de la
materia, que se expresa a través del
gesto y del acto fisico de pintar o que
busca el espacio del silencio, ahondan-
do en el vacio y la monocromia.

A partir de estas iniciativas se abri-
ran los caminos de muchas corrientes
posteriores, protagonizadas por gene-
raciones de nuevos artistas que se su-
ceden hasta ahora mismo. Entre ellas:
el expresionismo abstracto, los infor-
malismos, la abstraccién gestual, la
pintura de accidn, el arte constructivo y
el minimalismo son algunas de estas
corrientes que han cosechado un mere-
cido reconocimiento.»

a las tendencias

bista de los anos treinta, ese conjunto de
pintores que emerge en Europa y Esta-
dos Unidos, y por supuesto en Espafia,
abarcaba variedades pictéricas irreduc-
tibles a un estilo uniforme, pues oscilan
entre la gestualidad de los action pain-
lers y los campos de color estructura-
dos, entre la espontaneidad andrquica y
una pintura sin accidentes materiales,
entre la escritura y el tenido; ambas
fronteras admiten, ademds, numerosos
estadios intermedios, por los que esta
generacion transita sin traumas, yendo
y.volviendo del espacio profundo a la
pura bidimensionalidad, de lo abstracto
a la figuracion, del lirismo a la violen-
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cia, de la factura empastada a las gasas
evanescentes del 6leo muy diluido, del
tenebrismo blanquinegro a las explo-
siones cromaticas mds deslumbrantes.
Algo habia cortado los puentes con
el periodo precedente. La nueva gene-
racién no podia aceptar las quimeras de
las vanguardias de anteguerra, sus telas
armoniosamente decoradas, su obse-
sién por un formalismo exquisito. Los
action painters neoyorquinos, los pin-
tores de E/l Paso, los informalistas y ta-
chistas franceses, aunque procedentes
de diversas tradiciones estilisticas, con-
vergian en su ofensiva contra ese limbo
platénico de la belleza formal que aho-
ra resulta incapaz de incorporar el sen-
timiento contemporaneo. La pintura no
puede seguir siendo ya aquel ‘sillon
confortable’ de Matisse y se vertebra
sobre nuevas urgencias: la existencia, el
tiempo, la muerte. El esfuerzo informa-
lista no se orienta, pues, a un simple
cambio de estilo, palabra cada vez mas
odiada, sino a refundar la experiencia
misma de la pintura. Es este principio el
que arrincona el problema de la forma,
pues todos los viejos recursos —color,
composicion, dibujo— se convierten en
meros auxiliares de los que habrd que
prescindir con tal de que el arte se pa-
rezca a la vida. La pintura se convierte,
en el limite, en un arte sin gramdtica,
casi anterior al pensamiento, una pintu-
ra anterior a la pintura misma, con efec-
tos desestabilizadores para los hdbitos
del espectador, que debe valorar no tan-
to la belleza del efecto como la autenti-
cidad del proceso. El gesto de De Koo-
ning que lanza contra el lienzo una
mancha de color, o la danza en el aire

que traza el pincel de Pollock cargado
de materia, el furioso trazo lineal de
Saura o los cuajarones de materia bati-
da de Feito son, mds que ejercicios pic-
téricos, la representacion de una apues-
ta vital, la escenificacion de su deseo de
salvar la existencia individual. Al igual
que el artaudiano ‘teatro de la cruel-
dad’, el acontecimiento logra abolir el
arte: s6lo entonces, cuando la pintura le
pertenece por entero, el pintor es; como
si declarase: yo soy el actor de mi pro-
pio apocalipsis.

Hay en todo ello una suerte de tras-
fondo roméntico, una obsesién por en-
contrar el ‘Africa interior’ del ser hu-
mano. En ese viaje al corazon de las -
nieblas que emprende esta generacion,
el acontecimiento pictérico deviene un
ritual, en el que el pintor convoca, me-
diante la energia volcdnica de su gesto,
un mito eterno, el de la purificacién por
el regreso al Origen, al mundo mégico
del Comienzo.

Al calor de la frialdad reinante, se
reaviva en Europa un movimiento po-
deroso que aspira a recuperar la pureza
de la forma y el viejo entusiasmo por
una geometria de formas mecanicas y
colores anti-psicoldgicos. También en
Espaiia se difunde el mismo objetivis-
mo, el mismo sueno de la razén con to-
dos los excesos que la geometria auto-
riza, bajo una conviccién de principio
que ejemplificd, por ejemplo, Equipo
57: la de que el tratamiento de la forma
geomélrica requiere la sujecion a una
normativa cuya legislacion no es com-
petencia del artista, pues pertenece a un
orden exterior a él, que es el orden del
mundo.»

- — Curso sobre grabado ———

La Fundacion Juan March ha organiza-
| dodel 5al 13 de marzo en el Aula Magna
de la Faculiad de Bellas Artes, de Cuenca,
un curso sobre grabado a cargo de Elena
de Santiago, directora del Servicio de Be-
llas Artes de la Biblioteca Nacional, de
Madrid, y Juan Carrete, delegado de la
Calcografia Nacional (dos conferencias
cada uno).

Elena de Santiago hablard sobre «His-

toria y 1€cnicas tradicionales de grabado»
(5 de marzo) y «Durero, Rembrandt y Go-
ya» (6 de marzo); y Juan Carrete sobre
«Técnicas actuales de estampacién» (12
de marzo) y «El arte grifico en Espana du- ‘
rante el siglo XX» (13 de marzo).

Se realizardn visitas al Museo de Arte
Abstracto Espanol (Fundacién Juan
March) y al Taller de Grabado del Museo
de Bellas Artes de Cuenca.
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Nuevo ciclo en marzo

Ciclo «Poulenc y el Grupo

de los Seis»

La Fundacién Juan March ha programado para los miércoles 3, 10, 17 y 24
de marzo, a las 19,30 horas, en su sede de Madrid, un nuevo ciclo de
conciertos bajo el titulo «Poulenc y el Grupo de los Seis», que se retransmite
en directo por Radio Clasica, de RNE. Este mismo ciclo, con iguales
intérpretes, programa de mano, estudios criticos, notas y otras ayudas
técnicas de la Fundacién Juan March, se celebra en Logrono, dentro de
«Cultural Rioja», los lunes 1, 8, 15 y 22 de este mismo mes. Se ofrecerdn
obras de Francis Poulenc, Darius Milhaud, Arthur Honegger, Georges
Auric, Louis Durey y Germaine Tailleferre.

El programa de los conciertos en Madrid es el siguiente:

— Miércoles 3 de marzo
Angel Luis Quintana, violonchelo;
y José Gallego, piano.

— Miércoles 10 de marzo
Alicia Suescun, flauta; y Pablo
Puig, piano.

— Miércoles 17 de marzo

Luis Michal y Martha Carfi (Dio
de Violines de Munich) y Liliana Pig-
natelli, piano.

— Miércoles 24 de marzo

Quinteto de viento «Aulos Ma-
drid» ( Marco Antonio Pérez Prados,
flauta; Ramon Puchades Marcilla,
oboe; Enrique Pérez Piquer, clarine-
te; Vicente José Palomares Gomez,
fagot; y Javier Bonet, trompa) y Ani-
bal Banados, piano.

Los intérpretes

Angel Luis Quintana es profesor
de la Orquesta Nacional de Espafia y
profesor asistente de la Cétedra de Vio-
lonchelo Sony en la Escuela Superior
de Miisica Reina Sofia. José Gallego
es profesor de la Escuela «Manuel de
Falla» y del Conservatorio «Ferraz» de
la Comunidad de Madrid. Alicia Sues-
cun es profesora del Conservatorio

«Angel Arias» de Madrid. Pablo Puig
es repertorista del Conservatorio Supe-
rior de Miisica de Madrid. Luis Michal
es director-solista de la Orquesta de Ca-
mara de Baviera. Martha Carfi es con-
certino-solista de la Orquesta de Cama-
ra de Baviera. Liliana Pignatelli ha
actuado como solista en diversos recita-
les con orquesta y musica de cdmara.
Marco Antonio Pérez Prados es solis-
ta con la Orquesta de la Comunidad de
Madrid y componente del conjunto de
musica contempordnea «Camara XXI».
Ramén Puchades Marcilla es profe-
sor de la Orquesta Nacional de Espana.
Es también miembro del grupo de mi-
sica contempordnea «Cdmara XXI».
Enrique Pérez Piquer es solista de la
Orquesta Nacional de Espaiia; ha perte-
necido y fundado diversos grupos de
camara. Vicent José Palomares Go-
mez es profesor titular de la Orquesta
Nacional de Espaiia y miembro del gru-
po de misica contempordnea «Camara
XXI». Javier Bonet es profesor titular
de la Orquesta Nacional de Esparia, la-
bor que compagina con su actividad co-
mo solista y en el campo de la misica
de camara. Anibal Banados es profe-
sor de Musica de Camara en el Conser-
vatorio de la Comunidad de Madrid y
profesor de Repertorio en la Escuela
Superior de Misica Reina Soffa. O]
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Con obras de Hungria, Polonia y Chequia

Finalizo el ciclo «Violin del
Este»

A lo largo del mes de febrero se ha desarrollado el ciclo de conciertos que,
bajo el titulo «Violin del Este», ha organizado en su sede la Fundacién
Juan March.

Como se indicaba en el programa de mano, con el titulo de «Violin del
Este» se ofrecieron «tres recitales de violin y piano, con seis Sonatas y
otras dos obras en otros géneros, que resumen en brevisima antologia lo
que este duo ha propiciado en tres paises europeos del Este en la primera
mitad de nuestro siglo: una obra anterior (la Sonata Op. 57 de Dvorak) y
otra posterior (la Partita de Lutoslawski) nos permiten senalar que, tanto
en Chequia como en Hungria o en Polonia, el diio de violin-piano ha sido
destinatario de otras muchas obras que completan el panorama, tanto en
el siglo XIX como en la segunda mitad del XX»,

«Sorprende, de todos modos, la insistencia en el género en compositores
tan dispares, y las ingeniosas variantes que todos ellos introducen en la
vieja pero muy prestigiosa forma de la sonata clasica. También puede
sorprender la constatacion de un cierto ‘aire de familia’ en las musicas de
cada uno de los tres paises seleccionados, e incluso —aroma mas sutil, pero

persistente— en todos ellos como conjunto.»
«En todo caso, la oportunidad de oir la mayoria de las obras
programadas, muy infrecuentes en la escena espanola, justifica

plenamente este ciclo.»

Alvaro Guibert, autor de las notas al programa, comentaba asi cada uno

de los conciertos:

«Las circunstancias de la composi-
cion de la Sonata para violin y piano
en Fa mayor, opus 57, (1880), de An-
tonin Dvorak, hacen de ella, o bien un
estudio técnico para aclarar ideas y
soltar la mano en el tratamiento de la
escritura para el violin, o bien un con-
trapeso creativo que equilibrara los es-
fuerzos que estaba haciendo en esos
momentos por lograr una escritura vio-
linistica expansiva y sinfonica. La obra
sono por primera vez en Berlin, en el
mismo ano de 1880.

En el momento de componer esta
sonata, Dvordk tenia ain sometida su
imaginacién musical a las pautas de su
admiradisimo amigo Brahms, pero no
es dificil reconocer en esta partitura la
emergente voz propia del bohemio.
Dvordk mantiene la tension musical

con maestria en largas notas tenidas y
en melodias elementales, de muy esca-
sas flexiones. Tiene también la obra
sus pasajes de aspecto bailable, pero
estas danzas no desmienten el tono re-
cogido que domina la obra, porque son
danzas que invitan a mover el espiritu
antes que el cuerpo.

Josef Suk no le dio el titulo de So-
nata a ninguna de sus composiciones
pero, por su profundidad constructiva
y por su nobleza de escritura, las Cua-
tro piezas para violin y piano, opus 17
bien hubieran merecido ese nombre,
por mucho que el autor adopte formas
mas libres de las habituales en la So-
nata. En efecto, no cumple el primer
movimiento con la oposicion alternan-
te de temas que prescribe el reglamen-
to de las sonatas, sino que ordena sus
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ideas en forma tripartita, con ambien-
tes dulcemente campestres al principio
y al final y con una peroracion central
del violin a la manera de un recitativo.
La pujanza inventiva de Suk en esta
‘casi balada’ en Mi menor hacen pen-
sar en su querido maestro —y suegro—
Antonin Dvordk, como evidente mo-
delo. El dedicatario de estas Cuatro
piezas fue Karel Hoffmann, quien las
tocé por primera vez en Praga, en
1901.

La Senata para violin y piano de
Leos Janacek es la tnica que figura
como tal en su catdlogo; en ella encon-
tramos la enorme carga de intensidad
emocional, la sensacion de sinceridad
intima que emana de ésta como de
otras obras cameristicas del autor. En
lo musical, la obra utiliza abundantes
melodias rusas y evoca mis de una vez
ambientes u obras anteriores del pro-
pio Jandcek ligadas de alguna manera
a aquel pais.

Leo Weiner fue uno de los compo-
sitores mds respetados de la Hungria
de su época. Su trabajo en la Escuela
de Budapest, como profesor de com-
posicion y de musica de camara, con-
tribuy6 decisivamente al manteni-
miento de un altisimo nivel musical en
su pais y, durante la primera mitad de
nuestro siglo, consiguio dotar de alto
sentido a la practica de la musica de
camara en Budapest. Su Senata para
violin y piano nimero 2 en Fa sosteni-
do menor, opus 11 estid compuesta en
1918 y, cuarenta afios después, fue or-
questada por el propio Weiner para
convertirse en el Concierto para violin
y orquesia nimero 2. De la escritura
sonatistica de Weiner debe sefalarse
su apego a la forma cldsica, con los
cuatro movimientos de rigor y sin sor-
presas estructurales; su voluntad firme
y bien fundamentada de permanecer
fiel al camino romantico; su interés
por la musica popular hingara para
extraer de sus formas, ritmos y escalas
consecuencias ltiles para su propia ac-
tividad compositiva; y, por fin, su ex-
traordinario dominio del arte musical.

En comparacion con las de Weiner,

las Senatas para violin solo de Béla
Barték nos enseiian la otra cara de la
moneda. La firmeza estélica y profe-
sional de Weiner parece inmune a los
tiempos. A Barték, por el contrario, el
siglo, con sus horribles guerras y sus
ominosas entreguerras, le desconyunta
el alma y le aprovisiona la pluma de
emociones profundas, a veces terri-
bles. Lo que hace de Bartdk un genio
es la capacidad de convertir esos senti-
mientos en experiencia artistica uni-
versal y compartible. En la Sonara nii-
mero | observamos la radical novedad
de la armonia, |a estilizacién maxima
de la inspiracion folclérica y, sobre to-
do, un nuevo enfoque del didlogo ca-
meristico.

Karol Szymanowski estrend la So-
nata opus 9 en Varsovia, en 1909, No
es fdcil ver en su Sonata signos de aca-
demicismo ni rigideces. Si se oyen sus
admiraciones, sobre todo de la Sonata
de César Frank; también se nota el es-
piritu de Brahms, pero ambas influen-
cias estdn refundidas y bien asimiladas
por un talento pujante que no necesita
esconder sus modelos.

Siendo Szymanowski director de la
Escuela Superior de Muisica de Varso-
via, la joven Grazyna Bacewicz estu-
diaba alli composicion. Su musica no
se ha difundido mucho en el extranje-
ro, pero en su pais fue una importanti-
sima referencia. Fue una estupenda
violinista y pianista. La musica para
violin y piano de Bacewicz constituye
una parte muy sustancial de su catdlo-
go. Compuso cinco Sonatas, la Quinta
y tltima es de 1951. Se escucha en su
miusica el firme asiento neocldsico, pe-
ro también su interés por la utilizacién
de motivos y gestos de origen popular,

Es bien conocida la personalidad y
la obra de Witold Lutoslawski; es le-
gendario su dominio de Ja escritura
abierta, o aleatoria, en la que el com-
positor no lo determina todo en la par-
titura, sino que permite —o, mas bien,
obliga— al intérprete a participar en el
proceso de composicion. En la Partita
para violin y piano encontramos bue-
nos ejemplos de ello.» [
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«Conciertos del Sdbado» en marzo

Ciclo «Cuatro sonatas de

Chopin»

«Cuatro Sonatas de Chopin» es el
ciclo de los «Conciertos del Sabado»
que ha programado la Fundacion
Juan March en marzo, en
conmemoracion del sesquicentenario
de la muerte del compositor. En
cuatro sesiones, los dias 6, 13,20 y
27, actitan, respectivamente, el Trio
«Clara Schumann» (Ala Voronkova,
violin,; Susana Stefanovic,
violonchelo; y Mary Ruiz-Casaux,
piano); Ana Guijarre (piano),;
Ignacio Marin Bocanegra (piano);
y Mario Monreal (piano).

Este ciclo ofrece las cuatro Sonatas
de Chopin —tres pianisticas y una
para diio de violonchelo y piano—,
acompanadas de algunas de las
obras mds conocidas del miisico
polaco: Baladas, Polonesas,
Impromptus, Mazurkas y Nocturnos;
ademads del Trio, que es en realidad
una quinta sonata para tres
instrumentos. En esta misma serie de
«Conciertos del Sabado», en 1994
Mario Monreal —uno de los
intérpretes que actiia en este ciclo-
ofrecid la integral de la obra para
piano de Chopin. Los «Concierlos
del Sabado» se celebran a las doce
de la maiiana y son de entrada libre.
Consisten en recitales de camara o
instrumento solista que, sin el
cardacter monogrdfico riguroso que
poseen los habituales ciclos de tarde
de los miércoles, acogen programas
muy eclécticos, aunque con un
argumento comiin. Esta oferia se une
a la que ofrece la Fundacion Juan
March los lunes por la mariana, con
«Conciertos de Mediodia», abierta a
todos los publicos, y a la de
«Conclertos para Joveness, de
martes, jueves y viernes.

El programa es el siguiente:

— Sdabado 6 de marzo

Trio «Clara Schumann» (Ala Vo-
ronkova, violin; Susana Stefanovic,
violonchelo; y Mary Ruiz-Casaux,
piano)

Sonata Op. 65 y Trio Op. 8.

— Sabado 13 de marzo

Ana Guijarro (piano)

Cuatro Impromptus y Sonata n® 3 en
Si menor, Op. 58.

— Sabado 20 de marzo
Ignacio Marin Bocanegra (piano)
Fantasia Op. 49, Nocturno Op. 55 n*
I, Polonesa Op. 44, Mazurka Op. 33 n*
4 y Sonata n® 2 Op. 35.

— Sdbado 27 de marzo

Mario Monreal (piano)

Balada Op. 52 en Fa menor, Mazur-
kas Op. 59 n® |, 2 y 3; y Sonata en Do
menor Op. 4.

El Trio Clara Schumann se (or-
moé en 1996 por Mary Ruiz-Ca-
saux, pianista de camara; Ala Vo-
ronkova. ucraniana que desde 1991
reside en Barcelona; y Susana Ste-
fanovic, violonchelista biilgara que
colaboré con la Orquesta Ciudad de
Barcelona y actualmente reside en
Madrid. Ana Guijarro es profesora
de piano en ¢l Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid. Ig-
nacio Marin es catedritico en exce-
dencia y ha dirigido el departamen-
to de piano del Conservatorio Supe-
rior de Misica de Zaragoza, Mario
Monreal ¢s catedritico de piano en
el Conservatorio de Valencia.
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«Conciertos
de Mediodia»

Piano; guitarra; canto y piano;
duo de pianos; y violin y piano son
las modalidades de los cinco
«Conciertos de Mediodia» que ha
programado la Fundacion Juan
March para el mes de marzo a las
doce horas, todos los lunes,

Haendel, Marcello, Gluck,

Schubert, Fauré y Poulenc.

Enriqueta Holler se forma
musicalmente en Espana y se
perfecciona en Austria e Italia.
Ménica Celegén inicia sus estudios
en Caracas y los completa en el
Conservatorio Santa Cecilia, de
Roma; reside en Espana como
acompanante de cantantes liricas.

LUNES, 22

LUNES, 1

RECITAL DE PIANO

por Marina Rodriguez Bria, con

obras del P. Soler, G. Paisiello,

M. Clementi, R. Schumann

y A. Ginastera.

Marina Rodriguez estudio en el
Conservatorio Superior de Musica de
Barcelona; ha impartido cursos de
pedagogia del piano y ha sido
profesora en la Escola de Musica del
Palau de Barcelona.

LUNES, 8

RECITAL DE GUITARRA

por Juan Manuel Ruiz Pardo,

con obras de G. Sanz, M. Diaz-

Cano, D. Aguado,

M. Castelnuovo-Tedesco,

1. Albéniz, E. Granados

y M. de Falla.

Juan Manuel Ruiz Pardo realizé
estudios en Murcia y Madrid, y los
amplié en la Guildhall School of
Music & Drama, de Londres.

RECITAL DE DUO DE PIANOS
por Ana Barreiro y Elvira
Guaris, con obras de F. Chopin,
J. Brahms, W. Lutoslawski, D.
Milhaud, E. Granados, M. de
Falla y E. Chabrier.

Ana Barreiro ha sido catedratica
de piano del Conservatorio
Profesional de Musica de La Rioja
y es profesora del Conservatorio
Municipal de Zaragoza. Elvira
Guards alterna la docencia como
profesora de piano en el
Conservatorio Profesional de La
Rioja con su actividad concertistica,

LUNES, 15

RECITAL DE CANTO Y PIANO
por Enriqueta Holler
(mezzosoprano) y Monica
Celegon (piano), con obras de

LUNES, 29

RECITAL DE VIOLIN Y PIANO
por Verénica Pellegrini (violin)

y Kennedy Moretti (piano), con

obras de G. Tartini, E. Ysaye,

H. Wieniawski, P. . Tchaikovski

y P. Sarasate.

Verdnica Pellegrini inicio sus
estudios en el Conservatorio
Superior de Madrid y en el
Conservatorio Profesional Teresa
Berganza; en la actualidad los
completa en la Escuela Superior de
Musica Reina Sofia. Kennedy
Moretti inicio sus estudios en Sao
Paulo y los completd en Budapest y
Viena; es profesor pianista
acompanante en la Escuela Superior
de Mdsica Reina Sofia.




CURSOS UNIVERSITARIOS / 29

Francisco Rico

«El primer siglo de la
literatura espanola»

Francisco Rico, catedratico de Literaturas Hispanicas Medievales de la
Universidad Auténoma de Barcelona y académico de la Real Academia
Espanola, impartié en la Fundacién Juan March, los dias 3, 5, 10 y 12 del
pasado noviembre, un ciclo de conferencias sobre «El primer siglo de la
literatura espanola», dentro de los Cursos universitarios de esta
institucion. Este ciclo es un anticipo del volumen que con el mismo titulo
esta realizando el profesor Rico con una ayuda de la Fundacion Juan
March.

Los titulos de las conferencias fueron «Literatura y nueva sociedad», «La
tradicion épica», «La cancién de mujer: arcaismo e innovacion» y «Entre
la oralidad y la escritura».

El director gerente de la Fundacion Juan March, José Luis Yuste, presentd
el ciclo, que —explico— «tiene un contenido cientifico e histérico de gran
valor para el medievalismo espanol. Las investigaciones del profesor Rico
en esta materia constituyen un esfuerzo magnifico y continuado, digno de

la ambicion intelectual que pone de relieve su biografia».

Francisco Rico impartio en la Fundacién Juan March otros dos ciclos,
dentro de estos mismos Cursos universitarios: «Novela picaresca e historia
de la novela», en 1978; y «Prélogos al Libro de Buen Amor», en 1988,

0co menos que siempre, desde el

Neolitico, han existido en Occi-
dente formas elementales de la poesia
y de la expresion lingiiistica con valor
o intencion estética (la cancién, el
cuento, el relato legendario...), com-
puestas y transmitidas oralmente. A
veces tiende a suponerse que cada una
de las literaturas europeas, tal como
emerge en la Edad Media con una
continuidad que en mds de un aspecto
llega hasta nuestros dias, es el pro-
ducto de un desarrollo lineal de esas
formas elementales y de esa tradicién
oral previas,

En tal concepcidn hay inevitable-
mente una parte de verdad. Todas las
variedades de lenguaje que hoy cata-
logamos globalmente como «literatu-
ra» (con una perspectiva, notémoslo
bien, radicalmente ajena a la época,
que no contaba con ninguna categoria
que abarcara, como nosotros hace-
mos, la lirica popular, la epopeya lati-

na, el drama litirgico, etc., etc.) cons-
tituyen en diversa medida prolonga-
ciones de actitudes primarias y uni-
versales: el esencial componente na-
rrativo del pensamiento, la innata ten-
dencia a la simetria, el impulso mimé-
tico...

No obstante, la aparicién y conso-
lidacién inicial del conjunto de géne-
ros romances que en la actualidad de-
nominamos «literatura espafola me-
dieval» —y cuyos ejemplos principa-
les son la cancidon trovadoresca, las
geslas, la poesia diddctica, los balbu-
ceos del roman y diversas modalida-
des juglarescas— no responde tanto a
la evolucién interna de las aludidas
formas elementales cuanto a un pro-
ceso de imitacion de unos modelos
franceses cuya asimilacién en Espaiia
es solo un dato mds en la creacion y
articulacién de una nueva sociedad.

La historia de la epopeya romanti-
caes en buena medida la historia de la
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epopeya francesa, y una y otra mar-
chan tenazmente tras las huellas de la
Chanson de Roland. Espana permite
comprobarlo desde un mirador privi-
legiado, pues las mas antiguas gestas
castellanas, las englobadas en el ciclo
de los condes de Castilla, se elabora-
ron mayormente en la primera mitad
del siglo XI, recogiendo de manera
inmediata el estimulo del primitivo
Roland difundido en la segunda mitad
del siglo anterior y cuyo rastro es es-
pecialmente decisivo en el poema de
los Infantes de Lara.

Pero ese periodo originario de los
cantares de los condes es también el
que contempla el poderoso arranque
de las explicaciones militares francas
para intervenir en la lucha contra los
sarracenos, desde la participacion
gascona en la derrota de Almanzor
hasta la celebre campana de Barbastro
en 1063. Y si los combatientes trans-
pirenaicos se enardecian escuchando
la Chanson de Roland preoxoniense
antes de la batalla de Hastings (1066),
dificilmente dejarian de ocurrir cosas
similares en la Peninsula Ibérica.

El ejemplo quizd mds instructivo,
por mds singular, de la fecundidad de
los dechados franceses
posiblemente se en-
cuentra en las cantigas
de amigo. Si no cabe
duda de que la poesia
hispanogallega, desde
la primera composi-
cion fechable, es gros-
so modo una fresca
adaptacion de la escue-
la de trovadores y tro-
veros, los ingredientes
forineos tienden sin
embargo a considerarse
nulos en el caso con-
creto de las canciones
de mujer.

La temprana docu-
mentacion del lirismo
femenino reflejado en
las jarchas es factor im-
portante a favor de tal
interpretacion. No obs-
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tante, la reciente averiguacion de que
el género de amigo no esta sino pili-
damente representado en las primeras
generaciones de poetas peninsulares,
y solo florece en el tercer cuarto del
siglo XIII, invita a ver las cosas con
distinta 6ptica. Porque la cancién de
mujer, aunque de raices claramente
anteriores, conoce en Francia un sig-
nificativo revival justamente en la pri-
mera mitad del siglo XIII, y no es
imaginable que ambas series de he-
chos sean independientes entre si: pa-
rece forzoso entender que el gusto po-
pularizante que en lengua de oil llevé
a rescatar la poesia puesta en bocas
femeninas se extendié también hacia
el Sur y propicio con la tradicién pro-
pia una operacion paralela, afin en
mas de un punto a las que en los ale-
danos de 1500 y de 1900 promovie-
ron entre nOsSolros una poesia y una
muisica ricas en acentos folcléricos.
En el periodo que corre, a grandes
rasgos, entre la conquista de Toledo
(1085) y la batalla de Las Navas de
Tolosa (1212), la Peninsula Ibérica
conoce una profunda transformacion:
la fase expansiva de la demografia eu-
ropea y las oportunidades y atractivos

Fundacion Juan viarch SO
pobladores y visitan-
El primer 5iglo de1a

ITERATURA ~
espallora

tes ocasionales conflu-
yen en la llegada de un
nimero inmenso de
gentes de mas alld de
los Pirineos, al tiempo
que el staru quo con
los musulmanes y el
dinero de las parias fa-
vorecen el reforza-
miento de los lazos
que trenzan el tejido
social, con la afirma-
cién de la autoridad
regia, la creciente vi-
gencia del derecho y el
auge de la vida urba-
na.

Es en ese marco, por
ejemplo, donde la es-
critura alcanza una
existencia real, una di-
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Francisco Rico es catedratico de
Literaturas Hispanicas Medievales en
la Universidad Autonoma de
Barcelona y miembro de numero de Ia
Real Academia Espanola. Presidente
de la Asociacion Hispanica de
Literatura Medieval, doctor honoris
causa por las Universidades de
Napoles, Burdeos y Valladolid y
consejero del Ente Nazionale

F. Petrarca, es Secretario General del
Centro para la Edicion de los Clasicos
Espafioles. Ha dirigido diversas
colecciones de literatura y ensayo,
entre ellas la Biblioteca Clasica,
donde ha aparecido la edicion del
Quijote que ha dirigido para el
Instituto Cervantes, y dirige la Historia
y critica de la literatura espanola. A él
se deben las ediciones mas
autorizadas de textos clasicos como
Lazarillo de Tormes, Guzman de
Alfarache y El caballero de Olmedo.
Entre sus ultimos libros figuran Texto
y contexto. Estudios sobre la poesia
espanola del siglo XV (1990), Breve
biblioteca de autores espanoles
(1990) y El sueno del humanismo
(1993). Tiene en prensa El texto del
«Quijote».
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mension publica. De técnica de unos
pOCOS y para pocos usos, se convierte,
sobre todo con la generalizacién del
papel, en ingrediente imprescindible
en multitud de practicas y situaciones.
Desde el comercio hasta la propiedad
de la tierra o la transmisidn del poder,

cada dia son mas las facetas de la re-
alidad que giran en torno a la escritu-
ra: es el logro de semejante presencia
social lo que la hace permeable a las
funciones asimismo sociales de la li-
teratura, de la propaganda a la cate-
quesis; y los textos primitivos que nos
han llegado, precisamente por haber-
se plasmado por escrito, nos muestran
el predominio de tales funciones so-
ciales por encima de las estrictamente
literarias.

Con todo, la admisidon de la litera-
tura romance en el dmbito de la escri-
tura no implicd todavia una mutacion
sustancial: la literatura de la Edad
Media nunca dejo de ser basicamente
oral (y aun mimica). No sdlo la regla
fue que la mayor parte de la produc-
cion literaria no se pusiera jamas por
escrito, sino que incluso cuando si se
puso habia sido concebida para apo-
yarse en elementos distintos de la es-
critura: la voz, la muisica, el gesto, el
baile, la participacion de un publico...
En la plaza, el debate de Elena y Ma-
rig semejaria menos la placida Dispu-
tatio Phyllidis et Florae que las rifias
de vendedoras ambulantes en el entre-
més y en el sainete. La cantiga de
amigo inocente en el pergamino podia
arder de lujuria en el cuerpo de la ju-
glaresa.

La impronta de la pragmatica y del
entorno en que tradicionalmente se
habia gestado la obra literaria no se
perdié ni siquiera cuando el alfabeto
cobré un papel mas importante. Du-
rante siglos, componer con el punzén
o la pluma en la mano supuso tam-
bién, si se hacia en vulgar, retornar al
ambito de la ejecucién oral, remedar
por escrito las circunstancias de la
oralidad. Estuviera o no oscureciendo
mientras remataba el prélogo de San-
ta Oria, Gonzalo de Berceo dice que
«anochezrd privado» porque para
marcar un punto y aparte le conviene,
como otras veces, calcar una costum-
bre frecuente en los juglares €picos:
cerrar una seccion o una sesion de la
gesta con el anuncio de que el sol em-
pieza a tramontar. [
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Del 2 al 25 de marzo, nueva «Aula abierta»

en la Fundacion Juan March

«La economia espanola del
siglo XX: perfil econdmico
de una centuria»

El catedratico José Luis Garcia Delgado la
imparte en ocho sesiones

Del 2 al 25 de marzo la Fundacion
Juan March ha programado en su sede
un «Aula abierta» sobre «La economia
espanola del siglo XX: perfil econémi-
co de una centuria», que imparte, en
ocho sesiones, los martes y jueves, a las
19.30 horas, José Luis Garcia Delga-
do, catedritico de Economia Aplicada
de la Universidad Complutense y Rec-
tor de la Universidad Internacional Me-
néndez Pelayo, con la colaboracién de
Juan Carlos Jiménez, profesor titular
en la Universidad de Alcald de Henares.
Esta es la segunda «Aula abierta», nue-
va medalidad de ciclo de conferencias
puesto en marcha por la Fundacién
Juan March, que se afade a los Cursos
universitarios y Seminarios piblicos.
Integrada al menos por ocho sesiones
en torno a un mismo tema, el «Aula
abierta» se estructura del siguiente mo-
do: una primera parte de cardcter pric-
tico (con lectura y comentario de textos
previamente seleccionados), a la que
solo asisten profesores de ensenanza
primaria y secundaria (previa inscrip-
cién en la Fundacion Juan March), que
pueden obtener créditos, de utilidad pa-
ra fines docentes. La segunda parte,
abierta al puiblico, comienza a las 19,30
horas y consiste en una leccién magis-
tral o conferencia.

La primera «Aula abierta», celebra-
da el pasado febrero, estuvo dedicada a
«La Odisea y su pervivencia en la tradi-
cién literaria», y fue dirigida por el pro-

fesor Carlos Garcia Gual, con la parti-
cipacién de los profesores Emilio Cres-
po, Vicente Cristobal y Damaso Lo6-
pez.

El programa del «Aula Abierta» que
imparte en marzo el profesor José Luis
Garcia Delgado es el siguiente:

Martes 2: «Crecimiento y cambios
estructurales: la linea quebrada de la
modernizacion. Una visién de conjun-
fo»,

Jueves 4: «1898 y los afos interse-
culares: el desenlace de la centuria deci-
monoénica.

Martes 9: «El primer tercio del siglo:
crecimiento, fluctuaciones y cambios».

Jueves 11 «El franquismo: del es-
tancamiento al crecimiento de ‘los afios
60",

Maries 16: «El tiltimo cuarto del no-
vecientos: la economia espariola de la
transicion y de la democracia».

Jueves 18: «Perspectiva sectorial de
las grandes transformaciones de la se-
gunda mitad del siglo».

Madftes 23: «El estudio de la econo-
mia espafiola en el siglo XX: un pano-
rama generacional de los economistas
espanoles».

Jueves 25: «La ‘agenda’ de la mo-
dernizacion economica espafola: reali-
zaciones y deberes».

La inscripcion previa —obligatoria
para la obtencién de 3 créditos— en la
Fundacion Juan March es hasta el 2 de
marzo de 1999, [l
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Revista de libros de la Fundacion

«SABER/Leer»: numero 123

Articulos de Lopez Estrada, Vicente Verdu,
Guillermo Carnero, Alfredo Aracil, Ignacio
Sotelo, Enrique Cerda y Juan Antonio Bardem

En el nimero 123, correspondien-
te a marzo, de «SABER/Leer», revis-
ta critica de libros de la Fundacidn
Juan March, colaboran los siguientes
autores. El profesor de literatura
Francisco Lopez Estrada da cuenta
de la aparicion de un libro que ha es-
crito Humberto Lopez Morales sobre
la fortuna de la lengua espafiola en su
difusién por América, desde los ori-
genes hasta la situacién actual.

El periodista y ensayista Vicente
Verdii se refiere a un libro escrito en
primera persona desde el horror y la
devastacion de la anorexia y de la bu-
limia, en cuyo balanceo ha vivido la
autora del mismo, Marya Hornbacher.
El catedritico de literatura Guiller-
mo Carnero comenta la edicion de la
obra completa poética de José More-
no Villa, acaso figura menor dentro
de la Generacion del 27, pero cuyo
valor documental es indiscutible para
entender la trayectoria literaria del
periodo de entreguerras.

El masico Alfredo Aracil se aden-
tra en el laberinto, esa metafora de lo
previsible e imprevisible del mundo y
cuya idea estd presente en casi todas
las edades y culturas de la humani-
dad. El profesor Ignacio Sotelo escri-
be acerca de un ensayo de Reyes Ma-
te sobre el pensamiento judio que re-
sulta de enfrentarse a la «cuestién ju-
dia».

El cientifico Enrique Cerda se
ocupa de un texto de Francisco Gar-
cia Olmedo sobre la tercera revolu-
cion verde en la agricultura que esta
aprovechando las nuevas posibilida-
des de la genética molecular. El cine-
asta Juan Antonio Bardem aprove-
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cha la aparicién en Estados Unidos de
una guia con 800 peliculas del cine
independiente norteamericano para
elogiar el hecho de que la imagina-
cion le gane la partida a las superpro-
ducciones de Hollywood. .

Juan Ramoén Alonso, Alvaro
Sanchez y Rodrigo ilustran con tra-
bajos originales este nimero, que se
completa con fotos y grabados de al-
gunos de los libros comentados. [

Suscripcion

«SABER/Leer» se envia a guien la solicite, previa
suscripeion anual de 1.500 pras, para Espafia y 2.000
para ¢) extranjero, En la sede de la Fundacidn Juan
March, en Madrid; en el Museo de Ane Abstracto
Espaiiol, de Cuenca; y en el Museu d'Ant Espanyol
Contemporani, de Palma, se puede encontrar al
precio de 150 ptas, ejemplar.
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El pasado 30 de diciembre

Presentacion de Federico

Garcia Lorca y la miisica,
de Roger D. Tinnell

Maria José Montiel y Miguel Zanetti
ofrecieron un recital con poemas de Lorca

En diciembre de 1998, en la Fundacién Juan March, se presento, en un
concierto con canciones de Lorca, la segunda edicion de este catilogo y
discografia aumentados que es Federico Garcia Lorca y la miisica, del que es
autor el hispanista norteamericano Roger D. Tinnell y que habia publicado
hace cinco anos la Biblioteca de Musica Espanola Contemporanea de esta
institucion cultural. Este acto, que tuvo lugar el 30 de diciembre, coincidia
con el fin del «<Ano Lorca» que durante 1998 conmemord el centenario del
nacimiento del poeta andaluz. Como en la primera ocasion, en ésta se
completo el acto de presentacion con un recital en el que la soprano Maria
José Montiel y el pianista Miguel Zanetti ofrecieron un programa de
canciones sobre poemas de Garcia Lorca.

El profesor Tinnell, en su
intervencion, recordé cémo
se empez0 a inleresar por reu- |
nir en un volumen toda la re-
lacion entre los dos temas del
titulo de su obra: Lorca y la
musica. Cuando publicé en
1986 un pequeno volumen en
homenaje al poeta granadino, SRS
uno de sus herederos, Manue! |-
Fernandez Montesinos, le
asegurd que en la entonces re-
cién creada Fundacién Garcia Lorea ha-
bia suficiente informacién para hacer
otro libro sobre su tio y la misica.

Y asi fue, en efecto, gracias a lo que
alli encontrd, en la Fundacién Juan
March, en la Biblioteca Nacional y en la
Fundacion Manuel de Falla, y a su es-
fuerzo investigador, pudo presentar, ha-
ce cinco anos, un volumen de unas 500
piginas, que en esta segunda edicién,
ampliada, corregida y revisada, el volu-
men ha crecido en cien pdginas mds de
informacion.

«Para facilitar su uso -explicé Tin-

PRI AR, LN

nell en el acto de presenta-
cion el pasado 30 de diciem-
bre—, he dividido el libro en
varias secciones, entre ellas:
un listado alfabético de las
obras lorquianas y de la musi-
| ca escrita en las mismas; una
discografia de Lps, audio y
video cassettes y compact
discs de esta misica; en otra
seccién apunto las palabras
relacionadas con la musica:
lo que dice el poeta sobre la musica que
cantaba y tocaba, que le gustaba o no le
gustaba; la musica para su teatro y la
masica que citaba en su poesia; otra
seccion del libro estd dedicada a las
composiciones originales de Lorca,
poeta-dramaturgo y también pianista,
guitarrista y gran conocedor de la musi-
ca cldsica y popular y del folklore musi-
cal de su pais.»

«Esta edicién no es mds que otro pa-
so en la faena inacabable de colocar en
un volumen toda la informacién dispo-
nible sobre Lorca y la misica.»
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Publicacion de un «Cuaderno»
sobre el Seminario Publico
«Ciencia moderna y postmoderna»

Intervinieron José Manuel Sanchez Ron,
Javier Echeverria, Miguel Angel Quintanilla,
Emilio Mufioz y Quintin Racionero

La serie «Seminario Pu-
blico. Cuadernos» ha publi-
cado el segundo volumen que
refleja el desarrollo de esta
iniciativa que con esa deno-
minacion ha puesto en mar-
cha recientemente |la Funda-
cion Juan March con el fin de
propiciar la reunién de exper-
tos y el intercambio de cono-
cimientos sobre asuntos cul-
turales comunes.

Este segundo volumen (en el prime-
ro se recogia el contenido del seminario
titulado «Nuevo romanticismo: la ac-
tualidad del mito», impartido por Car-
los Garcia Gual y Pedro Cerezo Ga-
lan, junto a Luis Alberto de Cuenca,
Félix Duque, Reyes Mate y José Luis
Villacanas) da cuenta de lo tratado los
dias 19 y 2| de mayo del afio pasado,
en los que se celebré en la Fundacion
Juan March un Seminario Publico con
el titulo de «Ciencia moderna y post-
moderna».

En la primera sesion intervinieron
José Manuel Sanchez Ron, catedrati-
co de Historia de la Ciencia en la Uni-
versidad Autonoma de Madrnid («El fi-
nal del paradigma modemo») y Javier
Echeverria, profesor de Investigacion
en el Instituto de Filosofia del Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas
(C.S.1.C.), de Madrid («El inicio del pa-
radigma postmoderno»). En la sesién
del dia 21 ambos conferenciantes leye-
ron diez lesis que resumian sus confe-
rencias y que fueron comentadas a.con-
tinuacion por los profesores Miguel
Angel Quintanilla, catedrdtico de la

Ciencia moderna
¥ postmodama

Universidad de Salamanca,
Emilio Munoz, profesor de
Investigacién del C.S.I.C.; y
Quintin Racionero, catedra-
tico de la UNED.
| Un Seminario Puiblico —se
sefiala en la introduccién ge-
neral- es un acto cultural en
el que se combinan las confe-
rencias y el seminario. Esta
estructura mixta persigue va-

—— rios objetivos. En primer lu-
gar, avanzar un paso en la especiali-
zacion y el rigor sin perder el punto de
vista general y, por ello, por un lado, se
organizan en colaboracién con especia-
listas y, por otro, se desarrollan siempre
en régimen abierto y con libre asisten-
cia de piablico. Al mismo tiempo trata
de anadir al individualismo y unilatera-
lidad inherentes a las conferencias tra-
dicionales —género cultural consagra-
do—un nuevo componente de colegiali-
dad y participacion, con el mismo gra-
do de preparacion previa y escrita que
los seminarios cientificos.

Este Cuaderno retine el texto com-
pleto de las dos conferencias del primer
dia. las ponencias del segundo dia, una
seleccion de las preguntas o comenta-
rios de los asistentes llegados a la Fun-
dacion vy, en el apartado final, las res-
puestas que a unos y otros han prepara-
do los conferenciantes.

Estos Cuadernos se envian, con
cardcter gratuito, bien por correo
(Castello, 77, 28006 Madrid), por fax
(914315135) o por e-mail (semina-
rio@mail . march.es).
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Desde el 1 de marzo, XVIII Ciclo de Conferencias

Juan March

«Nuevas perspectivas en la
investigacion del cancer»

Entre los cientificos participantes se
encuentra J. Michael Bishop, Premio Nobel

de Medicina 1989

New Perspectives in Cancer Research («Nuevas perspectivas en la
investigacion del cancer») es el tema elegido para el XVIII Ciclo de
Conferencias Juan March sobre Biologia, que convoca anualmente el
Centro de Reuniones Internacionales sobre Biologia, del Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones, y que se desarrolla, en la Fundacion
Juan March, en sesiones piiblicas y en inglés (con traduccion simultianea),
a partir del 1 de marzo, y en lunes sucesivos hasta el 22 de marzo. Cuatro
cientificos (el Premio Nobel de Medicina 1989, I. Michael Bishop,
Universidad de California, San Francisco; Richard Peto, Universidad de
Oxford; Terry H. Rabbitts, Universidad de Cambridge; y Mariano Barbacid,
Centro Nacional de Investigaciones Oncolégicas Carlos 111, Madrid)
mostraran sus ultimos trabajos en torno al tema general objeto del ciclo.
Estos cientificos seran presentados, a su vez, por otros tantos
investigadores. Todas las sesiones comienzan a las 19,30 horas.

® Lunes I de marzo
J. Michael Bishop
University of California
Department of Microbiology and
Immunology, California University,
San Francisco (EE. UU.)
Cancer: the Rise of the Genetic
Paradigm
Presentacion:Margarita Salas
Centro de Biologia Molecular
«Severo Ochoax», Madnd

® Lunes 8 de marzo
Richard Peto
Clinical Trial Service Unit &
Epidemiological Studies Unit
University of Oxford (Gran Bretaiia)
Worldwide Strategies for Cancer
Control
Presentacion:Manuel Nieto-
Sampedro
Instituto Cajal, Madrid

® Lunes 15 de marzo
Terry H. Rabbits
Medical Research Council
Laboratory of Molecular
Biology Cambridge (Gran Bretana)
Chromosomal Traslocations,
Cancer and Therapeutic Targets
Presentacion:
Andrés Aguilera
Facultad de Biologia
Universidad de Sevilla

® Lunes 22 de marzo

Mariano Barbacid

Centro Nacional de Investigaciones
Oncolégicas Carlos 11, Madrid
Cancer and the Cell Cycle

Presentacion:
Juan Carlos Lacal
Instituto de Investigaciones
Biomédicas, Madrid



BIOLOGIA / 37

Reuniones Internacionales sobre Biologia

«Estructura y mecanismos
de canales 10nicos»

Entre el 30 de noviembre y el 2 de diciembre se celebré en el Centro de
Reuniones Internacionales sobre Biologia, del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones, el workshop titulado Structure and Mechanisms
of lon Channels, organizado por los doctores J. Lerma (Espana) y R.
MacKinnon (Estados Unidos). Hubo 18 ponentes invitados y 31
participantes. La relacion de ponentes, agrupados por paises, es la siguiente.

— Estados Unidos: Richard Al-
drich, Stanford University Medical
School; Senyon Choe, The Salk Insti-
tute, La Jolla: J. Eric Gouaux, Colum-
bia University. Nueva York; Roderick
MacKinnon, Rockefeller University,
Nueva York; Eduardo Perozo, Uni-
versity of Virginia, Charlottesville; Ro-
bert H. Spencer, California Institute
of Technology, Pasadena; David L.
Stokes, New York University; Mark
Yeager, The Scripps Research Institu-
te, La Jolla; y William N. Zagotta,
University of Washington, Seattle,

— Japon: Yoshinori Fujiyoshi,
Kyoto University.

— Finlandia: Kari Keindnen, Uni-
versity of Helsinki.

— Alemania: Werner Kiihlbrandt,
Max-Planck-Institut fiir Biophysik,
Frankfurt; y Dean R. Madden, Max-
Planck-Institut for Medical Research,
Heidelberg. )

— Espana: Juan Lerma y Alvaro
Villarroel, Instituto Cajal, CSIC, Ma-
drid.

— Suiza: Jurg P. Rosenbusch, Bio-
zentrum, University of Basel, Basilea.

— Gran Bretana: Nigel Unwin,
MRC Laboratory of Molecular Bio-
logy, Cambridge; y Bonnie A. Walla-
ce, University of London, Londres.

Dada la imponancia biolégica de
estos procesos de transmision de sefal,
se revisd nuestro conocimiento de las
proteinas que constituyen los canales
10nicos; en particular su estructura tri-
dimensional, la relacién estructura-fun-
cion y la descripcion a nivel molecular
del mecanismo de accién. ldealmente,
este conocimiento permitird describir la
compleja cinética de los canales i6ni-
cos en condiciones fisiolégicas. Los ca-
nales de potasio son proteinas que con-
trolan el flujo de estos iones a través de
la membrana plasmatica; este flujo es
necesario para que la senal eléctrica
tenga lugar en el sistema nervioso, por
ejemplo, para controlar el latido del co-
razén o para la secrecion de determina-
das hormonas, como la insulina. Exis-

ten muchos tipos de canales de potasio,
pero lodos conservan caracteristicas
comunes y estan formados por cuatro
subunidades idénticas que rodean el
poro que atraviesa la membrana y que
solo permite el paso de potasio. El con-
trol de la apertura y cierre de estos ca-
nales requiere un alto grado de coope-
ratividad entre los cambios de confor-
macién de las subunidades. Estos cam-
bios pueden estudiarse mediante técni-
cas modernas, como espectroscopia
EPR o el marcaje dirigido de spin. Otro
tipo de canales iénicos son los «depen-
dientes de ligando», en los que su aper-
tura y cierre estdn gobernados por una
determinada sustancia. Estos canales
estan implicados en la transmisién si-
ndptica entre neuronas.
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Sesion publica con los doctores
Unwin y Mackinnon

El lunes 30 del pasado
mes de noviembre tuvo
lugar una sesion pablica
(los workshops son cerra-
dos), en la que intervinie-
ron los doctores Nigel
Unwin («How do ion
channels work? Recent
insights from electron
images») y Roderick
MacKinnon («Potassium channels»),
Si los canales i6nicos funcionan como
interruptores en la membrana, entonces
deben tener una posicién de encendido
y una de apagado. Al tratarse de poros,
es mas sencillo imaginar que el canal
tiene realmente una puerta que puede
abrirse o cerrarse seglin sea necesario.
;Como es esta puerta y qué hace que se
abra? Nigel Unwin ha tratado de res-
ponder a esta pregunta estudiando dos
clases de canales i6nicos: el canal que
conforma a las llamadas wiiones co-
municantes, complejos necesarios en-
tre otras cosas para que todas las célu-
las cardiacas latan al unisono, y el re-
ceptor de la acetilcolina, receptor res-
ponsable de la contraccion muscular y
blanco especifico de la accion de la ni-
cotina. Su andlisis ha requerido del uso
de microscopios electronicos muy po-
derosos aunado a la utilizacién de téc-
nicas de cristalografia para observar
pricticamente de forma directa la es-
tructura del canal inmerso en la mem-
brana. Una de las incognitas que atin
quedan por resolver en el estudio de es-
te receptor (y de los canales ionicos en
general) es la forma mediante la que la
llegada de la acetilcolina es capaz de
transmitir el cambio estructural al inte-
rior del poro a pesar de que el sitio al
que aquélla se une se encuentra muy
distante de la puerta. Los estudios de
Unwin constituyen el mejor ejemplo
con el que contamos para visualizar la
estructura de la compuerta de un canal

ionico y el proceso que
conduce a su apertura,

Una vez que se ha
abierto, un canal puede
decidir cuales iones pue-
den pasar y cuales no,
problema particularmen-
te grave en los canales
que gobiernan las pro-
piedades eléctricas de las
celulas nerviosas. Por una parte, estas
proteinas deben permitir el paso de car-
gas positivas y descartar al mismo
tiempo a las negativas. Por otra, no de-
ben dejar pasar a toda carga positiva,
sino que deben ser capaces de distin-
guir entre iones que difieren en tamano
de manera casi insignificante tales co-
mo el sodio y el potasio. Roderick
MacKinnon ha realizado una serie de
estudios que nos han acercado mas que
nunca a entender la solucién que la na-
turaleza ha ideado para este problema.
Su estrategia se ha basado en el andli-
sis cristalogréfico de un canal selectivo
para potasio presente en las bacterias y
que posee una similitud bastante signi-
ficativa con los existentes en las célu-
las nerviosas.

Cuando una proteina purificada es
colocada en las condiciones adecuadas,
puede agruparse en cristales similares a
los granos de sal o de aziicar que se
usan en la cocina. La organizacién de
la proteina dentro del cristal es muy
precisa y tiene la peculiaridad de seguir
una secuencia repetitiva. En el caso de
los canales ionicos, el proceso de cris-
talizacién es muy complicado al tratar-
se de moléculas dificiles de purificar
por hallarse inmersas en la membrana.
MacKinnon y su grupo han sido los
primeros en lograr cristalizar una pro-
teina de este lipo y sus observaciones
han revelado detalles insospechados
sobre el funcionamiento de un canal i6-
nico.

Robert MacKinnon
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De marzo a junio

Nuevos cursos en el Centro
de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales

En marzo se reanudan las clases en
el Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales, del Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones.
Los cursos y profesores programados
para el segundo semestre de 1998/99
son los siguientes:
® £/ control de los politicos, por José

Maria Maravall, de la Universidad

Complutense de Madrid (para alum-

nos de primero y segundo).
® The Class Cleavage. The Political

Mobilization of the European Lefl,

1860-1980, por Stefano Bartolini,

del Instituto Universitario Europeo,

de Florencia (primero y segundo).
® Economia [l: Macroeconomia, por

Jimena Garcia Pardo, de la Univer-

sidad Complutense, de Madrid (para

alumnos de primero).
® Métodos cuantitativos de investiga-
¢ion social 1, por Esther Ruiz, de la

Universidad Carlos 11, de Madrid: e

Ignacio Sanchez-Cuenca, de la Uni-

versidad Pompeu Fabra, de Barcelo-

na (para alumnos de primero).
® Research in Progress, por Stefano

Bartolini y Andrew Richards, del

Centro de Estudios Avanzados en

Ciencias Sociales (para alumnos de

segundo, tercero y cuarto).

Un total de 38 alumnos realizan ac-
tualmente estudios en el Centro. Seis de
ellos se incorporaron al mismo en el
curso 1998/99 tras la seleccidn de la (l-
tima convocatoria de plazas del Institu-
to Juan March de Estudios e Investiga-
ciones. Los cursos del Centro son im-
partidos por profesores permanentes y
profesores visitantes,

La ensefianza del Centro esti conce-

bida en estrecha relacidn con las tareas
investigadoras: asi organiza programas
propios de investigacion e invita regu-
larmente a investigadores de otros cen-
tros a presentar sus resultados en confe-
rencias, seminarios o en estancias de
trabajo en el Centro, creando asi un cli-
ma de debate intelectual continuo y un
contacto permanente con las diversas
tendencias de investigacién en la comu-
nidad cientifica.

Aunque la Sociologia y la Ciencia
Politica son las disciplinas nucleares
del Centro, éste se propone el fomento
sistematico de una discusion interdisci-
plinar. Se imparten rambién cursos so-
bre técnicas cuantitarivas y problemas
estadisticos en ciencias sociales, de
economia, asi como otros encauzados a
pricticas de investigacion. Teniendo en
cuenta la dimension internacional que
caracteriza al Centro, una parte funda-
mental de su programa académico resi-
de en la colaboracion de los profesores
invitados, en su mayor parte profesores
en universidades extranjeras.

El Centro organiza seminarios —un
promedio de dos por semana— a cargo
de destacados especialistas en ciencia
politica y sociologia, generalmente pro-
cedentes de universidades u otras insti-
tuciones extranjeras. Los temas de estas
reuniones giran en torno a las transicio-
nes a la democracia y procesos de con-
solidacién democritica (especialmente
en el Sur y Este de Europa y Latinoa-
mérica), partidos politicos y sistemas
electorales, problemas del Estado de
bienestar, la economia politica de las
sociedades industriales y la estratifica-
cion social, |
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Peter Lange en el Centro de Estudios Avanzados

La globalizacion de la
economia y las politicas
economicas domesticas

La globalizacién de la
economia de las dltimas tres
décadas y sus repercusiones
en los escenarios domésticos
de los paises de la OCDE fue
el tema de dos seminarios
impartidos en meses pasados
en el centro de Estudios
Avanzados en Ciencias So-
ciales, del Instituto Juan March de Es-
tudios e Investigaciones, por Peter
Lange, profesor del departamento de
Ciencia Politica de Duke University.
Para Lange, la globalizacién de la
economia se refleja en la apertura
econdmica, los flujos de capital y la
interdependencia en general de las
economias de estos paises. En contra
de las teorias que defienden una con-
vergencia econémica cada vez mayor
de todas las economias como conse-
cuencia de la globalizacidn, el confe-
renciante sostiene que la globaliza-
cién no esta provocando escenarios
convergentes entre los paises de la
OCDE puesto que las instituciones
nacionales juegan un papel de inter-
mediacién basico entre la economia
internacional y las economias domés-
ticas. Peter Lange defiende que la glo-
balizacién tiene un impacto en las
economias internas de la OCDE a tra-
vés de las instituciones que componen
el mercado de trabajo y las institucio-
nes politicas que configuran el siste-
ma electoral.

En su segunda conferencia, Peter
Lange se centré en el andlisis del pri-
mer grupo de instituciones. Lange
fundamenta su andlisis del mercado
de trabajo en un factor: la densidad de

la afiliacion a sindicatos y su
evolucion en las dltimas tres
décadas. La tesis del profesor
Lange es que la densidad de
trabajadores sindicados no se
ve influida en gran medida
por la globalizacién, ya que
las tasas de afiliacion no con-
vergen en los paises de la
OCDE durante el periodo de estudio,
desde 1960 hasta 1989, «Si el feno-
meno de la globalizacién afectara a
las economias domésticas en el senti-
do de promover la convergencia entre
ellas (convergencia reflejada en cifras
de evolucién de las variables macroe-
condmicas similares) —explicé—, en-
tonces los porcentajes de trabajadores
afiliados a sindicatos deberian ser
muy parecidos entre los paises que el
estudio analiza.»

Para abordar la influencia de la
globalizacion en las tasas de densidad
sindical, el profesor Lange estudié la
evolucién de tres indicadores que re-
flejarian el grado de globalizacion de
los componentes de la OCDE: 1) Ia
inversion total; 2) el grado de apertu-
ra comercial; y 3) el nivel de apertura
financiera. El estudio muestra que los
dos primeros factores no han tenido
ningtin impacto en las tasas de densi-
dad sindical. El grado de apertura co-
mercial ha tenido una influencia muy
débil en los cambios en las tasas de
afiliacion sindical para todos los pai-
ses de la OCDE. Esos resultados con-
firman la hipdtesis inicial de la inves-
tigacién: la globalizacion apenas ha
tenido impacto sobre la evolucidn de
las tasas de afiliacion sindical; es de-
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cir, la globalizacién no ha supuesto  de las instituciones laborales preexis-
una convergencia econémica real de  tentes y que, por tanto, en aquellos
la OCDE. paises en los que la fuerza sindical era

Otro nivel de andlisis del estudio  débil se mantendria asi tras la globali-
de Lange comprende el estudio de las  zacidén. Del mismo modo, aquellos
instituciones del mercado de trabajo  paises con sindicatos fuertes manten-

preexistentes al fenémeno de la glo-  drian unos niveles de representacion
balizacién. Este estudio divide a los  similares.

paises en dos grupos de acuerdo con Los andlisis estadisticos del estu-
la fortaleza de los sindicatos. El pri-  dio, basados en andlisis de regresidn,

mer grupo estaria formado por los  confirman estas hipdtesis de partida.
paises con sindicatos débiles, y el se-  Los paises con sindicatos débiles si-
gundo por los paises en los que los  guieron teniendo sindicatos con esca-
sindicatos disfrutan de una importante  so poder negociador tras la década de

representacion en los procesos de ne-  los 80, y los paises con sindicatos
gociacion laboral. La hipotesis de  fuertes mantuvieron sindicatos con un
Lange es que la globalizacidon no ha  importante poder negociador tras la
tenido un impacto sobre la estructura  globalizacion. |

Tesis doctorales: investigacion de Josu Mezo

Politicas de recuperacion

e S

lingiiistica en Irlanda y el
Pais Vasco

Politicas de recuperacion lingiiistica en el drea de educacion en Irlanda
(1922-1939) y el Pais Vasco (1980-1992) es el titulo de una de las tesis
doctorales publicadas por el Centro de Estudios Avanzados en Ciencias
Sociales, del Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones. Su autor
es Josu Mezo Aranzibia, profesor asociado del departamento de Sociologia I
de la Facultad de Ciencias Politicas y Sociologia de la Universidad
Complutense de Madrid. Esta tesis, realizada en el Centro bajo la
direccién de David D. Laitin, de la Universidad de Chicago, fue leida y
aprobada con la calificacion de «Apto cum laude» el 22 de marzo de 1996
en la Universidad Auténoma de Madrid. El propio autor resume a
continuacion el contenido de su trabajo.

El objetivo de la investigaciéon es  habian adoptado ambos gobiernos; de
examinar las politicas lingiiisticas lle-  explicar por qué cada uno de ellos ha-
vadas a cabo en el drea de educacion  bia tomado un camino fundamen-
por los gobiernos predominantemente  talmente diferente; y de entender cua-
nacionalistas de Irlanda (en los afios  les fueron las consecuencias de la

20y 30) y el Pais Vasco (afios 80 y pri-  eleccion de cada uno de los gobiernos.
meros 90), con la intencién de respon- Tanto en Irlanda como en el Pais
der a tres preguntas cldsicas de un es-  Vasco los hablantes de la lengua nati-

tudio de politicas ptiblicas. Se tratade  va eran una minoria de Ja poblacion
describir y caracterizar qué politicas  (entre el 20 y el 25 por ciento), como
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resultado de un largo proceso histdrico
de contacto entre el irlandés y el in-
glés, por un lado, y el euskera y el cas-
tellano, por otro. También de manera
semejante, en ambos casos, durante
aproximadamente el dltimo siglo antes
del momento en el que se crearon los
gobiernos cuyo comportamiento se es-
tudia en la tesis, el Pais Vasco e Irlan-
da contemplaron el nacimiento y des-
arrollo de sendos movimientos politi-
cos nacionalistas. Una parte de Irlanda
obtuvo la independencia en 1922 y
una parte de lo que los nacionalistas
consideran que constituye el Pais Vas-
co alcanzé una autonomia muy subs-
tantiva en 1980. En ambos casos, las
nuevas instituciones fueron goberna-
das por partidos nacionalistas modera-
dos, que incluian la puesta en marcha
de ambiciosos proyectos.

Enfrentados, por tanto, a un reto si-
milar, y con una competencia también
comparable en materia educativa, los
gobernantes vascos e irlandeses opta-
ron, sin embargo, por estrategias con-
siderablemente diferentes. Segin el
procedimiento seguido para seleccio-
nar a los participantes en la politica, se
puede hablar de politicas voluntarias,
acotadas (si la participacion es obliga-
toria sélo para algunos sujetos), y wumi-
versales (si es obligatoria para rodos).
Segiin existan o no ayudas para los
participantes en la politica en cuestion,
se puede hablar de politicas asistidas o
no asistidas. Cruzando estas dos ca-
racteristicas surgiria una tipologia con
Varios grupos.

Pues bien, en la tesis se mostro con
detenimiento que las politicas segui-
das en cada uno de los dos casos res-
pondian a modelos opuestos en esa ti-
pologia. En el Pais Vasco se siguieron
basicamente politicas voluntarias (o
acotadas) y asistidas, combinacion a la
que se denomina politicas intensivas,
mientras que en el caso irlandés se op-
t6 fundamentalmente por politicas
universales y no asistidas, combina-
cién a la que se denomina politicas ex-
tensivas.

Una de las conclusiones principa-

les de la investigacion es que en los
casos vasco e irlandés se observa que
la estrategia mads exitosa para favore-
cer la recuperacion de una lengua a
través del sistema educativo (fracaso
y éxito se refieren al grado de intro-
duccidn de las lenguas nativas en el
sistema educativo) no fue su implanta-
cion obligatoria como medio de ins-
truccion en todos sus niveles (la estra-
tegia extensiva seguida en Irlanda), si-
no su introduccion progresiva siguien-
do la voluntad libre. pero incentivada,
de los padres (la estrategia intensiva
seguida en el Pais Vasco).

También el intento de responder a
la pregunta sobre las causas de que Ir-
landa y el Pais Vasco siguieran estrate-
gias distintas lleva a conclusiones pro-
bablemente inesperadas y un tanto pa-
radéjicas. En efecto, ambos movi-
mientos nacionalistas compartian una
inclinacién por las politicas mas radi-
cales (que serfan las politicas extensi-
vas, universales y no asistidas). Irlan-
da siguio esa estrategia extensiva, y fi-
nalmente fracasada, porque la causa
de la lengua contaba con un amplio
apoyo social y politico, no contrarres-
tado por ningin grupo contrario, o al
menos receloso, del proyecto de revi-
talizacion de la lengua, con la sufi-
ciente fuerza para modificar los impul-
sos de los politicos nacionalistas. En
cambio, el Pais Vasco adopté una es-
trategia intensiva y exitosa, porque su
impulso favorable a una politica de ca-
racter extensivo se vio limitado por la
conciencia de los politicos nacionalis-
tas de que una parte considerable de la
sociedad, con una voz politica, podia
resentirse del establecimiento inme-
diato y universal de un sistema de en-
senanza total o parcialmente en euske-
ra. Fue esta percepcién la que les llevé
a una politica intensiva, que a su vez
era posible por existir un movimiento
social fuerte y activo de rkastolas, y
una minoria importante de la pobla-
cion, cuyo niicleo lo constituian los
vascoparlantes, dispuesta a incorpo-
rarse a un proceso voluntario de ense-
fianza en euskera. Ll
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Hitre): boxn

Marzo

12,00

19,30

CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Recital de piano por
Marina Rodriguez Bria
Obras de Soler, Pasiello,
Clementi, Schumann
y Ginastera

INSTITUTO JUAN
MARCH DE ESTUDIOS
E INVESTIGACIONES/
CENTRO DE
REUNIONES
INTERNACIONALES
SOBRE BIOLOGIA
XVIII Ciclo de
Conferencias Juan March
«NEW PERSPECTIVES
IN CANCER
RESEARCH» ()
J. Michael Bishop:
«Cancer: The Rise of the
Genetic Paradigm»
(Traduccion simultanea)
Presentadora: Margarita
Salas

siglo XX: perfil econdémico
de una centuria» (I)

José Luis Garcia Delgado:
«Crecimiento y cambios
estructurales: la linea
quebrada de la
modernizacion, Una vision
de conjunto»

19,30 CICLO «POULENC Y EL

GRUPO DE LOS SEIS» (1)
(Retransmision del ciclo en
directo por Radio Clisica,
de RNE)

Intérpretes: Angel Luis
Quintana (violonchelo)

y José Gallego (piano)
Programa: Sonata, Op. 377,
de D. Milhaud; Sonata, de
A. Honegger; Imaginées 11,
de G. Auric; y Sonata de

F. Poulenc

11,30

19,30

RECITALES PARA

JOVENES

Recital de flauta y piano
por Juana Guillem y
Anibal Banados
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro

Obras de Bach, Mozart,
Beethoven, Debussy

y Prokofiev

(S6lo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

AULA ABIERTA

«La economia espanola del

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de piano por José
Gallego

Comentarios: Javier
Maderuelo

Obras de Scarlatti, Bach,
Mozart, Beethoven, Chopin,
Liszt, Prokofiev y Albéniz
(Solo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

19,30 AULA ABIERTA

«La economia espanola del
siglo XX: perfil econémico
de una centuria» (11)

José Luis Garcia Delgado:
«1898 vy los anos
interseculares: el desenlace
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de la centuria
decimonédnica»

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Recital de violin y piano
por el Diio Morales
(Alexander y Leonel
Morales)
Comentarios: José Ramon
Ripoll
Obras de Beethoven,
Schubert, Brahms,
Rachmaninov y Garcia
Abril
(Solo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

Conferencias Juan March
«NEW PERSPECTIVES
IN CANCER
RESEARCH» (II)

Richard Peto: «Worldwide
Strategies for Cancer
Control»

(Traduccion simultdnea)
Presentador: Manuel Nieto-
Sampedro

12,00

CONCIERTOS DEL
SABADO
CICLO «4 SONATAS DE
CHOPIN» (I)
Trio Clara Schumann (Ala
Voronkova, violin; Susana
Stefanovic, violonchelo; y
Mary Ruiz-Casaux, piano)
Programa: Sonata Op. 65 y
Trio Op. 8, de F. Chopin

12,00

CONCIERTOS DE

MEDIODIA
Recital de guitarra por
Juan Manuel Ruiz Pardo
Obras de Sanz, Diaz Cano,
Aguado, Castelnuovo-
Tedesco, Albéniz, Granados
y Falla

INSTITUTO JUAN
MARCH DE ESTUDIOS
E INVESTIGACIONES/
CENTRO DE
REUNIONES
INTERNACIONALES
SOBRE BIOLOGIA
XVIII Ciclo de

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Recital de flauta y piano
por Juana Guillem
y Anibal Banados
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 2)

19,30  AULA ABIERTA

«La economia espanola del
siglo XX: perfil econdmico
de una centuria» (I1I)

José Luis Garcia Delgado:
«El primer tercio del siglo:
crecimiento, fluctuaciones

y cambios»

19,30 CICLO « POULENC Y EL

GRUPO DE LOS SEIS» (1)
Intérpretes: Alicia Suescun
(flauta) y Pablo Puig
(piano)

Programa: Sonatine, de

L. Durey; Sonatine, Op. 76
y Saudades do Brasil, de
D. Milhaud: Danse de la
chevre y Romance, de

A. Honegger; Forlane

y Pastorale, de

G. Tailleferre; Imaginées

y Aria, de G. Auric;

y Sonata, de F. Poulenc

11,30  RECITALES PARA
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JOVENES
Recital de piano por José
Gallego
Comentarios: Javier
Maderuelo
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 4)

19,30 AULA ABIERTA
«L.a economia espanola
del siglo XX: perfil
economico de una
centuria» (1V)
José Luis Garcia Delgado:
«El franquismo: del
estancamiento al crecimiento
de ‘los anos 60"»

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de violin y piano
por el Do Morales
(Alexander y Leonel
Morales)
Comentarios: José Ramon
Ripoll
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 5)

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «4 SONATAS DE
CHOPIN>» (1I)
Ana Guijarro (piano)
Programa: 4 Impromptus
y Sonata n® 3 en Si menor,
Op. 58, de F. Chopin

15, LUNES ___

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Recital de canto y piano
por Enriqueta Holler
{mezzosoprano) y Mdénica
Celegon (piano)
Obras de Haendel,
Marcello, Gluck, Schubert,
Fauré y Poulenc

i1 =i
W e A

19,30 INSTITUTO JUAN
MARCH DE ESTUDIOS
E INVESTIGACIONES/
CENTRO DE
REUNIONES
INTERNACIONALES
SOBRE BIOLOGIA
XVIII Ciclo de
Conferencias Juan March
«NEW PERSPECTIVES
IN CANCER
RESEARCH» (I1I)
Terry H. Rabbitts:
«Chromosomal
Translocations, Cancer and
Therapeutic Targets»
(Traduccion simultinea)
Presentador: Andreés
Aguilera

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de flauta y piano
por Juana Guillem
y Anibal Banados
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 2)

19,30 AULA ABIERTA
«La economia espanola del
siglo X X: perfil economico

EXPOSICION «<MARC
CHAGALL: TRADICIONES
JUDIAS»

En marzo sigue abierta en la
Fundacién Juan March, en Madrid,
la Exposicién «Marc Chagall: Tradi-
ciones judias», integrada por 41 pin-

turas realizadas por el artista ruso-
francés a lo largo de 67 afos. Abierta
hasta el |1 de abril,

Horario: lunes a sabado, 10-14 /
17,30-21. Domingos y festivos, 10-
14. Visitas guiadas: miércoles, 10-
13,30 y viernes, 17,30-20,30.
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de una centuria» (V) violines «a D. Milhaud», de
José Luis Gareia Delgado: A. Honegger; Sonata para
«El iltimo cuarto del violin y piano «a la
novecientos: la economia mémoire de Federico
espanola de la transicién Garcia Lorca», de F.

y de la democracia» Poulenc; Sonata en Sol

mayor para violin y piano,

_ de G. Auric; «Pastorale» en
] Do mayor para violin y

19,30 CICLO « POULENC Y EL piano, de G. Tailleferre; y

DO e
4R M
LRCOULES

GRUPO DE LOS SEIS» Sonata para dos violines y
(111 piano, de D. Milhaud

Intérpretes: Luis Michal y
Martha Carfi (Diio de

violines de Minich) y

Liliana Pignatelli (piano) 11,30 RECITALES PARA
Programa: Sonatina para JOVENES

violin y piano Op. 25, de L. Recital de piano por José
Durey: Sonatina para dos Gallego

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL
(Fundacion Juan March), DE CUENCA

Casas Colgadas, Cuenca

Tfno.: 969 21 29 83 - Fax: 969 21 22 85

Horario de visita: de 11 a 14 horas vy de 16 a 18 horas (los sabados, hasta las
20 horas). Domingos, de 11 a 14,30 horas. Lunes, cerrado.

® «Grabado Abstracto Espanol»

El 7 de marzo se clausura en la sala de exposiciones temporales la exposicién
«Grabado Abstracto Espanol», con fondos de la Fundacién Juan March.

# «Robert Rauschenberg: Obra grafica 1967-1979»

Desde el 12 de marzo estd abierta la exposicion de obra grafica del pintor
norteamericano Robert Rauschenberg (Port Arthur, Texas, 1925). Organizada
con la colaboracion del Walker Art Center, de Minneapolis, ofrece 34 obras.
Abierta hasta el 13 de junio.

® Curso sobre Grabado en Cuenca

La Fundacién Juan March ha organizado del 5 al 13 de marzo en la Facultad
de Bellas Artes un curso sobre grabado a cargo de Elena de Santiago, directora
del Servicio de Bellas Artes de la Biblioteca Nacional, de Madrid, y Juan
Carrete, delegado de la Calcografia Nacional (dos conferencias cada uno). Elena
de Santiago hablard sobre «Historia y técnicas tradicionales de grabado» (5 de
maizo, 19,30 horas) y «Durero, Rembrandt y Goya» (6 de marzo, 11 horas); y Juan
Carrete hablard sobre «Técnicas actuales de estampacién» (12 de marzo, 19,30
horas); y «El arte grifico en Espana durante el siglo XX» (13 de marzo. 1|
horas). Se realizardn visitas al Museo de Arte Abstracto Espaniol y al Taller de
Grabado del Museo de Bellas Artes, de Cuenca.

¢ Coleccion permanente del Museo

Pinturas y esculturas de autores espanoles contempordneos componen la ex-
posicién permanente que se ofrece en el Museo de Arte Abstracto Espanol, de
Cuenca, de cuya coleccién es propietaria y responsable la Fundacién Juan March,
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19,30

Comentarios: J. Maderuelo
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 4)

AULA ABIERTA

«La economia espanola del
siglo XX: perfil econémico
de una centuria» (VI)

José Luis Garcia Delgado:
«Perspectiva sectorial de las
grandes transformaciones de
la segunda mitad del siglo»

12,00

CONCIERTOS DEL
SABADO
CICLO «4 SONATAS DE
CHOPIN» (I1I)
Ignacio Marin Bocanegra
(piano)
Programa: Fantasia Op. 49,
Nocturno Op. 55 n* |,
Polonesa Op. 44, Mazurka
Op. 33 n®4 y Sonata n®2
Op. 35, de F. Chopin

12,00

19,30

CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Diio de pianos por Ana
Barreiros y Elvira Guaras
Obras de Chopin,
Brahms, Lutoslawsky,
Milhaud, Granados, Falla
y Chabrier

INSTITUTO JUAN
MARCH DE ESTUDIOS
E INVESTIGACIONES/
CENTRO DE
REUNIONES
INTERNACIONALES
SOBRE BIOLOGIA
XVIII Ciclo de
Conferencias Juan March
«NEW PERSPECTIVES
IN CANCER
RESEARCH» (y 1V)
Mariano Barbacid:
«Cancer and the Cell
Cycle»

(Traduccion simultanea)
Presentador: Juan Carlos
Lacal

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Flauta y piano por Juana
Guillem y Anibal Banados
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 2)

19,30 AULA ABIERTA
«La economia espanola del
siglo XX: perfil econémico
de una centuria» (VII)
José Luis Garcia Delgado:
«El estudio de la economia
espariola en el siglo XX: un
panorama generacional de
los economistas espanoles»

19,30 CICLO « POULENC Y EL
GRUPO DE LOS SEIS»
(y IV)

Intérpretes: Quinteto de
viento «Aulos Madrid»

y Anibal Banados (piano)
Programa: Sonata para
tromba y piano, en memoria
de Dennis Brain; Sonata
para oboe y piano, en
memoria de S. Prokofiev;
Sonata para clarinete

y piano «A la memoria de
Honegger»; Sonata para
clarinete y fagot, a Mme.
Audrey Parr; Trio para
piano, oboe y fagot,
dedicado a M. de Falla;

y Sexteto para piano

y quinteto de viento, todas
de F. Poulenc

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
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Recital de piano por José (Programa y condiciones de
Gallego asistencia como el dia 5)
Comentarios: J. Maderuelo _— i

(Programa y condiciones de 'y DAL b=t

asistencia como el dia 4)

12,00 CONCIERTOS DEL

19,30 AULA ABIERTA SABADO
«La economia espanola CICLO «4 SONATAS DE
del siglo XX: perfil CHOPIN» (y 1V)
economico de una Mario Monreal (piano)
centuria» (y VIII) Programa: Mazurkas Op. 59
José Luis Garcia Delgado: n® 1, 2 y 3: Balada Op. 52
«La ‘agenda’ de la en Fa menor; y Sonata en
modernizacion econdémica Do menor Op. 4
espafiola: realizaciones y
deberes»

12,00 CONCIERTOS DE

MEDIODIA
11,30 RECITALES PARA Violin y piano por
JOVENES Verdnica Pellegrini
Violin y piano por el Dio y Kennedy Moretti
Morales (Alexander Obras de Tartini, Ysaye,
y Leonel Morales) Wieniawski, Tchaikowsky
Comentarios: J. R. Ripoll y Sarasate

MUSEU D’ART ESPANYOL CONTEMPORANI
(Fundacién Juan March), DE PALMA

¢! Sant Miguel, 11, Palma de Mallorca

Tfno.: 971 71 35 15 - Fax: 971 7126 01

Horario de visita: de lunes a viernes, de 10 a 1830 horas. Sdabados, de 10 a 13,30
horas. Domingos y festivos, cerrado.

# «Robert Rauschenberg: Obra grafica 1967-1979»

Hasta el 6 de marzo estd abierta la exposicién de obra grifica del pintor
norteamericano Robert Rauschenberg (Port Arthur, Texas, 1925).

@ «Delvaux: acuarelas y dibujos»

El 24 de marzo se inaugura una muestra de 35 acuarelas y dibujos del pintor
belga Paul Delvaux (1897-1994).organizada por la Fundacién Juan March con
la colaboracién de la Comunidad Francesa de Bélgica. Hasta el 12 de junio.

@ Coleccion permanente del Museu

Un total de 57 obras, de otros tantos autores espanoles del siglo XX, proce-
dentes de los fondos de la Fundacién Juan March, se exhiben con cardcter per-
manente en el Museu d’Art Espanyol Contemporani,

Informacion: Fundacién Juan March

Castelld, 77. 28006 Madrid. Teléfono: 91 435 42 40 - Fax: 91 576 34 20
E-mail: webmast@mail.march.es  Internet: http://www.march.es
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