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Filosofia del Derecho:
legalidad-legitimidad

ue ya senalado por los
clasicos y, atn escuchan-
do después a todos los ex-

tincionistas, sigue presente en
nuestros tiempos: ubi societas,
ibi ius. Donde hay sociedad, hay
Derecho; donde surge y se for-
ma un grupo social se producen
normas que se identifican y se
reconocen, distintas de las mo-
rales, como normas juridicas. Y
en esa vida en colectividad todo
el mundo se encuentra de algun
modo afectado por cuestiones y
situaciones, conflictos e intere-
Ses, que tienen que ver con esos
dos términos de legalidad y legi-
timidad. La filosofia del Dere-
cho pretende contribuir, junto a
las ciencias juridicas, a una me-
jor comprension e interrelacion
de ambas dimensiones: analizar
y argumentar sobre las normas
validas y sobre los valores éti-
cos, sobre el Derecho y sobre la
Justicia.

Lo que en estas paginas se

Elias Diaz (1934) es
catedratico de Filosofia del
Derecho en la Universidad
Autonoma de Madrid. Doctor
por la de Bolonia (Italia),
pertenecio al equipo
fundador en 1963 de
«Cuadernos para el
Dialogo». Desde 1973 dirige
la revista «Sistema». Ha
sido director del Centro de
Estudios Constitucionales.
Autor de Estado de Derecho
y sociedad democratica
(1966, 92 ed., 1998) y Curso
de Filosofia del Derecho
(1998), entre otros trabajos.

pretende es resaltar qué puede y debe decir hoy esa especifica fi-

* BAJO la rdbrica de «Ensayo», €l Boletin Informative de la Fundacién Juan March
publica cada mes la colaboracién original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a Ciencia,

—
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losofia. Y ello sin obviar, ni olvidar, desde luego, a estas alturas la
sospecha y la negacién (Marx, Nietzsche, Sartre, Foucault...) pe-
ro sin prescindir para nada de la ética y la razon construida y re-
construida desde Kant hasta, a mi juicio y entre otros, por Kelsen,
Ross, Bobbio, Habermas, Rawls...: gentes ilustres, como se ve, a
las que aqui se va a tomar mas en consideracién y con quienes
modestamente se aspira a dialogar.

Por de pronto, como punto de partida, para dejar bien clara y
diafana esa basica diferenciacién conceptual entre legalidad y le-
gitimidad. Es decir, con conciencia de los Iimites de estas sinoni-
mias, entre el d&mbito mas cercano y positivo del Derecho que es,
del ordenamiento juridico, y aquel espacio, sin duda mas distante
y problemdtico pero imprescindible, del Derecho que debe ser, de
la ética, de la justicia. Sin adhesiones finales, se evoca asi aqui la
legendaria y compleja «gran division» (Hume) entre ser y deber
ser. Pero esta necesaria y autéonoma diferenciacion opuesta por si

=
Lenguaje, Arte, Historia, Prensa. Biologia, Psicologia, Energia. Europa, Literatura, Cultura
en Jas Autonomias, Ciencia moderna: pioneros espanoles, Teatro espaniol contemporineo, La
misica en Espana. hoy. La lengua espanola, hoy, y Cambios politicos y sociales en Europa.

‘La filosofia. hoy' es el tema de la serie que se ofrece actualmente. En niimeros anteriores
se han publicado ensayos sobre La ética continental, por Carlos Thiebaut. catedritico de la
Universidad Carlos 11, de Madrid (febrero 1997); Actwalidad de la filosofia politica (Pensar
la politica hoy), por Fernando Quesada Castro, catedritico de Filosofia Politica en la
U.N.E.D (marzo 1997); La filosofia del lenguaje af final del siglo XX, por Juan José Acero
Ferndndez, catedratico de Logica de la Universidad de Granada (abril 1997); Filosofia de la
religivin, por losé Gomez Calfarena, profesor emérito de Filosofia en la Universidad de
Comillas, de Madrid (mayo 1997): La filusofia de la ciencia a finales del siglo XX, por Javier
Echeverria, profesor de Investigacion en el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
(Instituto de Filosofia), de Madrid (junio-julio 1997): La merafisica. crisis y reconstruccio-
res. por José Luis Villacadas Berlanga, catedratico de Historia de la Filosofia de la Univer-
sidad de Murcia (agosto-septiembre 1997). Un balance de la modernidad estética, por Rafael
Argullol, catedritico de Humanidades en la Universidad Pompeu Fabra de Barcelona (octu-
bre 1997}, El andlisis filosdfico después de la filosofia analitica, por José Hierro Sanchez-
Pescador, catedritico de Logica y Filosofia de la Ciencia de la Universidad Auténoma de
Madrid (noviembre 1997} Imposible futuro (Un efercicio de la filosoffa de la hisiovia), por
Manuel Cruz. catedritico de Filosofia de la Universidad de Barcelona (diciembre 1997); La
«Dialécrica de fa Hustracidin, medio siglo después. por Jacobo Munoz, catedratico de Filo-
soffa de la Universidad Complutense de Madrid (enero 1998); Filosofia del didlogo en los
umbrales del tercer milenio, por Adela Cortina, caledritica de Etica y Filosofia Politica de la
Universidad de Valencia (febrevo 1998): La érica anglosajona, por Victoria Camps, catedri-
tica de Filosofia Moral y Politica de la Universidad Auténoma de Barcelona (marzo 1998):
Marxismos y neomarxismos en el final del siglo XX, por Francisco Ferndndez Buey, caledri-
tico de Filosofia Politica en la Universidad Pompeu Fabra de Barcelona (abril 1998); La
fenomenologia como estilo de pensamiento, por Javier San Martin, catedritico de Filosofia
en U.N.E.D. (mayo 1998); E{ movimiento fenomenaldgico, por Domingo Blanco, catedrdti-
co de instituto y profesor titular de Etica de la Universidad de Granada (junio-julio 1998); La
hermenéutica contempordnea. entre la comprension y el consentimiento, por Mariano Penal-
ver Simd, caledratico de Filosofia de la Universidad de Cadiz (agosio-septiembre 1998);, Mds
alld de la fenomenologia. La obra de Heidegger, por Ramén Rodriguez, catedritico de
Filosofia en la Universidad Complutense de Madrid (octubre 1998); Movimientos de Des-
construccion, pensamientos de la Diferencia, por Patricio Penalver Gémez, catedritico de
Filosofia de la Universidad de Murcia (noviembre 1998); y Las Escuelas de Francfort o «Un
mensaje en una botellas, por Reyes Maie, profesor de Investigacion y ex director del
Instituto de Filosofia del CSIC (diciembre 1998).

La Fundacion Juvan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresadas por
los autores de estos Ensayos.
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misma a toda unificaciéon que implique fusién y confusién de am-
bas dimensiones (iusnaturalismo tradicional), no se reduce ni se
identifica tampoco en modo alguno con la incomunicacion, ruptu-
ra y escisién entre ambas (positivismo extremo).

Se trata, pues, en nuestro tiempo de ir efectivamente mas alla
de esos reduccionismos iusnaturalistas y iuspositivistas de tanta
absorbente presencia en el pasado. A mi juicio, no es €ésta en mo-
do alguno una mala ni simplificatoria propuesta actual de trabajo.
El Derecho es el Derecho positivo (Bentham, Austin, Kelsen....)
pero si la legalidad no oculta su indudable factica relacién, sin
confusion, con la legitimidad —via empirica legitimacién—, con
una u otra idea de justicia, con una u otra ética, también se enten-
dera mucho mejor dicha legalidad, el Derecho positivo y el traba-
jo de interpretacién y aplicacion a realizar dentro de €l. Y a las
gentes sometidas al Derecho, a uno u otro sistema de legalidad, lo
que mds les preocupa —claro estd que para ver asi mejor protegi-
dos sus propios intereses— es que tal Derecho sea justo, que no les
discrimine y perjudique, que sea lo mas justo posible, lo més jus-
to que pueda y deba ser. Esto abre necesariamente el debate so-
bre las plurales y diversas concepciones sobre la justicia. Lo que
se exige es que tal legalidad concuerde con lo que se estima debe
ser la legitimidad, sin que se produzca confusién final tampoco,
por supuesto, entre factica legitimacién y ética legitimidad, ésta
siempre abierta a necesaria critica y autocritica.

Hay, creo, bdsicas zonas de concordancia en buena parte de la
filosofia juridica actual: en ellas el Derecho viene entendido como
un sistema normativo eficaz, con siempre alguna pretensién de le-
gitimidad —sobre la que precisamente habrd que razonar, argu-
mentar y fundamentar— y dotado de aptos mecanismos de coer-
cién institucionalizada. El término «sistema», en una acepcion tal
VEZ N0 en exceso exigente y restrictiva, implica aqui al menos una
cierta trabazon interna e incluso algiin grado de coherencia de las
normas entre si y de ellas con las consecuentes decisiones deriva-
das de la legalidad. Por su parte, «coercién institucional» es ex-
presion que puede ahora intercambiarse sin mayores dafos con la
de «institucionalizacién de la coaccién/sancién» : monopolio le-
gitimo de la coaccioén, de la fuerza (Weber). Desde ahi, la referen-
cia a la eficacia significa, desde luego, que el «centro de imputa-
cién» normativo y judicial funcione; pero en Gltima instancia y en
su raiz exige, sobre todo, cumplimiento social y respaldo politico
efectivo. Si éste falla, si se pierde el poder politico, sencillamente
el Derecho, ese Derecho, deja de existir. Sin esta Grundnorm, sin
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la aceptacion de que se debe obedecer la Constitucion, sin ese sus-
tento del poder social, sin una suficiente «fidelidad y lealtad
conslitucional» —se sefala con frecuencia en nuestros dias— y, de
manera muy fundamental, sin las oportunas respuestas eficaces,
operativas, del poder politico institucional, tales normas dejan sin
mas de ser normas juridicas, dejan de ser y valer como Derecho.

De alguna de estas cosas habla hoy (y ayer), pero no sin nue-
vas aportaciones, la filosofia del Derecho. Algo puede ser, desde
luego, injusto aunque sea legal, aunque sea Derecho: legalidad no
es lo mismo que legitimidad; Derecho no es lo mismo que justicia
o ética. Algo puede ser justo aunque no sea legal, Derecho posi-
tivo. El Derecho no es sin mds justo por el hecho de ser Derecho.
No creo, por lo demds, que se vaya muy lejos en esta cuestion ni
que se resuelva mucho frente a la dualidad de esa necesaria dife-
renciacion con el solo alegato e invocacion de un minimum ético
del Derecho que se supone comun a cualquier ordenamiento juri-
dico (Fuller y el propio Hart). Y, ya se ha dicho, algo puede ser
justo aunque no sea (todavia o nunca) legal. Pero aunque gritemos
frente a una injusticia y con toda razén «'no hay derecho!» (jesto
es injusto!), si el Derecho, contra ello, asi lo prescribe en sus nor-
mas juridicas eso serd lo que los tribunales de justicia, y el resto
de los operadores juridicos, de hecho (y de Derecho) aplicardn y
gjecutardn; y no se me reconocera ni garantizara, por lo tanto, de-
recho subjetivo alguno para ello. Estamos, como se ve, ante tres
acepciones diferentes de la palabra «derecho» con prevalencia
axiolégica de la justicia pero con imposicion positiva del Derecho
como norma coactiva. Y asi lo entenderan, asi lo han entendido,
incluso las Academias juridicas, las Universidades, los Altos Tri-
bunales cuando el Derecho injusto es, o ha sido (por desgracia con
bastante frecuencia), Derecho positivo. Otra cosa y muy impor-
tante es que asumiendo riesgos, y persecuciones policiales y judi-
ciales, algunos se rebelaran, protestaran o actuaran contra tal De-
recho positivo injusto; y que desde ahi se formularan criticas con
propuestas de cambio de aquél, para, por ejemplo, mejor proteger
los denominados derechos humanos.

Es completamente necesario senalar, en este sentido, que esos
basicos derechos humanos o fundamentales (calificados ambigua-
mente como morales por algunos hoy y como naturales por mu-
chos en el pasado), antes de ser reconocidos por el Derecho posi-
tivo, o aunque éste no los reconozca, constituyen realidades e ins-
tancias que desde el punto de vista ético son mucho mds radical-
mente decisivas que las declaradas facultades o potestades (dere-
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chos hasta entonces desconocidos o negados) de cardcter estricta-
mente juridico. Aquéllas son, pueden ser, muy fuertes pretensio-
nes éticas y exigencias politicas, llenas de contenidos concretos
(econémicos, sociales, culturales, etc.), derivados de la dignidad
humana y por los cuales los hombres y las mujeres han luchado
duramente a lo largo de los siglos para convertirlos precisamente
en Derecho y en derechos (considerando asi posible y necesaria
esa especifica proteccion reforzada de lo juridico) y, sobre todo,
para, a través de ello y de otros procedimientos, hacerlos reales y
efectivos en la practica de la vida individual y colectiva.

Estamos hablando, pues, de exigencias humanas basicas, éti-
camente insuprimibles, que se pueden calificar como «derechos»
(fundamentales) si se quiere concordar mds con los usos habitua-
les del lenguaje tanto del pasado (derechos naturales) como de
amplios y plurales sectores del presente. Se les pueden llamar
«derechos» también porque invocan y precisan mas de esa expli-
cita garantia y proteccion por el Derecho. Existen, en cualquier
caso, como exigencias éticas, antes y por encima del Derecho, pe-
ro si €ste no les reconoce, si no les da entrada en el «centro de im-
putacion» y en la medida en que no lo haga, tales exigencias éti-
cas no seran socialmente operativas como derechos a los que las
instituciones apoyen con su importante coaccion y sancion. Sien-
do esto asi, prefiero, no obstante, pensar en que si el Derecho, a
pesar de esas razones éticas y esas luchas sociales, se empecina en
su negacion y desconocimiento, pues a la larga, y no tan a la lar-
ga —hay, por fortuna, buenos ejemplos—, tanto peor serd para ese
inicuo Derecho y sus servidores; aunque por descartado que quie-
nes de hecho y antes de nada lo sufrirdn seran en todo caso seres
humanos concretos e individuales a quienes se priva injustamente
de ellos.

De lo dicho hasta aqui se infiere, entre otras cosas, que la le-
galidad, el Derecho positivo, se muestra y se contiene de modo
muy esencial en el que, con expresion mds técnica aunque no
exenta de malinterpretaciones y ambigiiedades, suele calificarse
como Derecho vilido. 1.a validez del Derecho es, en efecto, cate-
goria central, definitoria para el reconocimiento de un sistema
normativo juridico. Pero, ya se ha dicho, este valor de la validez
juridica no ha de confundirse (iusnaturalismo) con el valor de la
Jjustificacién ética del Derecho. Un Derecho vilido puede ser un
Derecho injusto. Validez es, puede ser, diferente de justicia. Ha-
blamos asi de que un testamento, un contrato, un acto administra-
tivo o una sentencia son validos (o no), de que —en niveles menos
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solemnes— un billete (una entrada) para un teatro o un concierto
de misica es vilido, es legal, lo mismo que hablamos mds en ge-
neral de que un Derecho es (o no) valido sin prejuzgar con ello pa-
ra nada sobre lo que unos u otros piensan sobre su justicia o in-
justicia. La validez juridica deriva de las claves fundamentales de
identificacion del propio ordenamiento (Constitucion), si bien en
dltima instancia con radical dependencia empirica de la validez de
su efectivo respaldo por el poder social y politico.

Ex facto ius oritur. El Derecho nace del hecho, senalaban ya
los juristas romanos. Y del Derecho como hecho han hablado en
nuestro tiempo Olivecrona y las teorias empiristas del Derecho.
Pero, desde ahi, lo que yo propongo en estas paginas es, en cierto
modo, la radicalizacién —la biasqueda de las raices— de ral empi-
rismo: el hecho juridico no es sélo, ni bdsicamente (como en
aquéllos), el hecho judicial. Si falta o desaparece en su conjunto
el centro de imputacién adjudicado a los aparatos judiciales —si-
tuacién grave, casi limite—, serd ese poder social y politico, cons-
tituyente y constituido, quien tiene finalmente que responder y, en
consecuencia, actuar para que el sistema juridico no deje de fun-
cionar.

El Derecho procede, pues, en (ltima instancia de la sociedad
(con la mediacién del Estado): éste y aquél son, por tanto, pro-
duccion social y vienen (en las democracias, libremente) determi-
nados por ellas, por unos u otros sectores, grupos, clases, que lo-
gran de hecho controlar el poder politico institucional. Pero las
normas juridicas, su mera presencia y su aplicacion practica, pro-
ducen a su vez efectos sociales, vuelven —por asi decirlo— a la so-
ciedad, cumpliendo de hecho unas u otras muy distintas funcio-
nes: como sistema de organizacion, como instrumento de opresion
y como obstdculo a las transformaciones sociales, como deseable
y efectivo factor de liberacion y de cambio social. Todo ello es, o
debiera ser, investigado empiricamente, comprobado cientifica-
mente, por la Sociologia juridica. Con esa informacion y media-
cion se fortalece la valoracidn ética y critica del Derecho positivo
y de sus funciones llevada a cabo por la Filosofia del Derecho.

El Derecho valido (Ciencia del Derecho) no vale para lo mis-
mo (Sociologia del Derecho) ni vale lo mismo (Filosofia del De-
recho). Esta polisemia permite diferenciar, pues, entre validez ju-
ridica, facticidad sociolégica y valoracion érica. La validez juridi-
ca es auténoma respecto de aquello para lo que de hecho esta va-
liendo o ha valido en una sociedad (o en la historia) uno u otro sis-
tema de legalidad: funcidn regresiva u opresiva, de obstaculo al
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cambio, funcidn progresiva, transformadora y de liberacion so-
cial; y es también autonoma, no indiferente, al valor ético, a la jus-
tificacion o no, de tal Derecho. Precisamente la Filosofia del De-
recho es quien, contribuyendo a diferenciar entre esas dimensio-
nes empiricas de las ciencias juridicas, la Dogmatica, la Sociolo-
gia y la Historia del Derecho, trata a su vez de establecer y re-
construir las necesarias comunicaciones entre ellas y su contraste
critico con la ética, con la teoria de la justicia.

Desde esa perspectiva y con ese proposito, hoy la més rele-
vante Filosofia del Derecho, entendida como totalizacion critica
de tales dimensiones de la facticidad juridica, serd en definitiva
—salvado igualmente el propio riesgo iusnaturalista— la no sacrali-
zacion acritica de esa triple, no exhaustiva, reduccién cientificis-
ta: a) la de un Derecho positivo que, sin aquélla, se convertiria as{
en la instancia Unica —incluso la dnica justa—, la mds absoluta,
dogmitica e indiscutible para regular los comportamientos huma-
nos, como querria algin positivismo extremo de signo irremedia-
blemente conservador; b) la de un total conformismo sociologista
ante lo realmente existente, ante lo que de hecho también en la
practica juridica haya logrado imponerse en un determinado gru-
po social o en preeminentes sectores de él: para algiin empirismo
abstracto pareceria casi que diera igual el cémo y el qué acaba por
imponerse: ¢) asimismo, la de una interesada mitificacion, sacra-
lizacion de la historia, una simulada mistificacién de aquélla co-
mo ciencia; y desde ahi la esencialista inmovilizacion del pasado,
su tradicionalista deificacion (y reificacion) con la falaz exigencia
conclusiva de que lo que ha sido (en el pasado) deberia sélo por
ello mismo seguir siendo en el presente y futuro: es decir, la vie-
Jja infamia, el viejo ldtigo que no por viejo deja, sin embargo, de
ser infamia y ldtigo.

Frente a esa sacralizacion acritica del pasado y de lo existente
sin mds (juridico o social), la filosofia de nuestro tiempo es y de-
be ser, por el contrario, conciencia critica de la historia, concien-
cia critica de la realidad. No para cualquier cosa sino precisamen-
te para, con base en un conocimiento y un didlogo racional, con-
tribuir a transformar el Derecho y la Justicia desde —en esta con-
cepcion— esos valores, exigencias éticas fundamentales, de liber-
tad, igualdad, seguridad y solidaridad. Y, a mi juicio —aqui tam-
bién en comunicacion y debate con la reciente e importante obra
de Jiirgen Habermas Facticidad y validez—, la mejor via concreta
para ello es en nuestros dfas la que se expresa en la férmula del
Estado social y democrético de Derecho.
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[

La legitimidad y justificacién del Derecho, de la legalidad, se
sittia, hoy, pues, de manera muy fundamental en su progresivo
contraste con esos principios y exigencias del Estado social y de-
mocratico de Derecho. Se trata, pues, de especificar aqui esos ca-
racteres y requisitos institucionales y sociales como resultado del
debate en la mejor filosofia juridica, €tica y politica actual y ante
un proximo futuro identiticado por la globalizacion del mundo y
la universalizacién de tales principios y derechos. La idea basica
y el consecuente criterio orientador de todo ello reside, a mi jui-
cio, en entender que el Estado de Derecho se vincula de modo ne-
cesario a la democracia, a la inacabable e imprescindible tarea de
construir una sociedad democratica. Quiere esto decir que las exi-
gencias éticas y politicas de la democracia, la doble participacién
en las decisiones y en los resultados (necesidades, derechos, li-
bertades), se trasladan y deben trasladarse de modo coherente,
aunque a través de procesos histéricos complejos, al marco juridi-
co, institucional y normativo del que llamamos Estado de Dere-
cho.

El Estado de Derecho es el imperio de la ley: exige, por tanto,
la sumision, la subordinacién a ella de todos los poderes del Esta-
do; y de todos los poderes no estatales, sociales, econémicos y de-
mas; y de todos los ciudadanos, por supuesto. El legislativo, Par-
lamento que representa al pueblo en quien reside la soberania, es
en este sentido poder prevalente por ser quien —de acuerdo con la
Constitucion— fabrica las leyes, quien puede cambiarlas y dero-
garlas. Y eso vale y debe valer tanto en un ambito nacional (y/o
estatal) como, con necesarias transformaciones. para el inmediato
futuro transnacional (supraestatal). Los poderes ejecutivo y judi-
cial actdan (deben actuar) siempre en su marco, dentro de la lega-
lidad, con posibles zonas restringidas de discrecionalidad (nunca
de arbitrariedad), es decir, aunque con funcion creadora e integra-
dora, dentro siempre del sistema juridico. Diferenciacién, pues, de
poderes con comunicacion entre ellos, mejor que separacion con
escision e incomunicacion. Y especial control sobre el Gobierno,
sobre la Administracion, con fiscalizacion y responsabilidad poli-
tica ante el Parlamento y juridica ante los Tribunales de Justicia.

Estos caracteres elementales, bésicos, del Estado de Derecho
se han recordado aqui tnicamente para subrayar enseguida que
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aquél, sin embargo, no es ni se reduce sin mas —como a veces pa-
rece creerse— a cualquier especie de imperio de la ley. También las
dictaduras modernas y los regimenes totalitarios, con doctos déci-
les juristas a su servicio, podrian alegar el imperio (jindiscutible
imperio!) de la ley: los dictadores suelen encontrar bastantes faci-
lidades, sirviéndose siempre del miedo, del terror, de la mentira y
de la falta de libertad, para convertir en leyes sus decisiones y vo-
luntades (individuales o de sus clanes minoritarios), y hasta —diria-
mos— para legislar sus arbitrariedades. Podrian incluso aceptar y
alegar que su poder esta reglado por el Derecho (por el mismo dic-
tador creado) y sometido a (sus propias) normas juridicas. Lo que
en definitiva diferencia, pues, de manera mas radical y substancial
al Estado de Derecho —como bien se sefiala en el Predmbulo de
nuestra Constitucién desde esa su necesaria correlacion féctica y
prescriptiva con la democracia— es su concepcion del «imperio de
la ley como expresion de la voluntad popular»: es decir, creada
(con variantes historicas, pero no bajo unos minimos) desde la li-
bre participacion y representacién hoy de todos los ciudadanos. Si
la ley, el ordenamiento juridico, no posee ese origen democratico,
podra haber después imperio de la ley (de esa ley no democratica)
pero nunca Estado de Derecho. Desde luego que cuanto mayor y
mejor, en cantidad y calidad, sea dicha participacion por de pronto
en las decisiones, mayor legitimacion y mejor legitimidad tendrdn
esa democracia y ese Estado de Derecho.

Obsérvese, con implicaciones tedricas y prdcticas de la mas
decisiva importancia, que tal concepto de imperio de la ley se
comprende v, a su vez, deriva todo su sentido; es decir, se susten-
ta y se fundamenta en y desde valores y exigencias éticas (dere-
chos, preferirdn decir otros) que constituyen el nicleo de su mis-
ma coherencia interna y también de su justa legitimidad. Su raiz
estd precisamente en el valor de la libertad personal, de la auto-
nomia moral y de todo aquello (sin perfeccionismos ahistoricos)
que la hacen mds real y universal.

Si el Estado de Derecho es (asi democrdticamente entendido)
imperio de la ley, resulta evidente que aquél es y habré de ser por
encima de todo imperio de la ley fundamental, imperio de la
Constitucién. Desde este punto de vista resulta obvio (casi tauto-
l6gico) que todo Estado de Derecho es Estado constitucional de
Derecho. El poder legislativo, poder prevalente —deciamos mads
arriba— en el ambito del poder constituido, es y debe ser un poder,
a su vez, subordinado a la Constitucién: para controlar motivada-
mente esto existe por de pronto el Tribunal Constitucional. Aquél
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estd y debe estar asi subordinado, en ultima instancia, al poder
constituyente —supremo poder soberano— que es quien, por los
procedimientos por €l establecidos, a su vez podria asimismo re-
visar y reformar la propia Constitucién. (Para el trasfondo dltimo
de todo ello —Kelsen y bibliografia posterior hasta el propio Ha-
bermas— reenvio a algunas puntualizaciones de mi Curso de Filo-
sofia del Derecho, publicado por Marcial Pons Editor en 1998.)

Es verdad que en el pasado, por lo general de manera no ex-
presa, se ha tendido con excesiva frecuencia y simplicidad (;inte-
resada?) a definir de modo reductivo a la Constitucion con un ca-
racter casi meramente programatico, es decir no prescriptivo, no
(mds o menos) directamente normativo. Frente a tales reduccio-
nes, el entendimiento actual de la Constitucién como norma juri-
dica, con todas las mediaciones y reservas que Ja prudencia (in-
cluso la jurisprudencia) autorice o permita introducir, me parece
una conquista a todas luces muy positiva y por completo coheren-
te con el mejor Estado de Derecho. Los juristas, de todos modos,
no deberian disminuir mds alld de la cuenta (juridica) esa signifi-
cacién y esa funcidn, politica y socialmente muy relevante, adju-
dicada y de hecho impulsada por las Constituciones en ese con-
flictivo pasado del siglo XIX y parte del XX. La prueba induda-
ble es lo mucho que se luchaba en esos tiempos por la Constitu-
cién, su tan emotiva simbologia en el «inconsciente colectivo»
(fiestas y plazas de la Constitucion por doquier)... y —sefal decisi-
va— la prisa que se daban los enemigos de ella para, acd o all4, de-
rogarla, destruirla o falsearla en cuanto podian. Las leyes eran,
desde luego, muy importantes (jalguno dirfa que lo realmente im-
portante eran los reglamentos!) pero también lo eran, a pesar de
todo, las Constituciones.

Todo esto viene aqui y ahora a cuento de mis fuertes reservas
—asumido criticamente tal proceso histérico— frente a la, en nues-
tros dias tan en auge, extremosa contraposicion doctrinal que de
modo esencialista (¢iusnaturalista?) quiere establecerse entre un
casi perverso Estado legislativo de Derecho y un casi perfecto Es-
tado constitucional de Derecho. En esta perspectiva se demoniza
al primero como producto espurio de los politicos y de las mayo-
rias y se deifica al segundo como resultado excelso de la obra her-
menéutica de sabios juristas y expertos minoritarios. Sin prescin-
dir en términos concretos de la critica, yo sin embargo por princi-
pio y por coherencia aproximaria mucho mds ambas instancias,
Constitucion y legislacion, La Constitucion no debe ser utilizada
a priori contra la legislaciéon: en definitiva, la procedencia, la gé-
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nesis, la raiz de una y otra no es tan radicalmente diferente u
opuesta, sin que con ello se niegue para nada la superior calidad
de la cantidad procedimental acogida en la Constitucién. Para es-
ta concepcion, que hago mia. todo Estado de Derecho es, pues,
Estado constitucional, legislativo y hasta judicial de Derecho: y en
€l, por supuesto, la Constitucién es la norma fundamental (a no
confundir, de todos modos, con la kelseniana Grundnorm, de ca-
racter 16gico trascendental), encontrando en la norma legal su pri-
mera y principal interpretacién, concrecién y realizacién. Impres-
cindible en este contexto —deberia resultar obvio advertirlo— la
critica y autocritica para la siempre abierta revision y transforma-
cién de tal Derecho positivo, asi como para la necesaria reforma
y autentificacién de las instituciones juridico-politicas de la de-
mocracia participativa y representativa (Parlamento, partidos po-
liticos, sistemas electorales, etc.) y, por lo tanto, del mismo Esta-
do de Derecho.

Mis cautelas, lo reitero de modo expreso, y mis advertencias
criticas frente al mimético entusiasmo actual por la férmula del
Estado constitucional de Derecho lo son y aumentan en la medida
—como digo— en que éste, por un lado, implique y favorezca una
real infravaloracion de las instituciones legislativas democrdticas
y, por otro (derivado de ahi), en cuanto que la interpretacion y
aplicacién de los superiores principios y valores constitucionales
pretendan atribuirse y reducirse de manera casi exclusiva o muy
predominante a las meras instancias y criterios de los érganos ju-
diciales. Entre éstos y aquéllos, imprescindibles, estdn y tienen
que estar, con toda su fuerza y legitimidad, las normas legales (le-
gislativo estatal nacional o, cada vez mads, supranacional, Unién
Europea y demds) que, entre otras cosas, aseguren en todos los or-
denes un trato mucho mas igual. La invocacion al Estado consti-
tucional de Derecho de ningiin modo puede servir como pretexto
para puentear, saltar, al Estado legislativo de Derecho, ni puede
por tanto valer como disfraz ideoldgico para un reductivo Estado
judicial de Derecho, poco acorde con la legalidad (incluida la
constitucional) y la democratica legitimidad: en tal situacién to-
dos los conflictos y luchas politicas se trasladarfan entonces (ain
mas) al interior del poder judicial. Para que quede bien claro todo
lo anterior —asi lo espero— recordaré que hace ya muchos anos, de-
fendiendo como hoy la funcién creadora (incluso alternativa) del
juez, puse por escrito que, a mi juicio, donde mejor y de modo
mds coherente funciona una necesaria «magistratura democrati-
ca» es precisamente en el marco siempre abierto y critico de una
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precedente y consecuente legislatura democritica.

Pero el Estado de Derecho no es sélo cosa de juristas, tnica y
exclusivamente una cuestion juridica. En €1, como siempre tendria
que ser, el Derecho y el Estado no son sino medios oportunos,
puede que imprescindibles, para un fin mds esencial: no se hizo el
hombre para ellos, sino ellos para el hombre, para los seres hu-
manos. Y a quienes en rigor mds importa que aquél exista, fun-
cione y sea real y formalmente respetado no es tanto —aunque tam-
bién— a los gobernantes (asi, en definitiva, mas y mejor controla-
dos) sino a los ciudadanos, a sus derechos, libertades y necesida-
des; y muy especialmente les interesa —tendria que interesar— a
aquellos que pueden protegerse menos, 0 nada, por sus propios
medios, empezando por los de cardcter econémico. Pero para que
ello sea o fuere asi, es necesario, requisito ineludible, que tales de-
mandas, exigencias éticas y sociales, se encuentren efectivamente
reconocidas y garantizadas por el Estado de Derecho: por unas
normas juridicas, Constitucion, leyes, decisiones administrativas
y judiciales, que de verdad incorporen contenidos —prescripcio-
nes— concordes con la proteccion y realizacion de tales derechos
fundamentales.

Estos, los derechos fundamentales, constituyen la razén de ser
del Estado de Derecho, su finalidad mas radical, el objetivo y cri-
terio que da sentido a los mecanismos juridicos y politicos que
componen aquél. La democracia, doble participacion, es, ya veia-
mos —ademds de participacion en decisiones—, demanda de parti-
cipacion en resultados, es decir en derechos, libertades, necesida-
des. El Estado de Derecho, en esa su empirica y también racional
vinculacién e interrelacién con la democracia, lo que hace es con-
vertir en sistema de legalidad tal criterio de legitimidad: y en con-
creto, en esa segunda perspectiva, institucionaliza de uno u otro
modo esa participacion en resultados, es decir, garantiza, protege
y realiza (en una u otra medida segun tiempos y espacios, historia
y lugar) unos u otros derechos fundamentales.

No voy aqui a reproducir, a repetir, la historia de esa decisoria
interrelacion entre Estado de Derecho y derechos fundamentales.
Por supuesto que se empieza por la exigencia de proteccion para,
especialmente, derechos, libertades y necesidades de ciertos sec-
tores sociales mas poderosos, la burguesia y sus propiedades. Pe-
ro la minima coherencia interna de las justificaciones éticas ahi
alegadas vy, sobre todo, las presiones y luchas, digamos, externas,
de los otros sectores excluidos, habrian de ir conduciendo cada
vez mas el proceso —con grandes esfuerzos y dificultades— por las
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vias de una relativa, todavia muy incipiente, universalizacion. Si
se pide —como tan necesaria y esencial- la libertad (derecho natu-
ral y racional, se decia entonces), lo l6gico es que esa libertad lo
sea para todos (igual) y que sea real (no ficticia, ni s6lo formal).
Y, a mi juicio, también resulta completamente l6gico (tanto de 16-
gica racional como histérica, si es que en ella se puede asi dife-
renciar) que esos procesos y progresos de los derechos fundamen-
tales se incorporen con responsabilidad a su proteccion efectiva
por distintos y correlativos tipos de Estado de Derecho. Si no fue-
re asi, si no se produce esa real correlacion, tendrian razén los que
alegaban ayer y hoy que, en definitiva, el Estado de Derecho es y
no puede dejar de ser un Estado de derechas. Pero yo no lo creo
asi: creo, en cambio, en la capacidad integradora y en la fuerza
creadora de aquél.

En esa bdsica interrelacion entre democracia y Estado de De-
recho es donde precisamente se inscribe y adquiere, por tanto, ple-
no sentido esa diferenciacion conceptual e histérica (primero his-
térica, por supuesto) referida a estos dos ya consolidados modelos
que son el Estado liberal de Derecho y el Estado social de Dere-
cho. Los caracteres de ambos son sobradamente conocidos, aun-
que pueda siempre debatirse y precisarse sobre ellos: en amplia
medida hoy se expresarian respectivamente como deterioro o pro-
greso del Welfare State en unos u otros paises. Mis propias posi-
ciones personales, andlisis y juicios criticos incluidos, estaban ya
en mi viejo libro (de 1966) Estado de Derecho y sociedad demo-
crdtica y, con posterioridad —con menores fracturas, creo, de las
que en estos complejos tiempos han sido tan habituales—, en otros
trabajos mucho mds recientes citados en el apéndice bibliografico
que puede encontrarse en la ultima reedicion de aquél (Taurus
Ediciones, 1998). A todo ello reenvio para poder seguir ahora jus-
tificando, ante las insuficiencias tan radicalmente diferentes de
aquellos dos (de ninglin modo, pues, en una relacion de equidis-
tancia) la necesidad de ir adelante —en universalizacion real de li-
bertades e igualdades— con esa propuesta, se le ponga el mote que
se prefiera, que yo denomino y denominaba Estado democratico
de Derecho.

Con ello —me temo que sea necesario advertirlo— no se infra-
valoran para nada ni las aportaciones ni, sobre todo, las potencia-
lidades (validas por si mismas o como base para transformaciones
mas de fondo) del Estado social. Pero lo que no se ocultan son las
frustraciones y contradicciones, ni las reducciones en €l de hecho
introducidas por otros importantes poderes: de ahi derivan los in-
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dudables déficits de universalizacién, los muy conservadores dog-
mas tecnocrdticos, la ideologia del fin de las ideologias, hoy «el
pensamiento tnico», las connotaciones elitistas y discriminatorias
(respecto de minorias o sectores marginados y, de manera muy es-
pecial, respecto del que antes llamabamos «tercer mundo»), el de-
terioro y degradacion constante del medio ambiente, la absoluta
imposicién de los andlisis y las recetas economicistas, la correlati-
va prevalencia de la especulacion financiera sobre la empresa pro-
ductiva, la sacralizacion en definitiva de la mera razén instrumen-
tal. Lo que, en definitiva, aqui se critica son fundamentalmente
esas graves reducciones neoliberales o ultraliberales del Welfare
State que, incluso, han contaminado en mds de un momento las
politicas impulsadas desde partidos o gobiernos socialdemocratas.
(O no ha sido asi?

No se infravalora, pues, el Estado social de Derecho, es decir
no se le valora —creo— en menos de lo que ha sido y, con dificulta-
des, sigue siendo; ni se infravalora aqui tampoco el Estado liberal
de Derecho. En ellos se institucionalizan ciertas fases de la evolu-
cién democratica: ambos son Estados de Derecho frente a cual-
quier dictadura (que es lo que tenfamos en Espana cuando aquel
viejo libro mio se publicd) y en ellos se protegen, alin con grandes
y no equiparables deficiencias de universalizacién, importantisi-
mos derechos humanos. El Estado social de Derecho es, con mu-
cho, lo mejor que hasta ahora hemos logrado inventar e implantar.
Pero entonces y hoy —con las consecuentes diferencias de tiempo
y hasta de lenguaje— de lo que se trataba es de no parar la historia,
ni de ocultar esas graves deficiencias economicas, politicas, socia-
les, culturales del mundo realmente existente. Para esa transfor-
macién yo precisamente hablaba y hablo de socialismo democra-
tico, de socialdemocracia si los posibles criticos se quedan mas
tranquilos, hoy de nuevo €sta en fase de recuperacién: y desde ahi
propugnaba y sigo, desde luego, propugnando un —creo— muy con-
secuente Estado democratico de Derecho.

Considero, pues, que los valores que dan sentido al Estado so-
cial y democrético de Derecho —libertad, igualdad, solidaridad—
constituyen hoy la mejor via de legitimidad y de legitimacion del
Derecho y del Estado actual. De ahi deriva la legalidad, la teoria
del Derecho, y la legitimidad, la teoria critica de la Justicia, que
encuentran mas s6lido fundamento en la Filosofia juridica y €tica
de nuestro tiempo: como base, Kant, y después en pluralidad,
vuelvo a recordar, de Kelsen a Bobbio, a Hart y a Rawls o Haber-
mas. O
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Desde el 15 de enero, en la Fundacion Juan March

Exposicion «Marc Chagall:
Tradiciones judias»

La integran 41 pinturas realizadas por el
artista de 1909 a 1976

Un total de 41 obras integran la
exposicion del pintor ruso-francés
Marc Chagall (Vitebsk, Rusia, 1887-
Saint-Paul de Vence, Francia, 1985)
que ofrece en su sede, en Madrid, la
Fundacion Juan March desde el 15
de enero. Con el titulo «Mare
Chagall: Tradiciones judias», esta
muestra, que estara abierta hasta el
11 de abril préximo, tiene por
objetivo mostrar como el arte de
Chagall se fundamenta en la
cultura y tradiciones judias. «Si no
hubiese sido judio, no habria
llegado a ser artista», dijo el pintor
en una ocasion.
La exposicion, tras su exhibicion en
Madrid, en la sede de la Fundacion
Juan March, se podra contemplar,
del 22 de abril al 4 de julio de 1999,
. il en Barcelona, en la Fundacién
«E reloj, 1914 Caixa Catalunya.

Las obras, realizadas a lo largo de
67 anos, entre 1909 y 1976, proceden del legado Chagall, y de museos y
galerias como el Museo Nacional de Arte Moderno, Centro Pompidou, de
Paris; Galeria Trétiakov, de Mosci; Museum Ludwig, de Colonia; Musée
des Beaux-Arts, de Nantes; Musée National Message Biblique, de Niza;
Stedelijk Museum, de Amsterdam; y Kunstmuseum, de Basilea, entre otros.
Por primera vez en Espana se presenta el conjunto del decorado
arquitectonico y escénico que Chagall realizo para el Teatro de Arte Judio
de Mosci, procedente de la Galeria estatal Trétiakov de Mosci. Este
conjunto excepcional, que se mantuvo en la clandestinidad durante mas de
cincuenta anos, fue descubierto y restaurado en 1991 por la citada Galeria
Trétiakov gracias al mecenazgo de la Fundacion Pierre Gianadda de
Martigny (Suiza).
La Fundacién Juan March organizé en el verano de 1977 en la sala de
exposiciones de la Banca March, de Palma de Mallorca, con la colaboracion
de la Fundacion Maeght, de Saint-Paul de Vence, una exposicion de 58
obras —6leos, gouaches y grabados— de Marc Chagall, quien cumplia por
entonces 90 anos.
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Nacido en el barrio judio de Vi-
tebsk, en la Rusia Blanca, en 1887,
Marc Chagall adquirié su plenitud
pldstica en Paris, donde fue reconoci-
do como uno de los suyos por los poe-
tas y arlistas surrealistas. De vuelta a
Rusia, trabajo para la Revolucion,
fundé una Academia de arte y pinté
durante un tiempo para el Teatro judio
de Moscti. Pronto regreso a Paris don-
de se fragud su fama como pintor e
ilustrador. Tras refugiarse en Estados
Unidos durante la Segunda Guerra
Mundial, volvié a Francia, esta vez a
Niza y a Vence. «En Francia —declaré
Chagall- naci por segunda vez»,

Sylvie Forestier, asesora cientifi-
ca de la exposicion y autora del texto
del catdlogo, inaugura la exposicién
el 15 de enero con una conferencia ti-

Ademads de la conferencia inugural a cargo de Sylvie Forestier, la Fundacion
Juan March ha organizado en su sede, del 19 al 28 de enero, a las siete y media
de la tarde, un ciclo de cuatro conferencias titulado «Marc Chagall: Tradiciones
Jjudias», que impartirdn Leopoldo Azancot, escritor y critico literario, los dias

19 y 21, sobre Marc Chagall: Una vida judia y Marc Chagall y la mistica
judia; y Javier Arnaldo, profesor titular de Historia del Arte Contemporineo
de la Universidad Complutense de Madrid, los dias 26 y 28, sobre Marc
Chagall: La pintura al dictado del amor y Marc Chagall: La vida como
historia revelada.

tulada «EI pais que se encuentra en mi
alma...». «Chagall no deja de ser un
enigma, un misterio que se resiste
irreductiblemente a cualquier clasifi-
cacion, a cualquier tipologia.» El
propio Chagall insistié toda su vida
en esta singularidad, que se fue ali-
mentando a lo largo de su creacion ar-
tistica con elementos que tomo pres-
tados del expresionismo, del cubis-
mo, de la revolucion, del surrealismo,
pero siempre sin perder su ingenuidad
infantil.

«Toda la paradoja chagalliana se
concentra en esa union de opuestos:
un profundo enraizamiento en la vida,
la practica y las tradiciones religiosas
y culturales judias, y una aspiracion
violenta a la libertad de pintar y de
expresar lo universal.»
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Marc Chagall:
vida y obra

1887 - 1914

Marc Chagall nace el 7 de julio de
1887 en Vitebsk (Bielorrusia), el ma-
yor de nueve hermanos de una familia
judia. En 1907 se traslada a San Pe-
tersburgo y de 1908 a 1910 estudia en
la Escuela Swanseva, dirigida por
Leén Bakst, de tradicién liberal y
abierta a Jas expresiones artisticas mo-
demas. Alli descubre Chagall el sim-
bolismo literario y el art nouveau. Co-
noce a Bella Rosenfeld. Cuando Bakst
decide trasladarse a Paris para dedicar-
se a los trabajos de Diaghilev, Chagall
piensa en marchar a la capital francesa.

Llega a Paris en el verano de 1910.
En la galeria Bermheim conoce a Van
Gogh, Gauguin y Matisse. En los afios
siguientes expone en el Salon de Oto-
fio y en el de los Independientes. En
1913 conoce, a través de Apollinaire,
al marchante berlinés Walden; partici-
pa en el primer Salén de Otofio en
Berlin y, al afio siguiente, realiza su
primera exposicion individual en la

galeria berlinesa «Der Sturms.

El estilo de Chagall en este primer
periodo de Paris estd marcado por la
intensidad de los colores y la luz de la
capital francesa. Pinta un gran nimero
de gouaches sobre temas rusos que
preludian los futuros cuadros de com-
posicion «nuevas, con mas estructura
y ritmo, y que reflejan uno de los ele-
mentos esenciales de su arte: la «vo-
luntad de construccién». Entre sus pri-
meras grandes composiciones figura
La boda.

Seglin André Breton, en este perio-
do parisino Chagall dibuja la «explo-
sién lirica total» que lo distingue de
todos los pintores de la época. En las
obras que evocan a Rusia, se aprecian
en su vocabulario iconografico moti-
vos y personajes de cardcter judio, del
que emanan lo maravilloso y la magia,
ocupando casi toda la superficie de sus
lienzos. En 1914 viaja de Berlin a Vi-
tebsk, donde le sorprende la Primera
Guerra Mundial.

1915 - 1923

El reencuentro en Vitebsk con Be-
lla serd esencial para Chagall. De esta
relacion nace en sus cuadros toda una
serie de tiernos enamorados. Se casan
el 25 de julio de 1915. Su hija Ida na-
ce en mayo del afio siguiente. Chagall
expone en Moscl y Petrogrado y em-
pieza a realizar pequenios dibujos con
tinta para ilustrar obras de la literatura
yidish. En visperas de la Revolucién,
se intensifican los esfuerzos —algunos
a través de ediciones ilustradas— por
crear un nuevo arte judio. De hecho, la
Revolucién de Octubre supone para
Chagall una doble liberacién: se le
concede la ciudadania integra, de un
lado, y de otro, su amistad con Luna-
charski, presidente del Ministerio de la
Cultura y las Artes para toda Rusia le
serd de vital importancia. En 1917
Chagall es nombrado Comisario de
Bellas Artes de la Gobernacién de Vi-
tebsk, donde funda una escuela de arte
moderno. En enero de 1919 se inaugu-
ra la Academia de Bellas Artes, en la
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que ensefan Lis-
sitzky y Malevich.
Este dltimo pron-
to se convierte en
enemigo declara-
do de Chagall,
Contrario a los
dogmas del supre-
matismo que se
apodera por com-
pleto de su Acade-
mia, Chagall se ve
obligado a dimitir
y viaja a Mosct.
Participa en la pri-
mera exposicion
oficial de arte re-
volucionario en
Petrogrado.

En 1920, Cha-
gall deja definiti-
vamente Vilebsk y
se establece en
Mosct, donde rea- |
liza pinturas murales y maquetas de
decoraciones para el «Teatro Judio».
una pequena sala con 90 butacas. Esas
pinturas, que mds tarde son trasladadas
a una sala mas grande, representan una
especie de manifiesto a favor de las
fuerzas espirituales, un teatro del mun-
do. En el verano de 1921 se exponen
en 9 partes: La lntroduccion al Tearro
de Arte Judio, La Misica, La Danza,
La Literatura, El Teatro, El banquete
nupcial, El amor en escena, El 1echo y
El telon de boca.

En el verano de 1922 Chagall deja
definitivamente Rusia y viaja a Berlin.
Le siguen su esposa € hija. Mantiene
un litigio con Walden por los 150 cua-
dros que habia dejado en Berlin cuan-
do marché a Rusia y que habian sido
vendidos por él. Realiza una serie de
20 grabados para M/ vida. En 1923 se
traslada a Parfs para ilustrar libros de
Ambroise Vollard. Las 107 estampas,
grabadas entre 1923 y 1925 para Las
almas muertas, de Gogol, muestran a
Chagall como un
verdadero maestro
en el arte de la ilus-
tracion.

_Bil _cq;éiogo )

Horario: de lunes a sdbado, de 10 a
14 horas, y de 17,30 a 21 horas.
Domingos y festivos, de 10 a 14 horas.

1924 - 1940

Realiza su prime-
ra relrospectiva en
Paris. Su afirma-
cion «Yo quiero
un arte de la tierra
y no solamente de
la cabeza» mues-
tra la fascinacion
de Chagall por la
naturaleza, el pai-
saje y la luz de
Francia, especial-
mente en sus fre-
cuentes estancias
en Isle-Adam-sur-
I'Oise, en Ault
(Normandia) y en
Bretana. En 1925
realiza ilustracio-
nes para las Fabu-
lax de La Fontaine
por encargo de Vollard (publicadas en
1952), y en 1927, 19 gouaches titula-
dos Circo Vollard. Tres anos después,
Vollard le encarga también ilustracio-
nes para La Biblia. Esta le habia atrai-
do desde nifio («Yo no veia La Biblia,
la sonaba») y ahora siente la necesidad
de visitar Palestina. En 1931, invitado
por Meir Dizengoff, alcalde y funda-
dor de Tel Aviv, Chagall, acompanado
de Bella e Ida, viaja por Palestina,
Haifa. Tel Aviv y Jerusalén, tras visitar
Alejandria. Chagall pinta interiores de
sinagogas en Safed y paisajes en Jeru-
salén y a su regreso a Paris empieza
los aguafuertes de La Biblia.

De 1933 es una gran retrospectiva
Chagall que se celebra en el Museo de
Basilea. Ese afio los nazis queman
obras suyas en Alemania. Como en
esa época Chagall era Comisario de
las Artes en Vitebsk, se rechaza su so-
licitud de la ciudadania francesa, que
no le serd concedida hasta 1937. En
1934-35 viaja a Espana, donde queda
impresionado por
la obra de El Gre-
co. En el Café de
Flore, de Paris, co-

El catdlogo de la Exposicion «Marc
Chagall: Tradiciones judias» incluye un
estudio de Sylvie Forestier, asesora
cientifica de la muestra y ex directora
del Musée National Message Biblique,
de Niza, tuulado £/ color verde del Ar-
ca..., seguido de un glosario de términos
vidish; anotaciones sobre los diversos
paneles de E/ Teatio Judio, a cargo de
Benjamin Harshav; y una biograffa de
Marc Chagall, escrita por la nieta del
pintor, Meret Meyer.

La Fundacién Juan March ha edita-
do asimismo 3 carteles —La Miisica
(1920), La uovia de la cara azul (1932-
59) y Liberacion (1937-52)~, una repro-
duccion de la lntroduccion al Tearo de
Arte Judio (1920) y 9 tarjetas postales
de las siguientes obras: La Miisica, La
Denza. El Teatro, La Literatura, Sobre-
volandp la ciudad, La casa azul, Yo v la
aldea, El shofar y La boda.
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noce a Picasso,
en ese momento
dedicado al
Guernica.

En 1939, con
el cuadro Los
novios Chagall
obtiene el tercer
premio del Car-
negie Institute
de Pittsburgh.

1941 - 1951

Como oftros
artistas notables,
entre ellos Matisse, Picasso, Rouault
o Max Emst, Chagall recibe una invi-
tacion del Museum of Modern Art de
Nueva York para residir en Estados
Unidos. Al principio el pintor desecha
la idea, atn no consciente del peligro
que se ciermne sobre él. Cuando las
nuevas leyes alemanas para los judios
se implantan también en Francia,
Chagall y Bella parten para Marsella
y de alli marchan a Nueva York, tras
hacer escala en Madrid y en Lisboa.
El 23 de junio de 1941, dia en que los
alemanes invaden Rusia, Chagall y
Bella desembarcan en Nueva "York.
Al ano siguiente realiza los figurines
y decorados del ballet Aleko, de Mas-
sine, sobre el tema de Los cingaros,
de Pushkin, y musica de Tchaikovsky,
para el Ballet Theatre de Nueva York.

El verano de 1944 lo pasan en
Cranberry Lake, cerca de Nueva
York. Este paisaje inspira a Chagall
algunos de sus cuadros. Alli se ente-
ran de la ocupacion aliada de Francia
y de la liberacién de Paris, ciudad que
Bella ya no volverfa a ver. Victima de
una infeccién viral, fallece en sep-
tiembre de ese mismo afio en Nueva
York. Desde entonces Chagall, que
pasa casi diez meses sin poder traba-
Jjar, encuentra consuelo y apoyo moral
en su hija Ida. En 1945 vuelve a pin-
tar. Realiza los figurines y decorados
para El pdjaro de fuego, de Stra-
winsky, cuyo estreno es un gran €xito.
En el verano Ida contrata a una mujer

«La bodas, 1918

joven que habla
francés, Virgi-
nia McNeil, pa-
ra que se ocupe
de su padre.
Chagall se ins-
tala al ano si-
guiente en High
-Falls con Virgi-
nia, quien du-
rante siete anos
compartird  su
vida y le dard un
hijo. De 1946 es
la retrospectiva
en el Museum of
Modern Art de Nueva York. que se
ofrece después en Chicago. Realiza
un primer viaje a Paris después de la
guerra y reanuda la relacién con sus
amigos pintores y poetas. En 1947
asiste a la inauguracidn de su gran ex-
posicion en el Musée d’Art Moderne
de Paris, a la que siguen otras retros-
pectivas en el Stedelijk Museum de
Amsterdam, en la Tate Gallery de
Londres, la Kunsthaus de Zurich y la
Kunsthalle de Berna. En septiembre
de 1948 participa en la XXV Bienal
de Venecia, donde se le reserva una
sala completa y obtiene el Primer Pre-
mio de Grabado.

En 1949 Chagall se traslada a la
Costa Azul y al afio siguiente, mara-
villado por el paisaje de Vence, en el
sur de Francia, se instala en «La Co-
lline». Alli realiza sus primeras cerd-
micas, se reine a menudo con Matis-
se y con Picasso, que viven cerca. La
década 1950-1960 es rica en encargos
de todo tipo, que llevan a Chagall a
profundizar en los mdltiples dominios
de la expresién artistica: ilustraciones
de libros, pintura monumental, cerd-
mica, escultura, vitrales, mosaicos y
tapices.

1952 - 1985

En la primavera de 1952 Chagall
conoce a Valentine (Vava) Brodsky,
compatriola suya, con quien se casa
en Francia el 12 de julio, inicidndose



22/ ARTE

un nuevo capitulo en la vida del artis-
la. Trabaja en el proyecto de una ceri-
mica mural monumental que serd co-
locada, en 1957, en el baptisterio de
Notre Dame de Toute Grace, en Assy
(El cruce del Mar Rojo). En 1955 ini-
cia la serte de pinturas murales del
Mensaje biblico, terminada en 1966.
En 1957 viaja por tercera vez a Israel
para inaugurar la Casa de Chagall en
Haifa. Tériade publica La Biblia. La
Amecrican Academy of Arts and Let-
ters elige ese mismo afio a Chagall
miembro honorario.

En 1963 André Malraux propone a
Chagall crear una nueva pintura para
el techo de la Opera de Paris, en el Pa-
lais Garnier, que se inaugura con gran
éxito en septiembre del ano siguiente.
Chagall y Vava dejan Vence y se ins-
talan en Saint-Paul, en La Colline.
Trabaja en las dos pinturas murales
destinadas al Metropolitan Opera
House: Los origenes de la miisica y
El triunfo de la misica. Decora el
Nuevo Parlamento en Jerusalén. En
1967, con motivo de su 80" aniversa-
rio. se celebran retrospectivas de su
obra en Zurich y Colonia. Realiza un
vitral para la catedral de Metz. En
1969 se coloca la primera piedra del
edificio de la Fundacién Message Bi-
blique Marc Chagall en Niza. Al afo
siguiente se celebra en el Grand Pa-

El Arte, un
estado del alma

Pero quizds ¢s mi
arte —pensaba vo— el
arte de un demente,
mercurio centelleante, un alma azul
gue invade mis cuadros.

Personalmente no creo que esfuer-
cos cientificos puedan servir al arte. El
impresionismo v el cubisno nie soi ex-
raiios. El arte me parece ser sobre 1o-
do un estudo del alma.

lais de Paris la Exposicion «Homma-
ge a Chagall». Por invitaciéon de la
Ministra de Cultura de la entonces
Unién Soviética, en 1972 Chagall via-
ja con Vava a Mosci, donde firma,
cincuenta afios mds tarde, las obras
del Teatro de Arte Judio. El 7 de julio,
en presencia de André Malraux, se
inaugura el Musée National Message
Biblique Marc Chagall, para el que
cred tres vitrales con el tema de La
creacion del mundo. destinados a la
sala de conciertos.

En 1977 el Presidente de la Repii-
blica Francesa le concede la Gran
Cruz de la Legion de Honor. Ese afio
la Fundacién Juan March, con la cola-
boracién de la Fundacion Maeght, de
Saint-Paul de Vence, organiza en Pal-
ma una exposicion con 58 obras de
Chagall. En 1984 se organizan retros-
pectivas en el Centre Pompidou, de
Paris, en Niza, Saint-Paul-de-Vence.
Roma y Basilea. Al afio siguiente se
prepara otra gran retrospectiva de sus
pinturas en la Royal Academy of Arts
de Londres (también presentada en el
Philadelphia Museum of Arts}. La no-
che del 28 de marzo de 1985, después
de haber pasado el dia trabajando en
su taller, Marc Chagall fallece a los 97
anos. Sus restos descansan en el ce-
menterio de Saint-Paul-de-Vence
(Francia).

Textos de Marc Chagall

Los cambios, en el orden social co-
mo en el arte, serian mdas creibles si
provinieran del alma v del espirite. Si
los seres humanos leyeran con aten-
cion las palabras de los Profetas, en-
contrarian alli las claves de la vida.

Un buen ser humano puede ser, co-
mo es sabido. un mal artista. Pero
quien no sea un gran honbre y por ello
un “hombre bueno', no serd nunca un
verdadero artisia.
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Volar hacia
otro mundo

Escogi la pintu-
ra: me era mds
necesaria que la
comida, Me pa-
recio como una
ventand a lraves
de la cual me
echaria a volar
hacia otro nuin-
do...

Lo esencial es el arte. la pintra,
una pintura que es nuiy diferente a la
que todo el mundo practica. ;Pero qué
pintura es ésta? ;Me dara Dios o al-
glin otro la fuerza para que pueda in-
suflar en mis cuadros mi alieito, el
aliento de la oracion v de la wristeza, de
la oracion por la salvacion y la resu-
rreccion?

Quiero_intmducir una cuarta
dimension

Cuando en un cuadro he cortado la
cabeza a una vaca y se la he puesto al
revés o he pintado todo el cuadro al re-
vés, no he hecho esto por hacer litera-
tura. Quiero introducir en mis cuadros
un chogque fisico, siempre con funda-
mentos pictoricos, en otras palabras:
una cuarta dinension.

Un ejemplo: una calle. Matisse la
desarrolla con el espiritu de Cézanne.
Picasso con el de los negros o los egip-
cios. Yo procedo de otra forma. Yo ten-
go mi calle. En esa calle coloco un ca-
daver. El caddver conviilsiona fisica-
mente la calle. Coloco un miisico sobre
un techo. La presencia del nuisico in-
fluye sobre la del cadaver. Luego un
barrendero. La imagen del barrendero
influye sobre la del misico. Un ramo
de flores que cae, etcétera. De esa for-
ma introduzco lo fisico, la cuarta di-
mension, en el cuadro y ambas se mez-
clan.

Cuando en uno de mis cuadros al-
guien descubre un simbolo, no es por-

que yo asi lo haya querido. Es un he-
cho que yo no busqué. Es algo hallado
después y que cada uno puede inter-
pretar a su gusto.

Un mundo al revés

Dios, la perspectiva, el color, la Bi-
blia, forma y lineas, tradiciones y
aquello que llamamos ‘lo humano':
amor, recogimiento, familia, escuela,
educacion, la palabra de los Profetas y
también la vida con Cristo, todo ello se
ha sacado de quicio. Quizds vo tam-
hién he dudado y he pintado nun niun-
do al revés; yo separaba las cabezas de
mis figuras, las dividia en pedazos y
las dejaba mecerse en algiin lugar en
el espacio de mis cuadros.

En el fondo. para mi lo que se llama
el tema sigue siendo una parte de la
técnica. Los amantes son formas, las
formas son amantes.

A veces pinto mis cuadros al revés,
sin ver lo que hago. Hago cualquier
cosa, porgue lo que cuenia es la voz,
ne lo gue uno canta.

En general, el artista no puede ver-
se a si mismo. Aungue quizas la edad
se lo leeard a permitir. Con la edad,
wno ve su propia vida. Miramos deatro
de nosotros mismos como si mirdsemos
lo de fuera, pintanios nuestro interior
como una naturaleza muerta.

Miys lienzos estan llenos de peque-
nos combuares.

En la vidu, como en la paleta del
pintor, hay i iinico color que da sig-
nificado a la vida y al arte: el color del
amor. -

Mare C. /5,74//
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La exposicion se clausuro el 29 de noviembre

Los grabados de Goya, en
La Habana

Un total de 17.000 visitantes ha tenido la
exposicion con las cuatro grandes series
de grabados originales de Goya que,
organizada por la Fundacion Juan
March, se monto entre el 16 de octubre y
el 29 de noviembre del pasado ano en La
Habana. Un total de 218 grabados se
exhibieron en la Basilica Menor del
Convento de San Francisco de Asis, en el
corazon de La Habana Vieja. La muestra
conto con la colaboracion de la Oficina
del Historiador de la Ciudad de La
Habana, asi como de la Embajada de
Espana y del Centro Cultural de Espana
en la capital cubana. En el acto inaugural
intervinieron Eusebio Leal, director de la

Oficina del Historiador, el presidente de

e o la Fundacién, Juan March Delgado, y el

Juan March

ESRARA

embajador de Espana, Eduardo Junco.
Una serie de conferencias de profesores
de arte, visitas guiadas de estudiantes,
certamenes escolares sobre Goya y otras

iniciativas han acompanado a esta muestra, recibida con interés inusitado.

La prensa cubana se hizo eco en su
dia de la inauguracion de esta muestra
de 218 grabados que componen las
cuatro grandes series, propiedad de la
Fundacion Juan March, en ediciones de
1868 a 1930: Caprichos (80 grabados,
3* edicion, 1868): Desastres de la gue-
rra (80 grabados, 6* edicion, 1930);
Turromaguia (40 grabados, 6" edicion,
1928); y Disparates o Proverbios (18
grabados, 3" edicion, 1891). Asi, Katia
Cardenas Jiménez escribia en Carte-
lera (15-21 de noviembre de 1998):
«La Basilica Menor de San Francisco
de Asis, escenario de la mas selecta
musica de conciertos, concede sus es-
pacios a la obra de una figura capital en
la historia del arte espanol y universal:
Francisco de Goya, La exposicion ofre-
cerd al plblico cubano uno de los as-

pectos artisticos y testimoniales mas di-
rectos, espontdneos y llenos de sensibi-
lidad de la obra de Goya». Por su parte,
en Trabajadores (5-X-1998) se decia
que «para una mejor observacion de la
técnica del grabado y su expresividad.
la muestra trae reproducciones fotogra-
ficas de gran formato y un video de 15
minutos sobre la vida y obra del gran
artista». «La muestra abarca —senalaba
Gramma (3-X-1998)— diferentes eta-
pas de la produccion de Francisco de
Goya y en ella se podrin apreciar sus
motivos temdticos para grabar, asi co-
mo circunstancias de su vida: desde el
dramatismo de Desastres de la guerra
pasando por la emocion de las corridas
de toros, hasta el misterio sombrio de
los Disparates.»

Coincidiendo con la clausura de la
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exposicion, Mauricio Vicent, corres-
ponsal en Cuba de El Pais, se hizo eco
del interés despertado por los grabados
de Goya en La Habana. Asi, entre otras
cosas sefialaba (el 28 de noviembre de
1998) que «la muestra de
grabados de Francisco de
Goya que la Fundacién Juan
March ha Hevado este otorio
a La Habana ha batido ré-
cords. A pesar de la escasez
de transporte piblico y de
las dificultades de promo-
cion derivadas de la crisis,
mas de 15.000 cubanos han
pasado en mes y medio por
el Convento de San Francis-
co. Las que mds han gustado

nia y tremendismo han sido Caprichos
y Desastres. Al final, tanto los organi-
zadores esparioles como cubanos, coin-
cidieron en que la muestra fue un éxito
absoluto».

|de las cuatro series| a los
cubanos por su fuerza, iro-

«Ligereza y atrevimiento de Juanito Apinani en la de
Madrid», de la serie Tauromaquia

A partir del 14 de enero, en Valencia

La exposicion Richard
Lindner, en el IVAM

El 14 de enero se inaugura en Va-
lencia, en el Instituto Valenciano de
Arte Moderno, Centre Julio Gonzilez,
una retrospectiva dedicada al pintor
norteamericano de origen alemain Ri-
chard Lindner, que el pasado 2 de
oclubre abrié en Madrid, en la sede de
la Fundacién Juan March, la tempora-
da de exposiciones de esta institucion.
Hasta el 20 de diciembre estuvieron
en Madrid, y entre el 14 de enero y el
14 de marzo se mostraran en Valencia
41 obras —24 dleos y 17 acuarelas— de
este pintor, nacido en Hamburgo en
1941 y fallecido en Nueva York en
1978. Lindner es considerado como
un artista solitario, no facilmente cla-
sificable, que auné en su pintura in-
fluencias del periodo cultural que vi-
vié en su Alemania natal y de Nueva
York. ciudad en la que se establecié

desde 1941. Las obras de la exposi-
cién fueron realizadas entre 1950 y
1977 y proceden de muy diferentes si-
tios e instituciones: Centro Georges
Pompidou, de Paris; Whitney Mu-
seum of American Art, Metropolitan
Museum y Guggenheim Museum, de
Nueva York; National Gallery of Arty
Hirshhorn Museum and Sculpture
Garden, Smithsonian Institution. de
Washington; Tate Gallery, de Lon-
dres; Kunstsammlung Nordrhein
Wesltfalen, de Diisseldorf; Museum
Ludwig, de Colonia; Instituto Valen-
ciano de Arte Moderno (IVAM), de
Valencia; Fundacién Coleccion Thys-
sen-Bornemisza, Coleccidon Carmen
Thyssen-Bornemisza, de Madrid; Mu-
seo Nacional de Arte Reina Sofia, de
Madrid; y otras galerias, colecciones
particulares y familia del artista. |
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El Museu de Palma, «Importante» de «Diario

TM allorca»

Premio a la Fundacion Juan
March por su aportacion

al arte

El Museu d’Art Espanyol Contemporani (Fundacion Juan March) de
Palma, ha sido recientemente galardonado por el Diario de Mallorca con el
premio «Importante». Con esta distincion, este periodico reconoce «la
aportacion que el citado Museu viene haciendo al arte contemporineo desde
su apertura en 1990, y su voluntad de exhibir en Mallorca la obra, en
ocasiones poco conocida, de los grandes creadores de vanguardia».

Museu d'Art Espanyol
Contemporani, ‘[mportante’
de Dlano de Maﬂorca

En
diciembre de
1996 reabria sus puertas el Museu
d’Art Espanyol Contemporani, tras una
remodelacion que le permitié crear una
sala para exposiciones temporales y ca-
si duplicar el nimero de obras que ve-
nia exhibiendo de forma permanente
desde su apertura, en 1990, «y que su-
puso —se apunta en el Diario de Ma-
llorca— que Palma contara con un mu-
seo de arte contemporaneo en el que fi-
guraban obras de buena parte de los
grandes autores del siglo XX».
Actualmente el Museu ofrece 57
obras de otros tantos autores espanoles
del siglo XX, procedentes de los fon-
dos de la Fundacion Juan March. Pue-
den contemplarse pinturas y esculturas
de creadores como Picasso, Mird, Juan

Gris, Dali, Tapies. Millares,
Antonio Lopez, Barceld y Tor-
ner, entre otros.

Las obras de ampliacién fue-
ron proyeciadas por el arquitec-
to mallorquin Antonio Junco-
sa. con la asesoria artistica del
pintor v escultor Gustavo Tor-
ner, autores también del pro-
yecto inicial.

El edificio que alberga el Mu-
seu, adquirido en 1916 por Juan March
Ordinas, fue residencia de la familia
March y alli se instalé la primera de-
pendencia de la Banca March, que si-
gue abierta, y que ha cedido a la Fun-
dacion Juan March las dos primeras
plantas para instalar alli el Museu. «Las
reformas realizadas desde que se trans-
formo en centro artistico no han hecho
SN0 mejorar este espacio expositivo si-
tuado en la calle San Miguel. El hecho
de que Gustavo Torner haya aportado
su experiencia en la remodelacion se
deja sentir en el museo, ya que Torner
fue el creador, junto a Zobel, del Museo
de Arte Abstracto Espafiol, de Cuenca
(de cuya coleccion es responsable y
propietaria la Fundacién Juan March),
también un espacio en el que el arte que
contiene no queda eclipsado por la aj—
quitectura que lo rodea.» |
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En enero, mds conciertos

Ciclo «Beethoven-Liszt: las
nueve Sinfonias»

Los dias 13, 20 y 27 de enero contintian en la Fundacién Juan March los
conciertos dedicados a las Sinfonias de Beethoven en la transcripcion para
piano que hizo Franz Liszt, ademas de a otras obras pianisticas compuestas
por el propio Beethoven. El ciclo, que comenzé el pasado mes de noviembre y
finalizara el préximo mes de febrero, lleva por titulo «Beethoven-Liszt: las
nueve Sinfonias». Como ya se mencionaba en pasados niimeros del Boletin
Informativo, este ciclo se celebra también (en las fechas indicadas en la pagina
46) en Logrono (Auditorio Municipal), con «Cultural Rioja», y en Palma
(Teatre Principal), con la colaboracion del Consell Insular de Mallorca.

El programa en Madrid de este mes de enero es el siguiente:

— Miércoles 13 de enero

Ana Guijarro

32 Variaciones sobre un tema pro-
pio, en Do menor, Wo O 80; Sonata,
Op. 8la «Los adioses»; y Sexta Sinfo-
nia en Fa mayor, «Pastoral» Op. 68.

— Miércoles 20 de enero

Miguel Ituarte

Séptima Sinfonia en La mayor, Op.
92 y Sonata en Si bemol mayor, Op.
106.

—Miércoles 27 de enero

Mario Monreal

Sonata en Sol mayor, Op. 79 (Alla
Tedesca) y Octrava Sinfonia en Fa ma-
yor, Op. 93.

José Ramon Ripoll. en sus notas al
programa, opinaba sobre Liszt: «Pocos
compositores encontraremos en la era
de la modernidad, de la que sin duda €l
fue un impulsor decisivo, menos enca-
sillables. menos adaptables, no ya a un
molde fijado, sino a su propio estilo.
Cuando menos lo esperamos nos sor-
prende con una nueva concepcidn so-
nora, cuanto mas nos acostumbramos a
una escritura, nos despista con una len-
gua diferente».

«La dedicacion de Liszt a la obra de
los demads se debe. por una parte, a su

enorme talante generoso y, por olra, a
su inquietud como pianista, deseoso de
poder transmitir a su publico las obras
y los temas que sonaban en la escena,
en la orquesta o en otros conjuntos ins-
trumentales.»

«Era un hombre afable, dedicado a
sus discipulos, buen consejero y dadi-
voso, Pasar las tardes junto a los jove-
nes que le pedian ayuda en sus queha-
ceres arlisticos, lejos de considerarlo
una pérdida de tiempo, le resultaba
placentero.»

«Transcribir a los demds era una
manera de propagar la Mdsica, no la
obra de unos o de otros, sino el sonido
universal en el que casi religiosamente
creia como elemento redentor de la hu-
manidad. Con las obras ajenas es muy
riguroso. Trata de podar todo el rama-

Je que dificulte la comunicacién de la

sustancia primera. En sus partituras
podemos observar como es capaz de
hacer mas directas determinadas apre-
ciaciones de la obra original, no por-
que prescinda de los elementos secun-
darios. sino porque los tamiza, los per-
muta y, a veces, los traslada a un lugar
mas lejano, con el fin de posibilitar {a
comprension esencial. Se trata de una
labor en la que es imprescindible la
poesia, no ya de la lengua traducida,
sino del idioma a traducir.» [
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Finalizo el iiltimo ciclo del aiio 98

«Musicos del 27»

La Fundacion Juan March cerré el ano 1998 con el ciclo «Miisicos del 27»,
ofrecido los pasados dias 9, 16 y 30 de diciembre, con obras de Fernando
Remacha y Salvador Bacarisse, ademas de Canciones sobre poemas de
Federico Garcia Lorca.

Como se indicaba en la presentacion del programa de mano, «en 1898
nacieron, entre otras muchas personalidades relevantes, tres musicos que
dieron algunos de sus mejores frutos en los anos de la Generacion del 27. A
esta generacion musical, importantisima en la renovacion de nuestra
mentalidad artistica, ya hemos dedicado varios de nuestros ciclos.
Conmemoramos ahora a los que nacieron hace un siglo».

«Fernando Remacha, el gran musico de Tudela, ejemplo senero del ‘exilio
interior’ a consecuencia de la Guerra Civil, fue dos veces becado por la
Fundacion Juan March: en 1958, para realizar un viaje de estudios al
extranjero para estudiar en diversos conservatorios europeos con el fin de
mejorar la ensenanza del Conservatorio ‘Pablo Sarasate’ de Pamplona del
que acababa de ser nombrado Director; y en 1964, con una Pension de Bellas
Artes, arreglo Cincuenta canciones antiguas destinadas al repertorio de los
ninos que se inician en la musica. Le recordaremos ahora con su Cuarteto de
cuerda y la integral de su misica pianistica.»

«Salvador Bacarisse, el gran misico madrileno, es ejemplo senero del “exilio
exterior’. Hemos editado el Catilogo de su obra y ahora le recordamos con
uno de sus tres Cuartetos de cuerda.»

«Federico Garcia Lorca, musico precoz y altisimo poeta, pervive en el
recuerdo y en la historia también desde la musica: presentamos la segunda
edicion del catilogo de Roger D. Tinnell Federico Gareia Lorca y la miisica,
que editamos por primera vez en 1993, y escuchamos un ramillete de
canciones compuestas sobre versos suyos y otro de las que él mismo recogio
del pueblo y popularizo en conciertos y grabaciones discograficas.»

El critico musical Jorge de Persia, autor de las notas al programa, comentaba:

Jorge de Persia
En el centenario de Remacha
y Bacarisse

cia muy irregular en la musica espa-
fiola. Sus caracteristicas técnicas y su
representacion simbdlica los vincula-
ron estrechamente a las grandes for-
mas del romanticismo, a los desarro-

Enlle las varias coincidencias
« existentes entre Fernando Re-
macha y Salvador Bacarisse esta la de
haber nacido en el mismo ano, 1898,
CliyO CEI'H'ET'IHI'iO Se conmemaora €n es-

te ciclo.

Los repertorios para instrumentos
cldsicos de la cultura europea como el
piano y el violin tuvieron una presen-

llos sociales de la burguesia; al per-
manecer Espana bastante alejada de
los desarrollos de la Hustracion en la
Europa Central, también su musica se
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mantuvo por lo general al margen de
estos procesos.

Vanguardia y tradicion

A partir de las inquietudes plantea-
das en tiempos de Felipe Pedrell (ul-
timo tercio del siglo XIX) y coinci-
diendo con los intentos del modernis-
mo de poner las bases de una cultura
que dialogase mas abiertamente con
la produccién europea, comienza un
proceso gue ha de llevar a la incorpo-
racion definitiva de la misica espano-
la a la historia general. Va tomando
CUErpo una perspectiva estética reno-
vadora, y una de las caracteristicas in-
teresantes de este proceso es que,
pesar de su compromiso con el arte de
vanguardia, esta propuesta no reniega
de los elementos de la tradicion: una
tradicion que se lee con lente renova-
dora y no conservadora, con dnimo de
integrar mds que de reemplazar. al
punto que junto al auge que tiene la
produccion para piano y para cuerdas,
por ejemplo, serd la guitarra —relega-
da por la tradicién conservadora— la
que ocupe nuevamente su lugar en el
escenario del concierto con toda su
entidad, y también el Cancionero po-
pular, referencia de misicos y escri-
tores.

En esta recuperacion de los reper-
torios para los instrumentos-guia de
la misica europea de entonces, la
aportacién espanola transita caminos
alejados de las grandes formas de la
tradicién germana. Mantiene vigente
ese sello que distingue una obra de
esta nacionalidad acercandose a expe-
riencias ya desarrolladas a partir de
las propuestas francesas de Debussy,
con formas mds intimistas, mds im-
presionistas, hasta propuestas mas
irénicas y desenfadadas. En esta linea
trabajan los integrantes de lo que se
llamé ‘Generacion del 27°, plantea-
miento estético del que forma parte
una etapa de la obra de Fernando Re-
macha. Teniendo en cuenta que Re-
macha era ejecutante de instrumentos

de cuerda (violin y viola), la presen-
cia en su catdlogo de la obra para pia-
no no es muy extensa, pero si es re-
presentativa de las tendencias y gus-
tos dominantes en los compositores
de su tiempo.

Salvador Bacarisse se sumd con
gran fuerza a las jovenes vanguardias
de los afos 20; siguié —en cuanto a
perspectiva estética— un proceso bas-
tante contradictorio en la posguerra,
al igual que varios de sus companeros
y amigos. Participé con mucha in-
quietud renovadora en el ‘Grupo de
los ocho’ que se presentd en Madrid a
finales de 1930. Su colaboracién con
Jos poetas afines a este movimiento
cultural fue estrecha; este tipo de
coincidencias estilisticas entre musi-
cos y poetas de la generacion fue fre-
cuente, al igual que la atencién que
prestaron todos al pasado clasico es-
panol.

A pesar de la cercania que también
les unia a Federico Garcia Lorca, no
quedd obra alguna entre los masicos
y Federico. S6lo con Manuel de Falla
intentd el poeta un trabajo conjunto.
A pesar de la gran presencia ‘ideolo-
gica’ y de estilo de Federico en la
produccion musical de su generacidn,
no quedan rastros de este tipo de co-
laboracion durante su vida. No obs-
tante, a partir de 1937 se produjo bas-
tante obra musical y de gran calidad
en base a los poemas de Lorca. La en-
contramos en el Catdlogo Lorca y la
muisica editado por la Fundacién Juan
March y realizado por Roger Tinnell
con una cantidad importantisima de
trabajos musicales, quizd como en
muy pocos casos en la historia de la
poesia de nuestro siglo.

El programa finaliza con musica
armonizada por el propio Lorca. Es
sabido que Federico era un misico en
esencia, sin mayor formacién pero
con una capacidad asombrosa para
esta expresion; aunque ‘su personali-
dad se perfilaba con la de un msico
en potencia’, alrededor de los 18 afios
se produjo su conversién definitiva al
mundo de las letras.» O
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«Conciertos
de Mediodia»

Miusica de camara; guitarra; y
canto y piano son las
modalidades de los tres
«Conciertos de Mediodia» que ha
programado la Fundacion Juan
March para el mes de enero a las
doce horas. La entrada es libre,
pudiéndose acceder a la sala
entre una y otra pieza.

LUNES, 11

RECITAL DE MUSICA DE

CAMARA,
por el Trio D’Anches (Vicente
Fernandez Martinez, oboe;
Pablo Fernandez Martinez,
clarinete; y José Luis Mateo,
fagot), con obras de H. Tomasi,
P. Pierné, J. Ibert, G. Jacob y
C. Arrieu.

El Trio D’Anches se formd en
1995 con el fin de mostrar la
misica escrita para el trio de los
llamados instrumentos de cana. Sus
integrantes son miembros de la
Orquesta de la Comunidad de
Madrid. Ademds de su repertorio
de concierto. sobre todo centrado
en el siglo XX, el Trio realiza un
programa de actividades diddcticas
dirigidas a jévenes y centradas en
los instrumentos del trio.

el Conservatorio Atailfo Argenta
de Santander y en el Real
Conservatorio Superior de Musica
de Madrid. Ha sido becado por la
Fundacién Marcelino Botin de
Santander, por Juventudes
Musicales de Madrid y por la
Fundacion La Caixa de Barcelona
y ha obtenido varios premios en
certdmenes nacionales
internacionales. Ha realizado giras
por varios paises y, como solista,
ha actuado con el Cuarteto de
cuerda de Mosct, Orquesta Villa
de Madrid y las Orquestas
Sinfonicas de Sevilla, Madrid

y Nacional de Ucrania.

LUNES, 18

RECITAL DE GUITARRA.,
por Miguel Trapaga, con obras
de L. Brouwer, J. S. Bach,
J. M. Fernandez y A. Lauro.

Miguel Triapaga ha estudiado en

LUNES, 25

RECITAL DE CANTO Y PIANO,
por Cecilia Lavilla Berganza
(soprano) y Juan Antonio
Alvarez Parejo (piano), con
obras de A. Scarlatti, V. Bellini,
G. Verdi, W. A, Mozart,

F. Schubert, J. Brahms,
G. Fauré, F. Poulenc,
C. Guastavino,

F. J. Obradors, J. Nin

y J. Garcia Leoz.

Hija de Teresa Berganza y Félix
Lavilla, Cecilia Lavilla compagina
su carrera de bailarina con la de
canto, que inicié con su madre en
la IV Edicién del Otofio Musical
Soriano. Desde entonces ha dado
distintos recitales, acompanada
siempre por el pianista Juan
Antonio Alvarez Parejo, que es
también acompafiante habitual de
Teresa Berganza. Alvarez Parejo
estd especializado en el
acompanamiento de cantantes y en
miusica de camara. Colabora
asiduamente con jovenes valores de
la livica espanola y es profesor del
Real Conservatorio Superior de
Misica de Madrid.
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«Conciertos del Sdbado» de enero

Ciclo «El Barroco

napolitano»

Con un ciclo sobre «El Barroco
napolitano» se inician los «Conciertos
del Sabado» de la Fundacion Juan
March de 1999. En cuatro sesiones,
los dias 9, 16, 23 v 30 de enero,
actian, respectivamente, Pablo Cano,
el irio Zarabanda: ¢l rio Passamezo
Antico; v Zarabanda, en cuarteto,
Los «Conciertos del Sabado» se
celebran a las doce de la maiana y
son de entrada libre. Iniciados en
1989, consisten en recitales de camara
o instrumento solista que, sin el
cardcter monogrdfico rigurose gue
poseen los habituales ciclos de tarde
de los miércoles, acogen programas
muty eclécticos, aunque con un
argumento comiin.

El programa es el siguiente:

— Sdbado 9 de enero

Pable Cano (clave y fortepiano)

Obras de A. Valente, G. M. Trabaci,
A. Scarlatti, D. Scarlatti, G. B. Pergole-
si, P. D. Pradies y D. Cimarosa.

— Sahbado 16 de enero

Zarabanda (Alvaro Marias, flauta
dulce y traverso; Miguel Jiménez,
violonchelo; y Rosa Rodriguez, clave)

Sonatas de A. Scarlatti, D. Sarri, F.
Mancini y L. Vinci.

— Sdbado 23 de enero

Passamezo Antico (Itziar Atutxa,
viola de gamba; Pedro Gandia, violin
barroco; y Juan Manuel Ibarra, cla-
vecin)

Obras de F. Mancini, F. Durante, G.
B. Pergolesi, D. Scarlatti y A. Scarlatti.

— Sabado 30 de enero

Zarabanda (Alvaro Marias, flauta
dulce y traverso; Francisco Comesa-
na, violin; Pablo Gastaminza, viola; y
Miguel Jiménez, violonchelo)

Obras de D. Cimarosa, T. Giordani,
G. Paisiello y G. B. Pergolesi.

Pablo Cano es profesor claveci-
nista acompanante en el Conservato-
rio Arturo Soria de Madrid, tras ha-
berlo sido en el Real Conservatorio
Superior de esta misma capital. El
conjunto Zarabanda fue creado por
Alvaro Marias en 1985. Entre sus
discos destacan la primera grabacién
mundial de las Sonatas completas pa-
ra flauta de Antonio Vivaldi, una in-
tegral de las Sonatas para flauta de
Benedetto Marcello y las sonatas pa-
ra flauta de pico de Haendel. Alvaro
Marias ensena actualmente en la Es-
cuela Superior de Mdsica Reina So-
fia de Madrid. Miguel Jiménez es
miembro por oposicién de la ONE y
pertenece a la Orquesta de Cdmara
Academia de Madrid y al Trio Bre-
t6n. Rosa Rodriguez pertenece al
Conjunto Zarabanda desde 1990, es
licenciada en Historia Medieval y
pertenece al cuerpo de profesores de
musica en Institutos de Bachillerato.
Francisco Javier Comesana es
miembro de la Orquesta Sinfénica de
RTVE y profesor de violin en el Con-
servatorio Padre Antonio Soler de El
Escorial. Itziar Atutxa es profesora
de violonchelo en el Conservatorio
Jesiis Guridi de Vitoria, de viola de
gamba en el Conservatorio Arturo
Soria de Madrid y de violonchelo ba-
rroco en la Academia de Mdsica An-
tigua de la Universidad de Salaman-
ca. Pedro Gandia estudié en el Con-
servatorio de Bilbao y se diplom6 en
violin en el Conservatorio de Rotter-
dam (Holanda). Juan Manuel Iba-
rra estudid en Bilbao y Vitoria y pos-
teriormente en Londres y en el Con-
servatorio Erik Satie, de Paris.
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Lecciones sobre Richard

Lindner

Intervinieron Victoria Combalia, Tomas
Llorens, Alberto Corazén y Fernando Castro

Con motivo de la exposicion de 46 obras del pintor norteamericano de origen
aleman Richard Lindner, clausurada en Madrid el pasado 20 de diciembre y
que desde el 14 de enero se exhibe en el IVAM de Valencia, la Fundacion
Juan March organizé en su sede, los dias 6, 8, 13 y 15 de octubre 1iltimo, un
ciclo de conferencias sobre el artista, a cargo de Victoria Combalia, profesora
titular de la Universidad de Barcelona y directora artistica del Centro
Cultural Tecla Sala, L’'Hospitalet (Barcelona), quien hablé sobre Richard
Lindner: El pop-art y el erotismo (dia 6); Tomds Llorens, conservador-jefe de la
Coleccion Thyssen- Bornemisza, de Madrid, académico de niimero de la Real
Academia de San Fernando y profesor asociado en el departamento de
Historia del Arte de la Universidad de Gerona, quien lo hizo sobre Richard
Lindner: Exilio y extraversion de la conciencia moderna (el dia 8); Alberto
Corazon, disenador grifico e industrial, el dia 13 (Lindner, el geometra
ambiguo); y Femando Castro, critico de arte y profesor de Estética de la
Universidad Autonoma de Madrid, el dia 15 (Travesuras y otras perversiones).
A continuacion se ofrece un resumen de estas intervenciones.

Victoria Combalia

El pop art y el erotismo

Lindner decidid hacerse
pintor a una edad ma-
dura, en 1950, a los 50
afios. Empezo asi muy lar-
diamente, pero con un ba-
gaje considerable y con
una gran curiosidad inte-
lectual en muchas materias.
Entre sus temas recurren-
tes estd el del nifio. El nifo
que pinta Lindner puede ser un nifo
prodigio o un border line. Es constan-
te su apariencia regordeta; un nifo so-
litario en un entorno cerrado: una ha-
bitacién llena de juguetes. Lindner
pinta con lineas casi planas, con un
dibujo de linea muy clara (las som-
bras que aparecen recuerdan a las de
Léger y Malevich), con figuras que se
ensanchan desde la cintura para abajo,

con muslos y pies enormes.
Lindner pinta con frecuen-
cia a sus personajes, ninos
y adultos, con vestidos ya
anticuados. Un nifo pinta-
do en 1955 aparece vestido
como en los anos 20.

Se ha dicho de Lindner
que es el pintor de las pros-
titutas y gangsters, de los
ninos y del circo, pero también es un
pintor de la forma pura, y los corsés
de sus mujeres le sirven para hacer
una abstraccién. En la abstraccion de
Lindner hay una gran influencia de
Léger, de Delaunay y del tipo de des-
composicién que inventa el cubismo.
El declaré su especial fascinacion por
L.éger y también por Schlemmer.
Lindner es un pintor realista, pero
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descompone la figura y el espacio de
una manera cubista,

Cuando Lindner llega a Ameérica,
se queda fascinado por el mundo de
Manhattan y de las calles préximas a
la Calle 42, con sus teatros y burdeles
y el fuerte impacto visual de los anun-
cios luminosos. De todo este ambien-
te urbano se apropia Lindner. El cua-
dro La Calle 42 muestra también algo
muy tipico de su estilo: la duplica-
cion, el desdoblamiento y la simetria
de los personajes, Las mujeres son de
mayor tamano que los hombres, seres
superiores que imponen e incluso dan
miedo.

En el espiritu del pop art america-
no de los 60 estaba ese amor por los
grandes anuncios de la calle, el erotis-
mo franco y la pornografia. ;Cudles
son las diferencias entre Lindner y el
pop art? El pop. art siente una fascina-
cion por las imdgenes del mundo mo-
derno y de los mass media (television,
periddicos. publicidad y otros medios
de difusion masiva de imdgenes). Y
uno de los mitos que cred esa gran re-
volucion que supuso la television en-
tonces era el de la mujer moderna. La
utiliza Andy Warhol en los prototipos
del mundo del cine, la moda y la pu-
blicidad. Estdn también los desnudos,
sin rostro, de Tom Wesselmann, en los
que domina la esencia [
y el sex appeal de la
mujer americana. Pero
el mundo de Lindner
mds que del pop pro-
viene del mundo ale-
mén de Kurt Weill, de
las prostitutas de los
anos 20 y 30. El tema
de la mujer de la calle
ha fascinado siempre
a los pintores euro-
peos.

La mujer prototipo
de Lindner tiene muy
marcados sus atribu-
tos sexuales, los labios
exageradamente pin-
tados. Hay, ademds,
en estos cuadros un Lo o=

RICHARD LINDMNER

Fundacion Juan March E! de la automatiza-
cion, el de la incomu-
nicacion.

brutal contraste entre el rojo, el amari-
llo y el azul (tres colores puros). Y
también cultiva Lindner el rosa, el lila
metilico, colores que vemos en Kan-
dinsky y en el pop art europeo de los
anos 60. Dentro de esta tradicion ale-
mana del mundo de la prostitucién no
se puede olvidar el precedente de
Grosz y de Oto Dix, también dentro
de la nueva figuracion. Son artistas
que recrean el ambiente del Berlin de
entreguerras, centro de atraccion de
artistas y escritores, donde se movian
grandes cantidades de dinero y la cri-
minalidad era alta.

El Doble retrato (1963), de Lind-
ner, es uno de los mejores ejemplos de
esas mujeres dobles, con sus corsés a
modo de armadura, con vestidos que a
veces recuerdan las vestimentas de los
sadomasoquistas, con las gafas que
generalmente asociamos a las de las
millonarias americanas y el mundo de
la moda. Lindner, como él mismo di-
jo, quiso retratar la incomunicacion y
la guerra de los sexos. A Lindner le
impresiond «la soledad», y la imper-
sonalidad de los Estados Unidos. Co-
mo europeo, conjugd el espiritu del
mundo berlinés, de la prostitucion de
los bajos fondos con un tipo de clima
totalmente americano.

i Qué nos esra contando Lindner?
(Cuadl es su vision del
mundo.’ (Por qué nos
sigue pareciendo un
pintor no sélo reivin-
dicable, sino también
original? Por haber sa-
bido recoger una tra-
dicién europea muy
anftigua, y no solo en
pintura —el deseo, las
fuerzas ocultas, las
fantasias erdticas de
hombres y mujeres—,
y haberla tamizado
por un filtro propio de
la vida americana: el
de la uniformizacion,
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Tomds Llorens

Exilio y extraversion de la
conciencia moderna

Ern1 1941 Lindner consigue
narchar a Nueva York.
Alli encuentra su ciudad, una
ciudad que empieza a conver-
tirse en el centro cultural de la
vida y del arte modernos. En
ese momento, Lindner, un exi-
liado aleman préximo a cum-
plir 50 anos, decide integrarse
en ese proyecto de modemi-
dad que satura la metrépoli neoyorqui-
na. Al mismo tiempo decide dedicarse
exclusivamente a la pintura.

En el Remato de Marcel Proust, de
1950, se percibe un cierto ascetismo,
una renuncia a la opulencia visual, una
tendencia a subrayar los aspectos mas
analiticos de la creacion pictérica, todos
ellos caracteristicos de lo que serd en el
futuro la pintura de Lindner. Se fija en
pintores europeos como Léger, los de la
Nueva Objetividad alemana (Otto Dix,
Christian Schad, Max Beckmann...). En
sus primeras obras Lindner también se
alimenta del surrealismo que cultiva
Max Ernst. Asimismo aparece ya todo
ese mundo mecdnico considerado en
sus aspectos mds fetichistas: la maquina
se convierte en un objeto cargado de
asociaciones afectivas, simbolicas. Y
otra caracteristica que permanecerd a lo
largo de toda su obra es el analisis de la
anatomia del cuerpo humano, en la mu-
jer principalmente, relacionado con el
fetichismo maquinista.

En 1952 Lindner es invitado como
profesor por el Pratt Institute de Bro-
oklyn, donde se forjan los artistas del
expresionismo abstracto. La pintura de
Lindner contrasta muy radicalmente
con lo que estan haciendo en esos mo-
mentos sus companeros americanos. La
de Lindner no solo se apoya en esa cul-
tura de la modernidad alemana de los
anos 20 y 30, sino que incorpora apor-

taciones parisinas que pa-
recen distanciarse de la re-
volucion formal que supo-
nen las vanguardias. Hay
algo de Balthus en esa pin-
tura de «nueva objetivi-
dad» que propone Lindner
en su primera etapa. De
Balthus recoge el énfasis
en el aspecto narrativo de
la imagen pictérica.

En los afos 1955-57 profundiza en
ciertos aspectos de la modernidad tal
como se la conoce por entonces en Pa-
ris. El Purismo, la nocion de objeto-ti-
po, de mdquina, y concretamente el es-
tilo de Femand Léger, marcan clara-
mente a Lindner desde finales de los 50.
Refleja la vida urbana, las senales de
trafico, los anuncios luminosos de las
calles de Manhattan. Se va despegando
de la cultura americana conforme ma-
dura su propio lenguaje. El andlisis for-
mal y la interiorizacion del purismo y
de la herencia de Léger le conducen a
una utilizacion personal de las formas y
del espacio pictdrico. Lindner ha opta-
do decididamente por la figuracién
frente a la abstraccion: representa el es-
pacio pero rompiendo con la perspecti-
va, recurriendo a un espacio artificial,
reconstruido, que es el espacio del cu-
bismo tardio, sintético, el espacio del
Guernica, por ejemplo. Las figuras de
Lindner parecen flotar en ese espacio,
se han convertido en signos. De hecho
el mejor ejemplo de ese tipo de espacio
reconstruido, artificial, es el fondo de
las figuras publicitarias en el lenguaje
grifico de la publicidad modemna o de
los modernos mass media. Estamos an-
te un espacio simbélico, sin profundi-
dad ninguna. Es un espacio totalmente
abstracto, sin mas referencias que la re-
presentacion simbdlica de las figuras.
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Alberto Corazon

Richard Lindner, el geometra

ambiguo

Compositivameme las pin-
turas de Lindner son pura

grafica. Un fondo de tintas
planas, tendiendo a lo mono-
cromatico, sobre el que se si-
luetean figuras o escenas,
siempre con un eje central.
Circulos, cuadrados, tridngu-
los y dvalos de ambigua geo-
melria, porque los personajes
que finalmente construye a partir de es-
tos elementos estan mds cerca del picto-
grama que de la sensualidad.

La propuesta erdtica es mental; esas
mujeres no son nadie, son como un ma-
pa topogrifico que indica los accidentes
del terreno: aqui labios, aqui pechos,
aqui corsé o ligueros y aqui sexo. Es un
lenguaje grafico, explicito, que utiliza la
escala cromatica del Pantone. Y técni-
camente, en lugar de pinceladas, lo que
estas pinturas dan la impresion cuando
se reproducen es de estar hechas con ae-
rografo. Y, sin embargo, es un universo
pictérico que corresponde a una mirada
que ha ido apropidndose de lo que se-
leccionaba.

Lindner es un pintor maduro, con un
gran aprendizaje visual. Y en el largo
paseo que ha dado hasta tomar la deci-
sion de dedicarse a la pintura ha ido re-
cogiendo fragmentos de Monet, de De
Chirico. de Delaunay, de Max Ernst, de
Grosz, de Beckmann, de Balthus. Es,
en este sentido de saber escoger, un pin-
tor culto, muy en la linea de un cierto fi-
po de pintura que no remite a la exis-
tencia, a la vida, sino que es una refle-
Xion o un comentario sobre el propio
hecho de pintar.

La enorme carga fetichista de estas
pinturas sugiere la mirada de un surrea-
lista, pero el modo en que estin tratadas
es lo que le asimila al lenguaje del pop
art.

El modo frontal y simétri-
co de organizar la compo-
sicion, como si todo estu-
viera alumbrado porel des-
tello de un fotomatén, nos
remite al lenguaje y al dis-
curso del disefio griéfico.
Formas y contenidos no
son los de un pintor del si-
glo XX, sino los de un ilus-
trador que ha decidido aumentar la es-
cala, utilizar el 6leo sobre lienzo y cam-
biar de territorio: de la temporalidad del
cartel o la ilustracion a la intemporali-
dad del museo. El modo en que nos re-
lacionamos con las imagenes ha sufrido
un cambio tan radical en la segunda mi-
tad de este siglo, que un cierto tipo de
representacion pldstica pertenece, por
su lenguaje y su técnica, mds al univer-
so de la ilustracion que al de la pintura.
Y es, en ese sentido, en el que Lindner
podria ser un ejemplo paradigmatico. Si
durante afnos yo segui creyendo que
Lindner era un ilustrador, era porque no
habia tenido la ocasion de ver sus cua-
dros en una galeria o en un museo. Y la
reproduccion de los mismos en un libro
o revista me remitia directamente a un
ilustrador. Lo que resultaba equivoco
era el medio, la reproduccion. Y es que
el tema de la cumulacion matérica vy,
fundamentalmente, el de la escala son
absolutamente determinantes para el re-
gistro perceptivo de una pintura. Es cu-
rioso y significativo como puede pare-
cer interesante un cuadro reproducido
en el tamario de una cuartilla y resultar
trivial o pedante en una gran escala. Y
viceversa. La reivindicacion del hiper-
realismo y la aparicion de Jos «nuevos
realismos» es ya el sintoma de esta nue-
va contaminacion de la creacién por la
ilustracion. Puede que Lindner sea un
interesante precedente.
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Fernando Castro

Travesuras y otras perversiones

Lindner consiguié recupe-
rar al sujeto, a ese hombre
de la ciudad que siempre le
fascino. El pintor aporta su
cuerpo, produce algo mas que
un espacio, entrelaza la vision
y el movimiento: la pintura
nunca celebra otro enigma que
el de la visibilidad.

Laexpresividad de Richard
Lindner esta caracterizada por el arte de
los matices que llamamos ironia, esa
posibilidad de apuntar a otra cosa al
romper la secuencia convencional de
los signos. Es evidente que el mecanis-
mo de lo comico. tan importante en la
obra de Lindner, es doble: nos reimos
de los otros y lo hacemos, acaso, in-
conscientemente, de nosotros mismos;
asimilamos lo extrano y lo reducimos a
algo superficial: paréntesis desencade-
nante de una convulsion sin peligro. En
Lindner estamos ante un humor asom-
brado y malicioso. La risa que surge en
la estética de este pintor es dcida (inse-
parable de la ansiedad o de la melanco-
lia), como esa tradicion que fundara
Baudelaire en la modernidad; aunque
también puede decirse que es una risa
inguietante. dotada de una cierta mor-
dacidad.

Asi, como trasunto del pensamiento
de Lindner surge el humiorismo, un sen-
timiento antitético que puede ser. como
en la risa, tanto alegria como tristeza.
Lindner une la multiplicidad barroqui-
zante con lo que llamariamos «arte po-
pular traspuesto». en sintonia con aquel
dialogismo que Bajtin situara en el cen-
tro de la reconstruccion de la cultura de
la plaza publica, esa carnavalizacion
que el proceso civilizatorio ha tenido
que arrojar a la sombra, que tiene que
ver con los momentos de acusado senti-
do de lo grotesco. Las criaturas de
Lindner son gordas, hinchadas, corpu-
lentas en extremo.

Lindner querfa pintar, mds
que retratos, el efecto gue
produce un rostro sobre
otro sujeto. Es evidente la
Fascinacion por Proust co-
mo ejemplo del egoismo
descarado; ese retrato, se-
gun el propio pintor, tiene
algo de impudico. Lindner
llega a una poética del
semblante, en la que podrian encontrar-
se los rasgos de rostredad, esa intensifi-
cacion de la extrafeza que constituye
uno de los rasgos heterodoxos de lo
modermno. En la obra de este pintor, al-
ternando la ironia y el sarcasmo con la
ternura, surgen personajes de una ex-
presividad gestual que llega a ser al
mismo tiempo terrible e invariable, de-
jando el rostro convertido en una ms-
cara de un gesto Ginico, con un aire mar-
cial inexplicable. Nada impide pensar
que estos seres de Lindner no estdn po-
niendo ante nuestros 0jos un rostro, si-
no que lo que encontramos son mdsca-
ras, elementos de una comedia para la
que no hay texto.

Los personajes mas monumentales
de la obra de Lindner parecen hibridos
de mdquina y ser humano, muy proxi-
mos al maniqui. aun sin perder los ras-
gos antropomorficos. En cuanto a la
perversion lasciva que encontramos en
sus obras lleva, de suyo. a la cuestion
del sexo de las imdagenes, mas alld de la
estética de la renuncia. La figura es lo
que se da, algo inhibido por la traza del
deseo: el cuerpo troceado puede ser par-
te de la seduccion del movimiento sin
centro de la perversion. Son seres idén-
ticos en su dislocacion, contemplados
en el mundo, a los que Lindner instala
en el tiempo de la pintura. Lo que el
pintor ha creado, aun a pesar suyo, es
una turbulenta galeria de episodios coti-
dianos reconstruidos a partir de ciertos
ingredientes gestuales, L
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Revista de libros de la Fundacion

«SABER/Leer»: numero 121

Articulos de Antonio Lopez Gémez, Dario
Villanueva, Valeriano Bozal, José Manuel
Sanchez Ron, Carlos Sanchez del Rio y
Domingo Garcia-Sabell

En el nimero 121, correspondiente e
a enero, de «SABER/Lecr», revista Ly SABE%
critica de libros de la Fundacién Juan o
March, colaboran los siguientes auto- SECGIAIA
res, Cavanilles, dos siglos después

El geégrafo Antonio Lopez Go- s
mez comenta la edicion facsimil de la
obra de Antonio Cavanilles sobre el
Reino de Valencia, que, doscientos
anos después, es calificado de gran hi-
to en la Geografia de Espana.

El catedratico de Teoria de la Lite-
ratura Dario Villanueva se ocupa de
las diferentes teorias existentes sobre
la ficcion literaria y como €sta se rela-
ciona con la realidad, al referirse a un
libro colectivo que aborda el tema
desde distintos dngulos.

El catedrdtico de Arte Valeriano
Bozal escribe sobre la responsabili-
dad del artista, entrando en ¢l debate -
sobre el arte contempordneo, que pro-
picia el autor del libro comentado, el dltima de Miguel Delibes, El hereje,
francés Jean Clair. le permite al ensayista Domingo

El catedratico de Historia de la  Garcia-Sabell desmentir que el géne-
Ciencia José Manuel Sanchez Ron  roesté en agonia y a la vez desea que
aprovecha la aparicién de la obra de  aquélla no sea el testamento literario
Jared Diamond, Armas, gérmenes y  del escritor vallisoletano.
acero, para reflexionar sobre los mé- Tino Gatagan, Ouka Lele y Jus-
todos y fines de la historia, asi como  to Barboza ilustran el nimero, que se
sobre la importancia de los avances acompana de grabados y fotos. ;
cientificos para la tarea de los histo-
riadores.

La publicacion de un libro que red-
ne distintos trabajos sobre la historia

Suscripeidn

«SABER/Leer» se envia a quien la solicite, previa
suseripcion anual de 1,500 ptas. para Espania y 2.000

de la ciencia en el siglo XX, le da oca- para el extranjero. En la sede de la Fundacién Juan
sion al fisico Carlos Sanchez del Rio March, en Madrid; en el Museo de Arte Abstracto
a repasar los mds significativos pro- Pitdte, to CReEk ¥ e Ml & o Send

: it 3 Contemporani, de Pulma, se puede encontrar al
gresos cientificos de esta centuria, precio de 150 ptas. ejemplar.

La lectura de una novela como la
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Cell, Vol. 95, No.1, October 2, 1998

Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones

CENTRE FOR INTERNATIONAL MEETINGS ON BIOLOGY
1999 MEETINGS SCHEDULE

Date  Meeting Subject ___ Organizers
810 February Eukaryofic Antibiotic Peptides J.A, Hoftmann, Insitute de Biologie Moleculaire ef Cellulaire. Strasbiourg.
P 3 Gurtiu-O]med:;. ETS. de !ngglniarm Agfétlwms. N‘:dr:!d. 5
L. Rivas. Centro de investigociores Biologicns. Modrid.

810 March Regulation of Protein Synthesisin M. Hentze, EMBL. Heide'berg.
Eukaryotes N. Sonenberg, McGill University. Moneal.
€. de Haro. Ceniro de Biologia Mo'scvlor *Severo Cchoa”, Modrid,

20-24 March Cell Cydle Regulation and N.H, Chua, The Rockefellee Universiy. New York.
leton in Plonts €, Gutiérrex. Ceniro da Biologia Molecular “Severo Ochoa”, Madrid.

12:14 Agiil Mechanisms of Homologous §.C, West, Impericl Cancer Research Fund. Herls,
Ilmmh’minn ond Genefic Js.cmbyg\:ukwmm Ei Colitornia. D’m !
fs €. Alonso, Centro Nocional de Biofecnologio. Modiid.
TengeeT ), Casadesis, Fo:llbd ée Biologic. Universidod de Sevilla.

26-28 April Neutrophil Development LA, Boxer. University of Michigan. Ann Arbor.
and Function * F. Mollinedo, Focullod de Medicina. Unwversidad de Vobadofid.

1012 May Moleculor Clocks P, Sassone-Corsi, IGBMC, Université Leuis Pasteus. Strosbourg.
JiR. Naranjo, Insiuio Cajol. Modrid.

2426 May Molecular Nature of the Gastrula  EM. De Robertis, HHI. Univeﬁilz of Californio. Los Angeles.
Organizing Center: 75 years after  J. Aréchaga, Univessidod del Fais Yosco. leica.
Spemann ond Mangol

74 line Telomeres and Telomerase: Cancer,  C.W, Greider. Johns Hopkins Universiy. Bolfimore.
Aging and Genetic Instability M.A. Blasco, Ceniro Naciona! de Biolecnclogio. Madiid,

44 Ociober Spe:fﬂ in Ras and Rho- J.L. Bos. Universiteit Urecht,
mediated Signalling Events L. Laeal. Insitvio de investigaciones Biomdicas, Madrid.,
A, Hall. University College London.

18-20 Cefober The between Tronscription  JJH.J. Hoeijmakers, Eraumus Uiniversity. Rofterdom.
and DNA Repair, Recombination A lgum Focu'tod de Biologio. Universidad de Sevitla
and Chromatin Remodelling

113 November ~ Dynamics of the Plant K, Roberts, Jchn anes Centre. Norwich.
Extracellulor Matrix P. Vera, Inshivie de Biologia Moleculor y Celuiar de Plantas. Vosencio.

2224 November ~ Helicases as Molecular Motors E. Lanka. MaxPanckinstint fir Maskulare Genelik. Berlin,
in Nucleic Acid Strond Separafion  J.M. Carazo, Cenfro Nocional de Biokenobogia. Modrid.

1315 December  The Neural Mechanisms of Addiction  R.C. Malenka, University of Caffernio. Son Froncisco,
EJ. Nestler, Yale Unimu? School of Medicine. New Haven.
M. Navamo. Foculiod de sim. Universidod Complutense de Modrid.
F. Rodriguez de Fonseca, fa Mﬂe Pricologio. Universidod Complutense

All megfings wil loke place on the premises of the Insito Juan March:

Cosells, 7 - 28006 Modrid |Spoin)

Telephone: 34614354240 - Fox 34-91-576 3420 - World Wide Web: higr/ /www.morch.es/biology
indrviduol odvertisements for every meefing, with more dloied information, ore published wit suficient enficipation.

Calendario de encuentros organizados para 1999 por el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, dependiente del Instituto Juan March de Estudios
e Investigaciones, reproducido en la revista Cell, del 2 de octubre de 1998,
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Reuniones Internacionales sobre Biologia

«Factores de transcripcion
implicados en el desarrollo
y funcion de linfocitos»

Entre el 19 y el 21 de octubre se celebro en el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, del Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones, el workshop titulado Transcription Factors in Lymphocyte
Development and Function («Factores de transcripcion implicados en el
desarrollo y funcién de linfocitos»), organizado por los doctores Juan
Miguel Redondo (Espana), Patrick Matthias (Suiza) y Sven Pettersson
(Suecia). Hubo 19 ponentes invitados y 29 participantes. La relacion de
ponentes es la siguiente.

— Austria: Meinrad Busslinger,  Milot, Erasmus University, Rotter-
Universitit Wien, Viena. dam.
— Estados Unidos: Selina Chen- — Espana: Manuel Fresno y Juan

Kiang, Cornell University, Nueva  Miguel Redondo, Centro de Biologia
York; Katia Georgopoulos, Harvard ~ Molecular «Severo Ochoa», Madrid.

Medical School, Charlestown: Laurie — Suiza: Patrick Matthias, Frie-
H. Glimcher, Harvard School of Pu-  drich Miescher Institute, Basilea; y
blic Health and Harvard Medical  Fritz Melchers, Basel Institute for
School, Boston; James N. Ihle, St.  Immunology. Basilea.

Jude Children’s Research Hospital, — Reino Unido: Michael S. Neu-
Memphis; Michael S. Krangel, Duke  berger, Laboratory of Molecular Bio-
University Medical Center, Durham;  logy, Cambridge.

Cornelis Murre, University of Cali- ~ Suecia: Sven Pettersson, Karo-
fornia, San Diego; Anjana Rao, Har-  linska Institute, Estocolmo.

vard Medical School and Center for — Alemania: Claus Scheidereit,
Blood Research, Boston; y Harinder ~ Max-Delbriick Centrum fiir Moleku-
Singh, The University of Chicago. lare Medizin, Berlin; y Alexander

— Holanda: Hans Clevers, Univer-  Tarakhovsky, University of Cologne,
sity Hospital Utrecht, Utrecht; y Eric ~ Colonia.

Los vertebrados han desarrollado un nas receptoras situadas en la superficie
complejo sistema inmunologico que  de los linfocitos T; estas células cum-
sirve como mecanismo protector frente  plen diversas misiones, tales como des-
a la constante amenaza de microorga- truir células invasoras (T citotéxicos),
nismos invasores. Este sistema actia  ayudar a los linfocitos B a producir an-
mediante dos mecanismos principales.  ticuerpos (T «helper») o inhibir deter-

El primero, denominado inmunidad hu- minadas reacciones (T supresores).

moral, se basa en anticuerpos solubles Para que el sistema inmunolégico
producidos y secretados por linfocitos ~ pueda funcionar correctamente, es ne-
de tipo B. El segundo, denominado in-  cesario que los diversos tipos celulares

munidad celular, actiia mediante protei-  que intervienen se encuentren circulan-
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do constantemente por los tejidos. Es-
tos tipos celulares deben producirse y
desarrollarse también en el individuo
adulto a partir de las células madre de la
médula osea. Este workshop se ha cen-
trado precisamente en este proceso de
desarrollo, todavia mal conocido pero
sumamente importante para entender el
funcionamiento del sistema inmune.

El proceso de diferenciacion y des-
arrollo de los linfocitos B empieza por
una especializacion irreversible hacia el
linaje B, seguido por una activacion de
maquinaria de recombinacién génica
para la produccién de anticuerpos. Los
genes que codifican anticuerpos no es-
tdn presentes en el genoma como tales
genes, sino como fragmentos, los cua-
les tienen que pasar primero por una re-
organizacion en parte aleatoria; este
proceso de «loteria» explica la inmensa
variabilidad de los anticuerpos y su ca-
pacidad para unirse a virtualmente
cualquier antigeno. En el caso de los
genes que codifican B-globinas, el me-
canismo de regulaciéon mds importante
se debe a la activacién de los genes
LCR (Locus Control Region). La inte-
raccion entre genes LCR y B-globinas
se produce de forma dindmica, dando
lugar a complejos que se hacen y des-
hacen continuamente. Los genes de los
receptores de linfocitos T también su-
fren un proceso de recombinacion simi-

lar, Se han ido revisando nuestros co-
nocimientos sobre las proteinas regula-
doras, o factores de transcripcion, que
son responsables dltimos de la activa-
cion o represion de conjuntos especifi-
cos de genes en cada tipo celular y en
cada estado de diferenciacién. Por
ejemplo, PU.I es una proteina regula-
dora singular que controla el desarrollo
inicial de granulocitos, macrofagos y
linfocitos B y T. Pip es un factor de
transcripeidn especifico de células lin-
foides, que es reclutado por PU.1 en lu-
gares del ADN esenciales para la acti-
vidad de elementos «enhancer» de al-
gunas inmunoglobulinas. Tkaros y Aio-
los constituyen otra familia de factores
de transcripcion esenciales para la dife-
renciacion y homeostasis de los linfoci-
tos. BSAP, el producto del gen Pax5, es
una proteina con capacidad de unién a
ADN que se expresa a lo largo de casi
todo el ciclo de diferenciacién de los
linfocitos B y es esencial para que di-
chas células progresen mas alla del es-
tado pro-B. La unién de BSAP recluta
proteinas de la familia del proto-onco-
gén Ets y facilita su unidn a un sitio del
ADN que es esencial para la transcrip-
cion eficiente del promotor mb-1. NF-
kB es el regulador central de la expre-
sion de genes fundamentales en la res-
puesta inmune o la inflamacion, como
las interleukinas y TNFa. |

Ultimas publicaciones del Centro

Los dltimos titulos publicados por
el Centro de Reuniones Internacionales
sobre Biologia son los siguientes:

N 81: Cellular Regulatory Mecha-
nisms: Choices, Time and Space, orga-
nizado por P. Nurse y 8. Moreno (11-
13 de mayo 1998).

N“ 82: Wiring the Brain: Mecha-

nisms that Control the Generation of

Neural Specificity, organizado por C.
S. Goodman y R. Gallego (25-27 de
mayo de 1998),

N®83: Bacterial Transcription Fac-
tors Involved in Global Regulation, or-
ganizado por A. Ishihama, R. Kolter

y M. Vicente (11-13 de junio de 1998).

N® 84: Nitric Oxide: From Disco-
very to the Clinic, organizado por S,
Moncada y S. Lamas (22-24 de junio
de 1998).

N2 85: Chromatin and DNA Modifi-
cation: Plant Gene Expression and Si-
lencing, organizado por T. C. Hall, A.
P. Wolffe, R. J. Ferl y M. A, Vegas-
Palas (5-7 de octubre de 1998).

N B6: Transcription Factors in
Lymphocyte Development and Func-
tion, organizado por J. M. Redondo,
P. Matthias y S. Pettersson (19-2] de
octubre de 1998).
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Nancy Bermeo en el Centro de Estudios Avanzados

Los ciudadanos y la
quiebra de la democracia

Entre los ultimos seminarios impartidos en el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones, figura el de Nancy Bermeo, profesora del departamento de
Ciencia Politica de la Universidad de Princeton, sobre la quiebra de las
democracias desde la perspectiva del papel jugado por los ciudadanos.

La profesora Bermeo ar-
ticuld su conferencia en dos
partes fundamentales: una
primera revision critica ba-
sindose en los datos dispo-
nibles de las hipétesis mis
frecuentes en la literatura so-
bre los factores que explican
la quiebra de las democra-
cias. La segunda parte la de-
dicé a presentar un argumento alternati-
vo centrado en el papel de las institu-
ciones del Estado como factor relevan-
le para explicar resultados diferentes.

Bermeo cuestiond, sobre la base de
una comparacion entre democracias
que quebraron y democracias que so-
brevivieron, la capacidad predictiva de
factores como la escasez individual o el
rendimiento economico de los regime-
nes. A continuacién presenté datos de
los niveles de participacion y voto a fa-
vor de movimientos o partidos de ex-
trema derecha en estas democracias co-
mo indicador del grado de moviliza-
cion sociopolitica. La conclusién par-
cial es que en estos casos los indicado-
res no son ni claros ni consistentes.
«Las diferencias en términos de apoyo
a movimientos anti-democriticos —se-
nalo— no son estadisticamente signifi-
cativas entre aquellos paises en los que
la democracia quebré y aquéllos en los
que sobrevivid.»

Sin embargo, Bermeo sostiene la hi-
potesis de que el «ciudadano de a pie»
jugé un papel relevante en la explica-

cion de las diferencias. De
igual modo, ni la edad de las
democracias, ni el grado de
desarrollo de la sociedad ci-
vil. ni argumentos de corte
materialista (inflacion, des-
empleo) constituyen expli-
caciones definitivas para la
profesora Bermeo. «La al-
ternativa tedrica para expli-
car estas diferencias estd en el cardcter
de las instituciones del Estado, y mds
concretamente en su capacidad para
contener ¢l desorden de los ciudadanos
y mantener la paz social. Asi, a modo
de hipotesis, el resultado final en térmi-
nos de supervivencia o quiebra de las
democracias depende de la interaccion
entre el grado en que los ciudadanos
apoyan movimientos antidemocréticos
y la efectividad de las instituciones de
cada Estado para contener este apoyo.»

Nancy Bermeo se doctord en
Ciencia Politica en la Universidad
de Yale en 1982. Ha sido
profesora en esta Universidad y en
el Dartmouth College y
actualmente es Associate
Professor en el departamento de
Ciencia Politica de la Universidad
de Princeton. Es autora de los
libros The Revolution within the
Revolution: Workers' Control in
Rural Portugal (1986) y
Liberalization and Democratization.
Change in the Soviet Union and
Eastern Europe (1992).
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Tesis doctorales

«Politicas de reforma

universitaria en Espana:
1983-1993»

Investigacion de Leonardo Sanchez Ferrer

Politicas de reforma universitaria en Espaiia: 1983-1993 es el titulo de una
de las tesis doctorales publicadas por el Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones.
Su autor es Leonardo Sinchez Ferrer, profesor asociado de Sociologia en la
Facultad de Educacién de la Universidad Complutense de Madrid. Esta
tesis, realizada en el Centro bajo la direccion de Francisco Rubio
Llorente, catedratico de Derecho Constitucional en esta Universidad, fue
leida y aprobada con la calificacion de «Apto cum laude» el 8 de marzo

de 1996 en la Facultad de Ciencias Econémicas de la Universidad
Autonoma de Madrid. El propio autor resume a continuacion el

contenido de su trabajo.

El objeto de la tesis es analizar la
elaboracién y puesta en marcha de la
Ley de Reforma Universitaria de 1983
(LRU). Se examina el proceso de con-
cesion de autonomia a las universida-
des, establecida en dicha ley, y se trata
de determinar en qué medida la auto-
nomia ha producido una mejora en la
calidad de los servicios prestados por
las universidades, de acuerdo con los
objetivos disenados en la propia refor-
ma.

La tesis plantea cuatro grandes te-
mas de investigacion: 1) En primer lu-
gar, se describe la situacién de la uni-
versidad espafiola antes de la reforma.
Asi, se evidencia que la gran expansion
de la educacion superior que tuvo lugar
desde principios de los arios sesenta
puso de manifiesto las enormes limita-
ciones del viejo sistema universitario
espanol, basado en el férreo monopolio
sobre la ensefanza superior ejercido
por el Estado, que contrastaba, sin em-
bargo. con la amplia libertad académi-
ca y la influencia politica de que dis-
frutaban los catedraticos.

2) Determinacién del contenido y
del proceso de elaboracion en la LRU,
y descripcion de qué tipo de autonomia
se reguld, qué objetivos se perseguian
con ésta, y como se definian los instru-
mentos de control y programacion ne-
cesarios para llevar las innovaciones a
buen término. Se afirma que la LRU
proponia una reforma claramente
orientada en dos direcciones. La prime-
ra de ellas establecia el dmbito de la
propia autonomia universitaria, delimi-
tando las competencias de las distintas
administraciones, central y autondmi-
cas, y definiendo un amplio margen pa-
ra la autonomia de las instituciones. La
segunda de las direcciones a las que se
orientaba la LRU era la mejora del fun-
cionamiento de la Universidad. Se pre-
tendian crear las condiciones que per-
mitieran la mejora de la calidad univer-
sitaria desde el punto de vista docente e
investigador, asi como obtener mayo-
res avances en la democratizacién de la
educacion superior, y reforzar a ésta
como mecanismo de integracion social.

3) El proceso de puesta en marcha
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de la reforma y la evaluacién de sus re-
sultados puede resumirse en tres aspec-
tos fundamentales. En primer lugar, ha
continuado la enorme expansion de la
Universidad que se habia desarrollado
en las décadas anteriores, producto de
una politica decidida de expansién de
la oferta y del mantenimiento de crite-
rios de admision del alumnado escasa-
mente selectivos.

En segundo lugar, se ha producido
un importante proceso de descentrali-
zacion del sistema educativo superior,
Ademds de la propia autonomia univer-
sitaria, que permitia a cada institucion
la eleccién participativa de los érganos
de gobierno, la elaboracién de sus pre-
supuestos, la configuracion de sus
plantillas e incluso la seleccion de su
profesorado funcionario (aunque esto
ultimo con ciertas limitaciones), desde
1985 ha habido una transferencia de
competencias en materia de educacion
supertor a las Comunidades Auténo-
mas.

En tercer lugar, la tesis sostiene que
no se han producido las sustanciales
mejoras en la calidad de los servicios
prestados por las universidades que los
reformadores esperaban. No se ha
puesto en marcha una auténtica estruc-
tura de departamentos, lo que habia de
permitir, en principio, una mejor inte-
gracién y coordinacién de los profeso-
res en las labores docentes e investiga-
doras: aunque formalmente si se han
constituido los departamentos de
acuerdo con la normativa de la LRU,
en la préctica €stos no suelen ser sino
meras agrupaciones administrativas de
distintas dreas de conocimiento, con es-
casas 0 nulas relaciones entre si.

Tampoco se han cumplido las ex-
pectativas en lo referente a la seleccién
del profesorado. Por lo que se refiere a
la reforma de las ensenanzas, parece
claro que los cambios formales en la
estructura y duracion de los estudios no
han modificado sustancialmente sus
rasgos mas significativos.

De entre los objetivos de calidad de
la LRU, tan sélo el progreso de las ac-
tividades cientificas universitarias pa-

rece haberse alcanzado de manera in-
discutible. El incremento de la finan-
ciacién del gobierno central, las comu-
nidades auténomas y la Unién Europea
para becas, proyectos de investigacion
o adquisicién de equipos ha cumplido
un papel determinante a la hora de me-
jorar las condiciones en que se realiza
la investigacion cientifica y de permitir
un considerable aumento en la produc-
cion investigadora, a pesar del escaso
apoyo intemmo ofrecido por las propias
universidades.

4) El cuarto y dltimo gran tema de la
tesis es un intento de indagacion en las
causas de las divergencias entre los ob-
jetivos de calidad formulados por la ley
y los resultados obtenidos.

Parece razonable suponer que las
causas residen en otros dos factores.
Por una parte, se encuentran las contra-
dicciones entre algunos de los objeti-
vos perseguidos por la LRE, esto es, en
la enorme y rdpida expansion de la
Universidad en aras de la igualdad, lo
que ha obstaculizado un crecimiento
mds armonioso y conciliable con la
busqueda de la calidad. Por otra parte,
la autonomia de las universidades no
ha venido acompanada del estableci-
miento de incentivos adecuados para
que las universidades traten por si mis-
mas de mejorar su calidad, ya que tan-
to la matricula de los estudiantes como
la obtencion de sus recursos estan ase-
guradas por los poderes publicos.

Leonardo Sanchez Ferrer (Madrid,
1964) es licenciado en Historia
Moderna y Contemporanea por la
Universidad Auténoma de Madrid.
Formé parte de la segunda
promecién del Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales,
del Instituto Juan March, donde
obtuvo el titulo de «Maestro» en
1990, y de «Daoctor Miembro del
Instituto Juan March» en 1996.
Colabora en tareas de investigacién
con la Organizacion de Estados
Iberoamericanos y es profesor
asociado de Sociologia en la
Facultad de Educacién de la
Universidad Complutense de
Madrid.
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12,00 CONCIERTOS DEL

SABADO
CICLO «EL BARROCO
NAPOLITANO» (1)
Pablo Cano (clave y
fortepiano)
Obras de A. Valente,
G. M. Trabaci, A. Scarlatti,
D. Scarlatti, G. B. Pergolesi,
P. O. Paradies y D. Cimarosa

12,00 CONCIERTOS DE

MEDIODIA
Recital de musica de
camara por el Trio
D’Anches (Vicente
Fernandez Martinez, oboe;
Pablo Fernandez
Martinez, clarinete; y José
Luis Mateo Alvarez, fagot)
Obras de H. Tomasi,
P. Pierné, J. Ibert, G. Jacob
y C. Arrieu

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Recital de violin y piano
por Victor Correa (violin)
y Julio Munoz (piano)
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
Obras de A. Vivaldi,
F. Schubert, N. Paganini,
C. Franck y P. Sarasate
(S6lo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

19.30 CICLO «BEETHOVEN-

LISZT: LAS NUEVE

SINFONIAS» (VI)
Intérprete: Ana Guijarro
(piano)

Programa: 32 Variaciones
sobre un tema propio, en Do
menor, WoO 80 y Sonata n*
26 en Mi bemol mayor, Op.
8la «Los adioses», de L.v.
Beethoven; y Sexta Sinfonia
en Fa mayor, Op. 68
«Pastoral», de L.v.
Beethoven-F. Liszt.
(Retransmitido en directo
por Radio Cldsica, de RNE)

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Recital de piano por Sara
Marianovich
Comentarios: Javier
Maderuelo
Obras de G. F. Haendel,
D. Scarlatti, W. A. Mozarn,
F. Schubert, F. Chopin,
S. Rachmaninoft,
C. Debussy y J. Rodrigo
(Solo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Recital de flauta y piano
por Maarika Jarvi (flauta)
vy Graham Jackson (piano)
Comentarios: J. R. Ripoll
Obras de J. S. Bach, W. A.
Mozart, F. Schubert/Th.
Boehm, C. Nielsen,
0. Messiaen y G.Bizet/F.
Borne.
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud)
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19,30 Inauguracion de la
EXPOSICION «<MARC
CHAGALL: )
TRADICIONES JUDIAS»

Conferencia inaugural a
cargo de Sylvie Forestier:
«El pais que se encuentra en
mi alma...»

(16,SABADO |

D. Scarlatti, D. Sarri, F.
Mancini y L. Vinci

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO
CICLO «EL BARROCO
NAPOLITANO> (II)
Zarabanda. Director:
Alvaro Marias
Obras de A. Scarlatti,

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Recital de guitarra por
Miguel Trapaga
Obras de L. Brouwer,
J.S. Bach, J.M. Fernandez
y A. Lauro

EXPOSICION «<MARC
CHAGALL: TRADICIONES
JUDIAS», EN LA FUNDACION

El 15 de enero se presenta en la
Fundacién Juan March, en Madrid, la
Exposicion «Mare Chagall: Tra-
diciones judias», integrada por 41
pinturas realizadas por el artista ruso-
francés a lo largo de 67 afios, entre
1909 y 1976. Las obras proceden
del legado Chagall, y de museos y
galerias como el Museo Nacional de
Arte Moderno, Centro Pompidou,
de Paris; Galeria Trétiakov, de Mos-
ct; Museum Ludwig, de Colonia:
Musée des Beaux-Arts, de Nantes;
Musée National Message Biblique,
de Niza; Stedelijk Museum, de Ams-
terdam; y Kunstmuseum, de Basilea,
entre otros. La conferencia inaugural
corre a cargo de Sylvie Forestier,
asesora cientifica de la exposicion
y autora del texto del catdlogo.
Abierta hasta el || de abril.

Horario: de lunes a sibado, de 10
a 14 horas, y de 17,30 a 2| horas.
Domingos y festivos, de 10 a 14
horas.

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Recital de violin y piano
por Victor Correa (violin)
y Julio Munoz (piano)
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 12)

19,30 CURSOS

UNIVERSITARIOS
«Marc Chagall:
tradiciones judias» (I)
Leopoldo Azancot: «Marc
Chagall: Una vida judia»

EXPOSICION RICHARD
LINDNER, EN VALENCIA

El 14 de enero se inaugura en Va-
lencia, en el Instituto Valenciano de
Arte Moderno (IVAM), una exposi-
cion con 41 obras —24 pinturas y 17
acuarelas— del pintor norteamericano
de origen alemdn Richard Lindner
(1901-1978). Las obras, realizadas a
lo largo de 27 anos, de 1950 a 1977
(un afio antes de su muerte), proce-
den de diversos museos y galerias,
colecciones particulares y familia
del artista.

Abierta hasta el 14 de marzo.
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MIERCOLES

19,30 CICLO «BEETHOVEN-
LISZT: LAS NUEVE
SINFONIAS» (VII)

Miguel Ituarte (piano)
Programa: Séptima Sinfonia
en La mayor, Op. 92, de
L.v. Beethoven-F. Liszt;

y Sonala n? 29 en Si bemol
mayor, Op. 106
«Hammerklavier», de

L.v. Beethoven
(Retransmitido en directo
por Radio Clisica, de RNE)

21, JUEVES

11,30  RECITALES PARA
JOVENES

Recital de piano por Sara
Marianovich
Comentarios: Javier
Maderuelo
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 14)

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«Marc Chagall:
tradiciones judias» (11)
Leopoldo Azancot: «Marc
Chagall y la mistica judia»

22, VIERNES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de flauta y piano
por Maarika Jarvi (flauta)
y Graham Jackson (piano)
Comentarios: José Ramon
Ripoll
{Programa y condiciones de
asistencia como el dia 15)

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «<EL BARROCO
NAPOLITANO» (1)
Passamezzo Antico (Itziar
Atutxa, viola da gamba;
Pedro Gandia, violin
barroco; y Juan Manuel
Ibarra, clave)

Obras de D. y A. Scarlatti,
F. Mancini, F. Durante

y G. B. Pergolesi

25, LUNES

12,00  CONCIERTOS DE

MEDIODIA
Canto y piano por Cecilia
Lavilla Berganza (soprano)
y Juan Antonio Alvarez
Parejo (piano)
Obras de A. Scarlatti,
V. Bellini, G. Verdi,
W. A. Mozart, F. Schubert,
J. Brahms, G. Fauré,
F. Poulenc, C. Guastavino,
F. J. Obradors, J. Nin
y J. Garcia Leoz

26, MARTES

11,30 RECITALES PARA

JOVENES

CICLO «BEETHOVEN-LISZT:
LAS NUEVE SINFONIAS», EN
LOGRONO Y PALMA

El ciclo «Beethoven-Liszt: Las
nueve Sinfonias», que ha organizado
la Fundacion Juan March en su sede,
en Madrid, hasta febrero de 1999,
prosigue en Logrofo y en Palma de
Mallorca, en las siguientes fechas:
¢ Logrono («Cultural Rioja»)
los dias 11, I8 y 25 de enero y
I de febrero.

¢ Palma de Mallorca (Teatre
Principal), los dias 18 y 25 de
enero y | y 8 de febrero.
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LISZT: LAS NUEVE

Recital de violin y piano .
SINFONIAS» (VI

por Victor Correa (violin)

y Julio Munoz (piano)
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro

(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 12)

CURSOS

UNIVERSITARIOS
«Marc Chagall:
tradiciones judias» (11I)

Mario Monreal (piano)
Programa: Sonata n” 25 en
Sol mayor, Op. 79 «Alla
tedesca», de

L. v. Beethoven; y Oclava
Sinfonia en Fa mayor, Op.
03, de L. v. Beethoven-F.
Liszt

(Retransmitido en directo
por Radio Clasica, de RNE)

Javier Arnaldo: «Marc
Chagall: La pintura al
dictado del amor»

28, JUEVES
11,30 RECITALES PARA

27, MIERCOLES JOVENES

Recital de piano por Sara
19,30 CICLO «BEETHOVEN- Marianovich

MUSEU D’ART ESPANYOL CONTEMPORANI

(Fundacion Juan March), DE PALMA

cf Sant Miguel, 11, Palma de Mallorca

Tfno.: 971 71 3515 - Fax: 971 71 26 01

Horario de visita: de lunes a viernes, de 10 a 18,30 horas. Sabados, de 10 a 13,30
horas. Domingos y festivos, cerrado.

¢ «Robert Rauschenberg: Obra grafica (1967-1979)»

En enero sigue abierta en la sala de exposiciones temporales la exposicién de
obra gréfica de Robert Rauschenberg, organizada con el Walker Art Center, de
Minneapolis. Abierta hasta el 6 de marzo de 1999.

¢ Curso sobre «Expresionismo Abstracto Americano»

— Daniel Giralt-Miracle, critico de arte: £/ contexto historico-artistico de
USA a principios de este siglo (14 de enero); y Las influencias del arte europeo
en Nueva York (15 de enero).

— Miquel Segui, catedrdtico de Historia del Arte de la Universidad de las
Islas Baleares: El Expresionismo Abstracto, un simbolo de identidad (2| de
enero).

— Juan Manuel Bonet, critico de arte y director del IVAM, de Valencia:
Robert Rauschenberg (28 de enero); y El efecto reflejo: la influencia del
Expresionismo Abstracto Americano en el arte abstracto espaiiol (29 de enero).

Horario: 19-20,30 horas. Visitas complementarias al Museu, al término de las
conferencias, los dias 28 y 29 de enero.

¢ Coleccion permanente del Museu
Con cardcter permanente se exhiben 57 obras, de otros tantos autores
espaiioles del siglo XX, procedentes de los fondos de la Fundacién Juan March.
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Comentarios: J. Maderuelo y Graham Jackson (piano)
(Programa y condiciones de Comentarios: José Ramén
asistencia como el dia 14) Ripoll
(Programa y condiciones de
19,30 CURSOS asistencia como el dia 15)
UNIVERSITARIOS
«Mare Chagall: ABADO '_;,I'EE-‘A_“_.

tradiciones judias» (y 1V) —_—
Javier Arnaldo: «Marc

Chagall: La vida como 12,00 CONCIERTOS DEL
historia revelada» SABADO

CICLO «EL BARROCO
NAPOLITANO» (y 1V)
Zarabanda. Director:

11,30 RECITALES PARA Alvaro Marias
JOVENES Obras de D. Cimarosa,
Recital de flauta y piano T. Giordani, G. Paisiello
por Maarika Jarvi (auta) y G. B. Pergolesi

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO ESPANOL
(Fundacion Juan March), DE CUENCA

Casas Colgadas, Cuenca
Tfno.: 969 21 29 83 - Fax: 969 2] 22 85

Horario de visita: de 11 a 14 horas y de 16 a I8 horas (los sabados, hasta las
20 horas). Domingos, de 11 a 14,30 horas. Lunes, cerrado.

¢ «Grabado Abstracto Espanol»

En enero sigue abierta en la sala de exposiciones temporales la exposicion
«Grabado Abstracto Espaiol», compuesta por 85 grabados de |2 artistas espa-
fioles, pertenecientes a los fondos de la Fundacién Juan March, Abierta hasta
el 7 de marzo de 1999.

¢ Coleccion permanente del Museo

Pinturas y esculturas de autores espafioles contempordneos componen la ex-
posicion permanente que se ofrece en el Museo de Arte Abstracto Espanol, de
Cuenca, de cuya coleccion es propietaria y responsable la Fundacion Juan
March. Las obras pertenecen en su mayor parte a artistas espanoles de la gene-
racion de los anos cincuenta (Millares, Tapies, Sempere, Torner, Zobel, Saura,
entre medio centenar de nombres), ademads de otros autores de las jovenes
corrientes de los ochenta y noventa.

Informacion: Fundacion Juan March

Castello, 77. 28006 Madrid. Teléfono: 91 435 42 40 - Fax: 91 576 34 20
E-mail: webmast@mail.march.es  Internet: http://www.march.es
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