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Las democracias
europeas ante el desafio

terrorista

as politeyas estatales ubi-

cadas en el dmbito euro-

peo occidental encuentran
amenazada su seguridad interior
por una serie de desafios comu-
nes. A diferencia de la seguri-
dad exterior, nocién que alude a
eventuales retos planteados por
otros paises, la seguridad interior
se preocupa sobre todo por las
actividades de grupos desafectos
que ponen en entredicho la auto-
ridad estatal y el propio régimen
politico establecido. Aunque los
dominios de ambas seguridades
coinciden con frecuencia, cada
una viene tratada en principio
por distintas agencias guberna-
mentales que, en sus respectivas
esferas de competencia, estiman
lo severo de cuantas vulnerabili-
dades son conocidas y aplican
las medidas consideradas como
necesarias para eliminar o redu-
cir a un nivel aceptable cualquier
riesgo existente. Entre los aludi-
dos desafios comunes que recla-
man la atencién de las diversas

Fernando Reinares

Es catedratico «Jean Monnet»
de Estudios Europeos en la
UNED y profesor en el
Instituto Universitario Ortega y
Gasset. Ha sido profesor e
investigador en las
Universidades de Tel Aviv,
Stanford, Oxford, Paris,
Carolina del Norte y
Amsterdam. Autor de
numerosas publicaciones,
aparecidas en distintos
idiomas, sobre temas de
conflicto social, accion
colectiva, violencia politica y
seguridad interior.

* BAJO la nibrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March
publica cada mes la colaboracidn original y exclusiva de un especialisia sobre un aspecto de
un tema general, Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a Ciencia,
Lenguaje, Arte, Historia, Prensa, Biologia, Psicologia, Energia, Europa, Literatura, Cultura
en las Autonomias, Ciencia modema: pioneros espanoles, Teatro espanol contempordneo, La
misica en Espafia, hoy, y La lengua espaiiola, hoy. -
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politicas europeas de seguridad interior adquieren una especial rele-
vancia los planteados por la criminalidad organizada en general y el
terrorismo en particular. Europa occidental ha constituido precisa-
mente, desde finales de los afos setenta, el escenario regional donde
la practica especializada del terrorismo por parte de organizaciones
politicas clandestinas ha alcanzado mayor notoriedad, aunque su
frecuencia y duracion varie significativamente de unos paises a
otros. Una reflexién en torno a la respuesta estatal a este tltimo fe-
nomeno permite observar como las politicas de seguridad interior
disenadas e implementadas por los gobiernos democraticos de nues-
tro entorno denotan patrones coincidentes y convergencias en buena
medida determinadas por €l proceso de integracion europea.

Politicas antiterroristas

Cualquier gobierno sometido a las normas propias de un régi-
men democrético tenderd a dificultar la persistencia, més alld de su
siempre posible y dificilmente predecible eclosion inicial, de organi-
zaciones terroristas. Aunque la formacion de organizaciones terro-
ristas venga habitualmente precedida de intensos y prolongados pro-
cesos de movilizacién politica inicialmente no violenta, de modo
que es tedricamente posible aplicar con prudencia algunas medidas
antes de su aparicién efectiva, para los gobiernos democriticos re-
sulta muy dificil la tarea de anticiparse a la emergencia de tales gru-
pos y se suelen ver obligados a reaccionar una vez que irrumpen
violentamente en la vida publica. De hecho, una organizacion terro-
rista adquiere cierto poder, siquiera relativo, cuando se perpetia e
incluso obtiene un respaldo popular significativo a pesar de los es-
fuerzos llevados a cabo por el gobiermno en sentido contrario, ya que
en ese caso hace prevalecer sus intereses inmediatos sobre los de las
autoridades. Dado el cardcter prevalente de dicha forma extrema de

— «Cambios politicos y sociales en Europa» es el tema de la serie que se ofrece actualmente,
programada con la colaboracién del Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales, del
Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones, organismo que complementa en el campo
cientifico las actividades culturales que desarrolla la Fundacion Juan March.

En niimeros anteriores se han publicado ensayos sobre Hacia una sociedad enropea, por
Salvador Giner, director del Instituto de Estudios Sociales Avanzados, del C.S.1.C,, y profesor
de la Universidad Pompeu Fabra, de Barcelona; /maginando fituros para la Comunidad Politica
Euwropea, por Philippe C. Schmitier, profesor de Ciencias Politicas de la Universidad de
Stanford (Estados Unidos); La integracidn ewropea y la liberalizacién de la economia
espanola. Lo que queda por hacer, por Miguel Angel Fernandez Orddiiez, ex presidente del
Tribunal de Defensa de la Competencia; Politicas sociales del Estado del bienestar. Entre la
continuidad y el cambio, por Joan Subirats, catedritico de Ciencia Politica y de la
Administracion de la Universidad Auténoma de Barcelona; Xenofobia ante la inmigracion
econdmica, por Carlota Solé, catedritica de la Universidad Auténoma de Barcelona; La
politica exterior alemana iras la unificacion, por Kar] Kaiser, catedratico de Ciencia Politica
de la Universidad de Bonn (Alemania); v EI neoliberalismo en la Europa Occidental: un
halance, por Vincent Wright, fellow del Nuffield College, de Oxford (Inglaterra).
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accion politica, pese a lo reducido de sus dimensiones y lo acotado
de sus actividades, supone habitualmente no sélo un rechazo de los
cauces legales de participacion legal existentes, sino ademds un ex-
traordinario desafio al control gubernamental de la violencia, una
amenaza, pues, a la supervivencia de la democracia cuando no de la
politeya estatal misma. El terrorismo puede erosionar un orden po-
litico liberal, por ejemplo, haciendo creer a los ciudadanos que el
gobierno no es capaz de cumplir con la funcién primaria de garanti-
zar su seguridad. De aqui que la respuesta institucional se manifies-
te también a través de la accion comunicativa, contrarrestando la
manipulacién propagandistica que de la sensibilidad popular y los
medios de comunicacién masiva hacen los grupos terroristas. Com-
binado con otros factores que tensionan el sistema politico, una acti-
vidad terrorista sistemdtica y sostenida puede ocasionar serios dafos
a las democracias estructural o coyunturalmente debilitadas, asi co-
mo a regimenes en proceso de democratizacién. Incluso es posible
que agrave sobrecargas gubernamentales preexistentes en democra-
cias robustas, reduciendo la capacidad que tienen quienes detentan
las tareas de gobierno para tratar otros problemas publicos, distor-
sionando la agenda politica y provocando la toma de decisiones po-
co acertadas.

La adopcién de politicas gubernamentales especificas para ha-
cer frente al desafio terrorista constituye asi uno de los mas inme-
diatos efectos politicos que acarrea la practica de dicha violencia en
sociedades industriales avanzadas. Sin embargo, la naturaleza mi-
noritaria, secreta e imprevisible del terrorismo politico practicado en
los paises del ambito europeo occidental plantea graves problemas a
los gabinetes que tratan de disefiar politicas consistentes y duraderas
destinadas a neutralizar el fendmeno. Conviene recordar, en este
sentido, que el terrorismo de mayor intensidad relativa practicado
por organizaciones clandestinas de tamafio reducido constituye
siempre una violencia colectiva de muy baja intensidad, comparada
con otras como la guerra de guerrillas o los procesos revoluciona-
rios que generan situaciones de guerra civil generalizada, tanto por-
que el nimero de individuos directamente implicados raramente su-
pera los varios centenares en el contexto de poblaciones
habitualmente pacificadas que alcanzan los millones de personas,
como porque el apoyo social que pueda eventualmente suscitar es
siempre minoritario, incluso entre las colectividades de referencia,
aunque no deje de ser relevante en algunos casos. Con todo, la res-
puesta estatal al terrorismo adoptada por los gobiernos europeos, ha-
bitualmente condicionada por el parecer de los ciudadanos, las ga-
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rantias propias de regimenes democrdticos y los distintos intereses
articulados activos en este dmbito de la politica publica, incluye me-
didas propiamente politicas y otras coactivas, estas segundas de ca-
ricter tanto legislativo como policial.

Medidas politicas, legislativas y policiales

Asi pues, cabe que los gobiernos europeos traten de aminorar,
aplicando medidas propiamente politicas como via para su progresi-
va resolucion pacifica, aquellas situaciones de conflictividad que
han generado expresiones violentas. Por ejemplo, en situaciones de
flagrante discriminacién o cuando los cambios sociales han genera-
do movilizaciones, parcialmente violentas, en pos de nuevas deman-
das no contempladas con anterioridad. En ocasiones, pese a la habi-
tual retorica oficial en sentido contrario, haciendo concesiones
puntuales ante el chantaje que plantea un grupo terrorista, especial-
mente si ello ocurre en el marco de incidentes que conllevan el se-
cuestro de personas o la toma de rehenes. Otras veces, formulando
expedientes politicos imprevistos, por su contenido o por el momen-
to en que se adoptan, para satisfacer determinadas demandas popu-
lares suficientemente extendidas y quiza facilitar que alguna de las
fuerzas moderadas ubicadas en el mismo sector ideolégico del gru-
po armado adquiera una posicién de influencia que le permita negar
respaldo a los violentos y estigmatizar su presencia en el espacio pu-
blico. Con una finalidad similar, entre las medidas politicas de que
disponen los gobiernos democréticos en el cuadro de su respuesta
contraterrorista se encuentra la de auspiciar pactos entre los partidos
politicos con representacion parlamentaria, que garanticen el nivel
de consenso imprescindible para una eficaz accién institucional
frente a las organizaciones armadas clandestinas y su entorno social.
Pero algunos gobiernos democréticos europeos, como el espaiiol ha-
ce una década, incluso han aceptado negociar directamente con gru-
pos clandestinos los términos de algtin acuerdo de contenido politi-
co satisfactorio para ambas partes. Lo cual, en mi opinidn, supone
siempre un inaceptable menoscabo de los cauces constitucionaliza-
dos de representacion e intercambio politico existentes, pudiendo
ademads acarrear consecuencias no deseadas, como la estimulacién
de opciones violentas en sectores radicalizados de otros grupos poli-
ticos. Por otra parte, los objetivos perseguidos por una organizacion
terrorista no siempre son explicitos. Aparecen a menudo como algo
maximalista o indeterminado, aptos para acciones expresivas pero
poco accesibles a la transaccion y, en cualquier caso, dificilmente
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negociables con el propio grupo clandestino, tal y como ambiciona,
por cuanto ello implicaria su reconocimiento como interlocutor véli-
do en detrimento de los actores que participan en el entramado insti-
tucional de la vida democratica. Incluso cuando cabe que un go-
biemo manifieste piblicamente su voluntad de abrir un didlogo de
contenidos politicos, tal actitud puede ser interpretada como signo
de debilidad por parte de los dirigentes de una organizacion clandes-
tina, sirviendo asf de acicate para que persista en su actividad ilegal.

Por dltimo, como ponen de manifiesto sobre todo los casos nor-
irlandés y vasco, la progresiva regulacion pacifica de los conflictos
que han devenido parcialmente violentos no siempre garantiza la
desaparicion del terrorismo, al menos a corto plazo. En parte por-
que las reformas pueden tardar tiempo en surtir efecto. Pero tam-
bién porque, més alld de un determinado momento, relativamente
temprano en el caso de los grupos clandestinos y de acuerdo con
una légica que se acentiia para las formaciones secretas, el objetivo
de la propia supervivencia tiende a prevalecer sobre los fines de in-
dole programdtica y es frecuente que las organizaciones terroristas
persistan, no sin discrepancias internas, a pesar de haber fracasado
en alcanzar las metas originalmente ambicionadas o con indepen-
dencia de los cambios acaecidos en las circunstancias sociales, eco-
ndémicas, culturales o politicas que sirvieron para justificar, inicial-
mente, el uso de la violencia. De aqui que algunos paises europeos
hayan aplicado también medidas complementarias, basicamente po-
liticas y respetuosas con el ordenamiento legal, destinadas a afectar
la cohesién interna de los grupos terroristas. Se supone con ello que
los terroristas tienen ambivalencias explotables y que el remanente
de reclutamiento potencial es exhaustible. Un ejemplo lo constitu-
yen las medidas gubernamentales destinadas a incentivar la salida
de quienes, perteneciendo a una organizacion terrorista, estuvieran
dispuestos a abandonar la violencia. No en vano, la renuncia indivi-
dual o colectiva al terrorismo resulta mucho mas factible, siempre
que el compromiso militante haya entrado en crisis, cuando las auto-
ridades estatales se muestran proclives a conceder amnistias, indul-
tos o reducciones de pena a quienes se disocien de una organizacién
clandestina y acepten colaborar con la justicia, lo que corresponde a
la pasada y exitosa experiencia italiana, o simplemente a quienes
manifiesten su renuncia expresa a la violencia, cual es la actual posi-
cién del Gobierno espariol. El impacto combinado de tales disposi-
ciones con una accién policial eficaz, a la que se aludird en breve,
siempre en consonancia con los principios y procedimientos de una
democracia liberal, ha resultado fundamental para que el terrorismo
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entrara en una fase decadente en casos como los aludidos, donde ha
persistido durante largo tiempo y con la mayor virulencia.

Otro abanico de respuestas disponibles para un gobierno demo-
cratico que trate de neutralizar el terrorismo, ademds de tomar deci-
siones politicas y proteger los blancos potenciales mediante disposi-
tivos de seguridad, incluye medidas coactivas de caracter tanto
juridico como policial. Combinadas, en ocasiones han llegado a
adoptarse, durante periodos de tiempo mds o menos prolongados, de
forma muy severa y controvertida. Generalmente, la respuesta gu-
bernamental al desafio terrorista ha dado lugar en buena parte de los
paises europeos a legislaciones especiales o de emergencia, las cua-
les, adoleciendo en numerosas ocasiones de cierta improvisacion,
heterogeneidad de contenidos, relativa imprecision técnica y transi-
toriedad, han sido consideradas por muchos constitucionalistas co-
mo una quiebra de los principios en que se fundamenta el Estado
democrético de derecho, debido al tratamiento distintivo que hacen
del terrorismo con respecto a otras formas de delincuencia. A me-
nudo se insiste también en que aquellas legislaciones han permitido
suspender excepcionalmente algunos derechos civiles como los re-
lativos a la duracion médxima de las detenciones preventivas y sin
asistencia letrada de sospechosos, la inviolabilidad de los domicilios
y el secreto de las comunicaciones interpersonales, siempre en rela-
cién con investigaciones referidas a la actuacion de lo que viene ti-
pificado como delitos de terrorismo y otros cometidos por bandas
armadas. Aunque se establecen garantias formales para tales sus-
pensiones, apelando a la intervencién judicial y al adecuado control
parlamentario, en la practica resultan relativas e insuficientes, por lo
que al amparo de la ley se han cometido abusos en detrimento del
Estado de derecho, especialmente cuando las legislaciones antiterro-
ristas coexisten con un aparato policial inadecuado para hacer respe-
tar la ley o para investigar y perseguir adecuadamente los delitos de
terrorismo. Las leyes restrictivas que reducen sustancialmente los
derechos civiles pueden conducir, y de hecho han conducido en al-
gunas circunstancias, a una represién bastante generalizada en que
la gran mayoria de los afectados, muchos de ellos interrogados y de-
tenidos preventivamente, no son terroristas. Lo cual, en no pocos
casos, lejos de servir para neutralizar el terrorismo, ha resultado
contraproducente hasta el punto de fortalecerlo, como sabemos a ra-
iz de los numerosos y masivos arrestos llevados a cabo en el pasado
por las fuerzas armadas britdnicas en el conflictivo territorio norir-
landés o como, respecto al caso italiano, indica el incremento que la
militancia en organizaciones terroristas de extrema izquierda regis-
tr6 a consecuencia de la aplicacion de ciertas leyes antiterroristas.
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Asi pues, tanto desde un punto de vista ético como desde una
optica de eficacia, ya que ambos criterios han de combinarse en el
diseno e implementacion de las politicas de seguridad interior por
parte de los gobiernos de regimenes democriticos, se hace necesario
que el modelo contraterrorista excluya en su faceta juridica compo-
nentes de naturaleza dudosa, acaso incontrolables y, como ya se ha
senalado, eventualmente contraproducentes. En ocasiones quiza
mas peligrosos para la democracia que el propio terrorismo, comu-
nes por lo demds a las principales legislaciones especiales o de
emergencia promulgadas en el entorno europeo occidental. Convie-
ne que tales componentes sean desconsiderados, aun cuando el me-
noscabo del Estado de derecho que entrafian pudiera ser aceptado
como mal menor, para lograr una convivencia libre de los sobresal-
tos y las tragedias humanas asociadas al terrorismo, por buena parte
de los ciudadanos y las ciudadanas de un pais determinado. En este
sentido, las probables consecuencias de un terrorismo rutinizado tie-
nen mucho que ver con las limitaciones que cada sociedad estd dis-
puesta a imponer sobre las libertades civiles que disfruta, queriendo
asegurar con ello un orden pacifico y quizd su propia pervivencia
como comunidad politica. De hecho, las legislaciones ordinarias
britdnica y alemana, por ejemplo, han incorporado de manera pro-
gresiva a su articulado, desde finales de los sesenta y sin contesta-
cion social significativa, elementos restrictivos provenientes de le-
gislaciones especiales o de emergencia aplicadas inicialmente en el
marco de las politicas antiterroristas.

Resulta obvio y legitimo, en otro orden de cosas, que los go-
biernos recurran al control de la violencia ilegal a través de los ins-
trumentos propios de la violencia legal cuyo monopolio gestionan,
para llevar a cabo buena parte de las ya aludidas tareas de protec-
cién y desarticular, en concreto, las organizaciones terroristas. A di-
ferencia de lo acontecido bajo las dictaduras e incluso en algunos re-
gimenes afines pero con sociedades muy divididas, las democracias
europeas raramente han implicado al ejército en tales funciones, en-
comendandolas a fuerzas y cuerpos policiales. Ello requiere, por
supuesto, evitar problemas de descoordinacion entre las distintas
agencias estatales de seguridad, si fueran varias las implicadas en la
respuesta policial al terrorismo. Ahora bien, el cariz minoritario,
clandestino e imprevisible del terrorismo hace que tales tareas resul-
ten harto complicadas, puesto que, en lo relativo al control de dicho
fenémeno, un arsenal sofisticado o la creacién de unidades especia-
lizadas resultan relativamente inservibles sin adecuados métodos de
deteccion y prevencion futura. En este sentido, una herramienta
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esencial es la inteligencia. Cuando se pierde temporalmente o resul-
ta precaria, aumentan las facilidades de que disponen los grupos te-
rroristas para desarrollar sus actividades, lo que suele manifestarse
en un incremento de la violencia insurgente, como ocurriera en los
casos italiano y espafiol a finales de los setenta. Aunque las opera-
ciones de los servicios de inteligencia en materia contraterrorista
acarrean no pocos problemas al marco de derechos y libertades civi-
les existentes en una sociedad democritica, distintas experiencias
europeas revelan que las actividades encubiertas de los servicios se-
cretos pueden llevarse a cabo en el marco de los limites impuestos
por el ordenamiento legal y constitucional, lo cual requiere no obs-
tante un severo control por parte del gobierno y del parlamento co-
rrespondiente. Sin embargo, la informacion recogida por diversos
medios es clave, tras ser analizada y convertida en inteligencia pro-
piamente dicha, para llevar a cabo una represion del terrorismo poli-
tico eficiente y que, al mismo tiempo, no genere danos a la ciudada-
nia circunstante o no involucrada.

Una respuesta gubernamental represiva pero excesiva e indis-
criminada, que no distinga entre los terroristas y la poblacion en cu-
yo seno operan, tiende a alienar a sectores importantes de la misma
con respecto al gobiemo, generando asi graves problemas en la legi-
timacion de las instituciones estatales y un mayor potencial de mo-
vilizacién para las organizaciones clandestinas. Bien es cierto que,
en ocasiones, la ineficacia policial para contener o agotar al terroris-
mo en el contexto de sociedades democraticas como las europeas no
ha procedido de la inexistencia de servicios de inteligencia adecua-
dos, sino, por paraddjico que pudiera parecer, de las dificultades gu-
bernamentales para gestionar el monopolio de la violencia atribuido
a la entidad estatal. En concreto, de un uso doloso y desviado de ta-
les medios estatales de control, por instrumentalizacién o por inhibi-
cién. A veces, para agudizar las repercusiones del terrorismo con la
deliberada intencién de provocar alteraciones politicas en beneficio
de determinados intereses privados parcialmente ubicados en el apa-
rato estatal de seguridad. De este modo, resultaria en ocasiones
equivoco considerar al Estado como una entidad unitaria en su res-
puesta al terrorismo. Otras veces, el uso ilicito de recursos publicos
tiene como finalidad inmediata la de complementar la represién le-
gal del terrorismo con métodos inspirados en los del adversario, in-
dudablemente ilegales pero considerados muy eficaces por determi-
nados funcionarios policiales o responsables politicos que los
propugnan, sin que ello implique una actitud hostil hacia el gobierno
existente. Empero, una respuesta estatal coactivamente moderada y
bien definida, creible por su necesidad y eficacia, respetuosa con la
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legalidad y sujeta al control parlamentario es la tinica eleccién cabal
para los regimenes democraticos europeos.

Cooperacion europea

De cualquier modo, el desarrollo de sistemas internos de segu-
ridad elaborados y costosos, que a lo largo del dltimo cuarto de siglo
han incrementado notablemente el presupuesto destinado por los go-
biernos democraticos europeos a recursos materiales y humanos con
los que atender demandas de vigilancia y reaccién, combinados con
una creciente cooperacion internacional en el marco de un espacio
policial comin, han reducido sobremanera la estructura de oportuni-
dades favorable a las organizaciones armadas clandestinas. Lo cual
explica en buena medida la decadencia del terrorismo, tanto en su
modalidad endégena surgida sobre todo a partir de los ciclos de pro-
testa social acaecidos en el dmbito europeo occidental durante los
afos sesenta y setenta, como en el terrorismo de cariz internacional
ligado a los avatares de la guerra fria. La inusitada virulencia que al-
canzaron entonces las distintas manifestaciones de dicho fenémeno
estimuld, mds alld de los diversos acuerdos bilaterales, el paulatino
establecimiento de iniciativas funcionales de cooperacion multilate-
ral intergubernamental como las desarrolladas primero en el marco
del foro europeo para la realizacién de consultas informales entre
ministros europeos de Justicia e Interior conocido como TREVI (Te-
rrorismo, Radicalismo, Extremismo y Violencia Internacional) o, al-
go mas tarde, en virtud de las medidas compensatorias anejas a la
desaparicién de controles fronterizos internos y a la necesidad de
asegurar las fronteras externas que implica el acuerdo de Schengen.
Por su parte, el Tratado de la Unién Europea incorpora con su lla-
mado tercer pilar una cooperacion mas amplia y formalizada en
asuntos de politica interior comunes a los paises adheridos, inclu-
yendo la creacién de una institucién policial conjunta, especializada
en la persecucion del terrorismo y la criminalidad organizada, de
modo que su implementacién en dichos aspectos reclama una trans-
formacion de las iniciativas intergubernamentales precedentes y
abre interesantes perspectivas de cambio en la autoridad estatal con
relacién a un dmbito, el de la seguridad interior, donde la soberania
nacional ha sido continuamente minada en los altimos afios. Todo
ello ha imposibilitado, de cualquier manera, la persistencia de com-
portamientos no cooperativos en la persecucién transfronteriza de
organizaciones terroristas dentro del espacio europeo, como el man-
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tenido por las autoridades francesas hasta que, hace todavia no mu-
chos afios, dejaron finalmente de aplicar la llamada doctrina del san-
tuario.

Se ha observado, bien es cierto, que la cooperacion interguber-
namental europea en maleria antilerrorista suscita no pocas inquie-
tudes, a la luz de los principios y garantias que han de prevalecer en
un contexto democratico. Tales inquietudes se refieren, en concreto,
a los eventuales excesos que puede conllevar su funcionamiento, al
secreto que rodea los especificos planes de cooperacion previstos vy,
finalmente, a la ausencia de estructuras bien definidas de supervi-
sion y control. Ahora bien, los desafios actualmente existentes y las
posibles vulnerabilidades derivadas del proceso de unificacién euro-
pea imponen los requerimientos operativos de una respuesta inme-
diata y colectiva emprendida por cuantos paises se encuentran afec-
tados por amenazas comunes a su respectiva seguridad interior.
Amenazas que, en lo relativo a la prictica sistematica y sostenida
del terrorismo, es previsible que impliquen en el futuro un uso de ar-
mas mas sofisticadas que las conocidas y la colusién logistica con
distintas formas de criminalidad organizada. En cuanto a su version
enddgena, el terrorismo denota ya en el dmbito europeo occidental
un progresivo desplazamiento desde las variedades proactivas leni-
nistas o etnonacionalistas, predominantes durante los afios setenta y
ochenta, hacia formas reactivas de violencia algo mas difusa, surgi-
das en el seno de subculturas politicas xen6fobas, racistas y con
marcada orientacion neonazi. En la variante internacional, el desa-
fio terrorista planteado por grupos islamicos fundamentalistas pro-
cedentes del cercano mundo drabe, internamente desgarrado y don-
de el integrismo religioso se muestra abiertamente hostil a todo lo
occidental, ha sustituido, en un contexto internacional multipolar,
cuando no aparentemente anarquico, al antes ligado a las desave-
nencias entre drabes e israelies o a la confrontacion bipolar que ca-
racterizé la geopolitica del sistema mundial hasta el reciente colapso
del comunismo. Aunque la inestabilidad reinante en los paises del
otrora bloque soviético pueda asimismo constituir, a corto y medio
plazo, una importante fuente de violencia transnacional, en este caso
de nuevo con signo separatista o irredentista. Sea como fuere,
mientras quince paises europeos avanzan hacia su plena integracion
econémica y politica, el emergente espacio continental sin fronteras
que estdn configurando parece ofrecer, al menos por el momento,
tantos incentivos para la cooperacién intergubernamental en materia
antiterrorista como nuevas vulnerabilidades susceptibles de afectar
la seguridad interior de las viejas y nuevas democracias inmersas en
el proceso. []
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Con obras realizadas de 1892 a 1953
Exposicion de
Georges Rouault

Durante el mes de noviembre sigue
abierta en la Fundacién Juan March
la exposicion del pintor francés
Georges Rouault (1871-1958), que
ofrece 53 cuadros y 12 grabados del
ciclo Miserere, realizados entre 1892
y 1953. La muestra se ofrecera hasta
el 14 de enero de 1996 y ha sido
organizada con la colaboracion de la
hija del artista, [sabelle Rouault, y de
Stephan Koja, conservador del
Museo Belvedere de Viena y
comisario de la muestra.

La exposicion se presento el 3 de
octubre con la asistencia de algunos
familiares del artista y con una
conferencia del académico de Bellas
Artes y profesor emérito de Historia
del Arte de la Universidad
Complutense Julian Gallego. A ésta
han seguido otras dos
intervenciones, celebradas los dias 5
y 10 de octubre, a cargo del citado
Stephan Koja y de Fernando Castro,

: — coordinador académico del Instituto
«Pedagogos, 1912-13 de Estética y Teoria de las Artes de
la Universidad Auténoma de
Madrid. De las tres intervenciones se dara un resumen en un proximo
Boletin Informativo. La muestra se ofrecera posteriormente en Lisboa.

Las obras proceden del Museo de Arte Moderno de la Villa de Paris, Centro
Nacional Georges Pompidou, de Paris; Kunsthaus, de Zurich; y Phillips
Collection, de Washington, entre otros; asi como de colecciones particulares,
con la especial colaboracion de la familia Rouault.

4
-----

«Al borde del lago (Primaveraj», c. 1913
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La exposicidon presenta algunas
muestras de la obra temprana de
Rouault, influida por la formacidn re-
cibida en el estudio de Gustave Mo-
reau y en la contemplacién de los
maestros antiguos, sobre todo Durero,
Leonardo y Rembrandt: el esbozo de
Job (1892) y el Autorretrato (1895) re-

«Muchacha mirindose al espejo», 1905

flejan la ejemplaridad del dltimo de los
pintores citados.

El tema de las prostitutas, que apa-
rece por primera vez en la obra de
Rouault en 1902 y termina en 1914,
estd también presente en la exposicion:
Muchacha o Saltimbanqgui (1905-1906)
es paradigmatica de todo un grupo de
trabajos en los que Rouault muestra la
miseria de una de esas mujeres, pres-
cindiendo de todo detalle anecddtico.
Surgida en los mismos anos que los
cuadros de prostitutas, la obra Bafiistas
(1903) refleja al Rouault dibujante que
fija primero los contornos mediante |-
neas oscuras para después pasar al mo-
delado empleando tonos claros o pin-
celadas de color mas enérgicas. Las
Baiiistas de Cézanne marcaron nota-
blemente, segtin declaraciones del pro-
pio Rouault, un grupo de trabajos sobre
este tema que cultivé especialmente en
1907-1909, y que aqui representa el
Desnudo con cabellos largos (1909).

«Manolo», 1920-29

La feria y el mundo del circo

El payaso es una figura clave en el
pensamiento de Rouault y uno de los
paradigmas de la existencia humana.
Varias son las obras de tema circense
que ofrece la exposicidn, constituyendo
Cabeza de un payaso trdagico (1904)
una de las mas conmovedoras y
mas notables de la primera etapa
del artista. A lo largo de toda su
vida, Rouault se sentira fascinado
por el circo, por el mundo de las
ferias y las diversiones de la gen-
te sencilla (Juego del pim pam
pum, de 1905). Mds tarde, la ex-
presion de las figuras circenses
desvelard el rico mundo interior
que hace brillar al individuo bajo
el ropaje del bufén: Dio o Los
dos hermanos o Pierrot, ambos
de 1948, muestran el aire grave
que su vida les impone. Destaca
en la serie sobre el tema de los pa-
yasos el cuadro Soiador (1946).
«Lo que llama la atencidn en es-
te cuadro —senala Koja— es el colorido,
en el que no hay ningin tono sobresa-
liente ni chillén, aunque tampoco tintas
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frias ni sombrias.»

La exposicion ofrece también hojas
de dlbum en las que Rouault represen-
ta tipos grotescos, «arte popular» que €l
queria distinguir del resto de su obra.
Estos dibujos estaban pensados como
reproducciones baratas al alcance de
todo el mundo. En ellos plasma un am-
plio abanico de personajes de arrabal:
gente humilde, menesterosos, artesa-
nos y figuras del mundo del circo, pe-
ro también tipos burgueses cuya vani-
dad e hipocresia denuncia Rouault.
«Terribles dibujos llenos de compasion
e ironia que alternan con anotaciones as-
peras y amargas», escribird en Chroni-
ques d'Art Apollinaire, impresionado
por las liminas expuestas en la galeria
Druet.

Otro grupo de temas que interesa a
Rouault a partir de 1907 son los jueces,
el mundo de los tribunales. «Si he con-
vertido a los jueces en figuras tan de-
plorables —afirma el artista~ es porque
con ello reflejaba la angustia que sentia
al contemplar a un hombre que tiene
que juzgar a los demds.»

Paisajes y bodegones

Los paisajes de la primera etapa de
Rouault son representaciones de carac-
ter sereno, contemplativo y con figuras
animadas. Las personas aparecen en
ellas como pequenas figuras emblema-
ticas. Posteriormente, ganardn en hon-
dura y religiosidad hasta convertirse
casi en paisajes sobrenaturales. Figuras
intemporales con largos vestidos y en
actitud reposada convierten a estos pai-
sajes en biblicos. Paisaje biblico (c.
1947) o Nocturno cristiano (1952) ilus-
tran, entre otras obras, este grupo te-
matico. Con frecuencia, Cristo aparece
en ellos. Rouault quiere ofrecer al es-
pectador un paisaje universal, no un
paisaje concreto. «Otofio» y «Atarde-
cer» son titulos que se repiten en estas
obras.

También quiere Rouault represen-
tar la belleza de las cosas humildes con
mirada serena: los bodegones y ramos

«Flores decorativas», 1947
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16 /ARTE

de flores serén un género que cultivard
durante muchos aos.

Temas religiosos: la figura
de Cristo

Los temas religiosos y, especial-
mente, la figura de Cristo estdn pre-
sentes en la muestra con diversas obras:
Escena cristiana (1952), Huida a Egip-
to (1952) reflejan la profunda convic-
cion de Rouault de la presencia de Je-
sucristo en el mundo y de su obra
santificadora. En las representaciones
tardias de Cristo —sefiala Stephan Koja—
«la severidad y el sosiego de la com-
posicion, la inclinacion de la cabeza y

la mirada baja comunican a esas ima-
genes una aureola especial. En Ecce
homo (1952), el interés de Rouault por
expresar la espiritualidad y toda la ple-
nitud de lo que es el hombre consigue
plasmarse en una imagen intemporal y
definitiva».

Temas biblicos, los sufrimientos del
hombre y la Redencién de Cristo cons-
tituyen también el tema de los 58 agua-
fuertes del ciclo Miserere que se im-
primieron entre 1922 y 1927, en opinion
de Koja, «el centro de la labor creado-
ra de Rouault, la suma y culminacién de
su obra y una de las principales obras
graficas de nuestro siglo». Doce ldmi-
nas de esta serie pueden contemplarse
en la exposicion.

«...bajo un Cristo crucificado que se

«Cantad Maitines, el dia renace»,

olvidd alli», 1926

Stephan Koja

Rouault: grandeza y miseria

humanas

Como muchos de sus contempora-
neos —escribe Stephan Koja en el
trabajo que sobre el artista recoge el
catdlogo de la exposicion—, Georges
Rouault se mueve en la linea de fractu-
ra que se perfila en el arte hacia 1900.
Nietzsche, advirtiendo el vacio de va-
lores auténticos y sdlidos, predice el
nihilismo. Segiin él, la negacién de to-

da cultura y de cualesquiera ideas afir-
mativas de los valores humanos seria la
consecuencia forzosa de una cultura eu-
ropea hundida en la decadencia.

Los artistas de comienzos de nuestro
siglo perciben (mds nitidamente que
otros) la actitud subyacente, el cinismo
o, por lo menos, la frivolidad intelectual.
Se oponen a la marginacion de deter-
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minadas partes de la realidad y al disi-
mulo reaccionando polémicamente, a
veces con excesiva dureza e injusta-
mente. A la vez, creen advertir detras de
toda estetizacion la fragmentacion de la
imagen tradicional del mundo (en sen-
tido espiritual y cientifico-material) y se
esfuerzan por llegar a una forma direc-
ta y sincera de la cosmovision y expre-
sion tratando de instalarse en una nue-
va ética artistica.

De este modo surgen en muchas ciu-
dades europeas movimientos secesio-
nistas y agrupaciones de artistas decla-
radamente opuestos a la «praxis»
cultural y al sistema de formacion tra-
dicionales y que a veces rompen tam-
bién con importantes ambitos de la tra-
dicion pictdrica.

También Rouault funda en 1903
—dos anos antes de que se constituyera
en Dresde la asociacion de artistas «Die
Briicke»—, conjuntamente con Desva-
lligres, Matisse, Marquet, Piot y el cri-
tico Rambosson, el Salon de Otofio, en
el que en adelante los fauvistas expon-
drian regularmente sus creaciones. Pe-
ro la situacién de su tiempo desempefia
para el solitario Rouault sélo uno de

ta, de su cultura general y de su volun-
tad de continuar por el camino em-
prendido como pintor (Rouault estudio
de 1890 a 1895 en la Académie des
Beaux Arts) lo debe a su maestro Gus-
tave Moreau, asi como al encuentro
con la obra de Blaise Pascal, Charles
Baudelaire y Léon Bloy.

Rouault, discipulo predilecto de Mo-
reau, no tarda en cosechar sus primeros
éxitos, es galardonado con premios y
consigue el favor del piblico. Parece
predestinado a una carrera rectilinea al
amparo de la pintura académica. Pero
no tardé en sobrevenir un aconteci-
miento que provoco en el artista una
profunda crisis existencial e hizo irrum-
pir en su vida interrogantes cuyos res-
coldos es probable que llevaran encen-
didos ya algiin tiempo: su maestro, por
quien sentia un profundo afecto, mue-
re en 1898.

La pintura se convierte de pronto,
para Rouault, en actividad ordenadora,
en asimilacion de la realidad y en «li-
beracién», como él mismo declara re-
petidamente. De momento, intenta, to-
davia en Ligugé, encontrar una nueva
base moral en una comunidad de artis-
tas de orienta-

los papeles de su
devenir artistico.

Rouault, de
origen humilde,
procede del arra-
bal. Conoce la
pobreza, la mi-
seria de los hom-
bres que habitan
ese enclave, pero
también la no-
bleza del artesa-
no. Durante toda
su vida, su pen-
samiento perma-
necera colmado
de las imagenes
arrabaleras y de
no pocas impre-
siones sombrias
de esas barria-
das. Mucho de
su autocompren-
sion como artis-

Rouault con sus hijas Geneviéve e [sabelle, Venecia, 1948

cién religiosa.
De regreso a Pa-
ris, Rouault lu-
cha por una nue-
va orientacién
de raices mucho
mds profundas:
por hallar res-
puestas a los in-
terrogantes que
le agitan.

En un primer
tiempo predomi-
nan el espanto,
la despiadada
pintura de las
flaquezas y de-
bilidades huma-
nas. Pinta prosti-
tutas, maleantes
arrabaleros, fu-
gitivos y expul-
sados, la mise-
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«Paisaje biblicos, c. 1947

ria en los suburbios, el desamparo de las
madres cargadas de hijos y la vida de
los charlatanes y vagabundos, a los que
retrata con colores sombrios y, fre-
cuentemente, con un vehemente toque
de pincel que los afea brutalmente. Pe-
ro en la rebeldia contra el desorden se
oculta la busqueda del orden genuino
que constituye la base de todo; y en el
aborrecimiento de la hipocresia y la
mentira, en el afdn de la verdad absoluta
y en el espanto ante lo desfigurado y de-
teriorado, la aforanza de una armonia
invulnerable.

Busqueda de la verdad
existencial

Lo que se plantea, a fin de cuentas,
es el problema de la verdad existen-
cial, incluida la religiosa. Lo que busca
Rouault es 1a aprehension del hombre y
de su ser, la acotacion de su misterio,
pero sobre todo, una visién intuitiva de
lo espiritual. En figuras paradigmati-
cas tematiza estados y debilidades ba-
sicos del hombre, el lado oscuro y do-
liente del mundo. Asi, la amenaza que
encierran la vanidad, la doblez o la in-
sensible indolencia humanas se con-
vierte, en sus representaciones de jue-
ces, en imdgenes acuciantes que
expresan el estremecimiento de Rouault
ante la debilidad de cualquier hombre
haciendo que los desencajados rostros
de los magistrados, funcionarios de jus-

ticia y acusados resulten indistin-
guibles.

Sus representaciones de pros-
titutas ilustran la profunda degra-
dacion de la naturaleza humana y
sus payasos encarnan el eterno
juego de roles del hombre, ha-
ciéndonos ver los antifaces que
se ponen y se quitan para ocultar
y descubrir la dificultad de mos-
trar el verdadero semblante. A
los anteriores se suman temas des-
tinados a hacernos comprender
el cardcter contingente de la te-
rrenidad, como los sufrimientos
de la guerra, el hambre, la huida,
el destierro, los errantes sin patria, los
rigores del invierno, las cargas y fatigas
de la vida diaria, la miseria de los su-
burbios y, por udltimo, particularmente
en el ciclo grafico Miserere, 1a muerte.
En todos los casos, la contemplacion es-
td centrada en el hombre; incluso el
paisaje se convierte en medio de ex-
presién del talante humano. (Apenas
hay paisajes sin vida en la obra del pin-
tor.)

El arte de Rouault da la impresion de
expresar una especie de voluntad de
inercia contra el espiritu de la época
—el Zeitgeist— y contra la ética social.
Porque ya en esas imdgenes tempranas
se aprecia claramente que Rouault bus-
ca el tipo, la figura individual paradig-
madtica; sus interrogantes no son de na-
turaleza sociolégica, sino que apuntan
a la condicion esencial del hombre. Tra-
ta de profundizar y descubrir las ge-
nuinas razones de tanta miseria huma-
na. Y en esa busqueda, Rouault se
encuentra con la realidad del pecado. El
pensamiento de Rouault estd influido
por la religiosidad apocaliptica de
Léon Bloy, y también es guiado hacia
estratos més profundos por la lectura de
los Pensamientos de Pascal, que sitdan
en un primer término la necesidad de |a
gracia.

En 1911-1912 se opera un cambio en
la visién pictérica de Rouault, al supe-
rar el contraste entre color y dibujo que
hasta entonces determinaba su estilo.
Se va abriendo paso progresivamente
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una serena armonia que €l plasma en co-
lores cada vez mds luminosos. Rouault
empieza a indagar sobre la estructura in-
terna de la belleza. Si en un principio la
presentida armonia era sélo experi-
mentable en la contraimagen, en la au-
sencia, ahora lo va a ser a través de la
belleza, de la perfeccién y armonia de
la imagen. Los modelos arquetipicos
del contraste y de la rebelién empie-
zan a ceder el paso a figuras positivas y
ejemplares.

En cuanto al contenido, Rouault con-
sigue la buscada objetivacién contem-
plando la Encarnacién y Pasién del Hi-
jo del Hombre, que se convierten en
puntos cardinales de su pensamiento. La
figura de Cristo aparece cada vez con
mayor frecuencia en los paisajes, los
arrabales e interiores, dando testimo-
nio de un presente infemporal.

Mas alla del entusiasmo que le ins-
piran la belleza y perfeccién del hom-
bre, no puede olvidar Rouault su con-
dicién de criatura; y, por otra parte,
espantado ante su bajeza y debilidad, no
puede por menos de ver la grandeza
del destino humano. No hay en él la
«destruccién» de la naturaleza —no s6-
lo del objeto caricaturizado, sino de la
naturaleza como esencia de lo humano
en el sentido de lo comparable y recu-
perable— que se comprueba en algunos
expresionistas alemanes y que conduce
al desmantelamiento de lo sublime y
religioso. Seria impensable en Rouault
la fascinacién por el mal, lo grosero,
brutal o desmedido.

En esto radica también el lenguaje de
sus imdgenes. Su meta no es el primi-
tivismo en s, sino la base del mismo: la
auténtica sencillez. Esto es lo que qui-
zd le distingue mas de sus contempo-
raneos. Cuando Rouault recurre a la
deformacion, €sta nunca se convierte
en fin en si misma, sino que esta desti-
nada a servir a una concepcion superior
de la representacion por imagenes.

El afin de constante perfecciona-
miento de Rouault no tiene limites. Su
vida entera no es sino una tnica lucha
por ahondar y aumentar la intensidad y
la fuerza expresiva del mensaje de com-

«Teresina», 1947

posiciones ya realizadas, de sus figuras
y actitudes. Durante decenios, perma-
nece vinculado a determinados temas
que a veces repite cientos de veces pa-
ra, entre otros extremos, descubrir ma-
tices y ocultas armonfas.

La obra de Rouault es también un su-
gestivo testimonio del caminar del mun-
do hacia su unidad en lo artistico y en
la fuerza de la fe. Esta fe le hace rastrear
el pecado y denunciarlo en sus cuadros
en contextos en que a otros solo les
moveria el compromiso social. El pe-
cado le hace descubrir en el sufrimien-
to humano la redentora Pasién de Cris-
to; y en la vejada y a la vez transfi-
gurada faz del Redentor el verdadero:
rostro humano. E!/
ciego a veces ha
consolado al que ve
es el titulo de una de
las ldminas del ciclo |
Miserere. Desarro-
llar esa mirada en lo
esencial y oculto a la
mirada fisica fue du-
rante toda su vida la
meta perseguida por
Rouault. [
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En el Museo de Arte Abstracto Espaiiol, de Cuenca

Obra grafica de
Robert Motherwell

Muestra con 33 obras realizadas de 1975 a 1991

Treinta y tres litografias y collages del artista norteamericano Robert
Motherwell (1915-1991) se exhiben, desde el pasado 26 de septiembre, en la
sala de exposiciones temporales del Museo de Arte Abstracto Espanol, de
Cuenca. Hasta el 8 de abril del ano proximo la Fundacién Juan March,
gestora del citado Museo, ha organizado esta muestra con obra grifica de
uno de los expresionistas abstractos mas destacados en el arte

norteamericano del presente siglo.

Las obras proceden de Tyler Grap-
hics Ltd. (Coleccion de Kenneth E. Ty-
ler), de Nueva York, y fueron realizadas
por Robert Motherwell de 1975 a 1991,
afio de la muerte del pintor. Kenneth
Tyler posee uno de los mds importantes
talleres de obra gréfica del mundo, en el
que se practican las técnicas mads mo-
dernas de estampacion y en el que tra-
bajan habitualmente artistas como Frank
Stella, Jasper Johns, Roy Lichtenstein,
Robert Rauschenberg, Kenneth Noland
y David Hockney, entre otros.

La exposicién incluye, entre otras
obras, El Negro (1983), litografias con
textos de Rafael Alberti; la serie Varia-
ciones América-La =
France (1983-1984);
y Elegia azul (1987).

En [980, la Fun-
dacién Juan March
exhibid en su sede,
en Madrid, y antes
en Barcelona, una
exposicién de Mot- |
herwell con 24 pin-
turas, ademads de la
edicion ilustrada de |
21 aguatintas, A la |

pintura (para poemas

preparacién de dicha muestra, viaj6 a
ambas ciudades a presentarla. Desde
ese ano de 1980, Robert Motherwell
trabajé intensamente en obra grafica pa-
ra Tyler Graphics. El pintor murio el
16 de julio de 1991.

«Un artista americano del siglo XX
—afirmaba Robert Motherwell- se sien-
te mucho mas identificado con Goya
que con los impresionistas. Los ameri-
canos desconocen el mundo del placer,
de la simplicidad, de la sensualidad, que
caracterizaba a la burguesia francesa del
siglo X1X.»

Estas son algunas de las opiniones
del artista, tomadas de entrevistas y ar-

F |

de Rafael Alberti).
El propio artista,
quien participd en la

«Variaciones América-La France, IV y V», 1984
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ticulos publicados en diferentes épocas
de su vida, que recoge el catalogo de la
muestra:

El arte abstracto, una forma
de misticismo

La palabra «estética» no me satisfa-
ce. Me recuerda a esas sombrias aulas
v libros de cuando estudiaba filosofia y
la naturaleza de la estética era un cur-
so impartido por el departamento de fi-
losofia en todas las universidades. Aho-
ra pienso que no existen la «estética» ni
el «arte» como tales, que cada época y
lugar tienen su arte y su estética propios,
y que éstos son aplicaciones especifi-
cas de un conjunto mds amplio de valo-
res humanos que responden a las nece-
sidades y deseos de un lugar y un tiempo
concretos.

Yo creo que el arte consiste simple-
mente en nuestro propio esfuerzo por
integrarnos en el cosmos (...). El arte
abstracto es una forma de misticismo
(...), un esfuerzo por cerrar el vacio que
siente el hombre moderno.

Mas alla de la estética
La funcion de la estética viene a ser

la de un medio, una manera de llegar al
fondo infinito del sentimiento y conden-

— e

sarlo asi en un objeto de percepcion.
Nosotros sentimos a través de los senti-
dos y sabemos que el contenido del ar-
te es sentimiento. La mision del artista es
la creacién de un objeto para sentirlo
(...). Los sentimientos no son ni «objeti-
vos» ni «subjetivos»; son ambas cosas a
la vez, ya que todos los «objetos» son re-
sultado de la interaccién del cuerpo, la
mente y el mundo exterior.

Los artistas abstractos, y antes de
ellos los cubistas, percibieron cémo la
técnica puede conducir al descubri-
miento de nuevas estructuras.

Los collages, una especie de
diario privado

Existe todo un vocabulario en la Na-
turaleza; todo lo que tienes que hacer es
mirar a tu alrededor y encontrarlo, aun-
que yo no miro mucho a la Naturaleza en
ese sentido (...). Utilizar un paquete de
cigarrillos o la etiqueta de un vino o un
mapa antiguo o el extremo de un carton
es mi forma de tratar con aquellas cosas
que no se originan en mi. Max Ernst me
conté una vez que a su padre, un pintor
aficionado, le gustaba pintar en el patio
de su casa. En medio del patio habia
un drbol que le planteaba problemas. Es-
taba satisfecho con todo lo que habia en
el cuadro excepto con el maldito drbol.
Finalmente, un dia salié y talé el drbol.
Asi ya no interferiria
mds en su composi-
cion. Yo creo que el
collage funciona de
la misma manera. En
lugar de preocuparse
por el dibujo, de tra-
bajarlo, cambiarlo,
se trata simplemente
de recoger objetos
que estdan en la ha-
bitacién y de poner-
los en el cuadro, o de
quitarlos, segiin se
quiera. Collage es, a
la vez, colocacion y

«Variaciones América-La France, V1y V1=, 1984

elipsis.
La mayoria de los
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papeles que uso en mis collages estdn
elegidos al azar. Incluso las partituras.
De hecho, yo no leo las notas. Miro la
misica escrita como caligrafia, como
bellos rasgos. Nunca he fumado ciga-
rriflos Gauloise. Sin embargo, me atrae
el azul tan particular de su etiqueta;
por eso los tengo. Ademds, los collages
son una especie de diario privado, un
diario hecho con un cédigo muy perso-
nal; sin ninguna intencion autobiogrd-
fica, pero con una determinada funcién

asociativa para mf, como la magdalena
de Proust. Para un pintor abstracto co-
mo yo, los collages son una forma de in-
corporar fragmentos del mundo coti-
diano al cuadro. Algunos de mis collages
hacen que afnos ya pasados y lugares
concretos aparezcan en mi mente de un
modo diferente de las pinturas; éstas
son mds eternas.

EDICION DE CINCO LITOGRAFIAS ORIGINALES
DE MOTHERWELL
Con motivo de la Exposicion Motherwell, se ha.edxtado una carpeta con re-
producciones de cinco litografias originales: « Variaciones América-La France I»
(1984); «Borde del agua» (1984); «Volando» (1984); «Elegia azul» (1987); y
«Ola» (1989), cuyo precio es de 4.000 pesetas (6 1.000 pesetas la limina suelta).

Editado por Prestel en inglés y en alemdn

Catalogo de toda la obra w':r

grabada de Goya

La editorial Prestel, de Munich y Nue-
va York, ha publicado el libro Goya.
The Complete Eichings and Lithographs,
traduccion del volumen que en 1994 edi-
t6 la Fundacién Juan March como catd-
logo de su exposicién «Goya grabador».
Esta muestra permitié contemplar reu-
nida, por primera vez, toda la obra gra-
bada del artista aragonés,

Con textos de Alfonso Emilio Pé-
rez Sanchez, director honorario del Mu-
seo del Prado y catedratico de la Uni-
versidad Complutense, de Madrid, y de
Julian Gallego, académico de Bellas
Artes y profesor emérito de Historia del
Arte de la Universidad Complutense, el
volumen, que también ha sido publicado
en alemdn, reproduce en 299 ilustracio-
nes el conjunto de los grabados que se
conocen de Goya —todos ellos comenta-
dos por los citados autores—, ademas de
un estudio sobre la vida y obra del artis-
ta y textos introductorios a las cuatro

grandes series
—Caprichos,
Desastres de la
guerra, Tauro-
magquia y Dis-
parates o Proverbios— y otros conjuntos
como copias de obras de Veldzquez, es-
tampas de temas religiosos, estampas
que no forman serie y litografias; entre
estas tltimas, las tituladas Los toros de
Burdeos, de 1825.

Completa el volumen una informa-
cién sobre las técnicas gréificas emplea-
das por Goya, una bibliografia y una de-
tallada cronologia de la vida y obra del
pintor y de los principales aconteci-
mientos politicos y culturales de su tiem-

Parte de estos textos los recoge el ca-
talogo de la coleccion de 222 grabados de
Goya que desde 1979 posee la Fundacion
Juan March y que exhibe de forma iti-
nerante por Espafia y otros paises. [
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Los tres 1iltimos miércoles de noviembre

Ciclo «Hindemith, musica
de camara»

Los tres iltimos miércoles del mes de noviembre se ofrece en la Fundacion
Juan March un nuevo ciclo (el segundo del curso académico), dedicado a la
misica de caimara de Paul Hindemith, con motivo de su centenario, e
interpretado por el Quinteto Aulos-Madrid (Enrique Pérez Piquer, clarinete;
Vicente José Palomares, fagot; Javier Bonet, trompa; Marco Antonio Pérez
Prados, flauta; y Ramén Puchades, oboe) y Anibal Bafiados (piano); el Grupo
Manon (Victor Ambroa, violin; Joan Enric Lluna, clarinete; Amparo Lacruz,
violonchelo; y Andreu Riera, piano); y Enrique Santiago (viola) y Josep Colom
(piano). Este mismo ciclo, con iguales intérpretes, programa de mano,
estudios criticos, notas y otras ayudas técnicas de la Fundacion Juan March,
se celebra también en «Cultural Albacete» los dias 13, 20 y 27 de noviembre.

— Miércoles 15 de noviembre

Quinteto Aulos-Madrid (Enrique
Pérez Piquer, clarinete; Vicente José
Palomares, fagot; Javier Bonet, trom-
pa; Marco Antonio Pérez Prados, flau-
ta; y Ramén Puchades, oboe) y Anibal
Banados (piano).

Sonata para flauta y piano (1936);
Sonata para fagot y piano (1938); Sona-
ta para trompa y piano (1939); Sonata pa-
ra clarinete y piano (1939); Sonata para
oboe y piano (1938); y Kleines Kam-
mermusik Op. 24 n® 2.

— Miércoles 22 de noviembre

Grupo Manon (Victor Ambroa,
violin; Jean Enric Lluna, clarinete;
Amparo Lacruz, violonchelo; y An-
dreu Riera, piano).

Sonata para violin solo Op. 31 n? 1;
Sonata para violonchelo y piano Op. 11
n® 3; y Cuarteto para violin, clarinete,
violonchelo y piano (1938).

— Miércoles 29 de noviembre

Enrique Santiago (viola) y Josep
Colom (piano).

Sonata para viola y piano Op. 25/4,
Sonata para viola sola Op. 11/5; y Sonata
para viola y piano Op. 11/4.

Formado por destacados intérpretes,
todos ellos profesores de la Orquesta
Nacional de Espana, el Quinteto de
Viento Aulos-Madrid se fundé en 1990
con el propdsito de dar a conocer el ex-
tenso repertorio que existe para esta for-
macidén cameristica. Anibal Banados
es profesor de Miisica de Camara en el
Conservatorio de la Comunidad de Ma-
drid y pianista acompariante en la cdte-
dra de Viola de la Escuela Superior de
Miisica Reina Sofia en Madrid.

Fundado en Londres en 1989, el Gru-
po Manon ocupa un lugar destacado en
la nueva generacion de conjuntos de ca-
mara espafioles. Ha ofrecido numero-
sos conciertos tanto en Esparia como en
el extranjero.

Enrique Santiago ha sido primer
viola solista en la Orquesta de Camara de
Stuttgart, en la Orquesta Sinfénica de
la Radio de Baden-Baden y en la Or-
questa Sinfénica de la Radio de Sturtgart.
Actualmente imparte sus ensefianzas en
la Escuela Superior de Miisica de Stutt-
gart. En el palmarés de Josep Colom
destacan los primeros premios en los
concursos «Beethoven» 1970 y «Scria-
bin» 1972, de Radio Nacional de Espa-
fia. Su grabacién integral de las Sonatas
de Blasco de Nebra ha sido galardonada
por el Ministerio de Cultura. (]
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Ciclo «Gabriel Fauré», a los
150 anos de su nacimiento

Finaliz6 el primer ciclo de conciertos

del curso 1995/96

El primer ciclo del curso académico 1995/96 estuvo dedicado, durante los
miércoles del pasado mes de octubre, a la figura del compositor francés
Gabriel Fauré (1845-1924), del que se cumple este ano un siglo y medio de
su nacimiento. Los conciertos fueron ofrecidos por Michel Wagemans
(piano), Joaquin Palomares (violin) y Paul Cortese (viola), Mark Friedhoff
(violonchelo); Juan Llinares (violin) y Brenno Ambrosini (piano); Michael
Kevin Jones (violonchelo) y Graham Jackson (piano); y Cuarteto de Cuerda
«Martin i Soler» y Marisa Blanes (piano). Este mismo ciclo, con iguales
intérpretes, programa de mano, estudios criticos, notas y otras ayudas
técnicas de la Fundacion Juan March, se celebra también en Logrono los
dias 6, 13, 20 y 27 de este mes de noviembre, dentro de «Cultural Rioja».

Como se indica en el programa de
mano, Gabriel Fauré es una de las fi-
guras més importantes de la moderna
misica francesa. Fue, sin duda, el més
influyente y avanzado de los composi-
tores de su genera-
cion, la que quiso y |
logro —tras los anos
aciagos del fin del 2°
Imperio y la Comu-
na— instalar a la mu-
sica francesa en el
primer nivel del pa-
norama europeo. Pe- |1 4
ro su larga vida de
casi ochenta afios le
convirtié también en
el maestro directo
(Ravel, Koechlin,
Schmitt...) o indirec-

ménicos el modelo constructivo y lo-
grar incrustarlo en la tradicion france-
sa de mesura, claridad y orden. Desde
la Primera Sonata para violin y piano
Op. 13, comenzada en 1875, hasta su
unico Cuarteto de
cuerdas Op. 121, es-
trenado en 1925,
unos meses después
de su muerte, casi
medio siglo de acti-
vidad constante nos
ofrece la posibilidad
de seguir paso a pa-
so la lenta y sutil
evolucioén de su esti-
lo, conseguido sin
grandes sobresaltos
ni rupturas violentas,

to de muchos compo-
sitores de la primera mitad de nuestro
siglo, seducidos por sus refinamientos
armonicos y melodicos.

En su misica de cdmara, cultivada,
como las canciones, a lo largo de toda
su vida, podemos vislumbrar la difi-
cultad del empefio: tomar de la tradi-
cion de los clasicos y romanticos ger-

Gabriel Fauré en 1868

pero con mucha fir-
meza y conviccion,

Estos conciertos han sido retrans-
mitidos en directo por Radio Clésica, la
2 de RNE.

El critico musical Andrés Ruiz Ta-
razona es el autor de las notas al pro-
grama y de la introduccién general, de
la cual reproducimos a continuacion
un extracto:
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Andrés Ruiz Tarazona

Sesquicentenario de Fauré

La obra de Fauré, por sus caracte-
risticas especiales, ha dado lugar a
muy diferentes y contradictorias in-
terpretaciones. El desconocimiento de
la extensa produccidn de este maestro
hizo que sobre su arte se vertiesen los
juicios mds erréneos, repetidos hasta la
saciedad por criticos mas 0 menos in-
formados.

La mayor dificultad para penetrar en
el arte de Fauré es su absoluta carencia
de virtuosismo, pompa o grandilo-
cuencia. Es un arte sobrio, sutil, de
pura y clasica belleza, perfecta encar-
nacién de las nuevas direcciones de la
cultura francesa que, a través de sus
mejores poetas, acierta con la clave de
su originalidad: ser sensitivo, aristo-
critico y sereno a la vez.

La belleza y la magia de la misica
de Gabriel Fauré encuentra, por tanto,
su tratamiento mas iddneo en las for-
mas breves y mds intimas de expre-
sién musical (canciones, piezas para
piano, misica de cdmara), aunque du-
rante afios, los mas decisivos de su
formacién, viviese entregado al estudio
de la polifonia cldsica y a la interpre-
tacion en el 6rgano como ejecutante.

La miisica de Fauré, a primera vis-
ta, procede de los grandes composito-
res roménticos que le precedieron:
Chopin, Schumann, Mendelssohn. La
pasién romdntica y ciertos procedi-
mientos compositivos de estos maes-
tros existen, sin duda, en su obra, sobre
todo pianistica, pero se remansan y
encalman con la sordina de un espiri-
tu refinado y sensible al que una natu-
ral timidez impide el desgarro o el gri-
to.

Hombre reservado, esquivo, solita-
rio, ha vivido en la sombra de uno de
los periodos de mas hondas transfor-
maciones del arte europeo, sin preo-
cuparle nada, sino su lenta y sutil evo-
lucion personal.

Quizd se pueda decir en contra de

Fauré que le falta el nervio, la plenitud,
el chispazo del genio. Cabe admitir
que su aportacién no es decisiva, pero
no podemos negarle, ademas de un
sentido poético excepcional, innova-
ciones armonicas que explican mejor la
importante revolucion debussyniana.

«El artista debe amar la vida y mos-
trarnos que es bella. Sin €l viviriamos
en la duda.» Esta declaracion de Fau-
ré nos orienta hacia otro de los aspec-
tos de su personalidad: la del pedago-
£0, NO riguroso en su conservadurismo,
sino liberal y abierto, sin dejar por ello
de respetar la tradicién. Pero, sobre
todo, esas palabras nos dan la clave
de sus pretensiones como creador: co-
municamos algo que no es esotérico ni
especulativo, que estd al alcance de
cualquier persona sensible: la belleza,
a veces meldncolica, de un mundo de-
cadente que lanza sus dltimos y casi
imperceptibles fulgores,

En el piano, en la cancién y, de mo-
do mds ambicioso, en la musica de ca-
mara, nos dejé Fauré su estilo peculiar.
La miisica de cdmara ya proporciono a
Fauré el premio Chartier en 1885. Sin
aventurarse en innovaciones armoni-
cas, Fauré consigue una miisica intima,
poética y personal. Lo logra por medio
de sutilezas expresivas, un peculiar y
modulante melodismo y un pensa-
miento profundo que va despojdndose
de retérica con el paso del tiempo.

Una vida de continuada entrega a un
arte dificil, exigente, minoritario, pero
libre de las tensiones y conflictos que
han atormentado a muchos musicos
de nuestro siglo. Eso no significa, sin
embargo, que la obra creadora del com-
positor pirenaico no haya evoluciona-
do en tan dilatado espacio temporal.

Pintar las amarillentas hojas de ese
otono del arte europeo, retenerlas con
ternura contenida, fue tarea que pocos
supieron expresar tan justa y fielmen-
te como Gabriel Fauré. [J
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Tres veces por semana, por las marianas

«Recitales para Jovenes»,
en la Fundacion

Dirigidos a alumnos con sus profesores

El martes 3 de octubre comenzaron en la Fundacién Juan March los
«Recitales para Jovenes» correspondientes al curso 1995/96, a los que
acuden alumnos de colegios e institutos madrilenos, acompanados de sus
profesores. Estos conciertos, que inicié la Fundacién Juan March en 1975,
abarcan diversas modalidades instrumentales y se celebran tres veces por
semana, en las mananas de los martes, jueves y viernes. Estan destinados
exclusivamente a estudiantes, previa solicitud de los centros a la
Fundacién Juan March. Cada recital es comentado por un especialista en
miusica. Uno de estos comentaristas, que lo venia haciendo desde 1978, ha
sido el critico musical Antonio Ferndndez-Cid, quien fallecié el 3 de marzo,
en Bilbao, a consecuencia de un infarto en el momento de iniciar una

conferencia.

De octubre a diciembre el calendario de recitales es el siguiente:

— Los martes, el dio formado por
Miguel Jiménez (violonchelo) y Al-
fonso Pecina (piano) interpreta obras de
L. v. Beethoven, F. Chopin, D. Shosta-
kovitch, G. Cassad6, D. Popper, E. Gra-
nados y L. Boccherini. Los comentarios
son de Carlos Cruz de Castro.

Miguel Jiménez amplia estudios en
la Hochschule fiir Musik de Friburgo
(Alemania). Es miembro por oposicion
de la Orquesta Nacional de Espaiia,
ademads de la Orquesta de Cdmara
«Academia de Madrid» y del Trio Bre-
ton. Alfonso Pecifa es miembro fun-
dador del Trio Syrinx y del Trio Bret6n,
profesor del Conservatorio «Jacinto
Guerrero», de Toledo, y forma diio a
cuatro manos con Ramon Coll.

— Los jueves, el pianista Ignacio
Marin Bocanegra interpreta obras de
L. v. Beethoven, F. Chopin, F. Liszt, M.
Ravel y A. Ginastera. Los comentarios
son de Javier Maderuelo.

Ignacio Marin amplié estudios en
The Juilliard School de Londres y es ca-
tedratico y jefe del departamento de
Piano del Conservatorio Estatal de M-
sica de Zaragoza.

— Los viernes, el dio formado por
Maria Antonia Rodriguez (flauta) y
Aurora Lopez (piano) interpreta obras
de D. Scarlatti, A. Vivaldi, W. A. Mo-
zart, C. Saint-Saéns, G. Fauré, J. Guri-
di y E. Varése. Los comentarios son
de José Sierra.

Maria Antonia Rodriguez es profe-
sora de flauta del Conservatorio Supe-
rior de Madrid; entre 1986 y 1990 fue
flautin solista de la Orquesta Sinfénica
de Madrid; y desde 1990 es flauta so-
lista de la Sinfénica de RTVE. Aurora
Lépez es miembro del colectivo «Vir-
tuosos de Mosci», profesora del Con-
servatorio Superior de Madrid y da cla-
ses en el Conservatorio «Teresa
Berganza», también de Madrid.

Balance del curso 1994195

Un total de 22.560 alumnos asistie-
ron a los 83 «Recitales para JGvenes»
que organizo la Fundaciéon Juan March
en el curso 1994/95, entre octubre y
mayo, ambos meses incluidos. De oc-
tubre de 1994 a enero de 1995, el ca-
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lendario de conciertos fue el siguiente:
los martes, con comentarios de Carlos
Cruz de Castro, ¢l Cuarteto Arcana,
integrado por Francisco Romo (vio-
lin), José Enguidanos (violin), Ro-
berto Cuesta (viola) y Salvador Escrig
(violonchelo), interpretd obras de Asria-
ga, Turina y Shostakovitch. Los jue-
ves, con comentarios de Javier Made-
ruelo, el dio de violonchelo y piano
Rafael Ramos y Chiky Martin ofrecié
obras de Vivaldi, Beethoven, Brahms y
Cassadé. Los viernes, con comentarios
de Antonio Fernandez-Cid, se alter-
naron los pianistas Mauricio Vallina
(con obras de Brahms, Debussy, Liszt
y Albéniz) y Jorge Marcet (con obras
de Bach, Mozart, Chopin y Debussy).

Durante febrero y marzo de este afio,
los martes, y con comentarios de Car-
los Cruz de Castro, el dio Dimitri
Furnadjiev (violonchelo) y Anatoly
Povzoun (piano) ofrecid obras de Vi-
valdi, Tchaikovsky, Ravel, Ibert y Cas-

sado. Los jueves, en recitales de piano
a cuatro manos, Ignacio Saldana y
Chiky Martin ofrecieron obras de Mo-
zart, Brahms, Moszkowsky, Rachma-
ninov, Fauré, Poulenc y Meunier, con
comentarios de Javier Maderuelo. Los
viernes, con comentarios de Antonio
Fernandez-Cid (a partir de marzo lo
sustituyé José Sierra), el pianista Ra-
fael Marzo ofreci6 obras de Soler, J. S.
Bach, Schubert, Chopin, Debussy y
Manuel de Falla.

Durante abril y mayo, los martes, y
con comentarios de Carlos Cruz de
Castro, el dio Claude Druelle (vio-
lonchelo) y Jorge Otero (piano) ofre-
¢i6 obras de Vivaldi, Beethoven, Schu-
mann, Brahms, Fauré y Shostakovitch.
Los jueves continuaron los recitales de
Ignacio Saldana y Chiky Martin. Los
viernes, con comentarios de José Sie-
rra, ¢l pianista Anibal Banados inter-
pret6 obras de Mozart, Beethoven, Cho-
pin, Debussy y Ginastera.

«Aula de Reestrenos» con el
«Montsalvatge Piano Quartet»

El miércoles 8 de noviembre tiene
lugar una nueva «Aula de Reestrenos»,
que hace la nimero 24 de las que la Bi-
blioteca de Musica Espafiola Contem-
porinea de la Fundacién Juan March
viene programando desde 1986, con el
objetivo de propiciar el conocimiento
de obras que, por unas u otras circuns-
tancias, han sido olvidadas o cuya pre-
sencia sonora ha sido escasa.

En esta ocasion, el Montsalvatge Pia-
no Quartet, formado por Albert Nieto
(piano), Santiago Juan (violin), Fran-
cesc Gaya (viola) y Joaquim Alabau
(violonchelo), interpreta Cuarteto con
piano n° 1 (1993), de Carlos Cruz de
Castro; Piano Quartet Op. 48 (1988), de
Salvador Brotons; Psicograma n? 3
(1975), de Angel Oliver; y Recondita ar-
monia (1946), de Xavier Montsalvatge.

Albert Nieto es profesor de piano y
director del Conservatorio Superior de

Muisica «Jesiis Guridi», de Vitoria-Gas-
teiz; interesado en divulgar la misica
actual, ha estrenado mas de 50 obras de
compositores espafioles. Santiago Juan
ha sido miembro de varias orquestas y
actualmente forma parte de la de Cada-
qués; es profesor de violin en los Con-
servatorios de Badalona, Terrassa y del
Conservatorio Superior Municipal de
Barcelona.

Francesc Gaya fue viola solista de la
Joven Orquesta Nacional de Espafia, es
co-solista de viola de la Sinfénica del
Principado de Asturias y colaborador
habitual de la Orquesta de Cadaqués; es
profesor de viola del Conservatorio de
Avilés. Joaquim Alabau fue miembro
fundador de la Joven Orquesta Nacional
de Esparia y solista de la Sinfénica del
Vallés; es profesor del Conservatorio de
Rubi y colaborador de la Orquestra del
Teatre Lliure y de la de Cadaqués. [J
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«Conciertos
de Mediodia»

Canto y piano, guitarra, misica
de camara y piano son las
modalidades de los cuatro
«Conciertos de Mediodia» que ha
programado la Fundacion Juan
March para el mes de noviembre
los lunes, a las doce horas.

La entrada es libre, pudiéndose
acceder o salir de 1a sala entre una
pieza y otra.

LUNES, 6

RECITAL DE CANTO Y PIANO,
por Agustin Achicarro (tenor) y
Almudena Ruiz (piano), con
obras de J. Rodrigo, J. Montes,

F. Garcia Lorca, A. Scarlatti,

G. Giordani, P. Tosti y G. Verdi.

Achtcarro hizo la carrera de canto
en el Conservatorio Profesional de

Musica de Valladolid; en dicho

Conservatorio estudia Almudena

Ruiz. Esta ha sido acompanante de

diversos grupos instrumentistas

como la flauta y el contrabajo, y lo
es habitualmente de Achticarro.

LUNES, 20

RECITAL DE MUSICA DE
CAMARA, por el Cuarteto de
Madrid (Roberto Mendoza y
Victor Arriola, violines;
Mariano Pulido, viola; y Nieves
Collado, violonchelo), con obras
de J. Turina, J. Tausz y
F. Mendelssohn.

El Cuarteto de Madrid se inicié a
mediados de los ochenta a partir del
Aula de Misica de Camara del
Conservatorio Superior de Madrid;
sus cuatro miembros actiian
individualmente y en grupo y
compaginan, ademds, la
interpretacion con la ensefianza.

LUNES, 13

RECITAL DE GUITARRA,
por Gonzalo Salazar, con
obras de C. Chavez, H. Villa-
Lobos, V. Asencio, J. F. Durén,
H. Véazquez y A. Luna Ponce.
Salazar est4 considerado un
notable intérprete de la escuela
mexicana de guitarra; estudi6 en el
Conservatorio Nacional de Miisica
de México y posee varios premios
1anto en su pais como en ltalia,
Espafia, Cuba y Puerto Rico.

LUNES, 27

RECITAL DE PIANO, por Antonio
Toscano, con obras de L. van
Beethoven, J. D. Bomtempo, F.
Schubert, A. Fragoso y F. Chopin.
Antonio Toscano naci6 en Lisboa

y estudié en el Conservatorio

Nacional de la capital portuguesa y

en la Universidad norteamericana de

Kansas. Es profesor de la Escuela de

Miisica del Conservatorio Nacional

de Lisboa.

Fundacion Juan March
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«Conciertos del Sabado» de noviembre

«Misica de camara:
del duo al quinteto»

El Cuarteto de Moscii, integrado por
solistas de la Orquesta Virtuosos de
Moscii, con la pianista rusa
nacionalizada espanola Eugenia
Gabrieluk, son los intérpretes de los
«Conciertos del Sabado» de
noviembre, en el ciclo titulado
«Miisica de cdmara: del diio al
quinteto». En cuatro conciertos, los
sabados 4, 11, 18 y 25 de dicho mes,
ofrecen un repaso al repertorio
cameristico en sus diferentes
modalidades de diio de violin y piano,
y cuarteto de cuerda solo y con piano.
El programa del ciclo «Miisica de
cdmara: del dito al quinteto» es el
siguiente:

— 4 de noviembre:

Alexander Detisov (violin) y Eu-

genia Gabrieluk (piano).
Sonata en La menor Op. 137 n® 2 D.
385, de Schubert; Sonata para violin y
piano n? 1 en Sol mayor Op. 78, de
Brahms; y Sonata para violin y piano en
La mayor, de César Frank.

— 11 de noviembre:
Cuarteto de Moscii (Alexander De-
tisov y Alexander Gelfat, violines;
Igor Suliga, viola; y Alexander
Osokin, violonchelo).
Cuarteto para cuerdas en Si bemol ma-
yor K. 458, de Mozart; Cuarteto para
cuerdas n® 1 en Do mayor Op. 49, de
Shostakovitch; y Album infantil Op.
39, de Tchaikovsky.

— 18 de noviembre:
Alexander Detisov, violin; Igor Su-
liga, viola; Alexander Osokin, vio-
lonchelo; y Eugenia Gabrieluk, pia-
no.

Cuarteto con piano en Mi bemol mayor

Op. 47, de Schumann; y Cuarteto con
piano en La mayor n® 2 Op. 26, de
Brahms.

— 25 de noviembre:
Cuarteto de Moscu y Eugenia Ga-
brieluk (piano).
Quinteto Op. 44 en Mi bemol mayor, de
Schumann; y Quinteto en Fa menor
Op. 34, de Brahms.

El Cuarteto de Moscii se formé con
estudiantes del Conservatorio Tchai-
kovsky de Moscti, en 1970. Primer
premio en el Certamen Internacional
de Belgrado (1971) y en el de Bra-
tislava, de la UNESCO (1972). Ale-
xander Detisov, primer violin, antes
de unirse a la Orquesta Virtuosos de
Moscti, en 1990, fue concertino de la
Sinfénica de Georgia y de la Sinfé-
nica Estatal de Mosci. Alexander
Gelfat, segundo violin, ha sido
miembro de la orquesta sinfénica
Mosci Philarmonia y desde 1982
forma parte de la Orquesta Virtuosos
de Moscii. Alexander Osokin, vio-
lonchelo, estudi6 con Rostropovich
y con Berlinsky. Primer premio en el
Certamen de Bratislava (1971) como
miembro del Cuarteto de Moscd, del
que es miembro fundador. Igor Su-
liga, primer premio en el Certamen
Internacional de la UNESCO (Bel-
grado, 1970) y en el Certamen de
Bratislava (1971), forma parte de la
Orquesta Virtuosos de Mosci. Eu-
genia Gabrieluk, de nacionalidad
espafiola, posee el primer premio del
Concurso de la Fundacion «Jacinto e
Inocencio Guerrero» y del Nacional
de Piano de Juventudes Musicales
de Granada.
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Ciclo en colaboracion con el Ministerio de Cultura

«Libros y lectura: cinco
momentos historicos»

Intervinieron Agustin Garcia Calvo,
Domingo Yndurain, Maxime Chevalier,
Nigel Glendinning y Jaime Cerrolaza

La Fundacion Juan March, en colaboracion con la Direccion General del
Libro, Archivos y Bibliotecas del Ministerio de Cultura, organizé a lo largo
del pasado mes de mayo un ciclo de cinco conferencias titulado «Libros y
lectura: cinco momentos histéricos». Francisco Bobillo, director general
del Libro, en su intervencion inaugural, senal6é que la finalidad del ciclo era
ver cudl habia sido la importancia que el libro tuvo en distintos momentos
historicos. «Una importancia —senalé— medida no por los indices de lectura,
que seguramente serian infimos, y ademas los desconocemos, sino por la
importancia que la lectura pudo tener en la formacion de los individuos.
Los libros han servido para arrojar luz, para alejar supersticiones, para
privarnos de miedos determinados: y esto se vera en el ciclo.» Un ciclo en el

que intervinieron: Agustin Garcia Calvo, Domingo Yndurain, Maxime
Chevalier, Nigel Glendinning y Jaime Cerrolaza.

Agustin Garcia Calvo (Zamora,
1926) fue catedratico de Filologia La-
tina en Sevilla y posteriormente en Ma-
drid, de cuya cdtedra seria expulsado
por razones politicas en 1965 (y afios
después repuesto). Su abundante obra se
reparte entre la filologia cldsica, el en-
sayo lingiistico y la propia creacién
poética. Es Premio Nacional de Ensayo
1990 por Hablando de lo que habla.

Domingo Yndurain (Zaragoza,
1943) es catedratico de Literatura Es-
paiiola en la Universidad Auténoma de
Madrid. Ha preparado ediciones anota-
das y entre sus libros pueden citarse
Introduccién a la metodologia literaria,
Aproximacion a San Juan de la Cruz y
Humanismo y Renacimiento en Esparia.

Maxime Chevalier (1925) es cate-
dritico emérito de la Universidad de
Burdeos, en la que ha sido director del
Instituto de Estudios Ibéricos e Ibero-
americanos. Es autor, entre otros libros,
de Lecturas y lectores en la Espaiia de

los siglos XVI y XVII, Cuentos folklé-
ricos en la Espana del Siglo de Oro y
Quevedo y su tiempo: la agudeza ver-
bal.

Nigel Glendinning (Londres, 1929)
ha sido catedratico de Lengua y Lite-
ratura Hispanicas en las Universidades
de Southampton, Dublin y Londres;
desde 1958 viene publicando libros y
ensayos sobre la cultura espafiola del si-
glo XVIII, fundamentalmente. Es autor,
entre otros titulos, de Historia de la Li-
teratura Espanola: siglo XVIIl y Goya
Y sus criticos.

Jaime Cerrolaza (Madrid, 1941)
hizo estudios de Filologia alemana y
de Filosofia en Madrid y Munich. Des-
de 1967 es profesor de Literatura ale-
mana en la Universidad Complutense.
Sus trabajos de especialidad se ocupan,
entre otros temas, de la diversidad re-
gional en la literatura y de la literatura
centroeuropea como producto del mes-
tizaje étnico, lingiiistico y cultural.
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Agustin Garcia Calvo

Libros y lectura en la Antigiiedad
clasica: hablar con los muertos

a Antigiiedad grecorro-

mana, después de todo, es
cosa de anteayer, no sélo con
respecto a los hombres, sino
también a la escritura y los li-
bros, pues podemos pensar en
formas de escritura en civili-
zaciones mesopotamicas de -
hace diez mil afios. Homero,
su literatura de hace ocho siglos antes de
Cristo, estd, pues, mas cercano a noso-
tros que a aquellas muestras de escritu-
ra. Hay que advertir, no obstante, que la
escritura no es el lenguaje. Este no es
cultura, estd por debajo de todas las cul-
turas, y la escritura si es cultura y ademds
es el comienzo de la cultura en sentido
estricto, o sea el comienzo de la historia.
El lenguaje es la tnica cosa de veras
popular y la escritura es siempre de los
sefiores: del dominio de la gente, en de-
finitiva.

Establecido esto, entremos, pues, en
lo que es el origen de nuestra literatura:
los poemas homeéricos. No me cabe du-
da de que estos poemas, la /liada, en
primer lugar, se fabricaron por escrito, en
libro (en una serie de libros, mejor dicho;
pues el libro consistia en el rollo de pa-
piro, invento aprendido de los egipcios,
y una obra como la /liada necesitaria 24
rollos). Estamos, pues, ante una obra
escrita a partir de una larga tradicién de
€pica oral de unos pocos siglos anterio-
res a Homero. Quisiera destacar que en
estos poemas homéricos no aparece ni la
escritura, ni la lectura, ni el libro. Esto se
entiende pensando que aunque Homero
manejaba la escritura —la escritura
aprendida de los fenicios y que se co-
nocia desde tres siglos antes—, lo cierto
es que €l sentia que esto era un invento
reciente y que no pedia figurar entre los
héroes de la guerra de Troya, que €l po-
nia en un pasado relativamente lejano

como de 500 afios antes de
él mismo. Pero esos textos
homéricos son escritos y se
leen.

Y de Homero podemos
saltar a otros ejemplos: a Pla-
ton y su didlogo Parménides,
a principios del siglo V a. de
C., en el que hay un trozo en
donde aparece la expresion «oir los es-
critos» (referidos a los de Zenén de Elea,
de los que apenas podemos recoger mas
que noticias indirectas, una de ellas a tra-
vés del didlogo de Platén, pues pertene-
cen a la literatura no conservada, que es,
por supuesto, la inmensa mayoria de la
literatura antigua). Esto es importante
porque describe una prictica normal:
gente que se retine para ofr la lectura. Lo
cual no quiere decir que la compra de li-
bros en Atenas estuviera restringida,
pues hay que contar con el uso indivi-
dual, personal, muchas veces. Hay otro
texto que nos da idea de cémo andaba la
economia del libro en tiempo de Sécra-
tes, que Platén evoca en la Apologia o
Discurso de Defensa de Sécrates. Hay un
momento en el que el acusador sostiene
que Socrates no reconoce los dioses que
el Estado reconoce. Socrates se defien-
de con que le estd confundiendo con los
fisicos, verdaderamente ateos, en con-
creto con Anaxagoras, y que le atribuye
cosas que cualquiera puede leer en los li-
bros de éste por el precio que dice: «...a
lo mds caro por un dracma en las tiendas
de tras el teatro...», y esto incluso se lo
pueden permitir los jévenes, dice S6-
crates. Haciendo complicados célculos
podemos pensar, medio en broma, que
un libro costaria lo que cuesta hoy. Y es
que la Antigiiedad, después de todo, es
cosa de anteayer, y las transformaciones
en la escritura y en la lectura no lo son
tanto. Lo fundamental sigue rigiendo.
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Domingo Yndurdin

Libros y lectura en el Humanismo

Yy Renacimiento

I :n la época que nos ocupa,
se produce una novedad

bien conocida y valorada: la
aparicion de la imprenta. Ha-
cia 1500, la impresién de los
textos es algo extendido y con-
solidado en toda Europa. La
rapida expansién del nuevo
invento se explica por varias
causas: una, el beneficio econémico que
tal actividad reporta a los talleres y, en
consecuencia, a los autores; otra, la di-
fusion en cientos de ejemplares que per-
mite el sistema; y otra, por fin, la exac-
titud que garantiza la reproduccién
mecdnica frente a la copia hecha a ma-
no. Todas estas ventajas explican la ra-
pida consolidacion de la imprenta. Sin
embargo, la nueva técnica no sustituye en
todos los casos a los usos heredados y
tradicionales. Hay situaciones en las que
sigue siendo preferible el manuscrito.
De esta forma, los manuscritos y el li-
bro impreso continuaron coexistiendo
durante mucho tiempo sin mayores pro-
blemas, ya que resultaban complemen-
tarios y cada uno tenia su ambito de in-
fluencia bien definido. Por otra parte,
algunas de las costumbres y usos de los
manuscritos se reproducen en el caso
de los libros impresos; otros son nuevos.
Hay un dato fundamental y es que la
mayoria de la poblacién es analfabeta.
Aproximadamente sélo un 20% es capaz
de leer de manera comprensiva un texto
normal, y de ese 20% son muy pocos los
que por obligaciones profesionales o por
gusto leen de una forma habitual. Pero,
por otra parte, los libros, sean impresos
0 manuscritos, son caros. Esto significa
que a pesar del corto nimero de lectores,
cada lector dispone de muy pocos voli-
menes en propiedad. Sélo los nobles y
los profesionales poseian libros y leian;
también algunas gentes humildes sen-

tian la necesidad de leer y
de poseer libros, dentro de
sus posibilidades. No tene-
mos datos, sin embargo, sobre
las lecturas de estos indivi-
duos, pero si sobre las de
otros profesionales de las le-
tras; de esta manera sabemos
que habian leido mas libros de
los que poseian; una de las maneras nor-
males de disponer de libros sin necesidad
de comprarlos es el préstamo.

Ahora bien, la lectura directa no es la
tnica manera de acceder al contenido
de un libro. Cabe la posibilidad de que al-
guien lea en alta voz para que otro u
otros escuchen; y es una posibilidad muy
extendida. Asi se realiza, por ejemplo, la
transmision de muchas obras religiosas.
No hay que olvidar, ademas, los estudios
universitarios en los que tanto en la Edad
Media como en el Renacimiento el (ini-
co que tiene libro es el profesor, mientras
que los alumnos copian apuntes o re-
cuerdan de memoria lo que oyen. Y es
que en ¢!l mundo antiguo estaba muy
desarrollada la atencién a la palabra ha-
blada, lo cual explica que otro de los
canales de la difusion cultural sea la pre-
dicacion, los sermones, la musica o la
simple transmisién oral. Hay que ad-
vertir que la literatura o, si se prefiere, los
textos no sélo enfrentan la transmisién
manuscrita con la impresa, sino que am-
bas se enfrentan con la difusién oral.
No obstante, la transmision de romances
no se hace sin €l apoyo de impresos, los
llamados pliegos de cordel, que son el
vehiculo de la literatura popular, en la
que participan todos los lectores. Los
humanistas utilizan, en general, el latin;
los libros de divulgacion prefieren el ro-
mance. En el transito del Humanismo al
Renacimiento se mantiene una dura pug-
na entre ambas lenguas,
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Maxime Chevalier

Libros y lectura en el Siglo de Oro

espaiiol

Me permito escoger un
asunto de menor ex-
tension: los lectores de la no-
vela. De menor extension,
pero no de menor alcance,
pues es una cuestion apasio-
nante porque en los prime-
ros afios del siglo XVII nace
la novela moderna, y ésta no
puede vivir sin publico. Cervantes sabia
que iba a tener lectores: si no no hubiera
escrito el Quijote ni Las novelas ejem-
plares. ;Cudl fue, pues, el piblico que
abrigé el nacimiento de la novela? Una
de las primeras observaciones que ca-
be hacer es el caracter limitado del pu-
blico lector; esto es achacable al anal-
fabetismo. No hay estadisticas, pero no
hay duda que fuese crecido en ciudades,
entre artesanos y criados, y crecidisimo
entre campesinos.

A esta limitacion de orden cultural se
anade el precio de los libros, aunque és-
tos en ocasiones se vendieran a pre-
cios muy razonables en almonedas y
subastas. Indudablemente esto es im-
portante; con todo, un hecho que suele
pasar desapercibido limita su alcance:
el libro, entonces, cae dentro del terre-
no de lo superfluo. Este concepto se
aplica con rigor absoluto a la literatura
de entretenimiento. Las obras devotas
no tropiezan con el mismo prejuicio.
Por eso predominan los libros devotos
en las casas humildes de la Espania an-
tigua.

Piblico reducido, indudablemente.
Pero ;qué piblico? La situacion nos
lleva a valorar con exceso la importan-
cia del leer. Un pueblo del siglo XVII
muy bien podia vivir sin libros. Y en
efecto vivié. La agricultura, la artesania
se ensefnaban sin apelar al libro; oral-
mente. Conviene, ademds, valorar ade-
cuadamente el saber leer hacia 1600. No

se le ocurre a Alonso Quija-
no la idea de ensefiar a leer a
Sancho, y tampoco a éste pe-
dirselo (inicamente cuando
el escudero viene a ser, ines-
peradamente, gobernador,
observa Alonso Quijano que
le esta mal no saber leer).
Por otra parte, se habla
mucho de la lectura en alta voz, de la
oralidad. Conviene distinguir dos for-
mas de lectura en alta voz, que corres-
ponden a realidades distintas: la lectu-
ra delante de una persona culta, o unas
personas cultas; y por otro lado, la lec-
tura ante un auditorio parcial o total-
mente analfabeto. Varios textos nos ha-
blan de lectura de versos en lugares
puiblicos: textos de Cervantes o de Que-
vedo, y todos censuran o hacen burla de
esa costumbre. Vienen localizados en
ciudades, en la Corte. Pero mejor nos
vendria a cuento un texto que nos ha-
blase de un pliego descifrado en algin
rincén de Espana. Este texto no lo he-
mos descubierto, o nunca se escribio.
Pero no podemos dudar, por ello, de
que se diera este tipo de lectura: el lec-
tor no leeria con tanta soltura como el
poeta de La hora de todos, acaso des-
cifraria penosamente los versos del ro-
mance. No serian mas cultos los oyen-
tes. Pero, en definitiva, de la lectura de
textos en voz alta delante de un pibli-
co iletrado no sabemos casi nada. No
quiero discutir la posibilidad de tales
lecturas, pero conviene no exagerar su
alcance. En resumen, en el reducido
ptblico de la novela predominarian los
caballeros, que no se distinguian en la
Espana del XVI por su mucha cultura;
pero era un publico, y sin él, tal vez no
se hubiera impreso el Quijote. Estoy
dispuesto, pues, a perdonarles su «in-
cultura» a los caballeritos del XVI.
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Nigel Glendinning

Libros y lectura en la Ilustracion

uiero recordar dos visio-

nes de la imprenta y de
su impacto sobre la sociedad
del fines del XVIII y princi-
pios del XIX, muy optimistas:
son de la misma época y aho-
ra parecen un poco ingenuas.
Pero hay que respetar la con-
fianza que expresan en la efi-
cacia de los libros: su contribucioén a los
grandes cambios histéricos. Se trata de
la oda a la imprenta de Quintana, un
texto muy conocido, y otro que lo es
menos, un poema también, éste de Nor-
berto Pérez de Camino. Quintana pien-
sa que los libros traen el progreso; gra-
cias a ellos tenemos amor y paz; y al
final, levanta un monumento a Gutem-
berg, en el que subraya la victoria de la
inteligencia sobre la estiipida violencia
de la fuerza.

Pérez de Camino, por su parte, de-
clara que la imprenta es «la mds pode-
rosa causa de la civilizacion actual»,
fuente de la libertad del hombre; de
ahi «los esfuerzos de los tiranos para
inutilizar sus beneficios». El poema de
Pérez de Camino celebra los efectos
de la opinidn publica, y esto es un con-
cepto nuevo a fines del siglo XVIIL
Irénicamente ambos autores sufrieron
los rigores de la censura politica o de-
bieron recurrir a la autocensura. Y es
que la historia del libro esta llena de
ejemplos parecidos: de rigores y de
censuras. Pero a principios del siglo
XVIII el libro en Espana tenia mas ne-
cesidad de estimulos para el comercio
que de restricciones. Entonces el pro-
blema era mds bien econémico que po-
litico.

Un librero francés, que se asentd en
Espafia a mediados del XVIII, atribuia
el estancamiento del comercio del libro
a los privilegios para la publicacién de
libros de mucha venta concedidos a
hospitales, comunidades, érdenes reli-
giosas, universidades; y al sistema de

censura estatal, que no pro-
" tegia al autor ni al impresor
contra la intervencién de la
Inquisicién y desanimaba,
por tanto, a los escritores y
mercaderes de libros. Esta-
mos hablando de una época
plagada de analfabetismo,
sin duda, pero los esfuerzos
de las 6rdenes religiosas docentes y los
del gobierno en fomentar la ensefianza
ptblica no dejan de tener efecto. Como
en siglos anteriores, la tradicién oral
evita el problema del analfabetismo, y
lo cierto es que muchos libros se leian
en alta voz en el siglo XVIII para que
los que no lefan disfrutasen. Escuchar
lecturas o recitaciones era, por otra par-
te, del gusto de la burguesia y de algu-
nos grandes sefiores en esta época. To-
rres Villarroel en su Vida se refiere a
quien «leyere u oyere» sus aventuras.
Los Diarios de Jovellanos ponen de
manifiesto la tradicién de las lecturas en
voz alta en su circulo. A la gente «con
letras» se le ofrecian diversas posibili-
dades de lectura. Sin comprar libros, se
podia leer en algunas bibliotecas, y se
aumentaba el nimero de las que se con-
sideraban «piiblicas» en el siglo XVIII
dejando entrar a todo el que no fuera gi-
tano o mujer —al estilo de la Biblioteca
Real- y no llevase ropa haraposa.
Fuera de Madrid se podia leer en
varias ciudades a juzgar por las refe-
rencias encontradas en las listas de sus-
criptores a libros publicados en ese si-
glo. Me consta, por ejemplo, que habia
bibliotecas pablicas en Sevilla, Valen-
cia y Zaragoza, y puede que hubiera
otras también. En algunas ciudades se
podian leer periédicos (extranjeros y
nacionales) en alguna cafeteria o casa
de comercio. Este tipo de facilidad exis-
tia en Cadiz y en Bilbao a fines del si-
glo XVIIIL. Todo esto contribuye a la
mejor distribucién de libros y con ma-
yor venta segiin avanza el siglo.



LIBROS Y LECTURA /35

Jaime Cerrolaza

Elias Canetti, un autor

contemporaneo

lias Canetti es un hom-

bre de una sola novela,
su gran novela, escrita a fi-
nales de los afios veinte, Au-
to de fe. Aparte tiene una se-
rie de novelizaciones auto-
biogrificas desde su més tier-
na infancia, una serie de li-
bros teéricos, de aforismos y
de anotaciones, ademds de una inmen-
sa obra de investigacion, la famosa Ma-
sa y poder, alguna que otra obra de
teatro y poco mds. Pero ;quién es Ca-
netti? S6lo quiero dar un par de rasgos
de quien naci6 en los confines del im-
perio austro-hungaro y llegd a ser el
hombre mas radicalmente cosmopolita
que hay en la literatura del siglo XX, en
lengua alemana, al menos. Su origen se-
fardita le proporciona un gran conoci-
miento de lenguas, aunque €l sélo es-
cribird literatura en aleman. Su
aprendizaje de esta lengua fue relativa-
mente tardio, después del inglés y del
francés. Para Canetti, el aleman es la
lengua del amor entre sus padres, y
también la lengua secreta que ellos ma-
nejaban, y de la que €l, de nifio, se sen-
tia excluido. Esa lengua serd, pues, la
del asentamiento afectivo y la lengua de
la cultura, y cuando viene el nazismo
Canetti, como otros escritores de su
época, se niega a dejar el campo de la
lengua alemana a los nazis y la recupe-
ra para los demas.

Como subdito austro-htngaro, co-
mo vecino de Viena, siente la preocu-
pacion por la crisis del lenguaje, espe-
cialmente importante en esa época en
Austria dentro de los paises de lengua
alemana. Muestra también un rasgo im-
portante como es el «mestizaje», que
hace que el individuo que se maneja
en varias lenguas, como si fuesen mas
0 menos la suya, sea un tipo de hombre

de cultura que tiene una re-
lacién no inmediata sino me-
diata con el lenguaje, por
muy bien que sepa esa len-
gua. Hay otro factor impor-
tante, y es la presencia de
los elementos satiricos y gro-
tescos en Canetti. Es por lo
demds un literato puro, un
hombre dedicado exclusivamente a la li-
teratura desde edad temprana, y, sin
embargo, tiene una notabilisima, lla-
mativa escasez de obra de ficcion: es-
tricta sélo tiene esa novela ya citada,
Auto de fe, y las tres obritas de teatro.
Todo lo demds es mezcla. Auro de fe es-
td dividida en tres partes enormes, lla-
madas «Una cabeza sin mundo», «Un
mundo sin cabeza» y «Un mundo en la
cabeza». Es ésta su primera y tinica no-
vela que curiosamente tiene ya una or-
ganizacién y una estructura programa-
tica para todo lo que va a ser este
hombre, que en esos momentos todavia
no tenia 30 afios. Es decir, su primera
obra marca el camino que va a seguir €l
en su literatura. Al principio de la no-
vela se presenta al intelectual ignoran-
te de la realidad, cémo es sometido,
embaucado, en una serie de peripecias
y cémo al final acaba con el mundo en
la cabeza. Para Canetti éste es el transito
del lenguaje del mundo al mundo del
lenguaje. Afios después inicia sus no-
velas autobiogréficas con un titulo muy
significativo, La lengua absuelta; y tra-
ta de esa liberacién que es para €l el ac-
ceso a la lengua alemana. Canetti, pues,
se arma y su arma son las palabras. Es-
cribe como contrapropuesta a un mun-
do inhumano, hostil, que estd abocado
a la autodestruccién. Y Canetti se resiste
a este destino convirtiéndose en un
hombre-libro, en uno de los hombres
mas conscientemente transgresores. []
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El libro se presenta en la Fundacion el lunes 6

«La lengua espanola, hoy»

24 especialistas se ocupan de su pasado,

presente y futuro

El lunes 6 de noviembre se presenta en la Fundacion Juan March, en un
acto publico, el libro La lengua espafiola, hoy, que ha publicado esta
institucion y en el que 24 destacados especialistas abordan, desde distintas
opticas, el pasado, presente y futuro del idioma espanol. En el acto
intervendran los dos coordinadores de la obra, los académicos Manuel

Seco y Gregorio Salvador.

El acto coincide con la conmemora-
cion de los cuarenta afios de la creacion
de la Fundacién Juan March. Creada el
4 de noviembre de 1955, la Fundacién
ha cumplido su tarea de promocién y
extension de la cultura a través de to-
do tipo de actividades y manifestacio-
nes, asi como de difusién y fomento de
las artes, las ciencias y las letras.

Mis de 5.300 becas y ayudas cien-
tificas, 7.835.000 asistentes a los 6.071
actos culturales organizados en su se-
de, en Madrid, y en diversas ciudades
de Espana y de otros paises, ademds de
diferentes iniciativas, ha promovido
esta institucién, considerada por su
labor como una de las fundaciones mas
importantes de Europa.

La obra que se presenta el 6 de no-
viembre, La lengua espainola, hoy, re-
coge, en edicion no venal y a lo largo
de 320 péginas, los 24 trabajos origi-
nales y exclusivos que sobre el tema ge-
neral del titulo aparecieron, bajo la ri-
brica de «Ensayo», entre abril de 1992
y diciembre de 1994, en el Boletin In-
Jformativo de la Fundacién Juan March.
Estos Ensayos recogen mensualmente
colaboraciones originales y exclusivas
de especialistas sobre un tema general.

En la seleccién de temas y autores
especializados en cada aspecto con-
creto han colaborado los miembros de
la Real Academia Espaniola y antiguos
miembros de la Comisién Asesora de la

Fundacion Juan March, Manuel Seco
y Gregorio Salvador.

Dada la variedad de aspectos abor-
dados en el libro, estos 24 trabajos se
ofrecen agrupados en cinco apartados:
«Historia y presente», «Unidad y va-
riedad del espariol», «Algunos aspectos
de la lengua actual», «El estudio y la
ensefanza» y «Las instituciones».

De esta manera se esboza el pasado
de una lengua, desde que el emperador
Carlos V la consagrara internacional-
mente con la denominacion de «el es-
pafol», y que expresaba, como escribe
uno de estos especialistas, «la nueva
dimension del idioma»; el presente,
con las vacilaciones y ambigiiedades
recogidas en el texto constitucional de
1978 entre «castellano» y «espanol»; y
el futuro de una lengua internacional
como €sta que serd hablada en el afio
2000 en Estados Unidos por una po-
blacion hispana que constituira el 12%
del total: entre veintisiete y treinta y tres
millones.

«El volumen econémico —se escribe
en uno de estos ensayos— del espafiol en
Estados Unidos es superior al de cual-
quier pais hispanohablante o cualquier
pais del mundo. Pueden cifrarse en
1.231 las instituciones estadounidenses
que ensenan espanol y cultura hispa-
nica. El espafol subsistiria hoy en el
mundo aunque s6lo fuera por los Esta-
dos Unidos.» [
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Revista de libros de la Fundacion

Numero 89 de «<SABER/Leer»

Articulos de Fernandez de la Cuesta, Roman
Gubern, Guillermo Carnero, José-Carlos Mainer,
Lopez Gomez, Juan Ortin y Rafael Argullol

En el nimero 89, correspondiente a
noviembre, de «SABER/Leer», revis-
ta critica de libros de Ja Fundacién Juan
March, colaboran el musicélogo Is-
mael Fernindez de la Cuesta, el co-
municologo Roman Gubern, los ca-
tedraticos de literatura Guillermo
Carnero y José-Carlos Mainer, el
gedgrafo Antonio Lopez Gémez, el
cientifico Juan Ortin y el catedratico
de Estética Rafael Argullol.

Ismael Fernandez de la Cuesta se
ocupa de un libro sobre el canto grego-
riano, una miisica que tiene compleji-
dades mayores que las ahi descritas, y
que se publica al calor del éxito logrado
por el gregoriano en todo el mundo.

Roman Gubern, leyendo a Baudri-
llard, tiene la impresion de estar ante un
licido enterrador de la historia de la fi-
losoffa, lo que provoca en el lector un sa-
ludable vértigo.

Guillermo Carnero subraya que el
actual estudio de la vanguardia espanio-
la de los afos veinte supera el enfoque
reduccionista de suponer a aquélla sélo
presente en la poesia.

José-Carlos Mainer, por su parte,
sin abandonar esa época —los afios vein-
te y treinta—, se ocupa de un libro de Gi-
ménez Caballero, uno de los grandes
animadores de aquel momento, en el
que se recogen semblanzas de buena
parte de aquella némina cultural.

Antonio Lépez Gomez recorre con
detalle la particular geografia de la Al-
bufera valenciana, deteniéndose en sus
peculiaridades como ecosistema y como
asentamiento humano desde hace si-
glos.

La actividad cientifica conlleva des-
de hace tiempo aspectos éticos muy

=~ SABERY»

complejos como los que se recogen,
con afén diddctico y generalizador, en la
obra que comenta Juan Ortin.

Rafael Argullol considera impres-
cindible el libro del que escribe (Una
historia de Dios) para quien quiera in-
troducirse en la entrafia de lo que durante
cuatro milenios ha constituido la idea de
Dios.

Marisol Calés, Stella Wittenberg,
Tino Gatagan, Alvaro Sanchez y Al-
fonso Ruano ilustran el nimero con
trabajos encargados de forma expresa.

Suscripcidn

«SABER/Leer» se envia a quien la soli-
cite, previa suscripeidn anual de 1.500 puas.
para Espafia y 2.000 para el extranjero. En la
sede de |a Fundacién Juan March se puede en-
contrar al precio de 150 ptas, ejemplar.
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Reuniones Internacionales sobre Biologia

«Oncogenes nucleares
y factores de transcripcion
en hematopoyesis»

Entre el 24 y el 26 de abril se celebré en el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, del Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones, el workshop titulado Nuclear Oncogenes and Transcription
Factors in Hematopoietic Cells («<Oncogenes nucleares y factores de
transcripcion en hematopoyesis»), organizado por los doctores Robert N.
Eisenman (EE.UU.) y Javier Leén (Espana). Hubo 18 ponentes invitados y

30 participantes.

La sangre contiene numerosos tipos
de células diferentes: glébulos rojos, lin-
focitos, granulocitos, macrofagos, etc.,
los cuales realizan funciones tan variadas
como el transporte de oxigeno o la pro-
duccién de anticuerpos. A pesar de es-
ta aparente variedad, todas las células
sanguineas derivan Gltimamente del mis-
mo tipo celular: las células madre de la
médula 6sea. Las células sanguineas tie-
nen que ser producidas de forma conti-
nua en un organismo adulto. Este proceso
—hematopoyesis— conlleva un constante
crecimiento y diferenciacién de tipos
celulares. La regulacion de este proceso
es enormemente compleja, ya que el or-
ganismo tiene que satisfacer las deman-
das cambiantes de cada tipo celular.

Se trata también de un proceso ex-
traordinariamente importante, ya que al-
teraciones en el mismo pueden tener
consecuencias catastroficas para el indi-
viduo, cosa que ocurre en distintos tipos
de leucemias. El estado actual de los co-
nocimientos permite tan sélo explicar
este proceso de diferenciacién de for-
ma esquemadtica e incompleta.

Las células madre de la médula 6sea
se dividen para generar bien nuevas cé-
tulas madre o bien células progenitoras
«comprometidas», las cuales estdn de-
terminadas irreversiblemente a produ-
cir determinados tipos celulares. Estas cé-

lulas progenitoras son estimuladas por
factores especificos de crecimiento y
van perdiendo progresivamente su ca-
pacidad de division y desarrollo para
dar lugar a células sanguineas comple-
tamente diferenciadas. La maquinaria
molecular que hace avanzar este proce-
so de diferenciacién implica la induccién
de reguladores positivos de la diferen-
ciacién y la supresion de reguladores
negativos. Entre los factores de creci-
miento que regulan este proceso hay que
destacar el papel relevante de algunos
proto-oncogenes. Determinadas muta-
ciones en estos genes provocan altera-
ciones de la proliferacién celular que
dan lugar al desarrollo de tumores ma-
lignos. En su forma no alterada, los pro-
ductos de estos genes controlan el cre-
cimiento y la diferenciacion de las
células.

Los proto-oncogenes de la familia
Myc son proteinas nucleares que actian
como factores de transcripcién, aumen-
tando o inhibiendo la expresién de cier-
tos genes. La proteina c-Myc, que forma
heterodimeros con la proteina Max, es un
regulador clave en la diferenciacién de
diversos tipos celulares en hematopo-
yesis. Algunos de estos proto-oncogenes,
como Myc y Myb, tienen una segunda
funcién igualmente importante. Ambos
pueden inducir apoptosis —muerte celu-
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lar— en determinadas circunstancias. El
necesario crecimiento de las células san-
guineas lleva aparejado el riesgo de que
el proceso se descontrole y dé lugar a
un desarrollo neoplésico; de ahi la nece-
sidad de que existan controles que per-
mitan eliminar selectivamente determi-
nadas células.

La apoptosis inducida por Myc es de-
pendiente del nivel de expresion de esta

proteina y requiere su asociacién con la
proteina Max. La induccién de apoptosis
se produce, probablemente, mediante
modulacién transcripcional de genes dia-
na. La apoptosis inducida por Myb esta
correlacionada con un descenso dramd-
tico en la expresién del gen bel-2, lo que
sugiere que la influencia en apoptosis de
Myb se realiza indirectamente, a través de
su efecto sobre la expresion de bcl-2.

«Estructura tridimensional
de macromoléculas

bioldgicas»

Entre el 8 y el 10 de mayo se celebré el workshop titulado Three-Dimensional
Structure of Biological Macromolecules («Estructura tridimensional de
macromoléculas bioldgicas»), organizado por los doctores T. L. Blundell
(Reino Unido) y M. Martinez-Ripoll, M. Rico y J. M. Mato (Espana). Estas

reuniones cientificas internacionales tienen caracter cerrado; sin embargo,
en alguna ocasion se celebra una sesion piiblica. Asi, el 8 de mayo, uno de los
organizadores, T. L. Blundell, presentado por el doctor Mato, hablé de From
Genes to Proteins to Drugs. En este workshop hubo 20 ponentes invitados y 30

participantes, provenientes de distintos paises.

Uno de los problemas mas impor-
tantes en la Biologia actual es la de-
terminacion y prediccion de la estruc-
tura tridimensional de macromoléculas,
especialmente de proteinas. Ello es de-
bido a que la actividad biolégica de
las macromoléculas depende estricta-
mente de su conformacién en el espa-
cio, por lo que el conocimiento de su
estructura tridimensional es un requisito
para conocer su modo de accién. Sin
embargo, los avances del conocimien-
to en este campo han sido relativa-
mente lentos, lo cual no es extraiio te-
niendo en cuenta la enorme comple-
jidad del problema, que marca la fron-
tera entre la Biologia, la Fisica y la
Quimica.

El método mas empleado tradicio-
nalmente para determinar estructuras
tridimensionales es la cristalografia de

rayos X. Esta técnica consiste en bom-
bardear un cristal molecular con un
haz de rayos X para obtener asi un mo-
delo de difraccién. Del estudio de este
modelo de difraccion es posible dedu-
cir la posicion de los dtomos que cons-
tituyen la molécula estudiada. Aunque
esta técnica ha proporcionado casi to-
das las estructuras tridimensionales que
tenemos hoy dia. tiene el inconvenien-
te de ser muy laboriosa, ya que no es fa-
cil obtener cristales moleculares de
muchas sustancias interesantes.

En los Gltimos afios ha adquirido
gran relevancia la técnica denominada
espectroscopia de resonancia magnéti-
ca nuclear (RMN). Este método de ana-
lisis se basa en el momento magnético
que poseen ciertos nicleos atémicos. Si
mantenemos una muestra en solucién
bajo el influjo de un fuerte campo mag-
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nético, y al mismo tiempo aplicamos
una fuerte variable de radiofrecuen-
cias, es posible observar las transicio-
nes energéticas (resonancias) que se
dan en estos nicleos con momento
magnético. Del anélisis del espectro
de absorcion obtenido es posible de-
ducir la estructura tridimensional de la
molécula en estudio. Aunque menos
exacta que la cristalografia de rayos

Thomas L. Blundell
Nuevos farmacos

a informacion biolégica fluye des-

de los dcidos nucleicos a las pro-
teinas, siendo estas ultimas las molé-
culas encargadas de realizar las distintas
funciones biolégicas. La relacién entre
la estructura (secuencia) y la funcién
de las proteinas ha sido objeto de im-
portantes investigaciones; sin embar-
go, se sabe que para una misma funcion,
por ejemplo una actividad enzimatica,
pueden encontrarse en la naturaleza dis-
tintas proteinas con notables diferen-
cias en sus secuencias de aminoacidos.
Esto permite plantear un nuevo en-
foque de la cuestion, y €ste es: jcudntos

X, esta técnica resulta mas sencilla de
aplicar en la prictica. Estas técnicas
estdn siendo aplicadas a numerosos
problemas biolégicos, tanto basicos
como aplicados. Por ejemplo, la vieja
cuestion de la especificidad entre en-
zima y sustrato adquiere una nueva di-
mensién cuando es posible determinar
con exactitud la estructura tridimen-
sional de ambas.

cambios (y qué cambios) en la secuen-
cia de aminodcidos son admisibles pa-
ra que una proteina mantenga su fun-
¢ién?; o expresado de otra forma:
jcudles son los requisitos estructurales
basicos para el mantenimiento de una
funcién biolégica? Hoy dia es evidente
que proteinas que pertenecen a una mis-
ma superfamilia y realizan una funcion
similar pueden parecer no relacionadas
en comparaciones de secuencia.

La investigacién en aspectos basi-
cos de la estructura de proteinas puede
ayudar a reconocer relaciones filoge-
néticas distantes entre proteinas vy, de es-
ta forma, ayudarnos a entender la di-
versidad del genoma. Por otra parte,
este tipo de investigacién permitird iden-
tificar nuevos miembros de superfami-
lias de proteinas.

El Centro de Reuniones Interna-
cionales sobre Biologia ha progra-
mado para noviembre dos nuevos
workshops. Asi,entreel 13 yel 15 se
celebra el titulado Switching Trans-
cription in Development («Cambios
en la transcripcién durante el desa-
rrollo»), organizado por M. Beato
(Alemania), B. Lewin (EE.UU.) y J.
Modolell (Espaifia). En la tarde del
dia 13 se celebra una sesién abierta
con intervencién de dos de los po-
nentes invitados: Richard Axel e Ira
Herskowitz. En el workshop se ana-
lizard el proceso de transcripcion gé-
nica en todos sus aspectos. Esto in-
cluye desde los pasos iniciales de la
formacién del «complejo de trans-

DOS NUEVOS «WORKSHOPS», EN NOVIEMBRE

cripcién» hasta fenémenos de regu-
lacion a distancia, control del ciclo
celular y, finalmente, control durante
¢l desarrollo.

El otro workshop, entre el 27 y el
29, se titula G-Proteins: Structural
Features and their Involvement in the
Regulation of Cell Growth («Proteinas
G: caracteristicas estructurales y papel
en la regulacion del ciclo de creci-
miento») y estd organizado por B.
F. C. Clark (Dinamarca) y J. C. La-
cal (Espana). En este encuentro se va
a prestar especial interés a la estructura
terciaria de diversas proteinas G y a su
papel como mecanismos de control
en la transduccién de sefales mito-
génicas.
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Seminarios del Centro de Estudios Avanzados

Los intelectuales creativos

y el Estado

Entre los seminarios im-
partidos la pasada primave-
ra en el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias So-
ciales, del Instituto Juan
March de Estudios e Inves-
tigaciones, figuran dos de
Gianfranco Poggi, Profe-
sor «W. R. Kenan Jr.» de
Sociologia de la Universi-
dad de Virginia (Estados Unidos). El te-
ma de una de sus intervenciones fue el
de los intelectuales creativos y el Esta-
do. Poggi, siguiendo al sociélogo Mi-
chael Mann, enumeré tres formas de
entender el poder ideoldgico: la ritual
(crear significado), la estética (crear
pautas normativas) y la expresiva (dar
significado simbélico a acontecimien-
tos no apercibidos empiricamente).
«Cuando un grupo -sefialé el confe-
renciante— consigue monopolizar el sig-
nificado, normativizarlo y extrapolarlo
simbélicamente a la préctica de la ac-
tividad humana, podemos hablar de
ejercicio del poder ideoldgico. Se trata
de una capacidad de interpretar, de dar
significado a la realidad de tal forma
que su traduccién simbdlica implique
una vision del mundo diferenciada.»

«Tradicionalmente, el prototipo de
grupo dotado de poder ideoldgico era el
religioso. En la época modema, los in-
telectuales han venido a desempefiar
de manera creciente esta funcién de in-
vestir de un manto secular de signifi-
cado a la experiencia de la realidad.
En esa direccién, podemos considerar a
los filosofos como trabajadores de los
significados, y a los cientificos como los
proveedores de nuevos discursos so-
bre la realidad. Un tercer grupo lo cons-
tituyen los intelectuales creativos, entre
los que cabria situar a los artistas pro-

fesionales, cuyo cometido
se relaciona con la confor-
macién de la imaginacion
colectiva.»

Para Poggi, estos inte-
lectuales creativos se loca-
lizan fuera del Estado y se
diferencian de los tradicio-
nales intelectuales organi-
cos (actualmente econo-
mistas y juristas principalmente); pero,
al mismo tiempo, mantienen un didlo-
go con el Estado. Las posibles funcio-
nes que los intelectuales pueden ejer-
cer y ofertar al Estado las sintetizé el
conferenciante bajo tres diferentes ri-
bricas, ordenadas segiin su centralidad
en distintos periodos de la modemni-
dad:

1) Ensalzar el esplendor del Reino,
especialmente en la época de las mo-
narquias absolutas europeas de los si-
glos XVII y XVIII. «E] trabajo de los
artistas, sobre todo a través de la ar-
quitectura, cumplia una labor de legiti-
macion del poder, enfatizando la su-
perioridad de éste y su dimensién
extraordinaria, supramundana. El esti-
lo que mejor se adapta a esta interpre-
tacién es el Barroco, ya que su finalidad
artistica es maravillar por la majestad
que los monumentos encarnan.»

2) Construccién de la comunidad
politica. «En el proceso de relocaliza-
cion de la soberanfa desde la dinastia
hasta la nacion, la justificacién del po-
der viene a situarse en la comunidad.
Los intelectuales se conciencian ellos
mismos, asi como a sus audiencias, de
la dimensién politica y comunicativa de
la comunidad. Aqui seré la reconstruc-
cién de la historia, en la literatura y en
la musica, la fuente de un primordia-
lismo inventado, que persigue el mo-
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nopolio de la comunicacién, frente a
lo extranjero, en una forma sofisticada
de persuasién.»

Y 3) Diversién, consuelo, compen-
sacién. «En las democracias liberales
contemporaneas, la finalidad de los in-
telectuales creativos se ha invertido to-
talmente. Si anteriormente se pretendia
una involucracién de los ciudadanos

de la nacién en la comunidad, ahora
se trata de mantenerlos fuera de la po-
litica, bajo la suposicién de que el sis-
tema politico estd controlado (bajo la di-
reccion de burécratas y profesionales).
La funcién de entretener y convencer de
que hay cosas mds interesantes que la
politica son las funciones que los inte-
lectuales creativos ofrecen al Estado.»

La construccion de
la democracia liberal

El segundo seminario impartido por
el profesor Poggi versé sobre el proce-
so de construccién de la democracia li-
beral. «El elemento central en el proceso
histérico de construccién del Estado
moderno ha sido el establecimiento de
un grupo de instituciones para fortale-
cer y organizar el poder politico y para
manejar los procesos politicos. Entre
ellas pueden citarse el ejército, el par-
lamento, la policia, los servicios fisca-
les, la judicatura o las agencias de bie-
nestar. Este edificio institucional ha
sido montado durante siglos para ha-
cerse cargo progresivamente de las
cuestiones politicas, desterrando otro
tipo de instituciones que desempeiia-
ban la misma funcién, como la autori-
dad tribal, los imperios y los sistemas
feudales.»

«En Occidente, los protagonistas del
proceso de construccién de los prime-
ros estados fueron los principes. Estos
eran gobernantes interesados sobre to-
do en incrementar la riqueza y el pres-
tigio de sus propias dinastias. El medio
para la realizacién de tales objetivos
era entablar guerras unos contra otros,
que les permitieran incrementar su pro-
pia autonomia y extender los territo-
rios bajo su poder. Decisivo en esta
empresa, mas alla de las cualidades per-
sonales de los gobernantes y la lealtad
de sus partidarios, era el control sobre
los recursos de la sociedad. De ahi la
gran importancia de la capacidad del Es-
tado para extraer dichos recursos. La 16-

gica interna de la construccién de los
primeros estados favorecia el desarro-
llo de una actitud despética del Estado
frente a la sociedad; actitud que impli-
caba la concentracién del poder politi-
co en el centro del Estado, la discre-
cionalidad en su uso y una minima
capacidad para otros actores de inter-
venir en el proceso politico en su pro-
pio nombre y de limitar Ia autonomia de
las dinastias gobernantes.»

«Sin embargo, en el proceso de cons-
truccion del Estado modemno esta acti-
tud despotica y agresiva del Estado
trente a la sociedad se fue viendo limi-
tada. El nacimiento del Estado de De-
recho significé la culminacién de este
proceso de limitacién del despotismo de
los estados dindsticos. Las relaciones
entre Estado y sociedad se regularon a
través de leyes que restringian, de acuer-
do al interés comdn, la extraccion li-
mitada de recursos; cada vez mayores
sectores de la poblacidn adquirieron
cierta capacidad de participacién poli-
tica; el bienestar de la sociedad se con-
virtié en una cuestion politica relevan-
te, etc.»

(C6mo ocurrié este proceso? ;Cémo
fue posible moderar la agresividad del
Estado? ;Qué fue lo que originé el sur-
gimiento de la democracia liberal y del
constitucionalismo? El profesor Poggi
cité varias razones causales, depen-
dientes unas de otras, «cuya conver-
gencia dio lugar —senalé— al nacimien-
to del Estado liberal: a) La existencia de
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ciertos legados institucionales, que
constituyeron el ambiente en el que
operaron los gobernantes, y limitaron el
proceso de construccién del Estado».
Entre éstos cité el legado germdnico, el
legado romano y la nocién de res pu-
blica, el legado eclesidstico y el legado
local. b) La necesidad de extraccion de
nuevos recursos con los que aumentar
la riqueza de las dinastias gobemantes
llevo al establecimiento de negociacio-
nes con poderes ya establecidos y emer-
gentes, como las ciudades, lo que im-
plicé reconocimiento mutuo y
acomodacion de intereses divergentes.
¢) La gran diversidad de habitats fisicos
y econémicos en Europa condujo al co-
mercio equitativo de mercancias de es-
caso valor intrinseco, como materias
primas. «L.a mejor manera de aprove-
charse de ese trafico de recursos no fue
a través de la confiscacion, como ocu-
rria en el caso de las mercancias de
mas alto valor, sino facilitando la exis-
tencia de flujos regulares de mercancias
para ser discretamente ‘desviados’ a tra-
vés de peajes e impuestos. Asi, la ma-
quinaria extractora del Estado empez6 a
operar bajo limitaciones de procedi-
miento.» Y d) La propia necesidad de
consolidar el poder del Estado llevoé a los
gobernantes despoticos a reclutar per-
sonal preparado para la administracion.
«Este personal provenia en su mayor
parte de las universidades. Asi, estos
gobernantes importaron dentro de su
propio aparato administrativo una cultura
y un estilo distintivo, centrado en la ley
y en la competencia objetiva de los go-
bernantes. Esta uniformizacion del poder
a través de la educacién y de la adqui-
sicién de habilidades técnicas, y de la
aplicacién de reglas generales en la ges-
tién de los asuntos politico-administra-
tivos, se hicieron incompatibles con la
arbitrariedad de los estados despoticos y
tendieron a atar las manos de los go-
bernantes.»

«Estos procesos no se vieron confi-
nados sélo a la esfera del gobierno, si-
no que se difundieron a otros dmbitos de
la vida de los estados. En particular, la
creciente educacion generd un piblico

potencialmente atento a las cuestiones
politicas y administrativas, capaz de
controlar y de criticar las acciones de
los gobernantes. Asf{, el ambiente sp-
cioeconémico y cultural en el que se
enmarcé el proceso de construccién
del Estado moderno fue una sociedad
cada vez mas educada y rica, en la que
empezaron a emerger grupos econo-
mica y politicamente distintivos.»

«Las preferencias politicas de estos
grupos se expresaron en el tiempo y
con una formulacién diferente, en una
serie de acuerdos institucionales propios
del liberalismo politico, que perseguian
dos propositos fundamentales: a) ase-
gurar a la sociedad, y en particular a los
poseedores de posiciones sociales pri-
vilegiadas, cada vez mas coincidentes
con la propiedad privada de los medios
de produccion, contra la usurpacion y el
abuso. Los dos mecanismos basicos
que para ello articul¢ el constituciona-
lismo fueron: la divisién de poderes,
mediante la cual las distintas instan-
cias publicas han de actuar como con-
trapeso unas de otras; y el reconoci-
miento explicito de los derechos
individuales, que hace que el poder del
Estado se vea limitado por esferas ga-
rantizadas de libertad. Y b) informar y
orientar la accion del gobiemo. La re-
presentacion surge asi como un meca-
nismo que provee de impulsos proce-
dentes de una opiniéon publica
informada y critica, para conseguir que
el gobierno actie de manera sensible a
las necesidades sociales y, especial-
mente, a los intereses econdémicos do-
minantes.» []

Gianfranco Poggi obtuvo sus
titulos de M.A. y Ph.D. en
Sociologia por la Universidad de
California, Berkeley. De 1961 a
1974 fue profesor en las
Universidades de Florencia y
Edimburgo. Actualmente es
Profesor «W. R. Kenan, Jr.» de
Sociologia en la Universidad de
Virginia (Estados Unidos) y director
de Estudios Graduados en el
departamento de Sociologia de
esta misma Universidad.
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Noviembre

2, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Piano, por Ignacio Marin
Bocanegra.
Comentarios: Javier
Maderuelo.
Obras de L.v. Beethoven,
F. Chopin, F. Liszt, M.
Ravel y A. Ginastera.
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud.)

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS

«Mundo arabe e
Islamismo en el final del
siglo» (1)
Pedro Martinez Montavez:
«Factores de convergencia y
de divergencia en la realidad
social arabe islamica».

3, VIERNES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Flauta y piano, por Maria
Antonia Rodriguez y
Aurora Lopez.
Comentarios: José Sierra.
Obras de D. Scarlatti,
A. Vivaldi, W. A. Mozart,
C. Saint-Saéns, G. Fauré,
J. Guridi y E. Varése.
(S6lo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud.)

4, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO
CICLO «MUSICA DE
CAMARA: DEL DUO AL
QUINTETO» (1)

6, LUNES

Intérpretes: Alexander
Detisov (violin) y Eugenia
Gabrieluk (piano).

Obras de F. Schubert,

J. Brahms y C. Frank.

12,00

19,30

7, MARTES

CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Recital de canto y piano,
por Agustin Achiicarro y
Almudena Ruiz.
Obras de J. Rodrigo,
1. Montes, F. Garcia Lorca,
A. Scarlatti, G. Giordani,
P. Tosti y G. Verdi.

PRESENTACION DEL

LIBRO «LA LENGUA

ESPANOLA, HOY»
Intervenciones de Manuel
Seco y Gregorio Salvador.

11,30

19,30

RECITALES PARA
JOVENES
Violonchelo y piano, por
Miguel Jiménez y Alfonso
Pecina.
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro.
Obras de L.v. Beethoven,
F. Chopin, D. Shostakovitch,
G. Cassadd, D. Popper,
E. Granados y L. Boccherini.
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud.)

CURSOS

UNIVERSITARIOS
«Mundo drabe e
Islamismo en el final del
siglo» (11)
Pedro Martinez Montavez:
«El nuevo desafio de la
religién»,
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8, MIERCOLES

19,30

AULA DE REESTRENOS

(XXIV)
Intérprete: «Montsalvatge
Piano Quartet»: Santiago
Juan (violin), Francesc
Gaya (viola), Joaquim
Alabau (violonchelo) y
Albert Nieto (piano).
Programa:. Psicograma n® 3
(1975), de A. Oliver;
Recdndita armonia (1946),
de X. Montsalvatge;
Cuarteto con piano n® |
(1993), de C. Cruz de
Castro; y Piano Quartet Op.
48 (A celebration of living)

11, SABADO

12,00

(1988), de S. Brotons.
CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «<MUSICA DE

CAMARA: DEL DUO AL

QUINTETO» (II)

Intérprete: Cuarteto de

Moscii (Alexander Detisov

y Alexander Gelfat,

violines; Igor Suliga, viola;

y Alexander Osokin,

violonchelo).

Obras de Mozart,

Shostakovitch y

Tchaikovsky.

13, LUNES

12,00

19,00

CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Guitarra, por Gonzalo
Salazar.
Obras de Chaves,
Villa-Lobos, Asencio,
Duran, Vazquez y Luna.

INSTITUTO JUAN
MARCH/CENTRO DE
REUNIONES
INTERNACIONA/LES
SOBRE BIOLOGIA
«REGULATION OF

GENE EXPRESSION»
Workshop sobre
«Switching Transcription
in Development».
Richard Axel: «The
Molecular Biology of
Smell».

Ira Herskowitz: «Yeast
Cell Types: At the Interface
of Gene Regulation, and Cell
Biology and Development».
Presentacién: Benjamin
Lewin,

14, MARTES

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Violonchelo y piano, por
Miguel Jiménez y Alfonso
Pecina.
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 7.)

19,30 CURSOS

UNIVERSITARIOS
«Mundo arabe e
Islamismo en el final del
siglo» (IIT)

EXPOSICION GEORGES
ROUAULT, EN LA
FUNDACION JUAN MARCH

En noviembre sigue abierta en
Madrid, en la sede de la Fundacion
Juan March, la Exposicién Georges
Rouault, con 65 obras realizadas por
el pintor francés de 1871 a 1958: 53
cuadros y 12 grabados de su célebre
serie Miserere.

l.a muesira estd organizada con la
ayuda de la hija del artista, Isabelle
Rouault, y de Stephan Koja, con-
servador del Museo Belvedere de
Viena y especialista en Rouault. Ho-
rario de visita: de lunes a sdbado, de
10a 14 yde 17,30 a 21 horas; y do-
mingos y festivos, de 10 a 14 horas.
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Pedro Martinez Montavez:
«El pensamiento politico
drabe contemporédneo: lo
propio y lo ajeno».

15, MIERCOLES

19,30 CICLO «HINDEMITH,
MUSICA DE CAMARA» (I)

Intérpretes: Anibal
Banados (piano) y
Quinteto Aulos-Madrid
(Enrique Pérez Piquer,
clarinete; Vicente José
Palomares, fagot; Javier
Bonet, trompa; Marco
Antonio Pérez Prados,
flauta; y Ramén Puchades,
oboe).
Programa: Sonata para
flauta y piano (1936);
Sonata para fagot y piano
(1938); Sonata para trompa
y piano (1939); Sonata para
clarinete y piano (1939);
Sonata para oboe y piano
(1938); v Kleines
Kammermusik Op. 24 n® 2
para quinteto de viento.

16, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Piano, por Ignacio Marin.
Comentarios: Javier
Maderuelo.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 2.)

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS

«Mundo arabe e
Islamismo en el final del
siglo» (y IV)
Pedro Martinez Montavez:
«Espacio drabe isldamico y
Mediterrdneo: perspectivas a
finales de siglo».

17, VIERNES

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Flauta y piano, por Maria
Antonia Rodriguez y
Aurora Lopez.
Comentarios: José Sierra.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 3.)

18, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL

SABADO
CICLO «MUSICA DE
CAMARA: DEL DUO AL
QUINTETO» (111)
Intérpretes: Alexander
Detisov (violin), Igor
Suliga (viola) y Alexander
Osokin (violonchelo), del
Cuarteto de Mosci; y
Eugenia Gabrieluk (piano).
Obras de R. Schumann y
J. Brahms.

20, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE

MEDIODIA
Recital de musica de
camara.

GRAFICA (1975-1991)», EN
CUENCA

Durante el mes de noviembre si-
gue abierta, en la sala de exposicio-
nes temporales del Museo de Arte
Abstracto Espariol, de Cuenca, la
muestra «Motherwell: obra grafica
(1975-1991). Colecciéon Ken Ty-
ler», compuesta por 33 grabados del
artista norteamericano Robert Mot-
herwell (1915-1991) y organizada
con la colaboracién de Kenneth E.
Tyler. Se ha editado una carpeta con
reproducciones de 5 litografias ori-
ginales de la muestra.

Horario: de 11 a 14 horas y de 16
a 18 horas (los sdbados, hasta las
20 horas). Domingos, de 11 a 14,30
horas. Lunes, cerrado.
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Intérprete: Cuarteto de
Cuerda de Madrid.

Obras de J. Turina, J. Tausz
y F. Mendelssohn.

19,30 ENCUENTROS CON
CARMEN MARTIN
GAITE (Premio Nacional de
las Letras Espafiolas 1994)

(En colaboracién con el
Centro de las Letras
Espafiolas)

Presentacién: Emma
Martinell.

Conferencias de José A.
Marina y J. W. Kronik.

21, MARTES

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Violonchelo y piano, por
Miguel Jiménez y Alfonso
Pecina.
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 7.)

19,30 CURSOS

UNIVERSITARIOS
«El valor de la ciencia
contemporanea» (1)
José Manuel Sanchez Ron:
«Ciencia y cientificos: entre
la biisqueda de la
transcendencia y la renuncia
a la responsabilidad moral».

22, MIERCOLES

19,30 CICLO «HINDEMITH,
MUSICA DE CAMARA»
(I

Intérprete: Grupo Manon
(Victor Ambroa, violin;
Joan Enric Lluna,
clarinete; Amparo Lacruz,
violonchelo; y Andreu
Riera, piano).

Programa: Sonata para
violin solo Op. 31 n? I;
Sonata para violonchelo y

piano Op. 11 n®3; y
Cuarteto para violin,
clarinete, violonchelo y
piano (1938).

23, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Piano, por Ignacio Marin
Bocanegra.
Comentarios: Javier
Maderuelo.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 2.)

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«El valor de la ciencia
contemporanea» (1)
José Manuel Sanchez Ron:
«Ciencia y politica: la fisica
—y tecnologia— nuclear».

24, VIERNES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Flauta y piano, por Maria
Antonia Rodriguez y
Aurora Lépez.
Comentarios: José Sierra.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 3.)

25, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO
CICLO «<MUSICA DE

CICLO «HINDEMITH, MUSICA
DE CAMARA», EN ALBACETE

El Ciclo «Hindemith, musica de
cdmara» que se celebra en Madrid, en
la Fundacién Juan March, se ofrece,
con iguales intérpretes, programa de
mano, estudios criticos, notas y otras
ayudas técnicas de la Fundacién, en

Albacete («Cultural Albacete»), los
dlas 13, 20 y 27 de noviembre.
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CAMARA: DEL DUO AL
QUINTETO» (y IV)
Intérpretes: Cuarteto de
Mosci y Eugenia
Gabrieluk (piano).

Obras de R. Schumann

y J. Brahms.

27, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Recital de piano.
Intérprete: Antonio
Toscano.
Obras de L. v. Beethoven,
J. D. Bomtempo, F.
Schubert, A. Fragoso y
F. Chopin.

19,30 ENCUENTROS CON
CARMEN MARTIN
GAITE (Premio Nacional de
las Letras Espanolas 1994)

(En colaboracién con el
Centro de las Letras
Espaiiolas)

Mesa redonda con la
participacion de Josefina
Aldecoa, José Luis Borau,
Maria Vittoria Calvi,
Belén Gopegui y Jorge
Herralde.

Moderadora: Emma
Martinell.

28, MARTES

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Violonchelo y piano, por
Miguel Jiménez y Alfonso
Pecina.
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 7.)

CURSOS
UNIVERSITARIOS
«El valor de la ciencia
contemporanea» (I11)
José Manuel Sanchez
Ron: «Ciencia, sociedad y
vida: la biomedicina».

29, MIERCOLES

19,30

19,30 CICLO «HINDEMITH,
MUSICA DE CAMARA»
(y 1)
Intérpretes: Enrique
Santiago (viola) y Josep
Colom (piano).
Programa: Sonata para viola
y piano Op. 25/4; Sonata
para viola sola Op. 11/5; y
Sonata para viola y piano

Op. 11/4.
30, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Piano, por Ignacio Marin.
Comentarios: Javier
Maderuelo.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 2.)

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«El valor de la ciencia
contemporanea» (y IV)
José Manuel Sanchez
Ron: «El siglo XXI. ;Qué
ciencia deseamos?»

CICLO FAURE, EN LOGRONO

El mismo Ciclo Fauré que en oc-
tubre se programé en Madrid, en la
Fundacién Juan March, se celebra
en Logrono («Cultural Rioja») los
dias 6, 13, 20 y 27 de noviembre.

Informacion: Fundacién juan March
Castellé, 77. 28006 Madrid. Teléfono: 435 42 40 - Fax: 576 34 20




