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Cuarenta anos de la
Fundacion Juan March

El 4 de noviembre de 1995 la Fundacion Juan March cumple cuarenta
anos en su tarea de promocion y extension de la cultura a través de
todo tipo de actividades y manifestaciones, asi como de difusion y
fomento de las artes, las ciencias y las letras. Mas de 5.300 becas y
ayudas cientificas, 7.835.000 asistentes a los 6.071 actos culturales
organizados en su sede, en Madrid, y en diversas localidades de Espana
y de otros paises, ademas de diferentes iniciativas, ha promovido esta
institucion, considerada por su patrimonio y por su labor una de las
fundaciones mas importantes de Europa.

Al cumplirse estas cuatro décadas, recogemos en las paginas siguientes,
con caracter excepcional en el mismo espacio que habifualmente se
destina al «Ensayo» que abre cada numero de este Boletin Informativo,
un resumen de la trayectoria seguida por la Fundacion Juan March.

Becas y ayudas

Premios Ayudas Programas Becas Total
Espana | Extranjero
Ciencia 18 107 24 1.963 1.499  3.611
Arte 5 - 1 237 163 406
Musica - 25 1 108 201 335
Literatura y teatro 10 1 - 269 77 357
33 133 26 2577 1.940  4.709

Otras ayudas (operaciones especiales) 592
Colaboradores de las becas en equipo (191) 573
Total de beneficiarios 5.874

Actividades culturales

Exposiciones artisticas ... .. oo i 443
Conciertos musicales ... ... .o oo, e e e e e AR
Gursos universitarios (248) . s wu e e san o SRS
Otras conferencias - i 8 S : 638
Sem:nanosyreumonesc;lennﬂcas O ———— 454
Otros actos culturales ... ... .. . . 299
Publicaciones ... ... N 388
OTRAS PROMOCIONES

Operaciones especiales sociales ... ... ... . ... 350
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a FUNDACION JUAN MARCH fue creada el 4 de noviembre de 1955
por el financiero espafiol Juan March Ordinas como entidad cultural y
benéfica de cardcter privado, y con unos recursos iniciales de 300 millo-
nes de pesetas y un millén doscientos mil délares; capital que fue incre-
mentado posteriormente. En la actualidad, dedica a sus actividades un pre-
supuesto medio de mil millones de pesetas al ano.

La Fundacién Juan March estd considerada en el mundo de las Fundaciones y
de otras entidades sin finalidad lucrativa como una de las primeras de Europa, tan-
to por el potencial de recursos como por la intensidad y variedad de sus activida-
des. En linea con la actuacion renovadora de las Fundaciones mas destacadas de
todo el mundo, esta Fundacién espariola trabaja sobre la base de una serie de cua-
lidades propias de dichas instituciones: flexibilidad, autonomia econdémica, inde-
pendencia politica, originalidad, capacidad innovadora y pronta reaccion ante po-
sibles demandas, tanto de signo cientifico como cultural.

No vinculada a objetivos concretos, ni a una obra dnica, la Fundacién siempre
ha estado abierta a los problemas y necesidades mas actuales y de futuro. En sus
cuarenta anos de vida sus lineas de accion han tratado de acomodarse a las nece-
sidades cientificas y culturales de la sociedad espafola.

A ello han contribuido la colaboracion y el consejo de las numerosas personas
que la han asesorado durante todos estos afios en las diversas dreas y disciplinas ob-
jeto de su atencidn. Estos equipos de asesoramiento se han renovado periédicamente,
lo que ha permitido contar con la ayuda y el estimulo de centenares de personali-
dades espanolas.

Al Patronato, cuyos presidente y vicepresidente son Juan March Delgado y
Carlos March Delgado, le corresponde el gobierno, la administracion y la re-
presentacion de la Fundacion Juan March. Es director gerente de la misma José Luis
Yuste Grijalba,

Becas, ayudas e investigacion

La actividad de la Fundacion Juan March se ha ido definiendo a lo largo de su
historia en la promocién de la ciencia y la cultura, fundamentalmente mediante be-
cas y ayudas (en Espana y en el extranjero) y actividades culturales.

Desde su creacion, la Fundacion tratd —entre otras tareas— de ayudar a cubrir
la demanda de becas de estudios de los universitarios espanoles, tanto para concluir
su preparaciéon en Espafia como para ampliarla en otros paises. Ademads de la
concesion de Premios a figuras relevantes de la cultura y la ciencia espanolas, mads
de 5.800 espanoles han ampliado estudios o realizado investigaciones cientificas
en cualquier campo del saber o trabajos de creacion artistica, literaria y musical en
centros espafioles y extranjeros, mediante los programas de ayudas de investiga-
cion y de becas y otros planes especiales, en 22 sectores cientificos y humanisti-
cos.

Esta labor de promaocion de la investigacion cientifica v téenica ha sido una ac-
tividad permanente de la Fundacién, Desde 1970 se produce una progresiva in-
tensificacion del interés en dreas como la investigacion bioldgica y, concreta-
mente, la Biologia Molecular y sus aplicaciones. habida cuenta de la necesidad de
mejorar y abrir la Biologia espaiiola a la del resto del mundo. Ello, unido al inte-
rés suscitado por el periodo de transicion que en aquellos afios atravesaba la vida
politica y social espanola, y las perspectivas de ingreso de nuestro pafs en la Co-
munidad Econdmica Europea, movio a la Fundacion a concentrar, desde 1981, sus
esfuerzos, ademads de en Planes especiales de Biologia Molecular y sus aplicacio-
nes, en otros de Estudios Europeos y Autonomias Territoriales.
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En 1986 se creé el Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones,
fundacién privada de dmbito nacional con sede en la Fundacion Juan March, cu-
yo objetivo es el fomento de estudios e investigaciones de postgrado, en cualquier
rama del saber, a través de centros de estudios avanzados en distintas areas. Como
organo especializado en actividades cientificas, el Instituto Juan March complementa
la labor que en el campo de las actividades culturales desarrolla la Fundacién Juan
March.

Los dos primeros centros dependientes del Instituto han sido el Centro de Estu-
dios Avanzados en Ciencias Sociales, que inici6 sus actividades en 1987; y el Cen-
tro de Reuniones Internacionales sobre Biologia, en 1992. De sus respeclivas rea-
lizaciones se informa con mads detalle en paginas siguientes.

Actividades culturales

Cuando, en enero de 1975, se inaugura la nueva sede de la Fundacién, en el ni-
mero 77 de la calle Castellé, de Madrid, esta institucion intensifica su labor en el
campo de las actividades culturales, tarea que ha ido ampliando por Espafia y por
otros paises. Concebido come un moderno centro cultural, el edificio sede de la Fun-
dacion esté situado en una zona céntrica de Madrid. Posee dos salones de actos, con
traduccion simultinea, circuito cerrado de television, sala de exposiciones, bibliotecas
y espacios para coloquios cientificos. Una coleccién de pinturas y esculturas mo-
dernas se exhibe en los jardines y en el interior de la Fundacién.

Desde sus comienzos, la Fundacién ha tratado de enriquecer y completar la ac-
tividad cultural desarrollada por el Estado y otras instituciones publicas y privadas
con especial énfasis en los temas 0 campos considerados de mayor interés, pro-
moviendo valores nuevos o de vanguardia e impulsando otros mas consagrados, pe-
ro insuficientemente conocidos.

La lista completa de exposiciones artisticas que, desde 1975, ha organizado la
Fundacién «propone —sefalaba un critico de arte— una suerte de manual bésico en
torno a los cldsicos de la modernidad». A partir de la década de los setenta la Fun-
dacion ha puesto al alcance del publico espafiol la obra de los grandes maestros de
la vanguardia internacional que hasta entonces no habian podido ser conocidos de
forma directa en nuestro pais. A su labor en el ambito de las exposiciones artisti-
cas se une, también desde los primeros afios setenta, la realizada en la misica a tra-
vés de sus mds de 3.200 conciertos (y otros apoyos a la mdsica espafnola con-
tempordnea), conferencias y otras promociones.

Un balance de estas cuatro décadas de la Fundacién Juan March arroja las ci-
fras siguientes: 443 exposiciones artisticas, 3.256 conciertos musicales, 1.619
conferencias, 454 reuniones cientificas y otros 299 actos diversos, asi como 5.301
ayudas y becas. De la acogida y consideracion de sus realizaciones podrian dar cuen-
ta los casi ocho millones de asistentes que han acudido a sus actos, la valoracion
por parte de la opinién piiblica y la mencidn en cualquier «curriculum» destaca-
do, cuando se ha sido beneficiario de algunas de sus ayudas.

Comunicacion con becarios

Rogamos a quienes a lo largo de es-  men oportunos, aunque ya figuren entre
tos 40 afios hayan recibido becas, ayu-  los destinatarios habituales de la infor-
das o cualquier apoyo de la Fundacién — macién regular de esta institucién. Di-
Juan March nos comuniquen su direc-  rigirse a la sede de la Fundacién Juan
cién, o los datos actualizados que esti-  March, ¢/ Castell6, 77, 28006 Madrid.
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El Arte

Un total de 443 exposiciones artisticas, que han sido visitadas por 6.558.898
personas; mas de 500 ayudas para estudios o trabajos de creacion,
restauraciones y otras realizaciones; y la formacion de un fondo propio de
arte espanol contemporineo, asi como de una coleccién de grabados
originales de Goya; la edicién de un cuerpo de arte en la coleccion «Tierras
de Espana»; o la organizacion de cursos universitarios alrededor del arte
resumen la labor de promocion artistica de la Fundacion desde su
creacion, en 1955, Asimismo, esta institucion es responsable y gestora del
Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca, asi como de la Colleccié
March. Art Espanyol Contemporani, de Palma de Mallorca.

or su labor en el campo del Arte,

la Fundacion Juan March ha si-

do galardonada en diversas oca-

siones con distinciones como la

Medalla de Honor de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando (1976); la Medalla de Oro al Mé-
rito en las Bellas Artes, entregada por el
Rey de Espaiia (19 de mayo de 1980);
y la Medalla de Oro al Mérito Artistico
de la ciudad de Barcelona (1993).

Exposiciones de grandes figuras
de la vanguardia

Por si misma o en colaboracion con
entidades culturales —otras Fundacio-
nes, embajadas, museos, galerias, co-
leccionistas privados, etc.—, la Funda-
cién promueve alrededor de una docena
de exposiciones anuales y acompana a
estas muestras, ademas de con carteles
y catdlogos y otras publicaciones, con
actividades complementarias como con-
ferencias, conciertos o proyecciones ci-
nematograficas.

En los dltimos veinte afios se han
podido contemplar en las salas de la
Fundacién muestras monograficas de
grandes maestros del siglo XX, espa-
noles o extranjeros, cuya obra, por di-
versas razones, no era bien conocida
por el piblico esparfiol. Asi, esta insti-
tucién ha traido a Espafia la obra de ar-
tistas como Kokoschka, Bacon, Kan-
dinsky, Mondrian, Picasso, Matisse,
Max Ernst, Monet, Jawlensky, Magrit-

te, Malevich, Noguchi, ademads de una
larga nomina de otras destacadas figu-
ras de la vanguardia histérica europea
(Dubuffet, Giacometti, Braque, Klee,
Schwitters, los Delaunay, Julio Gonza-
lez, Almada Negreiros, Léger, Bonnard,
Bissier, Ben Nicholson o Vieira da Sil-
va, con muestras individuales de todos
ellos). Siempre que ha sido posible, es-
tas exposiciones se han exhibido en
otras ciudades espariolas.

También se han organizado colecti-
vas como las de fondos del Museo ho-
landés de Eindhoven, de «Obras
Maestras del Museo de Wuppertal», o de
fondos de la Coleccion de Leo Castelli
que no se habia mostrado antes en pd-
blico. Hay que recordar las muestras
colectivas sobre movimientos, escue-
las o géneros de un pais o un periodo de-
terminado: la dedicada al bodegén o
naturaleza muerta con obra de 32 des-
tacados artistas de nuestro siglo, «Me-
dio siglo de escultura 1900-1945»,
«Vanguardia Rusa (1910-1930)», «Es-
tructuras Repetitivas», «Zero, un mo-
vimiento europeo (Coleccion Lenz
Schonberg)», «Cubismo en Praga
(Obras de la Galeria Nacional checa)»,
«Arte expresionista aleman Briicke», la
recientemente exhibida en Madrid sobre
«Klimt, Kokoschka, Schiele: un suefio
vienés» y la de Tesoros del Arte Japo-
nés del periodo Edo.

El arte norteamericano del siglo XX
ha tenido una presencia regular en las
exposiciones de la Fundacion: cabe ci-
tar la de «Arte USA» de 18 artistas abs-
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Los grabados de Goya

La coleccién de grabados de Goya, compuesta por 222,
pertenecientes a las cuatro grandes series de Caprichos,
Desastres de la guerra, Tauromagquia y Disparates o Pro-
verbios, en ediciones de 1868 a 1937, se formé en 1979 pa-
ra dar a conocer, dentro y fuera de Espafia, uno de los as-
pectos més destacados del artista espafiol. Desde esa fecha
la muestra se ha ofrecido en 111 ciudades espanolas y en 38
europeas, asi como en Japén y, en la pasada primavera, en
Chile, con mds de 1.760.000 visitantes.

Acomparian a la muestra diversos paneles explicativos y
reproducciones de gran formato de los grabados, para la
mejor observacion de las técnicas de grabado; un audiovisual
sobre Goya; y un catilogo, redactado por Alfonso Emilio Pé-
rez Sianchez, en el que se comentan todos y cada uno de los
grabados. Se han publicado ya 120.000 ejemplares en 25 edi-
ciones.

tractos de Estados Unidos, la de Arte
Minimal, asi como muestras individua-
les de Robert Motherwell, Roy Lich-

gongs.

La fotografia tam-
bién ha tenido su lugar
en el programa exposi-
tivo de la Fundacion:
desde la decimononica
(Julia Margaret Came-
ron) a la de fotografia
americana desde 1960,
como «Mirrors and
Windows» o la primera
retrospectiva completa
del francés Henri Car-
tier-Bresson vy la del
norteamericano Irving
Penn.

Coleccion de arte
espanol
contemporaneo

Unas 1.300 obras, de las cuales 470

tenstein, Robert Rauschenberg, Mark
Rothko, Willem De Kooning, Andy
Warhol, Joseph Cornell, Edward Hop-
per, Richard Diebenkom y del inglés ra-
dicado en California David Hockney.
De finalidad mds didactica han sido
exposiciones como las de «Arte de Nue-
va Guinea y Papuia», del movimiento
«Bauhaus», «Azulejos portugueses»,
«Arte, Paisaje y Arquitectura (El Arte
referido a la Arquitectura en la Repu-
blica Federal de Alemania)», o las de

son pinturas y esculturas, componen
actualmente la coleccion de arte espafiol
contemporaneo que esta Fundacién em-
pezd a formar a principios de los anos
setenta. Una seleccion de estos fondos
se ha difundido desde entonces por nu-
merosas ciudades espaniolas a través de
exposiciones itinerantes como las de
«Arte Espafiol Conternpordneo» y «Gra-
bado Abstracto Espaiiol». Ademds, la
Fundaci6n Juan March ha prestado en
varias ocasiones obras de su coleccidn

grabado. En esta dltima mo-

dalidad, la Fundacion Juan
March ha ofrecido en sus sa-
las muestras como «Ars Me-
dica», «Antoldgica de la Cal-
cografia Nacional», «Xi-
lografia Alemana del Siglo
XX»; ademds de formar co-
lecciones propias para ser
exhibidas de forma itineran-
te: la de grabados de Goya y
la de obra gréfica de artistas
abstractos esparnioles.

Bajo el titulo de «Goya,
grabador», la Fundacion reu-
nié en sus salas, por primera
vez en la historia, toda la
obra grabada del artista ara-

David Hockney ante uno de los cuadros de su exposicion, en 1992,
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El Museo de Arte Abstracto
Espanol, de Cuenca

Desde 1980 la Fundacién Juan March es pro-
pietaria y gestora de los fondos que alberga el
Museo de Arte Abstracto Espaiiol, de Cuenca, al
haberle sido donados por su anterior propietario —y
creador del Museo—, el pintor Fernando Zdbel
(1924-1984): eran 168 pinturas y 17 esculturas
pertenecientes a 87 autores, que se sumaban a la co-
leccion de arte espaniol contemporaneo que desde
1970 venia formando la Fundacién y que, con
posteriores adquisiciones, se ha ido incrementan-
do hasta alcanzar las 1.300 obras. Componen los
fondos que alberga el Museo pinturas, esculturas,
obra grifica, dibujos y otros trabajos de mds de 100
autores esparnoles, la mayoria de la generacién
abstracta de los afios 50.

Abierto al piblico el 1 de julio de 1966, el
Museo de Arte Abstracto Espanol, de Cuenca, es-
ta instalado en las
Casas Colgadas
—-propiedad del
Ayuntamiento—,
sobre la pared ro-
cosa que da al rio
Huécar, y ha sido
objeto de varias re-
modelaciones.
Desde que se hi-
cieracargo de él la
Fundacién Juan
March, ha tenido
una afluencia de
601.491 visitantes,
cifra que no contabiliza a las personas que acceden
al mismo con cardcter gratuito, como los residen-
tes o nacidos en Cuenca. Desde 1994, se ha habi-
litado en la planta baja una sala para exposiciones
temporales, que fue inaugurada con la exposicion
«Zobel: rio Jicar».

El Museo realiza también una labor divulgadora
de su contenido cultural, mediante la publicacion
de obra grifica y reproducciones de parte de sus
fondos. El libro Museo de Arte Abstracto Espariol
de Cuenca, editado en 1988 y escrito por el criti-
co Juan Manuel Bonet, comenta 67 pinturas y es-
culturas. El Museo ha sido galardonado con la
Medalla de Oro al Mérito de las Bellas Artes
(1980), el Premio del Consejo de Europa al Museo
Europeo del Afio (1981), la Medalla de Oro de Cas-
tilla-La Mancha (1991) y la Placa de Oro al Mérito
Turistico.

para muestras organizadas por
otras entidades, tanto en Espana
como en el extranjero.

Esta coleccion se ha ido in-
crementando con destacadas in-
corporaciones, como la dona-
cion del pintor Fernando Zdébel
de su coleccion del Museo de
Arte Abstracto Espanol, de
Cuenca, en 1980, o con la ad-
quisicion en 1987 de un centenar
de obras de la coleccién Amos
Cahan de Nueva York.

En diciembre de 1990 se
inauguro en Palma de Mallorca
la Col'leccio March. Art Es-
panyol Contemporani, con ca-
rdcter permanente, también for-
mada con fondos de la Fundacion
Juan March e integrada por 36
obras de otros tantos autores, en-
tre ellos Mird, Dali y Picasso.

Compuesta en un principio
por artistas en su mayor parte
pertenecientes a la generacion
de los anos cincuenta (Millares,
Tapies, Sempere, Tomer, Zdbel,
Saura, entre medio centenar de
nombres), ademds de otros au-
tores como Joan Mird o Julio
Gonzilez, la coleccion ha ido
incorporando obras que inclu-
yen figuras de las jovenes co-
rrientes de los ochenta.

Asimismo, cabe citar las ex-
posiciones que de 1975 a 1982
organiz6 la Fundacién con la
obra de sus becarios de artes
pldsticas.

De forma permanente, pue-
den contemplarse en la sede de
la Fundacién Juan March escul-
turas de Pablo Serrano, Sempe-
re, Berrocal, Chirino, Chillida y
Torner; y dos murales, de Va-
quero Turcios y Sudrez Mole-
zun. En el libro Arte Abstracto
Espanol (1983), con textos de
Julian Gillego, se analiza la
parte mds representativa —71
obras— de los fondos de arte abs-
tracto que posee la Fundacidn
Juan March.
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La Col‘leccié March. Art Espanyol
Contemporani, de Palma

Desde diciembre de 1990, la Col-leccié6 March. Art Es-
panyol Contemporani ofrece en Palma de Mallorca (calle San

Miguel 11, junto a la Plaza Mayor) un total de 36 obras de °

otros tantos autores espanoles del siglo XX. Esta muestra per-
mite contemplar pinturas y esculturas de creadores como
Picasso, Mir6, Juan Gris, Dali, Tapies, Millares, Antonio
Lépez, Barceld y Carmen Laffén.

Las obras proceden basicamente de los fondos de la pro-
pia Fundacién Juan March. Como en el Museo de Arte Abs-
tracto Espariol, de Cuenca, la Col‘leccié March ofrece la
posibilidad de adquirir en su libreria algunas reproducciones
artisticas de las obras, catdlogos y libros. La entrada para con-
templar la muestra es gratuita para todos los nacidos o resi-
dentes en cualquier lugar de las islas Baleares.

ha dedicado una espe-
cial atencion al Arte:
la Coleccién Tierras
de Espania, con un to-
tal de 18 volimenes y
alrededor de 8.000
ilustraciones, recoge
la aportacién artistica
de las distintas regio-
nes espafiolas en su
contexto geogrifico,
histérico y cultural, y
ha sido redactada por
mads de 60 autores.
Coeditada con No-
guer, se inicio en 1974
y se concluyd en

Ayudas a la creacion e investigacion
artistica. Restauraciones

Un total de 500 artistas e investiga-
dores han sido becados por la Fundacion
Juan March para realizar trabajos de
creacion o estudios en las distintas ma-
nifestaciones de las artes plasticas, den-
tro y fuera de Esparia. De 1975 a 1982,
organizo cada afo una exposicion de la
obra de sus becarios de creacion artisti-
ca. Asimismo, ha prestado su ayuda a di-
ferentes instituciones para distintas tareas
de restauracion artistica. Entre ellas des-
tacan por su especial significacion los
trabajos para salvar la fachada del Mo-
nasterio de Santa Maria de Ripoll, obra
cumbre del arte romdnico cataldn; los
realizados en la Iglesia de Santa Marfa
de Cuina (La Corufa), en el Monasterio
de Santa Maria de la Caridad de Tule-
bras (Navarra), el
Retablo del Altar
Mayor de la Cate-

—— Balance de exposiciones y visitantes —

1988, con mas de
250.000 ejemplares
editados.

De especial interés y valor artistico
fue la edicién que realizé la Fundacion
de La Alhambra, con la Fundacién Ro-
driguez Acosta, de Granada: un home-
naje al arabista Emilio Garcia Gomez,
con serigrafias de Eusebio Sempere.

Otras publicaciones artisticas son
los catdlogos, carteles y guias diddcti-
cas que acompanan a las exposiciones
de la Fundacién Juan March; los li-
bros sobre los fondos de su coleccion
de arte espanol contemporaneo —parte
de ellos expuestos en el Museo de Ar-
te Abstracto Espaiiol, de Cuenca, y en
la Col-leccié March, de Palma—, asi
como carpetas con facsimiles de obras,
en el caso de algunas muestras de gra-
bado, como ha ocurrido con las expo-
siciones de «Goya, grabador», «Teso-
ros del Arte Japonés» o «Zobel: rio
Jicar».

Exposiciones Visitantes

5 Madrid 87 2.662.423
dral de Sevilla, dff Otras localidades espaiolas 306 2.558.513
fines del siglo XV: | uce0 de Cuenca (1981-1994) 601.491
0 l0s nUMerosos re- | ‘Cotleccié March, de Paima (desde 1990) 72.134
tablos géticos de di- | 500 paises’ 50 664.337
versos templos de
Mallorca. TOTAL 443 6.558.898

También a tra-
vés de su labor edi-
torial, la Fundacion

*Alemania, Andorra, Austria, Bélgica, Chile, Francia, Hungria, Inglaterra,
ltalia, Japén, Luxemburgo, Porlugal y Suiza.
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La Musica

El area de la Musica, en sus tres vertientes de la creacion, la investigacion y
la interpretacion, ha sido objeto de interés constante para la Fundacién
Juan March desde sus inicios. Mas de 330 ayudas y becas a compositores,
intérpretes y musicélogos espanoles, para trabajar en Espana y en otros
paises; la organizacion de mas de 3.250 conciertos en diversas modalidades
—desde 1989, se celebran a lo largo del curso seis conciertos semanales en su
sede, en Madrid—; la promocion de la misica espanola contemporanea a
través de encargos y estreno de obras; homenajes a musicos todavia en plena
capacidad creadora; asi como mediante la ediciéon de catilogos con la obra
completa de un compositor; la Biblioteca de Misica Espafiola
Contempordnea que tiene abierta a los investigadores, ademas de otras
promociones, reflejan lo realizado por Ia Fundacion en este ambito en sus 40
anos de existencia.

n 1958, tres anos después de

crearse Ja Fundacién luan

March, se concedian las prime-

ras becas y ayudas para favore-

cer la creacién y la investiga-
cién musicales. A partir de 1971, se
organizan los primeros conciertos en
Madrid y en otras ciudades espafiolas.
Al disponer, desde 1975, de un salén de
actos propio, en el edificio de su actual
sede de la calle Castell6, en Madrid, la
actividad musical de la Fundacién se in-
crementa notablemente.

Apoyo a la creacion y al estudio

Las ayudas para la creacién y para
estudios e investigaciones musicales,
asi como para intérpretes, tanto en Es-
paina como en otros paises, ha sido una
linea permanente de la Fundacién Juan
March, Mas de 350 miisicos espafioles
han contado con ese estimulo. En el
campo investigador, mas de cien tra-
bajos son producto del apoyo de la Fun-
dacion, desde los realizados por Anto-
nio Fernandez-Cid, que dieron lugar a
las publicaciones La miisica espanola
en el siglo XX y Cien aiios de teatro
musical 1875-1975, a la catalogacion y
estudio critico de fondos musicales y de
actas capitulares existentes en catedra-
les, colegiatas, conventos y bibliote-
cas de Castilla y Leon, realizados por

un equipo encabezado por el musicé-
logo José Lopez Calo.

Seis conciertos semanales

Conciertos matinales, recitales para
jovenes estudiantes, ciclos monografi-
cos, aulas de reestreno, estrenos de
obras encargadas a los autores, con-
ciertos de homenaje, tribunas de jove-
nes compositores, y otros organizados
en el marco de exposiciones u otros
actos, son las principales actividades
que en el terreno musical realiza la
Fundacién durante la temporada. En
su sede, en Madrid, se celebran a lo
largo del curso seis conciertos sema-
nales, todos de entrada libre.

En otras ciudades espanolas, la Fun-
dacidn organiza ciclos musicales con la
colaboracién de entidades locales: asi,
los celebrados en Albacete y en Lo-
grono, dentro de los respectivos pro-
gramas «Cultural Albacete» y «Cultu-
ral Rioja», y diversos ciclos de érganos
histéricos en catedrales € iglesias cas-
tellanas. Ademas, la Fundacion Juan
March ha promovido ciclos de Misas
polifénicas en la Catedral de Palma,
«Conciertos de Primavera» en Avila y
otros ciclos en ciudades como Sala-
manca, Guadalajara o Valencia.

Los conciertos abarcan varias mo-
dalidades: los ciclos monograficos de
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los miércoles, por lo general de cuatro
conciertos cada uno, se dedican a inte-
grales de obras para un determinado
geénero o instrumento de un autor con-
creto, a piezas de un compositor elegi-
do por alglin motivo conmemorativo
0 a una época 0 una escuela o a un ins-
trumento, Como programa de mano la
Fundacién edita un folleto en el que
se incluye, ademas del programa com-
pleto del ciclo y las biografias de los in-
térpretes del mismo, una introduccién
y notas a cada uno de los conciertos, a
cargo de un critico musical.

Desde mayo de 1994, estos ciclos
monograficos son retransmitidos en di-
recto por Radio Cldsica, de Radio Na-
cional de Espana, por un acuerdo esta-
blecido entre ambas instituciones.

Un repaso al repertorio de los gran-
des maestros de la misica cldsica es
el balance de estos ciclos monograficos:
asi se han podido escuchar en los ulti-
mos veinte afios numerosas integrales
de obras de Bach, Beethoven, Mozart,
Brahms, Debussy y otros compositores;
amplias selecciones del repertorio en di-
versas modalidades o instrumentos
(violin solo, guitarra cldsica, el lied, la
misica para drgano, el piano romanti-
co, el piano a cuatro manos o la musi-
ca para dos pianos, etc.).

Sin el cardcter monografico riguro-
50 que poseen estos ciclos de los miér-
coles, los Conciertos del Sdbado, que
organiza en su sede la Fundacién des-
de 1989, tienen un argu-
mento comun. También de
manana son los Conciertos
de Mediodia, modalidad
que se inicié en 1978, tras
comprobar que habia un pi-
blico aficionado a la musica
que, bien por no poder acu-
dir a los conciertos de la tar-
de o bien precisamente por
tener libres las mafianas, es-
14 interesado en estos con-
ciertos, cuya duracién no
suele exceder de una hora.
Estos recitales tienen intér-
pretes y programas muy di-
Versos.

-
P

El Teatro Nacional de la Opera

Un proyecto notable en las realizaciones
de la Fundacion en el ambito musical fue
el del Teatro Nacional de la Opera, cuya
construccion intentd lievar a cabo esta ins-
titucion a lo largo de nueve afios, desde la
decisidén, tomada en 1962, de ceder 400
millones de pesetas para dicha construc-
cién, hasta 1971, fecha en que se canceld
el proyecto, por las dificultades de tipo
economico surgidas al no aportar otras en-
tidades ni el Estado las contribuciones fi-

nales que se precisaban para su realiza-
cion.

Una actividad constante de la Fun-
dacion, desde 1975, han sido los Reci-
tales para Jévenes. De caracter diddc-
tico, se dedican exclusivamente a
alumnos de los dltimos cursos de ba-
chillerato, de colegios e institutos de
Madrid, que acuden acompariados de
sus profesores, previa solicitud de los
centros a la Fundacién. Un critico mu-
sical explica a este pablico juvenil las
diferentes obras y autores del programa,
Con igual nivel y calidad que los orga-
nizados para el piblico adulto, estos
conciertos se celebran tres veces por
semana en la sede de la Fundacién y se
han llevado también fuera de Madrid: a
Barcelona, Zaragoza, Valencia, Ali-
cante, Palma de Mallorca, Cuenca,
Murcia, Zamora, Badajoz, Mdlaga, Lo-

El conjunto «Ars Novas, en los «Conciertos para Joveness.
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La Biblioteca de Miisica Espanola Contemporanea

Con alrededor de 1.500 documentos (partituras, libros, dis-
cos, casetes, revistas, programas de mano y otros materiales) se
puso en marcha, el 10 de junio de 1983, el Centro de Docu-
mentacion de la Misica Espafola Contempordnea, en la Bi-
blioteca de la Fundacion Juan March, con la finalidad de reu-
nir la misica creada por compositores espanoles después de la
guerra civil.

Doce afos después, este centro, que pasé a llamarse desde
1989 Biblioteca de Muisica Espanola Contempordnea, ha en-
grosado sustancialmente su fondo y acoge documentacién mu-
sical de los dos tiltimos siglos. A un total de 11.300 documen-
tos, entre partituras, grabaciones, ediciones piiblicas y no
venales y documentacién diversa de compositores, ascienden
actualmente los fondos de esta biblioteca, que lleva a cabo una doble tarea: por
una parte, recoge, cataloga y pone a disposicion del piiblico documentos rela-
cionados con la misica espanola de los siglos XIX y XX, y por otra, fomenta
la creacion y difusion de la obra de compositores contemporineos.

Entre sus fondos destacan manuscritos originales y misica impresa de los si-
glos citados, asi como las obras completas de algunos compositores, bocetos, es-
bozos y primeras versiones.

También contiene libros, revistas, referencias criticas, fotografias, programas
de mano, convocatorias, carteles y todo tipo de informacién 1til para el estudio
de la misica espariola de los dos dltimos siglos. La Biblioteca complementa su
actividad de lugar de encuentro y consulta con la publicacién de catdlogos de sus
fondos y de la obra de diversos compositores y bibliografias completas de au-
Lores.

La Biblioteca facilita la investigacion y audicién a music6logos y estudio-
sos en general, y responde a las consultas que sobre sus fondos se hagan.

grono y Albacete. Un promedio de
25.000 jovenes asisten cada curso a los

Ginastera, Regino Sdinz de la Maza,
Nicanor Zabaleta, Rodolfo Halffter,

Recitales para Jévenes, y para gran
parte de ellos es la primera vez que lo
hacen.

La misica espanola contemporinea

La musica espafiola contemporinea
ha sido objeto de una atencién conti-
nuada por parte de la Fundacién, tanto
a través de conciertos como de publi-
caciones y de la Biblioteca especiali-
zada que esta institucion tiene al servi-
cio de los investigadores desde 1983.
Asf lo muestran los diversos ciclos de
conciertos a ella dedicados, asi como
numerosos conciertos-homenaje a fi-
guras destacadas del mundo musical
hispano (Federico Mompou, Alberto

Joaquin Rodrigo, Xavier Montsalvatge,
Ernesto Halffter, Agustin Gonzalez
Acilu, Luis de Pablo, Antonio Arias,
Tomds Marco, Antén Garcia Abril,
Claudio Prieto, Julio Gémez, Francis-
co Calés, Federico Sopeiia, Francisco
Javier Comesana, Gonzalo de Olavi-
de, Cristébal Halffter).

En este esfuerzo por apoyar nuestra
misica de hoy, la Fundacién organizé
cada afio, entre 1981 y 1988, la Tribu-
na de Jévenes Compositores, consis-
tente en el estreno, en concierto publi-
co, de obras de autores espanoles
menores de 30 afios, con la edicién
no venal de las obras seleccionadas y la
grabacion en casete del estreno, en las
salas de la Fundacidn. En las siete edi-
ciones de esta Tribuna se seleccionaron
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Concierto del Grupo LIM, en el ciclo «Misica y Tecnologia».

un total de 39 obras de otros tantos au-
tores.

Otras iniciativas posteriores en esta
misma linea han sido las Aulas de Re-
estreno (desde diciembre de 1986 se
han celebrado ya 21 sesiones), que pe-
riddicamente ofrecen conciertos con
obras de compositores esparioles con-
tempordneos poco difundidas desde la
fecha de su estreno (a veces pasan mu-
chos anos sin que vuelvan a escuchar-
se); y los estrenos de obras encargadas
por la Fundacién, Desde 1975 se han
celebrado en las salas de esta institucion
conciertos-estreno, generalmente con
explicaciones del propio autor, de Luis
de Pablo, Carmelo Bernaola, Tomads
Marco, Gonzalo de Olavide, Cristdbal
Halffter, Miguel Angel Coria, Claudio
Prieto, Ramon Barce, Angel Oliver, Je-
sts Villa Rojo y Josep Soler.

Publicaciones

Desde su creacion, en 1983, prime-
ro el Centro y después la Biblioteca de
Miuisica Espafiola Contempordnea de la
Fundacion Juan
March han veni-
do publicando
una serie de ca-

— Balance de conciertos y asistentes (desde 1973) —

Obras, que recogian los fondos docu-
mentales de dicha Biblioteca. En 1986,
con la aparicion del Catdlogo de Obras
de Conrade del Campo, se iniciaba la
catalogacion de obras de autores espa-
noles, habiendo aparecido desde en-
tonces los catdlogos de Julio Gomez,
Joaquin Homs, Jestis Guridi y Salvador
Bacarisse. Igualmente se han publicado
las partituras y libretos de las operas
Charlot, de Ramén Gomez de la Serna
y Salvador Bacarisse, y de Fantochines,
de Tomds Borrds y Conrado del Cam-

Otros titulos publicados son Joagquin
Turina, a través de olros escritos, pre-
parado por Alfredo Morin, y el catdlo-
go sobre Federico Garcia Lorca y la
miisica, de Roger D. Tinnell, volimenes
que iniciaban una nueva linea de pu-
blicacion de la Biblioteca; el Catdlogo
de Libretos Espanoles de los siglos X1X
v XX y bibliografias completas de au-
tores que incluyen documentos que no
son habituales en las bibliografias al
uso. Un recital basado en obras del com-
positor protagonista de la recopilacion
acompana este tipo de ediciones,

tdlogos sobre es-

ta materia. Entre
1984 y 1993
aparecieron seis
volumenes del
Catdlogo de

Conciedos  Asistentes
Ciclos monogralicos 720 314.803
Recitales para Jovenes 1.685 414332
Conciertos de Mediodia 564 184969
Conciertos del Sabado 194 74666
Otros conciertos 93 18.989
TOTAL 3.256 1.007.759
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La Biologia

Las Ciencias Biologicas y Médicas han sido, dentro de la diversidad
de campos cientificos atendidos, objeto de senalada atencion por parte
de la Fundacién, tanto cuantitativamente —774 becas y ayudas y otras
muchas promociones— como cualitativamente. A las investigaciones de todo
tipo se ha unido la ayuda indirecta al tratamiento clinico, mediante la
donacion de material cientifico o técnico a catedras y centros médicos, la
promocion de la estancia en Espana de destacados cientificos extranjeros, la
formacion de investigadores espanoles en centros de otros paises y todo
cuanto favorezca el intercambio y la difusion de conocimientos cientificos.
En los quince dltimos anos, esta labor se ha llevado a cabo a través de
diversos Planes de ayudas postdoctorales y de encuentros cientificos de alto
nivel, y se canaliza, desde 1992, a través del Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, con sede en la propia Fundacion.

demas de los 6 Premios que se

concedieron desde 1956 a per-

sonalidades del mundo médico,

y de 16 Ayudas y Programas

de Investigacion, la Fundacion
Juan March otorgd en este drea hasta
1980 un total de 593 becas —330 para in-
vestigaciones en Espaiia y 263 en el
extranjero—.

A ello se suman las numerosas ayu-
das a laboratorios y departamentos uni-
versitarios o las aportaciones de caric-
ter asistencial a instituciones rela-
cionadas con la medicina. Ademas, di-
versas operaciones como la ayuda con-
cedida al Instituto Gregorio Maranén,
del Centro de Investigaciones Biolégi-
cas del CSIC, en 1960, o la contribucién
a la creacién y puesta en marcha, des-
de 1968, del Instituto Provincial de Bio-
quimica Clinica, de Barcelona, que du-

Los Premios Nobel Severo Ochoa y Susumu Tonegawa en la
Fundaciin, en 1988.

rante varios anos recibié diversas sub-
venciones de la Fundacion; asi como
Cursos universitarios, seminarios y pu-
blicaciones sobre temas biolégicos,
completan las realizaciones de la Fun-
dacion Juan March en este drea.

En 1970 se crea un departamento
especifico para la Biologia, dentro del
cual se desarrolla el Plan Especial de
Biologia que hasta 1980 convoca anual-
mente becas para investigar en los 4m-
bitos de Neurobiologia y Genética, Mé-
todos fisicos aplicados a la Biologia y
Especies y medios biolégicos espanoles.
El balance de este Plan asciende a un to-
tal de 36 ayudas, 23 de ellas para equi-
pos de investigacién. Los resultados de
los estudios de Neurobiologia y Gené-
tica y los de las investigaciones sobre
Especies y medios biolégicos espaioles
se presentaron en unas Semanas de Bio-
logia, celebradas en 1977 y 1979.

De 1981 a 1988, un nuevo programa
de becas, el Plan de Biologia Molecu-
lar y sus Aplicaciones, promociona el
desarrollo de este dmbito cientifico en
nuestro pafs, a través de la formacion de
personal especializado y del intercam-
bio de conocimientos entre los distintos
grupos y laboratorios que se dedican a
esas materias en Espafia y en otros
paises. El balance de este plan en sus
ocho afios de duracion es de 139 becas
para estudiar en el extranjero, 34 para
Espafia y 19 ayudas para estancias en



Espana de otros tantos
cientificos extranjeros o
espanoles residentes en el
extranjero.

En 1989, la Fundacion
Juan March decide inten-
sificar las relaciones de la
Biologia espaiiola con la
del resto del mundo, a tra-
vés del Plan de Reuniones
Internacionales sobre
Biologia. Este Plan, que
dura hasta 1991, se centra
en la organizacién de actividades en
diversas modalidades: «workshops»,
cursos teoricos y experimentales, se-
minarios, simposios y conferencias,
ademas de seguir promocionando es-
tancias de cientificos extranjeros en Es-
pana y estancias en el extranjero de
cientificos esparioles.

Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia

La conciencia de que esta platafor-
ma de encuentros internacionales en
biologia bdsica estaba teniendo una po-
sitiva influencia en el nivel de infor-
macion y contactos de los laboratorios
y departamentos universitarios espa-
rioles fue la razon que decidio a la Fun-
dacion a dar un cardcter estable al Plan
de Reuniones Internacionales. En 1991
se crea, dentro del Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones, con se-
de en la Fundacion Juan March, el Cen-
tro de Reuniones Internacionales sobre
Biologia, que mantiene las principales
lineas de trabajo del Plan anterior. Un
total de 80 «workshops» ha organiza-
do el Centro hasta ahora sobre los més
diversos temas de biologia basica. A es-
tas reuniones, de caracter cerrado, han
asistido, hasta el | de octubre de 1995,
1.398 cientificos invitados y 2.093 par-
ticipantes. De este conjunto de inves-
tigadores, 1.372 eran espanoles y 2.119
de otras nacionalidades. También se
han organizado conferencias publicas
sobre distintos temas relacionados con
dichas sesiones.

Los trabajos presentados en estos
«workshops» se retinen en volimenes,
que se publican periddicamente. Hasta
ahora han aparecido 64 titulos, que se
reparten gratuitamente entre Jaborato-
rios.

Un Consejo Cientifico determina
las lineas de actividad del Centro y
asesora con caracter general respecto a
cualquier materia o circunstancia de
caracter cientifico que pueda suscitar-
se durante el periodo de tres afios pre-
visto inicialmente para su funciona-
miento.

Treinta Premios Nobel en la
Fundacion

La Fundacién organiza cada ano en
su sede, desde 1982, las Conferencias
Juan March sobre Biologia: son ciclos
abiertos al publico en los que participan
destacados cientificos de relieve inter-
nacional, muchos de ellos galardonados
con el Nobel: un total de 60 conferen-
ciantes han expuesto hasta hoy los re-
sultados de sus ultimas investigacio-
nes, presentados en cada ocasion por un
colega esparfiol de primer rango.

Desde el Premio Nobel de Medici-
na 1959, Severo Ochoa, hasta el re-
ciente Thomas R. Cech, han sido 30 los
cientificos galardonados con el Nobel,
en los campos de la Medicina y de la
Quimica, que han colaborado en todos
estos afios con la Fundacién Juan
March, a través de conferencias, semi-
narios o intervenciones en actividades
relacionadas con la biologia.
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Las Ciencias Sociales

Las Ciencias Sociales, asi como las disciplinas con ellas relacionadas
(Derecho, Economia, Comunicacion Social, etc.), han sido objeto de
dedicacion por parte de la Fundacion Juan March desde sus comienzos. De
1956 a 1980, el apoyo a las investigaciones en estas areas se materializo en
la concesién de 4 Premios y 6 Ayudas de Investigacion, 5 Programas, 287
becas de estudios en Espana y 229 en el extranjero, muchas de estas dltimas
a través de Planes especiales como el de Cambio Social y Politico en la
Espana del momento: destacados especialistas espanoles en estas areas
investigaron un amplio espectro de temas, de indudable valor en aquel
periodo de transicion de la vida politica espanola. Ademas de estas
convocatorias de becas, se organizaron diversas reuniones cientificas sobre
la transicion de los sistemas politicos autoritarios a los sistemas pluralistas.
Hay que citar también los ciclos de conferencias publicas y las numerosas
publicaciones en esas disciplinas.

n 1981 se pusieron en marcha
otros dos Planes de trabajo, de
cuatro anos de duracién, me-
diante convocatorias anuales de
becas para el estudio de las Au-
tonomias Territoriales y de la Comuni-
dad Econémica Europea, ante la en-
tonces proxima integracion de nuestro
pais en esa organizacion. En total se
concedieron 20 becas en el primero de
los Planes citados, y 18 en el segundo.

Diversas actividades —cursos uni-
versitarios y otras conferencias, reu-
niones cientificas y publicaciones— com-
plementan esta labor de promocion de
las ciencias sociales por la Fundacion.

Cincuenta y dos postgraduados es-
pafioles han cursado estudios en el Cen-
tro de Estudios Avanzados en Ciencias
Sociales, que, dependiente del Institu-
to Juan March de Estudios e Investiga-
ciones, se cred en 1986. Su objetivo
fundamental es la investigacion bédsica
en ciencias sociales. Todas las activi-
dades del Centro estdn concebidas y se
desarrollan al servicio de ese objetivo
investigador.

Un Consejo Cientifico, cuyos miem-
bros —profesores espafoles y extranje-
ros— son designados por el Patronato del
Instituto Juan March de Estudios e In-
vestigaciones, se encarga de supervi-
sar las investigaciones doctorales que
elaboran los estudiantes del Centro,

ademds de fijar las lineas maestras de la
politica investigadora y cientifica del
mismo.

La ensenanza estd concebida en es-
trecha relacion con sus tareas investi-
gadoras: el Centro organiza programas
propios de investigacién, que desarro-
llan sus profesores, e invita regular-
mente a investigadores de otros cen-
tros afines, nacionales o extranjeros, a
presentar sus resultados en conferen-
cias, seminarios o estancias de trabajo,
creando asi un clima de debate intelec-
tual continuo y una comunicacion per-
manente con la comunidad cientifica
nacional e internacional. Mas de 160
profesores han participado en los 291
seminarios y almuerzos-cologuio or-
ganizados hasta ahora.

La presencia de profesores extran-
jeros en el campo de la ciencia politica
comparada y de la sociologia politica y
econémica ha sido constante (110 han
ensefado o han impartido seminarios de
investigacion o dictado conferencias a
lo largo de nueve cursos). Las princi-
pales lineas de las investiguciones que
se realizan en el Centro son el estudio
de la estructura y los procesos de cam-
bio en las sociedades conlemporaneas
avanzadas, sus sisternas politicos y cco-
nomicos y sus bases culturales e histo-
ricas. Dado el cardcter prioritario que la
investigacion tiene en el Centro, su pro-
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grama de ensefianza concede especial
atencién a la metodologia de las cien-
cias sociales.

La sociologia y la ciencia politica son
las disciplinas nucleares del Centro, pe-
ro su estudio se aborda desde perspecti-
vas pluridisciplinares. Por lo demds, las
investigaciones que se promueven son de
cardcter comparado y para darles el apo-
yo necesario el Centro mantiene cone-
xiones con una amplia red internacional
de equipos de investigacion. Actual-
mente se realizan investigaciones so-
bre temas como la sociologia compara-
da de las politicas econémicas; las
conexiones entre igualdad, desarrollo
econémico y politicas socia-
les (sobre todo, la evolucion
de los Estados de bienestar
europeos); cuestiones relati-
vas al comportamiento elec-
toral y al estudio comparado
de los factores sociales, par-
tidistas e ideoldgicos que de-
terminan las preferencias
electorales de los ciudadanos
de los paises occidentales,
con especial énfasis en el sur
de Europa; estudio de las organizaciones
articuladas en torno al sistema produc-
tivo de las sociedades contempordneas
(sindicatos, asociaciones empresariales
y profesionales); y los procesos de de-
mocratizacion en Europa.

Becas para jovenes graduados

El acceso de los estudiantes al Centro
se realiza mediante convocatorias anua-
les de becas. Destinadas a graduados es-
parioles con titulo universitario obtenido
en los tres Gltimos anos anteriores a la fe-
cha de su solicitud, estas becas se con-
ceden por un periodo de seis meses, re-
novable hasta cumplir dos afios, para la
obtencién del titulo privado de «Master»
{«Maestro en Ciencias Sociales» ). Tras
esta primera fase, los alumnos pueden
obtener prérrogas adicionales, de hasta
dos afios de duracidn, para realizar una
investigacion que culmine en una tesis
doctoral. La realizacion de ésta se lleva

a cabo bajo la direccion del Centro, pe-
ro ha de ser presentada y aprobada en
una universidad publica. Tras la lectura
y aprobacion oficial de la tesis, el estu-
diante obtiene el titulo, también de ca-
racter privado, de «Doctor Miembro del
Instituto Juan March».

En el dltimo curso 18 alumnos han
trabajado en sus tesis doctorales. En los
ocho afios de vida del Centro, son 50
los diplomados: 40 con el titulo de «Ma-
estro de Artes en Ciencias Sociales» y 10
con el de «Doctor Miembro del Institu-
to Juan March». Los alumnos eran li-
cenciados en Ciencias Politicas y/o So-
ciologia (33), Historia (7), Filosofia (4),

Derecho (3), Geografia e Historia (3),
Ciencias de la Informacién (1) y Psico-
logfa (1); y procedian de las Universi-
dades Complutense de Madrid (30),
Deusto (6), Granada (5), Auténoma de
Madrid (3), asi como de las de Oviedo,
Navarra, Pontificia de Salamanca, Va-
lencia, Malaga, Zaragoza, Carlos 111 de
Madrid y Mainz (Alemania) (1 en cada
una de ellas).

El contenido de gran parte de los
seminarios celebrados en el Centro, asi
como de los trabajos que realizan pro-
fesores, investigadores, estudiantes e
invitados del mismo, se recoge en la
serie Estudios/Working Papers, publi-
cada en edicién no venal y al alcance de
una amplia audiencia académica. Tam-
bién se publican las tesis doctorales de
los alumnos: diez titulos han aparecido
hasta ahora. El Centro dispone de una
Biblioteca especializada en Sociologia y
Ciencia Politica, informatizada y co-
nectada con INTERNET y otras redes de
informacion.
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La Literatura y el Teatro

La literatura, tanto en su vertiente de estudio como de creacion, ha sido
impulsada por la Fundacion desde el momento de constituirse, a través de
Premios, Becas, Ayudas y Pensiones. El Primer Premio que concedio la
Fundacidn, en 1956, a los pocos meses de su creacion, recayo en Ramon
Menéndez Pidal. A estos premios iniciales ~Azorin, Ramoén Pérez de Ayala,
Gerardo Diego, Josep Pla, Ramon Gomez de la Serna, José Hierro, Buero
Vallejo, Gonzalo Torrente Ballester— se unen ayudas y becas concedidas
posteriormente a nombres significativos de la literatura espanola, desde Luis
Rosales e Ignacio Aldecoa a Claudio Rodriguez y Carmen Martin Gaite,
entre otros. Con beca de la Fundacion, Miguel Delibes escribi6 la novela La
hoja roja y Gonzalo Torrente Ballester su Don Juan; habiéndose apoyado
asi a mas de un centenar de autores.

n total, desde 1956 hasta 1980

se concedieron 10 Premios li-

terarios y 346 becas, ademas

de otras ayudas relacionadas

con el dmbito literario. Cabe
afiadir que desde 1975 se han celebra-
do en la Fundacién mas de 500 confe-
rencias, reuniones y actos diversos en
torno a la literatura o el teatro.

Una de las operaciones mds desta-
cadas que realizé la Fundacion fue la
adquisicion del codice del Poema de
Mio Cid, que en 1960, por acuerdo del
Consejo de Patronato de esta institu-
cidn, se decidié «adquirir, por el precio
de diez millones de pesetas, en pleno
dominio, con el fin de donarlo inme-
diatamente, pura e irrevocablemente, al
Estado espafiol, para la Biblioteca Na-
cional». La donacién se llevé a cabo a
través del Ministerio de Educacién Na-
cional.

Varias de
las coleccio-
nes editoria-
les que ha pu-
blicado a lo
largo de estas
cuatro déca-
das la Funda-
cion son lite-
rarias: «Pen-
samiento Li-
terario Espa-
fiol», «Critica
Literaria»; asi

Bocetos de figurines y decorados del fondo de teatro.

como lo son muchos titulos publicados
por esta institucién, ya aislados, ya
dentro de otras colecciones. Desde
1987, la revista critica de libros «SA-
BER/Leer», mensual y de cardcter mul-
tidisciplinar, recoge comentarios ori-
ginales y exclusivos sobre libros,
muchos de ellos de literatura y filolo-

gia.

Fondo de teatro espanol
contemporaneo

Con diferentes modalidades, la Fun-
dacion ha dedicado especial atencion al
teatro: mediante ayudas a la investi-
gacion y creacion a autores, investiga-
dores o grupos; organizacion de con-
ferencias —como la Semana de Teatro
Espanol Actual en Nueva York, en
1979, representaciones en su sede (el
espectdculo
de Mauricio
Kagel y el
Conjunto Co-
loniense para
un  nuevo
Teatro Instru-
mental, en
1975, o del
Teatro Cen-
tral Nacional
de Marione-
tas de Mos-
ci, de S.V.
Obraztzov,



también en 1975); y diversas publica-
ciones, entre otras actividades.

Una especial atencién al teatro re-
flejo la labor que, con otras entidades
locales, realizé la Fundacién Juan
March de 1983 a 1985 en el programa
«Cultural Albacete»: esta promocidén
se plasmo en 64 representaciones tea-
trales por compaiiias con obras de re-
pertorio mantenidas tanto dentro de los
llamados circuitos del teatro comer-
cial como de producciones promovidas
por el Centro Dramatico Nacional.

Desde 1977, la Fundacién mantiene
un fondo especializado en teatro espa-
fol contemporaneo con casi 50.000
documentos. El objetivo de esta bi-
blioteca teatral es el de poner a dispo-
sicion del investigador los medios ne-
cesarios para conocer y estudiar el
teatro espanol contempordneo. Se en-
cuentran en este fondo textos teatra-
les, estrenados o no (incluidos los iné-
ditos y algin original); bocetos de
decorados vy figurines de destacados
escendgrafos espafioles y varios milla-
res de fotografias de autores, intérpre-
tes y representaciones; criticas y estu-
dios procedentes de libros, revistas y
periddicos; discos y casetes, carteles
y programas de mano y cualquier do-
cumentacion de interés para el estudio
del teatro espafiol contemporaneo:
obras dramadticas espafolas anteriores
al siglo XIX; estética, técnica, teoria y
sociologia del teatro; teatro infantil;

grupos y movimientos, etc.

La Fundacién Juan March ha orga-
nizado algunas exposiciones docu-
mentales con sus fondos (como la de-
dicada a Eduardo Marquina, en 1979,
o la denominada «E| humor en el tea-
tro espanol del siglo XX», en 1986).
Asimismo, publica catdlogos mono-
graficos, habiendo aparecido los de
Obras de Teatro Espaiiol del Siglo XX
(1985), Obras de Teatro Espaiiol del
Siglo X1X (1986) y Libretos espanoles
de los siglos XI1X y XX (1993).

Entre los fondos de esta biblioteca
teatral pueden destacarse las mas de
50 colecciones periddicas de teatro,
editadas en la primera mitad de este
siglo y ya desaparecidas; colecciones de
fotos como las de la actriz Maria Gue-
rrero, que van desde 1896 a 1928, o las
dedicadas a Garcia Lorca. Varios cen-
tenares de discos y casetes que con-
servan la voz de profesionales de la
escena espaiiola; un material grafico y
descriptivo, por ejemplo, sobre la inau-
guracion, en 1875, del Teatro de la Co-
media, o del célebre incendio del Tea-
tro Novedades, en 1928. Entre las
donaciones recibidas figuran el archi-
vo completo de Carlos y Guillermo
Ferndndez-Shaw, asi como el manus-
crito de La venganza de don Mendo, de
Pedro Murioz-Seca, donado por su hi-
ja Rosario, y otros legados de los he-
rederos de Antonio Vico y Antonia
Mercé, «La Argentina».
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Otras realizaciones
cientificas y culturales

tras materias, como la Mate-

malica, la Fisica y la Quimica,

la Geologia y las Ciencias

agrarias, la Arquitectura, la In-

genieria y el Urbanismo; o dis-
ciplinas humanisticas como la Filosofia,
la Historia, la Psicologia, la Teologia,
etc., han sido también objeto de atencién
por la Fundacién en sus dimensiones
fundamentales: apoyo a la realizacién de
investigaciones concretas y a la forma-
cién de investigadores, a través de la
concesion de mas de 2.300 ayudas y be-
cas a personas o instituciones; y la or-
ganizacion de conferencias y cursos uni-
versitarios, coloquios y reuniones,
muchos de ellos de alcance internacio-
nal.

Ademas de las ayudas y becas con-
cedidas a través de los correspondientes
concursos publicos, la Fundacién Juan
March ha concedido otra modalidad de
ayuda directa, fuera de concurso. Las
mas de 590 operaciones especiales cien-
tificas y culturales han estado orientadas
a diversos fines; entre ellos, la realiza-
cidn de estudios e investigaciones, apo-

yo a determinadas ediciones o a otros fi-
nes cientificos y culturales,

Asistencia social

También en sus cuarenta afios de his-
toria la Fundacion ha realizado nume-
rosas operaciones de asistencia social.
Parte de ellas han sido de caracter mé-
dico-sanitario, mediante creacion de cen-
tros o para dotacion de material o equi-
pos clinicos a centros médicos. Entre
las mids destacadas figura la construccién
del Instituto Neurobicldgico y de In-
vestigacion «Flor de Maig», en Sardan-
yola (Barcelona), que fue cedido por la
Fundacién a la Diputacién en 1975. En-
tre otras ayudas de este tipo, destacan las
concedidas al Hospital de Santa Cruz y
San Pablo de Barcelona y otros centros
hospitalarios y asistenciales, para ad-
quisicién de material; la construccién y
puesta en marcha, en 1972, del Centro de
Promocion Social «Virgen de la Chan-
ca» (Almeria), y otras subvenciones a re-
sidencias y centros asistenciales.

Biblioteca con 80.000
documentos

esde 1976 esta abierta al pibli-
co investigador la Biblioteca de
la Fundacién Juan March, ac-
tualmente con unos 80.000 do-
cumentos y especializada en
teatro espariol contemporaneo (49.704
documentos) y en miisica espanola con-
tempordnea (11.274), fondos de los que
se informa en las paginas dedicadas al
teatro y a la musica de este mismo in-
forme. Posee ademas fondos importan-
tes dedicados al Ilusionismo (con més de
1.300 titulos), donados por J. Puchol de

Montis; la Biblioteca Julio Cortazar que,
donada en 1993 por la viuda del escritor,
retine 4.000 volimenes; y otro fondo
heterogéneo que abarca 817 publicacio-
nes de la propia Fundacién; 4.102 me-
morias finales, 6.103 separatas y 1.397
obras realizadas todas ellas por becarios
de esta institucion. La Biblioteca cuen-
ta también con un amplio fondo de re-
vistas especializadas en estos temas.

Alrededor de 1.400 usuarios acoge
cada afo esta biblioteca, cuyos servi-
cios som gratuitos.
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Publicaciones

4s de 380 titulos y diferentes

colecciones ha editado la Fun-

dacion, por si misma o en co-

laboracién con diversas edi-

toriales. Entre ellas, la
Coleccion Tierras de Espana, a cargo de
mds de 60 autores, con 18 volimenes y
alrededor de 8.000 ilustraciones; Serie
Universitaria, con amplios resiimenes
de algunos estudios realizados por los be-
carios de la Fundacion; publicaciones
de los «workshops» cientificos que se ce-
lebran a través del Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia; y las se-
ries Estudios/Working Papers y Tesis
doctorales, de trabajos y seminarios re-
alizados en el Centro de Estudios Avan-
zados en Ciencias Sociales.

El Boletin Informativo, mensual, ade-
mds de informar sobre la programacién
y el desarrollo de las actividades de la
Fundacion, incluye series de Ensayos
originales y exclusivos sobre diversos
aspectos de un tema general. (A La len-
gua espanola, hoy se dedicaron recien-
temente 24 de estos ensayos, a cargo de
otros tantos destacados especialistas. La
Fundacién Juan March los acaba de pu-
blicar en un volumen de 320 paginas, en
edicién no venal, que se presenta en su
sede el proximo 6 de noviembre.)

Una memoria anual, los Anales, ofre-
ce informacion detallada sobre las acti-
vidades de la Fundaci6n Juan March.

Desde 1987 la Fundacion edita una
revista critica de libros, SABER/Leer,
mensual e ilustrada, que recoge comen-
tarios originales y exclusivos sobre libros
editados recientemente en las distintas ra-
mas del saber. En sus ocho afios de vi-
da, se han publicado 550 articulos de
149 colaboradores, con 669 ilustraciones
encargadas de forma expresa a 39 ilus-
tradores.

Asimismo, edita catdlogos de sus ex-
posiciones artisticas, guias didacticas,
folletos de los ciclos musicales y cati-
logos de sus fondos especializados en
muiisica espafiola contempordnea y teatro.
Otras colecciones de la Fundacién, como
«Pensamiento Literario Espafiol» (coe-
ditada con Castalia), «Critica Literaria»
(con Citedra), «Ensayos» (con Riodue-
ro), «Monografias» (con Guadarrama y
Ariel), ademds de otros titulos sobre
gran variedad de temas, completan esta
actividad en el dmbito de las publica-
ciones. La labor editorial de la Fundacién
ha merecido diferentes reconocimien-
tos, como la Medalla «Ibarra» del Insti-
tuto Nacional del Libro Espariol al vo-
lumen Baleares (de «Tierras de Espaiia»)
en 1974; y la Medalla «Amaldo Gui-
11én de Brocar» de la Comision de Ferias,
Congresos y Exposiciones de la citada
entidad a El Libro de Apolonio (en coe-
dicion con Castalia), como el libro cien-
tifico-técnico mejor editado en 1976.
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Proyeccion en Espana
y en otros paises

anto a través de sus becas y ayu-

das como de las actividades que

organiza, la labor de promocién

cultural y cientifica de la Fun-

dacion tiene una proyeccion en
toda Espana y en otros paises. Mds de
2.000 trabajos realizados con beca de
esta institucion se han llevado a cabo en
centros extranjeros. Desde 1973, sus ac-
tividades culturales se extienden por las
diversas provincias espariolas: exposi-
ciones, ciclos de conciertos, recitales di-
dacticos para jovenes, conferencias, etc.,
organizados en colaboracién con insti-
tuciones locales. Un promedio de
250.000 personas asisten cada afio a los
actos que organiza la Fundacién fuera de
Madrid.

Diversas exposiciones, formadas con
fondos de la Fundacion —«Arte Espanol
Contemporineo», «Grabado Abstracto
Espafiol» y «Grabados de Goya»— se
han exhibido de forma itinerante por Es-
pana. La de Goya ha recorrido desde
1979, ano de su presentacién en Madrid,
111 localidades espanolas, con un total de
1.136.837 visitantes, y se ha mostrado
también fuera de Espana.

Por otra parte, las grandes muestras ar-
tisticas que organiza en su sede la Fun-
dacion Juan March son llevadas, siempre
que es posible, a otras capitales (29 ex-
posiciones se han mostrado en Barcelo-
na); y algunas actividades musicales, co-
mo los «Conciertos para Jévenes»,
«Conciertos de Mediodia» u otros ci-
clos de cardcter monografico se han ce-
lebrado en otras ciudades. En este punto,
cabe destacar la atencién prestada a los
organos histéricos de algunas provincias
espafiolas, a través de la organizacion,
con la colaboracion de entidades locales,
de diversos ciclos de conciertos en cate-
drales e iglesias de Liétor (Albacete) y
provincias, como Zamora, Valladolid y
Salamanca. En el ambito musical, desde

1989, la Fundacién inicié una colabora-
cién con «Cultural Rioja» para la cele-
bracién en Logrofio de ciclos musicales
de cardcter monogrifico.

Antecedente de este apoyo a «Cultu-
ral Rioja» fue «Cultural Albacete», un
programa de intensificacién cultural en
esta provincia, que a lo largo de los cur-
sos 1983-84 y 1984-85, puso en marcha
la Fundacion, en una accién conjunta
con la Administracién central, regional y
local y entidades privadas, para dejar
funcionando un engranaje gestor que
prosiguiera su desarrollo auténomamente.
Durante ese tiempo se llevo a esa pro-
vincia una oferta cultural de calidad, in-
tensa, continuada y permanente: 309 ac-
tos (exposiciones, conciertos, sesiones
literarias con destacados escritores es-
panoles, conferencias y seminarios sobre
temas de actualidad cientifica y cultural,
representaciones teatrales y otras pro-
mociones), con 176,683 asistentes, fue el
balance del programa, promovido y di-
rigido por la Fundacién Juan March, que,
diez afios después, sigue desarrolldndo-
se de forma auténoma,

La Fundacion ha extendido también
su accion fuera de Espana. Ademads de la
exhibicion, en 1974, de la muestra «Ar-
te 73» en Londres, Parfs, Roma y Zurich,
y de una Semana de Teatro Espaiiol en
Nueva York (1979), entre otras muestras
ha llevado la citada coleccion de Graba-
dos de Goya a 38 ciudades europeas,
varios puntos de Japén y recientemente
a Chile. La Fundacién mantiene una
constante relacion con importantes ins-
tituciones extranjeras —museos, galerias
de arte, coleccionistas privados, emba-
jadas, etc.— para la realizacion de expo-
siciones artisticas; y numerosas figuras de
diversos paises han participado en sus ac-
tividades, desde cientificos a directivos y
conocidos especialistas del mundo del
arte, la prensa y la cultura. [J
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Informe sobre la «Realidad social en Espafia»

La Fundacién Juan March,
la mas conocida y valorada

La Fundacion Juan March es la mas conocida por los espanoles, de una lista
espontinea de hasta 46 fundaciones espanolas y extranjeras, y también es la
que figura a la cabeza de todas ellas a la hora de valorar la labor que
realizan, segin el informe de la Realidad social en Espaiia 1993-94 que acaba
de publicar el Centro de Investigaciones sobre la Realidad Social (CIRES).

Para llevar a cabo esta investigacion
se requirid a las personas entrevistadas
que especificasen, de forma espontdnea,
los nombres de las diferentes fundacio-
nes de Espafia o del extranjero que co-
nocian: la mas mencionada fue la Fun-
dacién Juan March.

Por otra parte, y en cuanto a la ima-
gen de las fundaciones, se pidi6 a los en-
trevistados que valorasen la labor reali-
zada por nueve diferentes fundaciones
propuestas, en una escala de O a 10 pun-
tos. Se puede observar que las funda-
ciones son, en general, poco conocidas
por los entrevistados, aunque obtienen
una alta estima, figurando a la cabeza de
todas ellas la Fundacién Juan March.

Quienes mejor valoran a las diferen-
tes fundaciones son los de mayor status
socioeconémico y la valoracién es ma-
yor cuanto mayor es el hdbitat de resi-
dencia y la denominada «exposicion
cultural».

En el caso concreto de la Fundacién
Juan March la valoracién media alcan-
za su mayor grado en quienes tienen el
indice mds alto de la denominada expo-
sicién cultural (puntuacién: 7,4); y tam-
bién es mayor entre los de més alto in-
dice de «exposicion a medios escritos»;
hédbitat de residencia metropolitana
—siendo mds baja en los hdbitats urbano
y rural—; status socioecondmico familiar
medio, aunque de muy parecida valora-
cién en los de status alto y bajo; edad en-
tre 30 y mds de 65 afios; y con idéntica
valoracién por sexo, ya que dan la mis-
ma nota valorativa varones y mujeres.

Algo mas de dos tercios de los en-
trevistados que han terido algtin contacto
con fundaciones espafiolas lo tuvieron
por haber asistido a algtin acto cultural,
mientras que un 18% ha recibido algin
tipo de ayudas, becas, etc.; y un 14% lo
han tenido por haber participado en al-
glin trabajo o investigacion.

La muestra para realizar este estu-
dio la componen 1.200 personas, ma-
yores de |8 afios, representativas de la
sociedad espaniola, entrevistadas entre
octubre de 1993 y junio de 1994.

Este informe socioldgico, editado
ahora en un volumen de 1:084 piginas,
es el cuarto que publica el CIRES des-
de 1990, pero es el primero que recoge,
enfre sus nueve investigaciones, una re-
lativa a la «Cultura de consumo», den-
tro de la cual aborda la opinién de los es-
pafioles sobre la aportacion de las
Fundaciones al fomento de las activida-
des culturales. Segin escribe en la pre-
sentacion el director del CIRES, Juan
Diez Nicolds, se ha confirmado la alta
fiabilidad de los datos sobre actitudes o
valores mas basicos que reflejan las en-
cuestas; al tiempo que reafirma «la vo-
luntad de mantener una linea de seriedad
y rigor académicos en las investigacio-
nes».

Las tres entidades financieras pro-
motoras de esta iniciativa —creadoras
del CIRES en 1990 e impulsoras desde
ese afio de las 31 investigaciones so-
ciolégicas— son la Fundaciéon BBV, la
Caja de Madrid y la Bilbao-Bizkaia-
Kutxa. (1
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Desde el 3 de octubre, en la Fundacion

Retrospectiva de

Georges Rouault
Incluye 53 cuadros y 12 grabados del Miserere

El 3 de octubre se presenta en la Fundaciéon Juan March la Exposicién de
65 obras del pintor francés Georges Rouault (1871-1958), una de las figuras
mas destacadas de la primera mitad del presente siglo. Cincuenta y tres
cuadros, realizados de 1892 a 1953, y doce grabados de su célebre serie
Miserere, muestran la obra de este artista, que con su arte «busca la verdad
existencial del hombre, la aprehension de su misterio, el lado oscuro y
doliente del mundo», en palabras de Stephan Koja, conservador del Museo
Belvedere de Viena y autor del estudio sobre Rouault que recoge el catalogo
de la exposicion.
La muestra, que permanecera abierta en la Fundacion Juan March hasta el
14 de enero de 1996, se ha organizado con la ayuda de la hija del artista,
Isabelle Rouault, y del citado Stephan Koja. Las obras proceden del Museo
de Arte Moderno de la Villa de Paris, Centro Nacional Georges Pompidou,
' Kunsthaus de Zurich y
Phillips Collection, entre
otros, asi como de
colecciones particulares, con
la especial colaboracion de la
familia Rouault.
A la conferencia de
presentacion de la
exposicion, el 3 de octubre,
por Julidan Gdllego,
académico de Bellas Artes y
profesor emérito de Historia
del Arte de la Universidad
Complutense, seguirdn otras
dos, los dias 5 y 10 de
octubre, a cargo de Stephan
Koja y de Fernando Castro,
coordinador académico del
Instituto de Estética y Teoria
de las Artes de la
Universidad Autonoma de
Madrid.
Horario: de lunes a sabado,
de 10 a 14 y de 17,30 a 21
horas; y domingos y festivos,
de 10 a 14 horas.

«Payaso con una rosa», 1908,
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Rouault: vida y obra

Georges Rouault nacio en Paris, el 27
de mayo de 1871, en una bodega de la
rue de la Villette, durante un bombardeo
a raiz de la Comuna. Recibe sus prime-
ras nociones de pintura de su abuelo ma-
temo y en 1885 asiste a la Escuela de Ar-
tes Decorativas. Cinco afos después
ingresa en la Escuela nacional superior
de Bellas Artes, donde ensefiard desde
1892 Gustave Moreau. El magisterio de
éste sera definitivo para Rouault. Se con-
vierte en su alumno preferido. De él
aprenderd a pintar volcando el interior del
alma; Moreau le habla de Pascal, cuyos
Pensamientos tendrd siempre el pintor en
su mesilla de noche, y de los «solita-
rios» de Port-Royal. La muerte del ma-
estro, en 1898, producird una grave cri-
sis en el alumno, al tiempo que le abrird
al mundo de la pintura de los siglos XIX
y XX: Toulouse-Lautrec, Daumier y Cé-
zanne serdn sus principales puntos de
mira. Del primero, tomard sobre todo
temas de la prostitucién y escenas ca-
llejeras.

En 1902, una indisposicién que le
obliga a pasar una temporada de soledad
en la Alta Saboya le hace cambiar su
concepcidn pictérica. El afio anterior
frecuenta la abadia benedictina de Li-
gugé, cerca de Poitiers. (Aunque estaba
bautizado, su padre le hizo
estudiar en una escuela Jai-
ca.) Pinta principalmente
acuarelas y guaches sobre
papel, de dibujo muy sin-
tético y en una gama en la
que predominan los azules
oscuros. Temas preferidos
de Rouault en esa época
son las Prostitutas, los Pa-
yasos y los personajes de
la Commedia dell’ Arte.

De 1903 a 1908 expone
con regularidad en el Sa-
l16n de Otoiio, del que es
uno de los miembros fun-
dadores, y en el Salon de
los Independientes. En

esos aflos conoce al escritor Léon Bloy,
que influird mucho en su cada vez mas
sélido cristianismo.

Los payasos y personajes del circo de
Rouault encaman para el pintor el de-
samparo del hombre, el dolor y la an-
gustia que también estdn presentes en
las prostitutas que pinta particularmen-
te entre 1903 y 1907. El critico Louis
Vauxcelles ha apuntado como Rouault,
a diferencia de Toulouse-Lautrec, cuan-
do pinta a una mujer de la vida, no se re-
godea con crueldad en su vicio, sino que
sufre por ello; ve a esa mujer como vic-
tima del pecado, su sufrimiento y de-
samparo. Sus representaciones carecen
de lo anecdético o accesorio; y la misma
universalidad expresa el rostro.

También son «tipos» sus figuras de
«mundanos», «doctos» o «poderosos»,
los Jueces, a quienes parodia y carica-
turiza en sus solemnes sesiones de los
Jjuzgados. El mismo pesimismo hondo la-
te en sus visiones de las barriadas pobres
y de paisajes desolados. Rouault pone de
relieve la suciedad de las calles, la po-
breza y marginacion de sus gentes.

También pinta por esos afios obras re-
ligiosas, como El bautismo de Cristo
(1911) y ofras en las que, como ha se-
fialado Bernard Dorival, «reencuentra




26/ARTE

el sentido de lo sagrado que se hallaba re-
plegado en el arte occidental desde Rem-
brandt y Zurbardn». Se sirve del claros-
curo, como los grandes maestros del
pasado, mas acorde para expresar dra-
mdtica y poéticamente esa lucha entre el
Bien y el Mal que esté presente en todo
lo que pinta Rouault.

El afio 1914 marca un punto de in-
flexién en su técnica, determinado por la
utilizacion preferente del 6leo. Desde
1918 hasta 1930 se sentird inspirado ca-
da vez mis por los temas religiosos,
principalmente la Pasion de Cristo, y su
expresion se ird haciendo cada vez mas
concentrada y grave.

El grabado: «Miserere »

También entonces se dedica al gra-
bado, en lo que influiria notablemente el
marchante y defensor de los impresio-
nistas, Ambroise Vollard, a quien habfa
conocido en 1906. Este se interesa muy
pronto por la obra de Rouault y le com-
praen 1913 todo su taller =770 pinturas

por 49.000 francos—, ademds de reser-
varse el derecho sobre las obras nuevas.
Vollard habia editado libros ilustrados
por Odilon Redon, Bonnard, Matisse,
Derain... La obra grifica de Rouault en-
tre 1917 y 1929 consistird basicamente
en 22 aguafuertes y 104 grabados en
madera que acompafian el texto de las
Reencarnaciones del Padre Ubu, escri-
tas por Vollard, y 14 grabados en cobre
para ilustrar una edicion de Las flores del
mal, de Baudelaire.

Pero su obra maestra en el grabado
son las 58 estampas de lo que se deno-
minaria Miserere, y que no se publicaria
hasta 1948. Esta empresa, concebida
desde 1912 y realizada entre 1917 y
1927, es una confrontacion entre las mi-
serias del hombre y la misericordia re-
dentora de Cristo.

Al Miserere se le puede aplicar
—apunta Frangois Chapon en su libro
Oeuvre gravé de Rouault, 1978— la de-
finicién que el artista adjudicaba a su
pintura, «confesién plena, a la vez plas-
tica y espiritual. Este poema del dolor se
nos aparece en el desarrollo de sus figu-

«Juecess, 1913,

«Von X», 1915,
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ras una tras otra; teorfa en la que la mi-
seria del pobre se liga a cualquier con-
dicién humana; la soledad del indivi-
duo al abandono del condenado; ‘el duro
oficio de vivir’ al ineluctable adveni-
miento de la muerte. Procesion que sus-
cita la vision personal del *peregrino’, co-
mo Rouault se nombra a si mismo con
frecuencia, y que avanza, hasta perder-
se, hacia el mayor cataclismo de los
tiempos modernos, la guerra, la Gran
Guerra».

Aros 1930-1948

En 1929 pinta Rouault los decora-
dos de El hijo prédigo, de Prokofiev,
para Diaghilev, y al afio siguiente hace
varias exposiciones fuera de Francia:
Londres, Munich, Chicago, Nueva York.
El afio 1930 supondra un cambio radical
en el arte de Rouault. Desde entonces su
4nimo y su obra experimentan una paz
interior y una serena aceptacién de la
vida, quiza ayudadas por el creciente
€xito que tienen sus cuadros y graba-
dos. Este apaciguamiento interior del
artista se traduce asimismo en la apari-
cién de motivos nuevos en su obra, en la
transformacion de muchos de los habi-
tuales y en la modificacion de su técni-
ca.

El cambio se produce sobre todo en el
color y en la composici6n. Si antes de la
guerra de 1914 la paleta del pintor era
sombria, de acuerdo con su estado de
animo pesimista, desde 1929-1930,
Rouault se decanta en favor de los tonos
claros y luminosos, sin por ello abando-
nar sus azules oscuros predilectos. Pero
aparecen en sus obras verdes, rosas y
amarillos. La forma se hace mds defini-
da y solida, mediante trazos marcados
que resaltan los 0jos, la nariz, la boca y
los miisculos del cuello de sus retratos,
imprimiéndoles una cierta masa y mo-
numentalidad. También utiliza Rouault
un procedimiento que ya habia traido
Gauguin a la pintura occidental (y Pi-
casso): presentar de frente una parte de
un rostro o de un cuerpo y la otra de
perfil. Rouault lo emplea en grabados del

Miserere y en algunos cuadros (El rey
viejo o El tiltimo romdntico).

Desde 1935 pinta cuadros de flores.
Muy diferentes de los de Manet, Re-
noir, Bonnard o Matisse, los de Rouault
acusan un deseo de monumentalidad.
Hace también numerosos paisajes que €l
suele denominar «legendarios», «bibli-
cos» y «cristianos». Son paisajes pobla-
dos de figuras mintisculas, sagradas, en
las que reconocemos los personajes del
Nuevo Testamento. Pero ya no estamos
ante los paisajes desolados anteriores a
1914. Los de ahora resplandecen de
magnificencia.

En cuanto a sus viejos temas de mu-
jeres o payasos, los retoma el artista con
cierta expresion sofiadora y poética, an-
tes inexistente: el Pierrot aristocrata,
de 1942, o los Pierrots azules, de 1943,
son muestra de la grandiosa majestuosi-
dad y elegancia que recuerda los Panto-
crator bizantinos o los Cristos resucita-
dos romdnicos.

La guerra de 1939 le volvera a afec-
tar fuertemente. Especialmente lo hard la
muerte, el 22 de julio de ese ano, de
Ambroise Vollard. Los herederos del
editor prohiben a Rouault acceder a su
estudio, donde se almacenaban un millar
de pinturas y dibujos, sin contar las plan-
chas del Miserere y Las flores del mal.
El litigio se saldara con un largo proce-
so judicial que el 19 de marzo de 1947
obligard a los herederos de Vollard a
devolver a Rouault sus obras sin fir-
mar. De las que le son devueltas, el ar-
tista quema mas de 300, ante el ujier del
Juzgado, el 5 de noviembre de 1948.

Sus pinturas religiosas se centran fun-
damentalmente en la figura de Jesis,
unas veces con episodios de su vida en
la tierra (La Huida a Egipto, El Cristo en
casa de Marta y Maria, de 1945), o ve-
lando por nuestra existencia (Stella Ves-
pertina, de 1946); pero en su inmensa
mayoria, las composiciones cristianas
de Rouault tratan de la Pasién de Cristo.
Casi siempre el Hijo del Hombre apare-
ce solo y en una postura frontal. Mas
que dramaticos, los Cristos de Rouault
son dolorosos, impregnados de una tris-
teza y melancolia infinitas.
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La alegria de los diez ultimos
anos: 1948-1958

Desde 1948 Rouault sigue amplian-
do el colorido de su paleta con verde,
amarillo, rojo. La alegria y el éxito in-
discutido y universal envuelven los diez
tltimos anos de existencia de este artis-
ta octogenario. Se publican libros y ar-
ticulos sobre su arte. Rouault realiza ma-
quetas para los esmaltes destinados a la
Abadia de Ligugé. El 6 de junio de 1951,
con motivo del ochenta aniversario del
pintor, destacados representantes del
mundo artistico y cultural participan en
el Homenaje que en el Palacio Chaillot
organiza en su honor el Centro Catélico
de Intelectuales Franceses. Se proyecta
por vez primera el filme del Abate Mau-
rice Morel, Miserere. Al afio siguiente,
se celebran exposiciones retrospectivas
de su obra en el Palacio de Bellas Artes
de Bruselas, Museo Municipal de Ams-
terdam y Museo Nacional de Arte Mo-
derno de Paris. Siguen muchas otras, en
Europa, Estados Unidos y Japén.

El 13 de febrero de 1958 muere Ge-
orges Rouault. El dia 17, se celebran
exequias oficiales en su honor en la Igle-
sia de Saint-Germain-des-Prés, parro-
quia de la Escuela de Bellas Artes. Pero
la muerte no habria de interrumpir el
éxito y difusion de Rouault. Ademds de
numerosos libros sobre su obra, Galli-
mard publicard su correspondencia en
1960. Siguen organizandose exposicio-
nes de su obra en Europa y Estados Uni-
dos. De ellas cabe destacar la celebrada

«Dejad gue los ninos se acerguen a mi», 1946-48,

en el Sal6n Carré del Louvre, en 1964. El
afio anterior su viuda e hijos habian do-
nado al Estado francés mil obras inaca-
badas de Rouault. En 1971 el Museo
Nacional de Arte Modemno de Paris ce-
lebré el centenario del nacimiento del
pintor y en 1983 este mismo museo ini-
¢io la publicacién del inventario de sus
colecciones con una exposicién dedica-
da a Rouault, de quien conserva un no-
table conjunto de obras.

Rouault, pintor sagrado

«De la concepcion de Rouault de una
pintura-confesion —senala Bernard Do-
rival- nace su cardcter sagrado. Podria
decirse que todo reviste una dimension
sacra en Rouault, dimension que pro-
longa la misma vena €pica que se perci-
be en otras de sus obras, sus Prostitutas,
por ejemplo. Para el pecado, la humani-
dad de Rouault precisa la salvacién, lo
que le confiere necesariamente una di-
mensién religiosa. Pero, por el dolor
(pensemos en sus Payasos de 1904-
1905), también comunica con lo divino,
de donde espera la redencién. En cuan-
to a sus Jueces, aunque no se relacionan
con lo divino, son en si mismos en cier-
ta forma idolos temibles y provistos de
una terrible dimensién sagrada.»

Para Dorival, los paisajes de Rouault
tienen también un cardcter sobrenatural.
Toda su pintura estd marcada por ese
cardcter sagrado que, obviamente, cul-
mina en sus cuadros religiosos. Rouault,
hemos de precisar, no sélo es un pintor
sagrado, sino que es también y sobre to-
do, un pintor cristiano. Y lo admirable en
la creacién de Rouault pintor cristiano, es
que «en esa aprehension de la divinidad
€l sabe asociar la de una humanidad que
es casi siempre dolorosa».

«Rouault no es s6lo el anico francés,
o casi el tnico, en su €poca, que bordea
el Expresionismo, sino el dnico artista de
su tiempo que confiere, pinte lo que pin-
te, una dimension sagrada a ese expre-
sionismo, que en los demds es simple-
mente humano, incluso, como dijo
Nietzsche, ‘demasiado humano’.»
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Opiniones de Rouault ———

«Todos somos ese viejo payaso...»

«(...) el payaso, entrado en anos, zurciendo su reluciente y abigarrado
Iraje en una esquina de su caravana: ese conlrasie enlre cosas relucientes,
esplendorosas, hechas para divertir, y esta vida de infinilta tristeza si se la
contempla desde alguna distancia. Luego he ampliado todo esto al darme
cuenta de que yo era ese ‘arlequin’, de que todos nosotros lo somos... El
traje bordado de lentejuelas nos lo da la vida, somos mds o0 menos
payasos, todos llevamos un atuendo con adorno de lentejuelas. Si se nos
coge desprevenidos como yo sorprendi al viejo payaso, ;quién, ay, osa
decir que no se siente movido por infinita compasion en lo mds intimo de
su ser? Tengo el defecto (quizds un defecto..., en todo caso para mi un
abismal sufrimiento) de no dejar a nadie su traje de lentejuelas, ya sea rey
o emperador. Es el alma lo que yo quiero ver de la persona que tengo
delante de mi... y cuanto mds grande sea como ser humano y cuanto mds
se le ensalce como tal, mds temo por sualma (...).»

(Carta, hacia 1905, a Edouard Schuré, critico e historiador francés)
Infinita melancolia
«Llevo en mi un fondo de dolor y de infinita melancolia...»
(Carta a A, Suares, 6 de julio de 1911)
La soledad profunda del artista

«El artista digno de tal nombre siente amor por el minimo dtomo de vida.
;Cémo quiere usted que en una época lamentable y sublime en la que se
requiere del hombre tanto heroismo individual y a veces también tanta
servidumbre; como quiere usted que el artista que tiene el sentido de una
‘poética profunda’ no se repliegue un poco en si mismo, no se esconda y se
entierre como un soldado en su trinchera, en medio de tantas teorias
contrarias, de mercadeos y demagogias? Y lo puede hacer fdacilmente en su
vida normal, sin tener que retirarse al desierto.(...)

En la soledad han empezado a desfilar clowns jadeantes, Cristos
ultrajados, Orfeo desgarrado por las bacantes. Trasponia mi alegria, sin
ni siquiera buscarlo, y con mas frecuencia mi dolor; y muy a mi pesar, al
volver a ver estos cuadros que ya no son mios, comprendf cudnto he
podido decepcionar a mis contempordneos, al menos a aquellos que
creyeron ver en mi, en un momento dado, ‘un sabio premio de Roma'.»

(Carta, fechada en Paris, el 20 de marzo de 1927, a Georges Chabot, de Gante,
uno de los mejores amigos de Rouault)

5~ Nosauls
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Ciclo Gabriel Fauré

Con el ciclo dedicado a «Gabriel Fauré» inicia la Fundacion Juan March el
curso académico 95/96 en lo que a conciertos de los miércoles se refiere.
Dichos conciertos se ofrecen los dias 4, 11, 18 y 25 de este mes de octubre y
son interpretados por Michel Wagemans (piano), Joaquin Palomares
(violin), Paul Cortese (viola), Mark Friedhoff (violonchelo); Juan Llinares
(violin), Brenno Ambrosini (piano); Michael Kevin Jones (violonchelo),
Graham Jackson (piano); Cuarteto de Cuerda «Martin i Soler» y Marisa
Blanes (piano). Este mismo ciclo, con iguales intérpretes, programa de mano,
estudios criticos, notas y otras ayudas técnicas de la Fundacion Juan March,
se celebra también en Albacete dentro de «Cultural Albacete», los dias 9, 16,
23 y 30 de octubre y en Logrono, dentro de «Cultural Rioja», los dias 6, 13,
20 y 27 de noviembre. El programa de Madrid, transmitido directamente
por Radio Clasica, de Radio Nacional de Espana, es el siguiente:

— Miércoles 4 de octubre

Michel Wagemans, Joaquin Palo-
mares, Paul Cortese y Mark Friedhoff.

Cuarteto para piano n® 1 en Do menor
Op. 15 y Cuarteto para piano n® 2 en Sol
menor Op. 45.

—Miércoles 11 de octubre

Juan Llinares y Brenno Ambrosini.

Romance Op. 28, Andante Op. 75,
Sonata para violin y piano n® 2 en Mi
menor Op. 108, Berceuse para violin y
piano Op. 16 y Sonata para violin y pia-
no n® | en La mayor Op. 13.

~ Miércoles I8 de octubre

Michael Kevin Jones y Graham
Jackson.

Sicilienne Op. 78, Romanza Op. 69,
Sonata para violonchelo y piano n® | en
Re menor Op. 109, Elegia para violon-
chelo y piano en Do menor Op. 24, So-
nata para violonchelo y piano n? 2 en Sol
menor Op. 117 y Papillon Op. 77.

—~ Miércoles 25 de octubre

Cuarteto de Cuerda «Martin i So-
ler» y Marisa Blanes.

Cuarteto de cuerdas en Mi menor Op.
121 y Quinteto para piano y cuerdas n° 2
en Do menor Op. 115,

Michel Wagemans (Bélgica) vive en
Espaa desde 1986 y es catedrdtico de
piano en el Conservatorio Superior de

Muisica del Liceo de Barcelona. Joaquin
Palomares (Tabemes de Valldigna, Va-
lencia, 1961) es catedratico del Conser-
vatorio Superior de Murcia. Paul Cor-
tese, nacido en Estados Unidos, es
profesor de viola en el Conservatorio de
Badalona y en el de Cervera; es también
profesor de la Joven Orquesta de Cata-
luna. Mark Friedhoff (Portland, Ore-
gon, EE.UU) es profesor de violonchelo
en el Conservatorio Profesional de Mu-
sica de Badalona y miembro de la Or-
questa de Camara del Teatre Lliure de
Barcelona. Juan Llinares (Sueca, Va-
lencia) es catedratico de violin del Real
Conservatorio Superior de Miuisica de
Madrid. Brenno Ambrosini (Venecia,
1967) ha ofrecido conciertos como solista,
con agrupaciones de cdmara y con or-
questa en Europa y Estados Unidos; im-
parte un curso anual en Valencia. Mi-
chael Kevin Jones ha sido violonchelo
solista de la Academia de Camara Ale-
mana y ha actuado en los Festivales de
Salzburgo, Lockenhaus y Kuhmo (Fin-
landia). Graham Jackson es profesor
de Musica de Camara en el Conservato-
rio «Padre Antonio Soler» de San Lo-
renzo del Escorial y miembro del Trio
Valenzano. El Cuarteto de Cuerda
«Martin i Soler» se forma en 1988 con
solistas de la Orquesta de Valencia. Ma-
risa Blanes es profesora de piano del
Conservatorio Superior «Joaquin Rodri-
go» de Valencia, [
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«Conciertos del Sdabado» en octubre

Ciclo «Alrededor de la viola»

Con el ciclo «Alrededor de la viola»
se reanudan en octubre los
«Conciertos del Sdbado» de la
Fundacion en el nuevo curso. En
cuatro conciertos, los dias 7, 14, 21 y
28 de dicho mes, cuatro diios ofrecen
un repaso al repertorio musical de la
viola (en diio con el piano), como en
anteriores ciclos matinales de los
sdbados se ha hecho con el
violonchelo, clarinete, flauta, oboe y
arpa. En el presente ciclo actiian
Luis Lldacer (viola) y Francisco
Navarro (piano), el dia 7; Thuan Do
Minh (viola) y Graham Jackson
(piano), el 14; Emilio Navidad
(viola) y Sebastidn Mariné (piano),
el 21; y Emilio Mateu (viola) y
Menchu Mendizdbal (piano), el 28.
Los «Conciertos del Sdbado» se
celebran a las doce de la manana y
son de entrada libre.

El programa del ciclo «Alrededor de
la viola» es el siguiente:

— 7 de octubre: Luis Llacer (vio-
la) y Francisco Navarro (piano).
Elegia Op. 44, de Alexander Gla-
zunov; Pieza de concierto, de George
Enesco; Maerchenbilder Op.113, de
Robert Schumann; y Sonata en Fa me-
nor Op.120 n® 1, de Johannes Brahms.
— 14 de octubre: Thuan Do Minh
(viola) y Graham Jackson (piano).
Sonata «incompleta», de M. Glinka;
Sonata en Mi bemol mayor n? 2
Op.120, de J. Brahms; Elegia Op.30, de
H. Vieuxtemps; Suite Hébraigne, de
E. Bloch; y Kol Nidrei Op.47, de Max
Bruch.
— 21 de octubre: Emilio Navidad
(viola) y Sebastian Mariné (pia-
no).
Sonata n? 1 y Quatre visages, de D.
Milhaud; Sonata, de A. Honegger; y
Sonata n? 2, de D. Milhaud.

— 28 de octubre: Emilio Mateu (vio-

la) y Menchu Mendizabal (piano).

Sonata para Viola y Piano Op. 49 en
Fa menor, de Anton Rubinstein; y So-
nata para Viola y Piano Op. 147, de Di-
mitri Shostakovich.

Luis Llacer es catedrético de
Viola del Conservatorio Superior
de Miisica «Joaquin Rodrigo» de
Valencia y miembro fundador del
Cuarteto «Martin i Soler». Fran-
cisco Navarro es profesor nume-
rario en el Conservatorio Supe-
rior de Miisica «Joaquin Rodrigo»
de Valencia. Thuan Do Minh,
vietnamita, es catedrdtico del Con-
servatorio Superior de Salamanca
y profesor en El Escorial. Gra-
ham Jackson, inglés, es profesor
de muisica de cédmara en el Con-
servatorio «Padre Antonio Soler»,
de El Escorial, y miembro del Trio
Valenzano. Emilio Navidad es
viola solista de la Orquesta Na-
cional de Espafia y fundador de la
Orquesta de Cimara Reina Sofia
y Orquesta Clasica. Sebastian
Mariné, granadino, es profesor en
el Conservatorio Superior de M-
sica de Madrid desde 1979. Emi-
lio Mateu, valenciano, es cate-
dratico del Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid,
director del Grupo de Violas «To-
mds Lestdn» y viola solista, en
excedencia, de la Orquesta Sin-
fénica de la RTVE. Menchu
Mendizabal es profesora del
Real Conservatorio Superior de
Miisica de Madrid desde 1981 y
ha actuado con prestigiosos so-
listas y agrupaciones de cdmara.
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«Conciertos
de Mediodia»

Canto y piano, piano, guitarra

y violonchelo y piano son las
modalidades de los cinco
«Conciertos de Mediodia», que ha
programado la Fundacién Juan
March para el mes de octubre los
lunes, a las doce horas. La entrada
es libre, pudiéndose acceder

o salir de la sala entre una pieza

y otra.

Escuela de Misica Presto Vivace, de
La Corufia.

LUNES, 2

RECITAL DE CANTO Y PIANO,
por Charo Vallés (soprano) y
Miguel Alvarez-Argudo (piano),
con obras de C. Franck, H.
Dupare, G. Bizet y G. Fauré.
Charo Vallés es valenciana, ha

pertenecido y colaborado con

agrupaciones musicales de su tierra
natal y reside en Londres, donde
perfecciona estudios en la Guildhall

School. Miguel Alvarez-Argudo es

también valenciano y desde 1986,

profesor de piano en el

Conservatorio Superior de Miisica

de Valencia; su repertorio

comprende gran parte de la
produccién de compositores
espanoles de los tltimos cincuenta
anos.

LUNES, 16

RECITAL DE GUITARRA, por

Claudio Ferrer,

con obras de F. Sor, M. Giuliani,

M. Ponce, S. Piana, A. Fleury, J.

Martinez Zarate, S. Ranieri, J.

Padilla, R. Yust, J. Zamacois y F.

Alonso.

Claudio Ferrer es argentino y
reside en Madrid, en donde investiga
sobre musica castiza y musica
espanola del Siglo de Oro en vihuela
de mano, de la cual es también
intérprete. Actiia en dio con flauta,
soprano, tenor, violin y oboe.

LUNES, 23

RECITAL DE VIOLONCHELO Y
PIANO, por Lourdes Lecuona

(violonchelo) y Patxi Aizpiri

(piano), con obras de J. Haydn, L.

van Beethoven, C. Debussy y J.

Brahms.

Lourdes Lecuona es profesora de
violonchelo del Conservatorio de
Irin y ha sido solista de la Orquesta
Sinfénica de Euskadi. Patxi Aizpiri
estudié en San Sebastian, su ciudad
natal, y en Lausanne (Suiza); ha
colaborado también con la Sinfénica
de Euskadi.

LUNES, 9

RECITAL DE PIANO,

por Pablo Ferreno, con

obras de W.A. Mozart, J. Brahms,

E. Chabrier y F. Chopin.

Pablo Ferrefio estudié en los
Conservatorios de Madrid y Santiago
de Compostela y amplié estudios en
Oporto, Salzburgo, Bruselas y
Estados Unidos; es profesor de la

LUNES, 30

RECITAL DE PIANO, por Lidia
Tous Mayoral, con obras de D.
Scarlatti, J.S. Bach-F. Liszt, 1.
Albéniz, F. Mompou y C.
Debussy.

Lidia Tous, nacida en Lérida,
estudia en su ciudad natal y en
Barcelona; es profesora de piano y
repertorio vocal en el Conservatorio
Profesional de Lérida.




CURSOS UNIVERSITARIOS / 33

Rafael Arqullol

«Escritura transversal:
literatura y pensamiento»

«Escritura transversal: literatura y pensamiento» fue el titulo de un ciclo
de conferencias que impartio en la Fundacién Juan March, del 10 al 27 del
pasado abril, el escritor y catedratico de Estética de la Universidad
Pompeu Fabra de Barcelona, Rafael Argullol. Con la expresion escritura
transversal, que viene empleando desde hace mas de diez anos, Argullol
trata de superar las tradicionales separaciones rigidas entre géneros, tanto
desde el punto de vista formal como del fondo, y la dualidad entre el
mundo de las ideas y el mundo de las sensaciones que ha venido marcando
la tradicion europea occidental. A continuacion se ofrece un resumen de

las cuatro conferencias del ciclo.

Pensamiento y sensacion

? Por qué dentro de nuestra tradi-
(J cioén occidental europea se ha
venido aceptando una fuerte dicoto-
mia —presentada como antagonismo o
acentuada incompatibilidad— entre lo
que podriamos Illamar mundo de las
ideas y mundo de las sensaciones; o
ambito del pensar y dmbito del sentir;
o territorio del conocimiento y terri-
torio del arte; o mascara del ldgos y
mascara del mithos? Todavia hoy se
sigue polemizando acerca de si puede
haber conocimiento a través del arte, de
la poesia y de cualquier otro dmbito
estético.

La génesis de este «prejuicio» de
la dualidad entre ambos mundos se ori-
gina en Platén, quien abordé en algu-
nos de sus Didlogos el problema de lo
estético. Cuando exalta el camino de la
sabiduria, de la biisqueda de la verdad,
nos introduce en la evidencia de una
doble realidad: la realidad aparente,
sensorial, falsa para él, y otra realidad,
la verdadera y auténtica, que ultrapa-
saria el mundo de lo sensorial y nos
conduciria a la posibilidad del conoci-
miento. Esto queda explicado en tér-
minos metaféricos en el célebre mito de
la caverna.

Desde esta doble realidad, encon-
tramos una doble figura: por un lado, el
sabio, que realiza un proceso de asce-
sis hasta sumirse en la pasion universal
del bien, de la belleza y de la verdad. A
través de un viaje o proceso, se va de-
sasiendo de lo particular para enfren-
tarse con la dnica verdad, el conoci-
miento de ese mundo que estd mds alla
de la apariencia. Por todo ello, para
Platén es el sabio quien debe gobemar
en la Ciudad Ideal. Su tinica pasién
trasciende nuestra realidad aparente.
Frente a esa figura, Platén dibuja otra,
la figura del artista: el hombre que por
definicién permanece atrapado en el
mundo de la apariencia y en las pasio-
nes particulares; y por ello tendrd como
infierno y condenacién el ser expulsa-
do de la verdad y del conocimiento.
En La Republica, donde describe la
Ciudad Ideal, Platon ataca la figura del
artista y del poeta; afirma que hay que
mantenerlo alejado de la Ciudad, pues
no sélo vive en el engafio sino que
transmite el engano, el mundo senso-
rial y fenoménico. Platén llega asi a
condenar el gran arte clasico de su épo-
ca-siglos V y IV—, el de Fidias y Pra-
xiteles. Prefiere el arte egipcio, o el
arcaico griego, de los siglos VII y VIII,
el arte homérico, dominado por el hie-
ratismo y la serialidad, sin individua-
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lizacién ni expresién, que, en su opi-
nién, invita menos a la falsedad que el
arte de su época. El poeta es un peligro
como posible corruptor de la juventud,
mientras que el sabio ha de ser quien
tenga a su cargo la educacién en la
Ciudad.

En la herencia legada por la anti-
gua cultura griega, yo destacaria dos ar-
quetipos complementarios y contra-
dictorios: el sabio platénico y el héroe
tragico. Nuestra forma de razonar y
nuestro acercamiento a la cultura se
han movido, en cierta medida, entre
esos dos polos. El héroe tragico yerra
por actuar, simplemente por vivir, Fren-
te a ese vivir errando y moviéndose
entre ciegas esperanzas, Platén reclama
la biisqueda de la verdad pura. Mientras
que los grandes trigicos griegos plan-
teaban lo divino como un proceso de
contradiccion, de fisuras, mejoras y
contradicciones, el concepto de la di-
vinidad para Platon tiende a ser un con-
cepto etemo e inmutable, al igual que el
de la verdad y el del bien.

Los neoplatonismos posteriores ra-
dicalizaron esa dualidad. Todo ello
marcaria notablemente nuestra forma de
pensar y de acercamos a la realidad, de
concebir el arte y la tendencia a juzgar
como incompatibles el mundo del arte
(o de la sensacion) y el mundo del co-
nocimiento. Marfa Zambrano, en Poe-
sia y filosofia, sefial6 que esa separacion
es el estigma mds perdurable en el mo-
do de hacer occidental. Como si el ar-
te estuviera siempre condenado a per-
manecer en el mundo de la apariencia.
En un lado, el conocimiento filosofico
aspira a la unidad del mundo y a la
unidad de la relacién hombre-mundo,
mientras que en el otro, el dmbito del
arte asumiria la diversidad, heteroge-
neidad y fragmentacion. A lo filos6fi-
co corresponderia la esencialidad del
ser, ¢l peso del ser, y al arte le estaria
destinada la levedad del ser.

En la cultura moderna se busca esa
mediacidn, esa confluencia entre el am-
bito de la sensacién y el ambito del
concepto. Ya Kant en la Critica del
Juicio no sélo tuvo el mérito de aden-

trarse en eso que los modernos hemos
llamado experiencia estética, con su
analisis de lo bello y lo sublime, sino
que vio lo estético como un auténtico
territorio de mediacién. El viejo Kant,
el gran ilustrado, fue en ese sentido el
primer roméntico y, en definitiva, en-
tendié que uno de los problemas mas
interesantes para la propia reflexién fi-
losdfica era ver como el terreno estéti-
co era al mismo tiempo motivo de sen-
sacion y motivo de conocimiento.

También Schiller hablara del arte
como fuerza intermedia y planteard esa
mediacion en términos no sélo artisti-
cos sino politico-morales. En sus Car-
tas sobre la educacion estética del hom-
bre llegard a plantear que la revolucién
profunda del hombre sélo puede darse
en el terreno de la sensibilidad; sélo
puede ser estética, y solo secundaria-
mente politica.

La transversalidad expresiva

La modernidad estética se mueve
entre dos polos aparentemente muy dis-
tantes: la conciencia de la estética del
fragmento, que deriva en la poética del
silencio, y los proyectos, desarrollos y
despliegues en torno a la obra de arte
total, integral. En toda la modernidad
estética hay un fuerte elemento utépi-
co-apocaliptico. Por un lado, se da un
elemento de ruptura, de destruccién y
depuracién, y por otro, un elemento
omniabarcador, utépico, que pretende
casi la renovacion de la humanidad a
través de lo artistico. Ambos elementos
estan presentes en las distintas etapas de
formacién de la conciencia moderna.

La estética del fragmento conduce a
una auténtica poética del silencio en
los distintos dmbitos artisticos. Esta
posicién la expondrd Hegel, quien
planteara si no la muerte, si la supera-
cidn del arte que él denominaba cldsi-
co. Para Hegel la superacion del arte
tendria un sentido positivo, porque da-
ria pie a un estadio superior de la con-
ciencia que él definia como filosdéfico.
El arte que €l llama romdntico (el de-
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sarrollo del arte moderno) estd pene-
trado desde sus inicios por un exceso de
conciencia, de autoconciencia.

Este exceso de conciencia es para mi
precisamente uno de los caracteres fun-
damentales de la modernidad estética.
El artista se enfrenta asi al problema del
arte. Es decir, el arte, a su vez, se hace
creacion y cuestion, creacion y proble-
ma. Este autocuestionamiento va a mar-
car la creatividad moderna desde el ro-
manticismo; y entre el romanticismo
y las vanguardias historicas se acen-
tia el proceso hasta llegar a poner en
cuestion el propio arte. Esto no sucede,
pues, por vez primera en los expresio-
nistas, surrealistas, dadaistas, sino que
se planteaba ya desde el propio ro-

manticismo.

El arte moderno ha llegado a prac-
ticar el mds absoluto ascetismo. Esta-
mos en un periodo histérico posterior al
hecho de que un lienzo se pinte en blan-
co, que un bailarin permanezca inmo-
vil, que la misica sea «musica callada»
o «miisica del silencio». Hay un com-
ponente de desnudamiento, de autoca-
tarsis, que penetra claramente la dina-
mica del arte moderno.

Desde el punto de vista literario,
por ejemplo, grandes autores nos in-
troducen en esa estética del silencio:
Rimbaud escribe en Una temporada
en el infierno «plus de mots» (no mds
palabras) y llega a desconfiar de la ca-
pacidad de la palabra para expresar la
realidad. O Rilke en sus Cuadernos de
Maite bordea incluso el silencio. O Ro-
bert Musil, en El hombre sin atributos,
nos habla de la enajenacion de una
realidad que resulta inaprehensible pa-
ra el lenguaje. Samuel Beckett pone en
cuestion el poder decir desde dénde
hablamos y sitia al hombre inmerso
en un caos de murmullos.

En el otro extremo, hay otro polo,
curiosamente enunciado por la misma
época en que se enuncia la muerte del
arte y la ironia artistica. Es el proyecto
utdpico de la obra de arte total o inte-
gral. Esa misma modernidad que colo-
ca al arte en el filo de la navaja de su
propia destruccidn asiste a la formula-
cion de una dimension utépica del ar-
te, seguin la cual éste actia casi como
redentor de la humanidad.

Son varias las respuestas alternativas
a la crisis de la tradicién cultural do-
minada por la esfera teolégica. El in-
tento de sustitucién del paraiso en el
cielo por el paraiso en la tierra se da a
través de determinadas propuestas
ideolégicas (las grandes utopias socio-
politicas) o vinculadas al mito del pro-
greso (utopias cientifico-técnicas) y
ambas responden a una visién finalis-
tica de la historia: la sustitucion de la
Jerusalén celeste por la nueva Jerusalén
en la Tierra.

Una pieza angular de la moderni-
dad estética de nuestra cultura es el in-
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tento de sustituir lo religioso por lo
estético. Y esta misién redentora que se
otorga a lo estético se encarna ya des-
de el siglo XIX en las distintas for-
mulaciones alrededor de la denomina-
da obra de arte total, integral o
sintética.

(A qué responde este proyecto de
obra de arte total que va mds alla de lo
artistico? Yo dirfa que a la necesidad de
buscar una respuesta alternativa al vie-
Jo orden espiritual que se ha derrum-
bado. Y en segundo lugar, es un intento
de enfrentarse a la creciente sensacion
de fragmentacién del mundo, propo-
niendo una unificacién expresiva. Se
busca una expresion artistica centri-
peta y concentrada de la realidad, y a la
vez se ve en lo estético un elemento co-
hesionador de lo humano moderno.

Esta especie de titanismo de la fun-
cion del arte la supo captar también
Nietzsche, el Nietzsche juvenil de El
nacimiento de la tragedia. El es el
pensador que ha llevado mds lejos la
justificacién tedrica de la obra de arte
total, y la esperanza de llegar a través
de un nuevo arte a una nueva humani-
dad.

Conviene destacar la relectura que
de la Antigiiedad cldsica se hace en el
siglo X VIIIL. Hasta entonces, la imagen
paradigmidtica del mundo antiguo pa-
ra la cultura europea es plastica (es-
cultérico-arquitecténica): los templos
y las estatuas. Una imagen solar y apo-
linea. En cambio, en la transicién en-
tre el XVIII y el XIX, la tragedia es vis-
ta como la gran manifestacién cultural
del mundo griego. Ella, como «obra de
arte total», integra el elemento escul-
torico y el dionisiaco.

Y en el siglo XIX, Wagner, en su li-
bro Opera y drama, de 1851, formula
su propio proyecto de drama musical,
enfrentindose a la 6pera italiana, y en
¢l defiende lo que ve como arte del
futuro, la obra de arte integral a través
de la miusica, sintesis entre Igos y
mythos. Una de las propuestas para mi
mds importantes de la cultura moder-
na es la de Goethe, quien acierta al
proponer una relacién entre arte y me-

tamorfosis, y define al artista como
maestro de la metamorfosis. Esta no es
sino la gran operacién de relacién en-
tre el mundo sensitivo y el mundo
esencial o metafisico. Goethe plante6
el arte como terreno mediador entre
el mundo de la captacién fenoménica
(de lo diverso) que se da a través de la
sensacion, y el mundo especulativo
metafisico de la unidad del ser; y asi
dio una de las pautas para experimen-
tar la conciencia estética en la época
moderna.

Poética de la experiencia y de
la experimentacion

Yo defiendo un tipo de escritura
que parte de la experiencia (estoy en
contra del arte por el arte) y lleva a
una experimentacion. Experiencia y
experimentacién vendrian a ser dos
caras del mismo Jano bifronte, y estdn
en la misma base de la escritura,

En la creacién literaria y artistica
encontramos una de las manifestacio-
nes de la lucha del hombre contra el
tiempo y de su esfuerzo por la fijacion
de una territorialidad. Yo distingo tres
dimensiones temporales de la escritu-
ra. En primer lugar, la experiencia de
la escritura introduce a una conciencia
temporal distinta de la conciencia ge-
neral que tenemos del tiempo, que es li-
neal, acumulativa. La experiencia pro-
pia de la escritura lleva a aceptar la
coexistencia de dos conciencias o pla-
nos del tiempo, un tiempo lineal y un
tiempo circular o ciclico, de perma-
nente retorno. Por ello considero erré-
neo tratar de juzgar al arte y a la es-
critura en términos de tiempo lineal,
segtin los cuales una etapa deja atrds o
supera a la anterior, como sucede en la
ciencia. La creacion artistica gira alre-
dedor de un territorio que es siempre el
mismo. Los temas de la poesia, por
ejemplo, son relativamente pocos, no
més de diez asuntos principales. La
poesia es un etermno retormo sobre esos
temas con formas cambiantes y sensi-
bilidades distintas segiin las €pocas.
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Y lo mismo sucede con la reflexion fi-
loséfica. Nadie se atreveria a decir que
Platén o Aristdteles son obsoletos. En
ese retorno continuo radica el misterio
de la experiencia estética en el arte. El
poder tener una conexidn estética con
un cuadro de Rothko, por ejemplo, no
invalida el que la tengamos también
con los mosaicos de Pompeya. Y ello
es debido a esa capacidad de retorno,
que es lo que une experiencia y expe-
rimentacion.

En otra dimensidn, se puede hablar
en nuestra época de poética del ins-
tante, de consagracion del instante, co-
mo elemento definitorio de la expe-
riencia estética. Ese antagonismo entre
la conciencia cotidiana del tiempo y
las rupturas en el tiempo forman parte
de la naturaleza de la creacién artistica
y de la escritura, y por tanto, del juego
entre experiencia y experimentacion,
Proust observd cémo los cortes tem-
porales, las «heridas en el tiempo» de
los poemas de Baudelaire eran autén-
ticos instantes de la reminiscencia, que
contenian una potencia arquetipica, y se
abrfan a otra dimensién temporal dis-
tinta de la cotidiana.

Una tercera dimension, propia del
vinculo entre experiencia y experi-
mentacion en la escritura, seria la ten-
sién entre memoria y amnesia. La es-
critura es siempre una singladura a
través de ambas.

Lo propio de la escritura artistica, a
diferencia de otros tipos de escritura co-
mo la periodistica o la divulgativa, es
la conquista de estas dimensiones dis-
tintas del tiempo. En la experiencia y en
la experimentacién uno se sittia no con-
tra la actualidad, pero si mas alld de
ella, pues es genuino de lo artistico
trascender la pura temporalidad. La es-
critura al servicio de la actualidad ten-
derd a dar una visién esquematica del
mundo, epidérmica y a veces trivial,
mientras que una escritura al servicio
del arte tiene que ofrecer una lectura
compleja de la existencia, sin solucio-
nes ni recetas.

La poética de la experiencia y de
la experimentacion no sélo invita a la

conquista de una temporalidad distin-
ta, sino de una territorialidad distinta.
La experiencia de la escritura introdu-
ce una especie de dialéctica entre el
mundo de la realidad y de la posibili-
dad. Por ello hay siempre un horizon-
te utépico, en el sentido etimolégico de
no-lugar, que es el que excita nuestra
relacién con la realidad. La fuerza eré-
tica (de atraccion y fecundacion) ca-
racteriza a la escritura y proviene del
contraste precisamente entre el lugar y
el no-lugar.

Tension entre «logos» y
enigma

En el contraste entre identidad y no-
identidad, entre el yo y el no-yo po-
driamos encontrar una forma de definir
la escritura. Sélo contrastdndonos con
el mundo de la posibilidad somos ca-
paces de avanzar en la experiencia y en
la experimentacion de la escritura. Otra
cara de este poliedro seria la relacién
entre el 16gos y el enigma. Y una ter-
cera bisqueda de territorialidad seria la
tension entre experiencia y ser. Pienso,
como Octavio Paz, que hay una espe-
cie de continua dualidad en el hom-
bre, que conduce por un lado a aspirar
a la unidad y por otro, a una continua
experimentacion de la diversidad. El
eros —o busqueda de una territoriali-
dad- de la escritura lo veo fijado en pri-
mer lugar en la tensién entre identi-
dad y otredad: en segundo lugar a
través de una razon interrogativa que
avanzara en la tension entre [dgos y
enigma; y en tercer lugar, en esa ten-
sion entre la multiplicidad de la expe-
riencia y la aspiracién al ser o a la uni-
dad.

Yo he defendido que toda escritura
literaria es ensayo, en el sentido eti-
mologico de experimento, de tentativa
en la que nos vamos moviendo entre la
percepcién subjetiva del mundo y el
intento de objetivar la relacién entre
el hombre y el mundo. El escritor es
aquel que es capaz de llegar a objetivar
el mundo de las sensaciones con re-
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des logicas y lingiiisticas. Pero ese con-
vertir la experiencia en escritura de-
beria tener como correlato la posibili-
dad de transformar también la escritura
en experiencia. Por tanto, yo creo en el
valor que puede tener la escritura en
cuanto a bisqueda de una unidad entre
pensamiento y existencia, entre teoria
y practica, reflexion y experiencia. La
escritura se convierte en espejo de la
experiencia. Ha de haber una continua
6smosis entre ambas.

Metdforas del escritor: el
cirujano y el viajero

Otra categoria que caracteriza la na-
turaleza de la escritura como acto cre-
ador es el movimiento: un tiempo y un
espacio alterados en el seno del acto
creador de la escritura. Desde esta ter-
cera referencia, yo propongo una doble
figura metaférica del escritor: el ciru-
jano y el viajero. El escritor que cambia
la pluma por el bisturi para ahondar en
los subsuelos de la conciencia ilustra su
dimension microscopica. Y también es-
t4 la figura del viajero o la del cartd-
grafo, que la complementa. El viajero,
enfrentado a grandes espacios, vendria
a significar el contrapunto del cirujano;
busca las grandes perspectivas y quie-
re fijar con palabras la geografia viva
del mundo y de sus signos.

Para mi la escritura tiene mucho de
zoom de una camara fotogréfica. Se
mueve continuamente en esa alternan-
cia de lo que seria micro y macrocos-
mos, entre un doble universo y con
una doble mirada. La literatura occi-
dental se ha movido fundamentalmen-
te entre esos dos elementos: lo que po-
driamos llamar la literatura en el
escenario inmovil, donde la diseccion
y el movimiento son interiores, y la li-
teratura como viaje, como desplaza-
miento. Todos los grandes monumen-
tos literarios de la tradicién europea
estdn basados en ese doble movimien-
to: el movimiento dentro de la inmo-
vilidad y el movimiento del desplaza-
miento.

El escenario inmévil estd represen-
tado, paradigmaticamente, por la tra-
gedia griega. La mayoria de los arque-
tipos que hemos utilizado en la
literatura de Occidente proceden de
elta. El Prometeo encadenado, de Es-
quilo, es una obra de principio a fin de
una perfecta inmovilidad. Gran obra
cosmica, logra concentrar en el esce-
nario el orden divino y el orden hu-
mano.

Algunas novelas de la época mo-
derna y contempordnea estdn plantea-
das también a través de una técnica si-
milar: el escenario inmovil y el
movimiento de indagacion o de cirugia.
Citemos La linea de sombra, de Con-
rad, o La peste, de Camus, y evidente-
mente La montana mdgica, de Tho-
mas Mann. Esta dltima es, quizd con En
busca del tiempo perdido, de Proust, la
novela que trata mas intimamente sobre
el tiempo como mago y tirano, como
gran enemigo.

Y en el otro extremo estd la litera-
tura como viaje. Ambas son comple-
mentarias. Ejemplos son la Eneida, de
Virgilio, en el mundo latino y, si-
guiendo el mismo modelo, y en el pa-
so de la Edad Media al Renacimiento,
el gran texto fundador, en mi opinién,
de la mente moderna, que es la Divina
Comedia, de Dante. Es el viaje del
«yo», del individuo, lo que la sitda en
el umbral de la modernidad. El mundo,
tanto en el mas alla como en el mas acd,
es planteado en términos de viaje. El
viaje de Dante marca la pauta de todo
lo que serd la literatura como viaje en
el mundo moderno. Viaje inicidtico,
ademds, pues son sus etapas aprendi-
zaje, prueba y conocimiento. Estos tér-
minos marcaran la novela de educa-
cién sentimental de Flaubert, por
ejemplo.

La escritura es viaje y aventura en
cuanto que es biisqueda de lo nuevo, de
lo todavia no alcanzado. Pero todo via-
je literario, toda experiencia creadora,
es también un viaje de retorno al ori-
gen. Ambos viajes pueden comple-
mentarse. La escritura constituye ese
doble viaje. [
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Revista de libros de la Fundacion

Numero 88 de «<SABER/Leer»

Articulos de Ruiz Ramoén, Palacio Atard, Pere
Alberch, Zamora Vicente, Martinez Montavez,
José Luis Pinillos y Ramoén Barce

En el nimero 88, correspondiente al
mes de octubre, de «SABER/Leer», re-
vista critica de libros de la Fundacién
Juan March, colaboran el especialista
en teatro Francisco Ruiz Ramdén, el
historiador Vicente Palacio Atard, el
cientifico Pere Alberch, el académico
Alonso Zamora Vicente, el arabista
Pedro Martinez Montavez, el psicé-
logo José Luis Pinillos y el compositor
Ramén Barce.

Coincidiendo con el estreno de una de
sus piezas aparecia la obra completa de
Antonio Buero Vallejo. Que ese texto
quedara fuera, asi como lo que desde
entonces ha escrito, le permiten a Ruiz
Ramén comentar esa obra completa co-
mo una obra abierta.

Al sombrio destino de una reina, que
reind, pero no gobernd, a seguir la hue-
lla de Juana la Loca, dedica Palacio
Atard su comentario.

Recuerda Pere Alberch que el cere-
bro humano es el érgano mas complejo
jamas creado por la evolucion bioldgica
y que su entramado desafia a la ciencia
contemporanea; su estudio, por tanto,
resulta un reto para cualquiera.

Habrd quien, advierte Zamora Vi-
cente, se sorprenda de encontrarse a un
José Gutiérrez Solana que, sin dejar de
ser pintor afamado, s a su vez un escri-
tor, madrilenista y costumbrista, que
igual se servia del pincel como de la
pluma para retratar su alrededor.

Se lamenta Martinez Montavez del
desconocimiento que se tiene en Espaiia
del pensamiento drabe contempordneo en
general y, por tanto, la obra ensayistica
del pensador marroqui del que se ocupa
no es la excepcion.

El mundo viene funcionando, segin

=— SAREFK

Pinillos, bajo el signo de la objetividad
cientifica; es decir, la objetividad del
conocimiento es la nocion insignia de la
ciencia y norma de la civilizacidn.

Barce se detiene en la miisica cuba-
na, balanceada histéricamente por la
fuerza venida de Africa y la heredada de
Espania.

Francisco Solé, José Maria Cle-
mens, Victoria Martos, Fuencisla del
Amo, Juan Ramén Alonso y Emma
Fernandez ilustran el ndmero con tra-
bajos encargados de forma expresa. []

Suscripcidn
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Reuniones Internacionales sobre Biologia

Base molecular de la
biodegradacion de
contaminantes

Bajo los auspicios del Centro de Reuniones Internacionales sobre Biologia,
del Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones, entre el 27 y el 29
de marzo tuvo lugar el workshop titulado Molecular Basis for
Biodegradation of Pollutants («Base molecular de la biodegradacion de
contaminantes»), organizado por los doctores J.L.. Ramos (Espana) y K.N.
Timmis (Alemania). Hubo 22 ponentes invitados y 26 participantes. La
relacién de ponentes, agrupados por paises, es la siguiente:

—Rusia: Alexander M. Boronin,
Russian Academy of Sciences, Moscu.

—Estados Unidos: Carl E. Cerni-
glia, National Center for Toxicologi-
cal Research, Jefferson; L. Nicholas
Ornston, Universidad de Yale, New
Haven; Paul V. Phibbs Jr., Univer-
sidad de East Carolina, Greenville;
James C. Spain, Armstrong Labora-
tory, Tyndalle; James Tiedje, Uni-
versidad del Estado de Michigan, East
Lansing; Ronald Unterman, Enviro-
gen, Lawrenceville; y Gerben J. Zyls-
tra, Rutgers University, New Bruns-
wick.

—Alemania: Peter Fortnagel, Uni-
versidad de Hamburgo; Dietmar H.
Pieper y Kenneth N. Timmis, Na-
tional Research Center for Biotech-
nology, Braunschweig.

~Italia: Enrica Galli, Departamento
de Genética y Biologia de Microrga-
nismos, Milan.

—Espana: José Luis Garcia y Vic-
tor de Lorenzo, Centro de Investiga-
ciones Biol6gicas/CSIC, Madrid; y
Juan Luis Ramos, Estacion Experi-
mental del Zaidin, Granada.

—Japén: Shigeaki Harayama, Ma-
rine Biotechnology Institute, Iwate; y
Teruko Nakazawa, Universidad de
Yamaguchi.

—Holanda: Dick B. Janssen, Uni-
versidad de Groningen.

—Suiza: Thomas Leisinger, Eid-
genossische Technische Hochschule,
Ziirich; Bernard Witholt, Institut fiir
Biotechnologie, Ziirich; y Josef Zeyer,
Swiss Federal Institute of Technology,
Schlieren.

—Reino Unido: Peter A, Williams,
Universidad de Gales, Bangor, Gwy-
nedd.

Numerosas actividades econémi-
cas provocan la liberacion al medio
ambiente de un sinfin de residuos t6-
xicos o peligrosos: plaguicidas, sub-
productos industriales, residuos de pa-
peleras, etc. Dentro del problema
general de la contaminacién ambiental,
sin duda uno de los mas relevantes
del mundo actual, tiene un papel des-
tacado la polucién causada por com-
puestos organicos. Se trata de una
mezcla heterogénea de sustancias, ta-
les como hidrocarburos derivados del
petréleo, compuestos aromaticos (ben-
ceno, tolueno, xileno) y compuestos
organoclorados, entre otros.

Algunos microrganismos tienen la
capacidad de degradar compuestos or-
génicos toxicos mediante rutas meta-
bolicas especificas. Esta capacidad de
degradar compuestos toxicos abre la
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puerta al uso de microrganismos como
agentes descontaminantes en ecosis-
temas naturales. El término reciente-
mente acuiado «biorremediacion» alu-
de precisamente a esta posibilidad. Sin
embargo, para poder utilizar micror-
ganismos con este fin son necesarias
algunas mejoras.

En general, las actividades cataliti-
cas naturales no estdn optimizadas pa-
ra su uso biotecnolégico y, en algu-
nos casos, las actividades cataliticas
necesarias para degradar ciertos com-
puestos no han sido encontradas atn.
Un uso efectivo de los microrganis-
mos requiere un mejor conocimiento
del metabolismo degradativo y de su
regulacién.

Uno de los organismos mejor co-
nocidos por su versatilidad metabdlica
y su posible aplicacién practica son
bacterias del género Pseudomonas. Es-
tas bacterias son capaces de degradar
diversos compuestos organicos, parti-
cularmente hidrocarburos aromaticos.
La degradacion de distintos compues-
tos tiene lugar a través de diferentes ru-
tas; sin embargo, se observa que mu-
chas de estas rutas son convergentes y
dan lugar a un nimero limitado de mo-
léculas intermediarias, como los cate-
coles, los cuales pueden sufrir dos tipos
de rotura: de tipo orto o de tipo meta.

En algunos casos, los genes que co-
difican las enzimas de la ruta degra-
dativa han sido identificados y carac-
terizados. Es comin que los genes
necesarios para una misma via degra-
dativa estén agrupados y puedan lo-
calizarse en elementos genéticos ex-
tracromosémicos (plasmidos), como
es el caso del plasmido TOL de P. pu-
tida, que contiene los genes necesa-
rios para la degradaci6n de tolueno.
Estas rutas degradativas estdn someti-
das a una compleja regulacién por par-
te de la bacteria, que garantiza una uti-
lizacion eficiente en condiciones
naturales.

El estudio de estos sistemas de re-
gulacién es importante para una futu-
ra utilizacién de microrganismos en
problemas ambientales. La biorreme-
diacién tendra un papel destacado en la
lucha contra la contaminacion am-
biental, en un futuro préximo; siendo
necesario desarrollar los puntos si-
guientes: 1) identificacion de nuevas
actividades degradativas; 2) ingenieria
de rutas metabélicas mediante combi-
nacién o expansioén de rutas existentes;
3) optimizacién de actividades enzi-
maticas mediante ingenieria de pro-
teinas; y 4) desarrollo de nuevas he-
rramientas genéticas para la modu-
lacién de la expresion génica. [J

Entre el 9 y el 11 de octubre tie-
ne lugar un workshop titulado Mo-
lecular Mechanisms Involved in
Epithelial Cell Differentiation
(«Mecanismos moleculares impli-
cados en la diferenciacion de las cé-
lulas epiteliales») y organizado por
H. Beug (Austria), F. X. Real (Es-
paia) y A. Zweibaum (Francia). El
mismo dia 9 de octubre, a las 19,00
horas, se celebra una sesién piiblica
en la que intervienen Mina Bissell
(Breast Cancer: Genes and the Mi-
croenvironement) y Mary C. Weiss
(Role of the Transcription Factor

UN NUEVO «<WORKSHOP» EN OCTUBRE

HNF4 in Hepatic Differentiation).
En la reunién se pondré al dia el co-
nocimiento sobre los mecanismos
que controlan la diferenciacion, des-
diferenciacion y regeneracion de cé-
lulas epiteliales. Se analizara el pa-
pel de los mecanismos de polaridad
celular, factores de crecimiento, ma-
triz celular e interacciones epitelio-
mesénquimas y se discutird sobre la
utilizacién de cultivos celulares y
animales transgénicos, como mode-
los para el estudio de la funcién de
genes, tanto en células normales co-
mo tumorales.




42/ CIENCIAS SOCIALES

En el Centro de Estudios Avanzados

Nuevos becarios

y actividades para
el curso 1995/96

Se han reanudado las clases en el Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales del Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones
para el curso 1995/96. Hasta finales de mayo de 1996, se desarrollaran en
el Centro diversos cursos, impartidos por especialistas espanoles y
extranjeros, en los que participaran los seis nuevos alumnos becados por
el Instituto Juan March en la convocatoria de 1995, mas los procedentes

de convocatorias anteriores.

Los seis nuevos alumnos que fueron
seleccionados el pasado mes de junio
para incorporarse al Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales en el
curso que ahora se inicia son los si-
guientes: Emma Cervino Cuerva, Pa-
blo Mari Klose, Covadonga Meseguer
Yebra, Francisco Javier Moreno
Fuentes, Luis Javier Ramos Diaz y
Antonia Maria Ruiz Jiménez.

El Comité encargado de seleccionar a
los alumnos estuvo integrado por Berta
Alvarez-Miranda, Doctora Miembro
del Instituto Juan March y profesora
asociada de Estructura Social de la Uni-
versidad Complutense; Leopoldo Calvo-
Sotelo Ibanez-Martin, secretario gene-
ral del Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales; Modesto Escobar,
catedrdtico de Sociologia de la Univer-
sidad de Salamanca; Jimena Garcia
Pardo, profesora del departamento de
Teoria Econémica de la Universidad
Complutense; José Maria Maravall,
catedratico de Sociologia de la Univer-
sidad Complutense; José Ramén Mon-
tero, catedritico de Ciencia Politica de
la Universidad Auténoma de Madrid; y
Andrew Richards, profesor de Cien-
cia Politica del Centro de Estudios Avan-
zados en Ciencias Sociales.

El ndmero total de alumnos para es-
te curso es de 36. De los seis nuevos
alumnos incorporados al Centro de Es-

tudios Avanzados en Ciencias Socia-
les, tres se han licenciado en la Univer-
sidad Complutense, y los otros tres en
las Universidades de Barcelona, Mala-
ga y Valladolid. Cuatro proceden de
Facultades de Ciencias Politicas y So-
ciologia, uno de Econémicas y uno de
Historia.

Los profesores y temas de los cursos
para el primer semestre de 1996 son:

— La politica y el mercado. Regime-
nes, gobiernos y economias, por José
Maria Maravall, Universidad Com-
plutense (12 y 2° cursos).

— Consolidation, Crisis, and Change:
ltaly in Comparative Perspective, por
Leonardo Morlino, Universita degli-
Studi, de Florencia (1° y 2° cursos).

— Economia I, por Jimena Garcia
Pardo, Universidad Complutense (1°).

— Métodos cuantitativos de investi-
gacion social, por Daniel Pena e Is-
mael Sanchez, ambos de la Universi-
dad Carlos III (19).

— Research in Progress, por Leo-
nardo Morlino, Modesto Escobar,Uni-
versidad de Salamanca, y Andrew Ri-
chards, del Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales (32 y 4%).

— Research Seminar, por José Ra-
moén Montero, Universidad Auténoma
de Madrid, Leonardo Morlino, Andrew
Richards y Martha Peach, directora
de la Biblioteca del Centro (2%).
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Edward Malefakis

Transicion a la democracia
en Europa del Sur

El profesor de Historia
en la Universidad de Co-
lumbia (EE. UU.) Edward
Malefakis impartio en el
Centro un seminario sobre
las democratizaciones que
se produjeron en la década
de los setenta en Espaiia,
Grecia y Portugal. «Estas
tres transiciones —dijo— se
produjeron simultdneamen-
te y con la nota comdn de la modera-
cién, pese a que s6lo en Espaiia el pro-
ceso no se vio interrumpido por un
suceso rupturista. Sin embargo, el afio
inestable que sigui6 a la Revolucién de
los Claveles en Portugal y el vacio de
poder en Grecia, durante unas pocas
horas, fueron situaciones transitorias y
pronto reconducidas por politicos mas
moderados. Veinte afios mas tarde, es-
ta tendencia se ha confirmado y el Sur
de Europa comparte el mismo sistemna
de democracia de partidos, sin riesgo
de confrontacién civil y sin cuestio-
namiento de las instituciones (aunque
exista una preocupacién por la cali-
dad de la democracia).»

«Aun hoy las transiciones de estos
tres paises mediterrdneos reciben con-
siderable atencién académica por un
doble motivo. En primer lugar, por ha-
ber consolidado sus regimenes en un
corto periodo de tiempo, pese a la po-
ca tradicién de estabilidad politica du-
rante los siglos X1X y XX, En segun-
do lugar, porque inauguraron lo que se
ha venido a llamar la ‘tercera ola’ de
democratizaciéon mundial, que contie-
ne ademas muchos casos en América
Latina, Europa del Este, Corea del Sur,
Sudaifrica... Por tanto, en la medida en
que el Sur de Europa ha podido servir

de modelo a transiciones
posteriores, sigue siendo
interesante preguntarse por
las causas de este cambio
no sélo politico sino au-
ténticamente estructural.»

«El hecho de la simul-
taneidad de los procesos en
los tres paises permite una
posible ordenacion de los
factores causales en una
teoria general mas estructural. Se pue-
de denominar esta teoria como ecolé-
gica y no es contradictoria con otras
explicaciones «coyunturales» que con-
sideran sobre todo el papel de las €li-
tes o los movimientos de masas. Sin
embargo, la nocién ecoldgica se re-
fiere a las transformaciones previas,
que a un nivel mas global permitie-
ron el cambio de régimen. Los com-
ponentes de esta explicacion son tres:
la variable politica, la socioeconémica
y la cultural.»

«El factor politico tiene que ver con
el desarrollo de un consenso ideolégi-
co producido entre 1919 y 1959 a ni-
vel occidental. Segtin éste, las insti-
tuciones democraticas triunfan en el
mundo y el nico contramodelo que re-
siste es el soviético. En un marco glo-
bal, los EE.UU. aparecerian como los
protectores de la democracia en Amé-
rica Latina, mientras que los paises
europeos harfan lo propio en sus viejos
ambitos coloniales. Tal modelo se ins-
titucionalizaba en las organizaciones
internacionales occidentales (OTAN,
Comunidades Europeas) de las que las
naciones de Europa del Sur quedaban
desplazadas. Pese a la falta de presion
directa para la democratizacidn, el ais-
lamiento esparfiol, griego y portugués
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se orientaba hacia el mundo occiden-
tal frente al referente comunista.»

«La transformacién econémica se
produciria a continuacion, durante los
anos que van de la guerra de Corea
(1950) al primer gran shock del pe-
troleo (1973). En este periodo de tiem-
po se va a ir creando un sistema eco-
nomico integrado por nuevas
instituciones y practicas de coopera-
cidén que convergen hacia la ortodoxia
keynesiana. Se difunden entonces las
ideas del capitalismo liberal y del Es-
tado del bienestar que llevan a una
mejor distribucién de los ingresos du-
rante la década de los cincuenta y se-
senta. Hasta 1973 la expansién se va a
ver ayudada por el bajo precio del pe-
tréleo y de otras muchas materias pri-
mas; las técnicas agricolas mejoran de
modo revolucionario en estos anos; y
ademds, el boom econémico va a ser
percibido por los consumidores gra-
cias al fendmeno de la revoluciéon de
los electrodomésticos.»

«En Europa del Sur, los fenéme-
nos de transformacién econémica tam-
bién afectaron gracias a la proximi-
dad, tanto geografica como psico-
légica, al centro del desarrollo econé-
mico. Junto a esto, entre 1955 y 1970
comenzo la llegada del turismo masi-
vo de los paises mas avanzados y este
flujo de visitantes se completé en sen-
tido inverso mediante el fenémeno de
la emigraci6n, lo que contribuyé a que
espanoles, griegos y portugueses co-
nocieran la realidad europea. Los pro-
pios paises mediterrineos se benefi-
ciaron de un crecimiento relativo,
aunque con la desventaja de la caren-
cia de fuentes de energia y de tecno-
logia propia, lo que suponia una de-
pendencia del precio del petréleo que
condicionaba la industrializacién.»

«Las consecuencias sociales de los
cambios econémicos son variadas. Se
asiste a una desruralizacion (a dife-
rencia de Francia) que concentra a la
poblacién, a modo de gran oferta la-
boral, en las grandes ciudades. Se pro-
duce también una rdpida y espectacu-
lar industrializacién, mejora de las

infraestructuras y aumento de bienes de
consumo (teléfono, television) gracias
a una distribucién de las rentas mds
igualitaria. El crecimiento, que supone
el fin del radicalismo de la desespera-
cion, se une al contacto con lo inter-
nacional y a la consiguiente sociali-
zacion cultural tras recibir turistas y
emigrar a Europa.»

«El cambio cultural puede identifi-
carse con la transformacién psicol6gi-
ca que hace variar las concepciones
del papel de la mujer, las nuevas acti-
tudes individualistas, la valoracién de
los derechos personales, el fin del au-
toritarismo cotidiano y, en general, las
viejas costumbres familiares. La me-
jora de la educacién, la urbanizacion
masiva, la laicizacién que acomparia el
cambio de postura de la Iglesia son
otros fenémenos que allanan la acep-
tacion social de la libertad.»

«En suma, se cumplian las condi-
ciones para la formacién de coaliciones
que permitiesen la democracia. Este
contexto era ademas mejor que en
América Latina (de ahf el adelanto de
los paises mediterrineos), donde no
existia el apoyo especifico de un actor
exterior como las Comunidades Eu-
ropeas, ya que Estados Unidos no ha-
bia adoptado atin en los afios setenta
una clara actitud prodemocratica. To-
das las transformaciones estructurales
que moderaron incluso a los trabaja-
dores, junto a la actitud responsable de
las élites, llevaron a ejercer el voto
atil desde las primeras elecciones y a
desradicalizar la escena politica.» [J

Edward Malefakis es profesor en
el departamento de Historia de la
Universidad de Columbia. En
1971 obtuvo el «Adams Prize»por
el mejor libro sobre historia
europea publicado en Estados
Unidos el afo anterior. En 1988,
el Gobierno Espafiol le nombro
Comendador de la Orden del
Mérito Civil. Fue profesor del
Centro de Estudios Avanzados en
Ciencias Sociales, del Instituto
Juan March de Estudios e
Investigaciones (1991-1992).
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Octubre

2, LUNES

5, JUEVES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Canto y piano, por Charo
Vallés y Miguel Alvarez.
Obras de Franck, Duparc,
Bizet y Fauré.

3, MARTES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Violonchelo y piano, por
Miguel Jiménez y Alfonso
Pecina.
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro.
Obras de L.v. Beethoven, F.
Chopin, D. Shostakovich, G.
Cassado, D. Popper, E.
Granados y L. Boccherini,
(Solo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud.)
19,30 Inauguracién de la
Exposicion «Rouault»
CURSOS
UNIVERSITARIOS
«En torno a Rouault» (I)
Julian Gallego: «Los tres
grandes temas de Georges
Rouault».

4, MIERCOLES

19,30 CICLO «GABRIEL
FAURE» (1)

Intérpretes: Joaquin
Palomares (violin), Paul
Cortese (viola), Mark
Friedhoff (violonchelo) y
Michel Wagemans (piano).
Programa: Cuarteto para
piano n° 1 en Do menor, Op.
15 y Cuarteto para piano n°
2 en Sol menor, Op. 45.

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Piano, por Ignacio Marin.
Comentarios: Javier
Maderuelo.
Obras de L.v. Beethoven, F.
Chopin, F. Liszt, M. Ravel y
A. Ginastera.
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud.)

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«En torno a Rouault» (II)
Stephan Koja: «Los
payasos en la obra de
Rouault».

6, VIERNES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Flauta y piano, por Maria
Antonia Rodriguez y
Aurora Lépez.
Comentarios: José Sierra.
Obras de Scarlatti, Vivaldi,
Mozart, Saint-Saéns, Fauré,
Guridi y Varese.
(S6lo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud.)

7, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «<ALREDEDOR
DE LA VIOLA» ()
Intérpretes: Luis Llacer
(viola) y Francisco
Navarro (piano).
Obras de A. Glazunov, G.
Enesco, R. Schumann y J.
Brahms.
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9, LUNES

14, SABADO

12,00

19,00

CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Piano, por Pablo Ferreno.
Obras de Mozart, Brahms,
Chabrier y Chopin.

INSTITUTO JUAN
MARCH/CENTRO DE
REUNIONES
INTERNACIONALES
SOBRE BIOLOGIA
«Molecular Mechanisms
Involved in Epithelial Cell
Differentiation».
Dr. Bissell: «Breast Cancer:
Genes and the
Microenvironements.
Dr. Weis: «Role of the
Transcription Factor HNF4
in Hepatic Differentiation».
(En inglés).

10, MARTES

11,30

19,30

RECITALES PARA
JOVENES
Violonchelo y piano, por
Miguel Jiménez y Alfonso
Pecina.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 3.)

CURSOS
UNIVERSITARIOS
«En torno a Rouault» (y I1I)
Fernando Castro: «;Quién
no se maquilla?»

11, MIERCOLES

19,30

CICLO «GABRIEL

FAURE» (II)
Intérpretes: Juan Llinares
(violin) y Brenno
Ambrosini (piano).
Programa: Romance Op. 28;
Andante Op. 75; Sonata
para violin y piano n® 2, Op.
108; Berceuse para violin y
piano, Op.16; y Sonata n? |
en La mayor, Op. 13.

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «<ALREDEDOR
DE LA VIOLA» (II)
Intérpretes: Thuan Do
Minh (viola) y Graham
Jackson (piano).
Obras de M. Glinka, J.
Brahms, H. Vieuxtemps, E.
Bloch y M. Bruch.

16, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Guitarra, por Claudio
Ferrer Lafuente.
Obras de Sor, Giuliani,
Ponce, Piana, Fleury,
Martinez Zarate, Ranieri,
Padilla, Yust, Zamacois
y Alonso.

17, MARTES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Violonchelo y piano, por

EXPOSICION GEORGES
ROUAULT, EN MADRID

El 3 de octubre se inaugura en
Madrid, en la sede de la Fundacién
Juan March, la Exposicién Georges
Rouault, con 65 obras realizadas por
el pintor francés de 1871 a 1958:
53 cuadros y 12 grabados de su cé-
lebre serie Miserere.

La muestra esta organizada con
la ayuda de la hija del artista, Isa-
belle Rouault, y de Stephan Koja,
conservador del Museo Belvedere de
Viena, y especialista en Rouault. La
conferencia inaugural corre a car-
go del académico de Bellas Artes
Julian Gallego.

Horario: de lunes a sabado, de
10a 14 y de 17,30 a 21 horas; y do-
mingos y festivos, de 10 a |4 horas.

L




OCTUBRE /47

Miguel Jiménez y Alfonso
Pecina.

(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 3.)

19,30 CURSOS

UNIVERSITARIOS
«Certezas y enigmas de la
historia econémica de
Espana» (I)
Gonzalo Anes: «La
Peninsula [bérica primitiva
y antigua: divergencias y
analogias en lo econémico».

18, MIERCOLES

19,30 CICLO «GABRIEL
FAURE» (I1I)

Intérpretes: Michael Kevin
Jones (violonchelo) y
Graham Jackson (piano).
Programa: Sicilienne, Op.
78; Romanza, Op. 69;
Sonata para cello y piano n®
1 en Re menor, Op. 109;
Elegia para cello y piano en
Do menor, Op. 24; Sonata
para cello y piano n? 2 en
Sol menor, Op. 117; y
Papillon, Op. 77.

19, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Piano, por Ignacio Marin.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 5.)

19,30 CURSOS

UNIVERSITARIOS
«Certezas y enigmas de la
historia econémica de
Espana» (II)
Gonzalo Anes: «La
economia en la Peninsula
Ibérica durante la Edad
Media: las peculiaridades de
la pugna y de la
coexistencia cristiano-
musulmanas y sus
consecuencias economicas».

20, VIERNES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Flauta y piano, por Maria
Antonia Rodriguez y
Aurora Lopez.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 6.)

21, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «<ALREDEDOR
DE LA VIOLA» (1II)
Intérpretes: Emilio Navidad
(viola) y Sebastian Mariné
(piano).
Obras de A. Honegger
y D. Milhaud.

23, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Violonchelo y piano, por
Lourdes Lecuona y Patxi
Aizpiri.
Obras de Haydn, Beethoven,
Debussy y Brahms.

24, MARTES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Violonchelo y piano, por
Miguel Jiménez y Alfonso

«MOTHERWELL: OBRA
GRAFICA (1975-1991)», EN
CUENCA

Sigue abierta en octubre, en la sa-
la de exposiciones temporales del
Museo de Arte Abstracto Espanol,
de Cuenca, la muestra «Motherwell:
obra grifica (1975-1991). Coleccién
Ken Tyler», con 33 grabados del ar-
tista norteamericano Robert Mother-
well (1915-1991) y organizada con la
colaboracion de Kenneth E. Tyler.




48/ CALENDARIO

Pecina.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 3.)

19,30 CURSOS

UNIVERSITARIOS
«Certezas y enigmas de la
historia econémica de
Espana» (III)
Gonzalo Anes: «La
proyeccion hispanica en el
Nuevo Mundo: la economia
durante los siglos de la
Modemidad».

25, MIERCOLES

19,30 CICLO «GABRIEL
FAURE» (y IV)

Intérpretes: Cuarteto de
cuerda «Martin i Soler» y
Marisa Blanes (piano).
Programa: Cuarteto de
cuerdas en Mi menor, Op.
121 y Quinteto para piano y
cuerdas n° 2 en Do menor,
Op. 115.

26, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Piano, por Ignacio Marin.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 5.)

19,30 CURSOS

UNIVERSITARIOS
«Certezas y enigmas de la
historia econémica de
Espana» (IV)
Gonzalo Anes: «El proceso
de industrializacién de
Espaiia en el siglo XIX:
consecuencias en el
crecimiento econémicos.

27, VIERNES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Flauta y piano, por Maria
Antonia Rodriguez y

Aurora Lopez.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 6.)

28, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «<ALREDFDOR
DE LA VIOLA» (y IV)
Intérpretes: Emilio Mateu
(viola) y Menchu
Mendizébal (piano).
Obras de A. Rubinstein y D.
Shostakovich.

30, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Piano, por Lidia Tous.
Obras de D. Scarlatti, ].S.
Bach-F. Liszt, I. Albéniz, F.
Mompou y C. Debussy.

31, MARTES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Violonchelo y piano, por
Miguel Jiménez y Alfonso
Pecina.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 3.)

19,30 CURSOS

UNIVERSITARIOS
«Certezas y enigmas de la
historia econémica de
Espana» (y V)
Gonzalo Anes: «La
modemizacién de Espafia en
el siglo XX: de la autarquia
a la apertura al exterior».

CICLO FAURE, EN ALBACETE

El mismo ciclo «Gabriel Fauré»,
que se celebra en Madrid, en la se-
de de la Fundacién, se ofrece, en
Albacete («Cultural Albacete»), los
dias 9, 16, 23 y 30 de octubre.




