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Xenofobia ante la
inmigracién econdmica

a inmigracion extranjera

estd cambiando la fiso-

nomia de la sociedad es-
panola. Este fenémeno no es un
hecho pasajero, sino una reali-
dad cotidiana que hard cambiar
el escenario y dmbito social,
cultural y, tal vez en el futuro,
politico de nuestro pais. La lle-
gada e instalacion de trabajado-
res extranjeros no ha sido de-
masiado masiva y por ello no
ha creado conflictos abiertos y
violentos entre los habitantes de
«siempre» (autéctonos) de una
sociedad y los inmigrantes re-
cién llegados. Sin embargo,
aparecen elementos de tension
entre las dos subpoblaciones o
comunidades étnico-culturales,
precisamente por las caracteris-
ticas propias de este flujo mi-
gratorio. Se frata de personas
Jovenes, de raza no blanca o in-
do-europea, que buscan trabajo
o cualquier modus vivendi (in-
migracioén econdémica mayorita-
riamente), tienen valores y pau-
tas de comportamiento diferente

Carlota Solé

Doctora en Ciencias
Econdmicas y en
Sociologia (Ph. D.).
Actualmente es catedratica
de la Universidad
Auténoma de Barcelona.
Ha publicado catorce libros
y mas de setenta articulos y
capitulos en libros
colectivos sobre temas de
teoria sociologica,
modernizacion, inmigracion,
racismo, organizaciones
empresariales y
neocorporatismo.
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* BAJO la rabrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March
publica cada mes la colaboracion original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general, Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a la Ciencia,
el Lenguaje, el Arte, la Historia, la Prensa, la Biologia, la Psicologia, la Energia, Europa, la
Literatura, la Cultura en las Autonomias, Ciencia moderna: pioneros esparioles, Teatro
Espaiiol Contempordneo, La misica en Espafia, hoy, y La lengua espaniola, hoy. -
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de la poblacion espanola y no son ciudadanos de pleno derecho
de nuestro pais.

La discriminacién en el mercado de trabajo de los colectivos
de extranjeros se constata, en primer lugar, por el tipo de activi-
dad que realizan. Se ocupan en actividades (venta ambulante,
construccién, servicio doméstico), régimen laboral (contratos
temporales, trabajos esporadicos) y condiciones de trabajo (sala-
rios inferiores al salario interprofesional) que los sitdan en los es-
tratos mds bajos de la estructura ocupacional, en comparacién
con la poblacién autéctona.

Si analizamos esta situacion de discriminacién ante el mercado
de trabajo no solamente desde un punto de vista estructural-marxis-
ta (Castles, S. y Kosack, G., 1976), sino desde el enfoque mds glo-
balizador de las relaciones étnicas y raciales (Banton, M., 1983), los
trabajadores magrebies o africanos se encuentran en situaciones de
discriminacién y racismo por el hecho de que, ademas de la falta de
un punto de partida u origen familiar, de clase social, de nacién; pa-
ritaria al de la poblacién autéctona, son facilmente identificables
como diferentes en virtud del color de la piel, de la lengua y cultura.

La legitimacién de la existencia de inmigracién reforzando la
dualidad es la necesidad de cubrir todas las necesidades de una
poblacién cada vez mds exigente en sus apetencias y menos de-
cantada a realizar trabajos manuales, no cualificados, arriesga-
dos, sucios, etc.

De aqui que la inmigracién econémica, de mano de obra ba-
rata, tenga una cualificacién profesional muy baja, proceda de
zonas depauperadas, no necesariamente rurales, y se encuentre
con un gran nimero de obstaculos para integrarse en la sociedad
receptora. Los obstdculos mds importantes son los legales (per-
misos de residencia y de trabajo en Espana) y los socioculturales

—  «Cambios politicos y sociales en Europa» es el tema de la serie que se ofrece actualmente,
programada con la colaboracion del Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales, del
Instituto Juan March de Estudios e [nvestigaciones, organismo que complementa en el campo
cientifico las actividades culturales que desarrolla la Fundacién Juan March, En nimeros
anteriores se han publicado ensayos sobre Hacia una sociedad europea, por Salvador
Giner, director del Instituto de Estudios Sociales Avanzados, del C.5.1.C., y profesor de la
Universidad Pompeu Fabra, de Barcelona; Imaginando fururos para la Comunidad Politica
Europea, por Philippe C. Schmiuter, profesor de Ciencias Politicas de la Universidad de
Stanford (Estados Unidos): La integracion europea v la liberalizacion de la economia
espaniola. Lo gue queda por hacer, por Miguel A. Ferndndez Ordénez, presidente del Tribunal
de Defensa de la Competencia; y Politicas sociales del Estado del bienestar Entre la
continuidad v el cambio, por Joan Subirats, catedritico de Ciencia Politica y de la
Administracion de la Universidad Auténoma de Barcelona.
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(aceptacion por parte de la poblacion autéctona del hecho dife-
rencial que implica el fendmeno inmigratorio).

Ahora bien, parece contradictorio que, por un lado, exista pa-
ro, se recluten trabajadores inmigrantes, generalmente poco cuali-
ficados, para cubrir una demanda de un tipo de trabajo menospre-
ciado por los trabajadores autéctonos; y por otra parte, existan
actitudes hostiles y, ademds, conflictivas hacia estos trabajadores.
De hecho, el acceso de los inmigrantes a trabajos poco cualifica-
dos y a los estratos inferiores de la escala ocupacional es conse-
cuencia directa de las demandas y politicas industriales de los
paises receptores, al mismo tiempo que en el seno de estos paises
se produce el progresivo desplazamiento de la fuerza de trabajo
autoctona hacia el empleo en actividades mas cualificadas, de
mas elevado status social y mds prestigio. Las mejores oportuni-
dades de movilidad ocupacional para la poblacién activa autécto-
na es una nueva muestra de la dualidad del mercado de trabajo en
las sociedades avanzadas y en el sistema de economia mundial,
en general.

Sin embargo, hay autores que senalan las ventajas de la exis-
tencia continuada y regulada de inmigracion extranjera en el con-
junto de paises que configuran el Primer Mundo, aunque esto su-
ponga reforzar la desigualdad entre paises ricos y pobres, ademds
de aumentar la dependencia de los segundos respecto a los prime-
ros (Portes, A., 1989). Las migraciones de los paises menos des-
arrollados es funcional al sistema econdémico mundial actual, pero
también a las economias nacionales de las sociedades avanzadas.
Asi, los estudios sobre movimientos migratorios en las sociedades
europeas de la postguerra de los afios 1945-1950 muestran el ca-
rcter estructural de la inmigracion de poblacién del Sur de Euro-
pa hacia Francia, Inglaterra (Freeman, G.P., 1979) vy, una década
mads tarde, hacia Alemania. La recuperacién de Europa Occidental
después de la Segunda Guerra Mundial fue apuntalada por la acti-
vidad productiva desarrollada por los trabajadores inmigrantes
que contribuyeron a reducir la presion de los salarios y de la in-
flacién y comenzaron a cubrir lugares de trabajo progresivamente
menos ocupados por la poblacién activa autéctona.

Cincuenta afios més tarde, el papel de la inmigracién como
factor de contencion de los salarios y, por extensién, de la infla-
cién, puede considerarse como uno de los factores a tener en
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cuenta en las politicas de ajuste econémico de los paises desarro-
llados, como el nuestro. Los salarios inferiores al interprofesio-
nal, por los cuales venden su fuerza de trabajo, convierten a los
trabajadores inmigrantes en un ejército de reserva casi permanen-
temente estable. Por otro lado, las demandas sociales en vivien-
da, salud o educacion, de los colectivos que conforman las mino-
rias étnicas son practicamente inexistentes, pues emigran
teniendo un nivel y calidad de vida que no superan los minimos
de bienestar o supervivencia. En la sociedad receptora no viven
con la familia y no plantean su situacion de inmigrantes mas que
como transitoria. Ademas, en el caso de quedarse sin trabajo, no
cuentan mas que con el peligro de ser repatriados o de sumergirse
en el mercado negro de trabajo. La sociedad receptora no sola-
mente ahorra por no establecer subsidios de paro para los trabaja-
dores inmigrantes, sino que €stos presentan una propension de
ahorro fuerte, ante la perspectiva, mas o menos inmediata, de re-
torno al pais de origen, propensién que repercute positivamente
en el crecimiento econémico del pais receptor.

El miedo a la diferencia explica tal vez el desarrollo de pre-
juicios étnicos que subyacen a las actitudes xendfobas y racistas.
Sin intentar reducir el racismo o la xenofobia a meras propieda-
des psicologicas de los individuos o a alguna forma de funciona-
miento defectivo cognitivo o emocional de los sujetos (Adorno,
T.W., y otros, 1950), cabe sefialar que el prejuicio étnico surge en
la medida en que el sujeto diferente empieza a ser percibido co-
mo agente potencial de amenaza de intereses y de identidades. En
virtud de la propia defensa de intereses e identidades, se desarro-
llan mecanismos de identificaciéon como grupo, a la vez que se
etiqueta al otro, al diferente, al forastero o extranjero, atribuyén-
dole caracteristicas naturales y sociales, generalmente negativas.
Si se eleva el racismo a la categoria de doctrina, el racismo puede
entenderse como una forma activa de etnocentrismo, comtin a to-
dos los grupos humanos que propugnan la desigualdad de las ra-
zas humanas en términos de superioridad-inferioridad.

Actualmente se han superado las definiciones de racismo
fundamentadas en la superioridad o inferioridad biolégica de un
grupo humano respecto a otro. Los argumentos culturalistas estdn
en la base de la relacion de dominacion-subordinacion que deriva
de los planteamientos modernos del racismo, justificindose por
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la incompatibilidad entre cultura de la minoria y cultura del gru-
po dominante (Barker, M., 1981). Este planteamiento, sin embar-
g0, estd erizado de dificultades. Por un lado, si se supone que la
cultura dominante es la cultura del grupo mayoritario o de la na-
cién o Estado-nacion a los que afluyen inmigrantes de otras lati-
tudes, cabe preguntarse si su posicién de dominacién deriva de la
homogeneidad que puede presentar tal cultura nacional, existien-
do claras diferencias regionales en muchos de los paises recepto-
res de inmigracion extranjera.

Por otro lado, al vincular el fenémeno del racismo al concep-
to de cultura, se amplia la difinicion del mismo hasta el punto de
hacer equiparables realidades y formas discriminatorias igual-
mente justificables por razones culturales, como, por ejemplo, la
discriminacion sexual. Asi, una definicién de racismo que ha sido
ampliamente aceptada en los anos 80 atiende al conjunto de cre-
encias negativas de un grupo que identifica y mantiene apartado
o segregado a otro grupo al atribuir relevancia diferenciadora a
alglin o algunos rasgos biolégicos u otras caracteristicas inheren-
tes al grupo segregado, rasgos y caracteristicas que son evaluados
negativamente y se asocian deterministicamente con algtin tipo
de acciones o actuaciones. La atribucion de estas caracteristicas
puede servir para justificar la obstaculizacion al libre e igualitario
acceso por parte del grupo segregado de recursos econdémicos y
sociales y de derechos politicos (Miles, R., 1982).

Esta amplia definicion de racismo es pareja a la de sexismo,
por cuanto ambos conceptos y fenémenos se reflejan en tipos de
discriminacion en virtud de atributos bioldgicos o caracteristicas
fisicas hereditarias. Ahora bien, si en la diferenciacion de grupos
sociales se combinan las atribuciones de caracteristicas fisicas
con las sociales y se perciben ambas como hereditarias, pueden
asignarse posiciones sociales distintas a los grupos previamente
diferenciados racial o culturalmente. Las caracteristicas fisicas se
relacionan implicitamente con rasgos culturales de grupos especi-
ficos que se delimitan étnicamente, es decir, no solamente en tér-
minos de especificidad cultural, sino de exclusién etnocéntrica
del otro u otros. Aqui aparece de nuevo la relacién entre racismo
y xenofobia, como temor y rechazo a lo extraiio y extranjero.

Mas relevante es la conexion entre etnicismo y el concepto
de nacion (Smith, A.D., 1986) que implica también la segrega-
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cion o incluso exclusién de los individuos o grupos que se dife-
rencian étnicamente del grupo nacionalitario central o dominante.
La emergencia de los Estados-naciones modernos refuerza la di-
mension étnica del nacionalismo como movimiento ideolégico
que, a través de la administracion del Estado, pretende alcanzar
la unidad y homogeneidad cultural de la nacién. La legitimacién
de estos ideales se plasma actualmente en muchas sociedades
avanzadas en un discurso inherentemente etnicista que intenta
compaginar el sentimiento, generalizado a toda la poblacidn, que
compone el grupo nacionalitario, de pertenencia e identidad na-
cionales, con la necesidad de tolerar la inmigracién de trabajado-
res extranjeros que realicen las tareas rutinarias, sucias y social-
mente desechadas por la poblacion autdctona. Asi toma forma la
dicotomia entre asimilaciéon completa de la inmigracion extranje-
ra o exclusion de las minorias étnicas. En ambos casos se trata de
eliminar al otro, al grupo diferente, a través de la subordinacién
total o de la violencia o exterminio fisicos.

De ahi que en el resurgir, en la actualidad, del racismo en tor-
no a la categoria de inmigracion mds que de raza, las diferencias
culturales imbuyen los prejuicios racistas fundados en diferencias
fisicas, al contrario de las viejas teorfas racistas de origen postco-
lonial. En todo caso, se atribuye a los trabajadores extranjeros co-
mo exogrupo la responsabilidad de los problemas socioecondmi-
cos y culturales basicos del conjunto de la clase trabajadora o
ingrupo, focalizando la atencién sobre las diferencias entre los
grupos o sobre la polarizacion entre ellos. Frecuentemente, los
propios grupos étnicos, minoritarios, actian para marcar las dife-
rencias con el ingrupo o grupo dominante en el atdn de recuperar o
mantener su identidad cultural y su autonomia de accion. Espe-
cialmente, entre los miembros de la segunda o tercera generacion
de inmigrantes se producen acciones que responden a estos objeti-
vos, pero que pueden ser interpretadas por el conjunto de la clase
trabajadora o de las élites dominantes como manifestaciones de
competencia desleal. En situaciones de crisis econémica, la atribu-
cion de los problemas de escasez y rigidez en el mercado de traba-
jo a causas y elementos externos es casi automatica: los inmigran-
tes significan un problema para el pleno empleo, el acceso a
viviendas, a instituciones educativas, a las atenciones de la Seguri-
dad Social, a los bienes culturales. Se recuerda el papel de ejército
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de reserva que deben jugar y, por lo tanto, se asume su no resisten-
cia a una potencial exclusién o marginacion en el dmbito econémi-
co.

Ahora bien, si esta resistencia (pasiva o activa) se produce,
se etiqueta a los inmigrantes como desagradecidos, problemati-
cos, irrespetuosos con las normas establecidas, como personas
con valores y costumbres raras e inaceptables, como delincuen-
tes, criminales y otros adjetivos cargados de connotaciones nega-
tivas. Esta percepcion de la inmigracién extranjera por parte de la
poblacién autéctona como amenaza no solo econdémica sino tam-
bién cultural y social refuerza los prejuicios y sentimientos de
miedo, temor, inseguridad ante lo diferente (Shuman, H., Steeh,
C., y Bobo, L., 1985). Los elementos culturales que identifican a
los inmigrantes, como la lengua o la religién, costumbres o valo-
res que coadyuvan a mantener la cohesion del exogrupo en un
medio hostil y pueden constituir un factor importante para evitar
situaciones de anomia en el seno de un colectivo de inmigrantes,
son percibidas igualmente como un indicador de rechazo a adap-
tarse a la sociedad receptora y a su cultura. En realidad, se pre-
tende la asimilacién de los colectivos de extranjeros, considera-
dos como minorias €tnicas, encubriendo la relacién de
dominacién-subordinacion que implica un proceso asimilacionis-
ta. El proceso de integracion sociocultural (Solé, C., 1981) se si-
tia en una posicion intermedia de reconocimiento mutuo de las
diferencias persistentes; una vez alcanzada, a nivel estructural, la
insercion del otro, del diferente (en suma, del inmigrante) en el
tejido productivo y social del grupo nacionalitario o del Estado-
nacion. El discurso racista en los paises receptores de inmigra-
cién extranjera del llamado Tercer Mundo se ha estructurado en
torno a las propiedades o caracteristicas étnicas y culturales de
los grupos minoritarios. Estos pueden realizar el esfuerzo racio-
nal de integrarse social y culturalmente, pero ello no es ébice pa-
ra que la sociedad receptora les acepte social y culturalmente en
su diferencia. El racismo en estos paises no se centra ya en las di-
ferencias biol6gicas, genéticas y transmitidas por herencia de ge-
neracion en generacién, sino en la irreductibilidad de las diferen-
cias culturales. Mds que la superioridad del ingrupo sobre el o los
exogrupos, se enfatiza la incompatibilidad de las formas de vida,
tradiciones y costumbres de uno y otro u otros, manteniéndose
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encubierta la dicotomia de superioridad-inferioridad inherente al
discurso y actitudes racistas. Esta forma de racismo diferencialis-
ta (Taguieff, P.A., 1988) explica las actitudes y conductas huma-
nas no por razones genéticas o por la existencia de razas distin-
tas, sino por la pertenencia a culturas histéricas distintas.

Desde esta perspectiva diferencialista, se presupone que si la
diferencia cultural es irreducible y la tendencia innata de los gru-
pos humanos, pertenezcan a una nacion, tribu o etnia, es la de
preservar su identidad a través de la perpetuacion de sus tradicio-
nes culturales, la desaparicién de las diferencias culturales o la
supresion de las distancias culturales, por la mezcla de culturas,
acaba provocando reacciones de defensa que derivan en conflic-
tos interétnicos. La categoria de cultura se toma en sustitucion de
la de naturaleza o raza e incluso se puede hablar de un «racismo
sin raza» (Balibar, E. y Wallerstein, E., 1991), pero sigue escon-
diendo connotaciones segregacionistas y diferencialistas, y sigue
manteniendo la jerarquia entre grupos culturalmente distintos.
Asi, tanto el antisemitismo en la Alemania postbélica como la re-
ciente arabofobia en Francia muestran el claro recelo ante la su-
puesta incompatibilidad de una imagen del judaismo o el islamis-
mo, como concepciones del mundo y sistemas de pautas
culturales de conducta, con la europeidad imbuida de la filosofia
de la modernidad.
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Hasta el 21 de mayo, en la Fundacion

«Klimt, Kokoschka,
Schiele: un sueno vienés»

Tres maestros en la Viena de comienzos
de siglo

Hasta el 21 de mayo puede contemplarse en la Fundacién Juan March la
Exposicion «Klimt, Kokoschka, Schiele: un sueno vienés», que desde el
pasado 7 de febrero ha venido ofreciendo 33 6leos realizados por estos tres
maestros austriacos entre los anos 1898 y 1918, cuando coincidieron en
Viena; anos clave y muy representativos del esplendor cultural que alcanzo
por entonces dicha capital: Gustav Klimt, el mayor de los tres,
representante del «Art Nouveau», y Oskar Kokoschka y Egon Schiele, que
seguirian pronto estilos propios. Gustav Klimt jugé un papel fundamental
en la Secession vienesa, movimiento que sigui6 el arte modernista austriaco
en paralelo al de otros paises de Europa. Schiele le considerd como un
padre espiritual. Ambos, Klimt y Schiele, murieron en 1918. Kokoschka
vivio hasta 1980. .

Las obras de la exposicion proceden en su mayoria de la Osterreichische
Galerie Belvedere, de Viena, y de la Nationalgalerie de Berlin; asi como de
la Neue Galerie der Stadt, de Linz; Moderna Museet, de Estocolmo;
Museum am Ostwall, de Dortmund; Museum Voor Schone Kunsten, de
Gante; Coleccion Thyssen-Bornemisza, de Madrid; y de otras colecciones
privadas.

El pasado 7 de abril, dos meses después de su inauguracion, la exposicion
rebaso los 100.000 visitantes.

Con motivo de la muestra, la Fundacién Juan March organizé un ciclo de
cuatro conferencias sobre los tres artistas en ella representados, a cargo de
Gerbert Frodl, director del Museo Belvedere de Viena; Stephan Koja,
conservador del mismo y autor del estudio que recoge el catalogo de la
exposicion; el critico de arte Juan Manuel Bonet y el profesor de Estética y
también critico de arte Javier Maderuelo.
En el Boletin Informativo de abril se
ofrecia un resumen de las dos primeras
intervenciones. En paginas siguientes se
reproduce el correspondiente a las dos
restantes, las de Juan Manuel Bonet y
Javier Maderuelo.

El horario de visita de la exposicion es
de lunes a sibado, de 10 a 14 horas; y de
17,30 a 21 horas. Domingos y festivos,
de 10 a 14 horas. Visitas guiadas:
miércoles, de 10 a 13,30; y viernes, de
17,30 a 20,30 horas.

«Retrato de Sonja Knips= (1898), de Gustav Klimt.
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Juan Manuel Bonet

«Divagaciones danubianas»

Una noche de otofio de
1978, me encontraba en
el andén de la estacion de Ve-
necia, disponiéndome a subir
al expreso de Roma. Estaba
prevista mi vuelta a Madrid
en avion, pero el aeropuerto
de la ciudad adriatica habia
sido cerrado por culpa de las
adversas condiciones meteo-
rolégicas, En el andén conti-
guo al del tren que iba a tomar, iba a
arrancar el expreso Venecia-Viena. Bro-
té entonces en mi, ante aquel tren lar-
baldiano, un sabito deseo de aquella
ciudad. Seis anos mas tarde, una ma-
fiana también de otono de 1984, reali-
zaba aquel suefo, y pisaba por vez pri-
mera, gracias a una escala en el trayecto
aéreo Madrid-Varsovia, las calles de
Viena.

Venecia-Viena-Varsovia: la ciudad
que fuera capital del Imperio Austro-
Hingaro siempre se nos aparece como
un lugar de transito, como una «pla-
que tournante», entre Occidente y
Oriente.

Aquel primer dia vienés me permi-
tié hacerme una primera idea de cémo
era la ciudad. A ratos me parecia estar
mas al Sur —habia algo italiano en el ai-
re—, y aratos me invadia por el contra-
rio Ja sensacion de estar ya en Oriente.
Un volumen de prosas de Rodenbach,
comprado en una libreria de viejo, me
hablaba de la importancia que tuvo la
ciudad en la época en que Europa vivid
la marea simbolista, y el almuerzo en un
restaurdn de la juderia me hablaba de
una Mitteleuropa de la que entonces, pe-
se a haber visitado ya Belgrado y Sara-
jevo, lo ignoraba casi todo.

El Café Central no lo descubri du-
rante mi primera estancia, sino en otra
posterior. Como al triestino Claudio
Magris, que titulaba asi, «Café Cen-
tral», el capitulo vienés de su magistral
Danubio, me gusto encontrarme, en la

primera sala, con el ma-
niqui de Peter Altenberg.
Un maniqui menos reve-
rencial, mas humano, que
la estatua broncinea de
Pessoa que han colocado
en Lisboa, delante de la
Brazileira do Chiado.

Algo que me llamé la
atencion durante aquella
primera visita, y que las
siguientes no hicieron sino confirmar-
me, es que Viena, ciudad en la que la
edad media de la poblacién es bastan-
te elevada, lleva décadas convertida en
un lugar desertado por la historia, quie-
ro decir, en un lugar de una gran me-
lancolia, que jugé un papel fundamen-
tal, y que ya no lo juega. Viudez,
jubilacién de Viena.

Si al término de la Primera Guerra
Mundial, Viena pas6 de ser Babel de
lenguas y capital de un Imperio que
unificaba todo el Centro y Este euro-
peos, a capital de una pequena repi-
blica, al término de la Segunda, pro-
vocada, por cierto, por el delirio de un
pintor austriaco fracasado, aquel pais
pasé a ser una suerte de segunda Suiza,
al margen de los dos bloques militares
que se repartieron el continente y el
mundo.

El siglo XX ha tenido muchas capi-
tales. Paris ha sido sin discusion, du-
rante sus primeras décadas, la del arte.
Viena no le ha podido disputar esa ca-
pitalidad, como no lo pudieron Mu-
nich. Milan o Berlin. Mas por su con-
tribucién a la arquitectura —con una
cadena de nombres que culmina en
Loos—, a la musica —con el dodecafo-
nismo—y al pensamiento —con Freud o
Wittgenstein, entre otros—, y por la re-
levancia de sus escritores, debe ser con-
siderada como una de |as capitales se-
cretas de la modernidad.

Los afios finales del siglo pasado y
los aurorales de éste fueron los del apo-
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geo vienés, el apogeo de un mundo ya
decadente y herido de muerte. Su sim-
bolo mas perfecto, simbolo de un arte en
transito hacia lo moderno, es el edificio
de la Secession, construido por Joseph
Maria Olbrich y decorado por Klimt.
Junto a Olbrich, hay que evocar las fi-
guras de Otto Wagner —el maestro de to-
dos ellos, que construyo las estaciones
del metro y evoluciond hacia una mayor
funcionalidad—, Hoffmann y Loos.
Hoffmann encontrd, a partir del sim-
bolismo, su propio camino de crecien-
te compromiso con [o moderno, de cre-
ciente esencializacion, cuyo maximo
ejemplo fue, en 1925, el pabellon aus-
triaco en la Exposition des Arts Déco-
ratifs de Paris. Loos. el mas grande. es-

kart, encontré su camino en el simbo-
lismo. Fue uno de los fundadores de la
Secession y, como he dicho, el decora-
dor de su sede. Gauguin y Seurat, ya a
comienzos de siglo, le llevaron a un
mayor despojamiento, especialmente
en el paisaje. Es el pintor de los oros
viejos, del dibujo sinuoso, de la inten-
sidad erotica.

Schiele, mas meteodrico, llevo al pa-
roxismo la pasién por la linea y la fasci-
nacion por lo erético de Klimt, al que co-
nocié en 1908. Miembro de los Wiener
Werkstitte, que realizaron una labor tan
importante en el campo del disefio, abor-
dé la representacion excesiva del cuerpo
humano, como nadie la habia abordado
antes que €. algo de lo que aqui mismo

tudio en los da testimo-
Estados nio Abrazo
Unidos, a (1917), que
mediados es una de
de los no- sus obras
venta, los maestras.

ejemplos En el
de Wright angulo de
y Sullivan. los raros
Su bloque moran Al-
de vivien- fred Kubin
das frente y su amigo
al Palacio Fritz von
Imperial le «Abrazo» (1917), de Egon Schiele. Herzma-
resulté a novski-Or-

Francisco José de una modernidad tan
intolerable, que decidié dejar de salir
por esa puerta para no tener que verlo a
su paso. Escribié Ornamento y delito
(1908) y Palabras en el vacio (1921).
En el Paris de los veinte, donde despo-
j6 todavia mds su arquitectura, cons-
truy6 la casa del rumano Tristan Tzara.

Klimt, Schiele y Kokoschka inte-
gran el trio fundacional de la moderna
pintura austriaca. ;Moderna? Sin du-
da, pero no en el sentido vanguardista,
ya que los tres parecen mas un final
que una aurora, y sus logros no pose-
yeron el alcance universal y, por de-
cirlo de alguna manera, pedagégico,
que poseyeron los de sus coetdneos pa-
risinos.

Klimt, que empezé del lado de la
pintura pompier e historicista de Ma-

lando. El primero, ademds de escribir
Die Andere Seit («El otro lado») (1908),
es autor de dibujos y grabados macabros
y visionarios, en la tradicion de Goya,
Klinger, Redon o Ensor. Herzmanovs-
ki es el prototipo de una cierta skurrili-
tet. Su mundo, el mundo de la Grecia
veneciana y de sus islas, resulta menor
y atractivo. Lo dibujé y lo expresé en
relatos que se titulan El terror del ca-
ballo apresado en un lago de rosas o El
comandante de Kalymnos, un misterio
del rococo levantino.

Nunca he visitado una de las casas
mds significativas del racionalismo
post-loosiano vienés, la que Witigens-
tein construyé durante los afios veinte
para su hermana, y que hoy es la Em-
bajada de Bulgaria. Pero unas divaga-
ciones vienesas no podian no incluir
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ese haut-lien y una referencia al hecho
de que en lo filoséfico Viena es la ciu-
dad donde se desarroll6 la primera par-
te de la carrera del autor del Tracratus.
Otra casa en la que nunca he estado,
pero a la que también seria imperdona-
ble no aludir, es la casa de Freud, hoy
convertida en museo, y al parecer re-
cargada y orientalista, a lo Loti. Uno tie-
ne tan s6lo recuerdos vagos y silvestres
del psicoandlisis, pero a la vista estd
su enorme impacto intelectual, aungque
s6lo fuera via el surrealismo.
Cracovia es una de mis ciudades de
Europa, y uno de mis lugares favoritos
en ella es Zielony Balonik, también co-
nocido como Jama Michalikova, un ca-
fé simbolista, un lugar detenido en el
tiempo, lleno de caricaturas, marionetas,
carteles, vidrieras y maderas talladas,
Cracovia no esta muy lejos de Viena, y
en la época en que se construia el café,
Galitzia también formaba parte del Im-
perio: cuando la visité por vez primera,
se encontraba integrada en otro —l so-
viético—, que desde entonces se ha de-
rrumbado. Este excurso, para decir que
el viajero por Centroeuropa a menudo
se va a encontrar con la huella de Vie-
na, con ecos de Viena. Y para recordar
a Georg Trakl, el mas negro y moderno
de los simbolistas, el «poeta de la ne-
gacién en busca de la pureza» (Aldo
Pellegrini), aquel que dijo lo de «Viena,
ciudad de lodo», amigo de Kokoschka
y de Karl Kraus, protegido de Witt-

genstein, y que murid en Cracovia, en
1914, tras una batalla.

He mencionado antes a Peter Al-
tenberg. La figura de este prosista im-
presionista, de este fldneur que com-
ponia «telegramas del alma», es de las
mas entranables con las que nos po-
demos encontrar en nuestro recorrido
por su ciudad. Fueron amigos suyos
Loos —autor de su tumba, sobre la que
se puede leer lo siguiente: «Supo amar,
supo ver»—y Karl Kraus, entre otros.

En lo literario Viena fue, ademads,
la ciudad de Hoffmansthal, recordado
por sus libretos para Richard Strauss, y
por su Carta a Lord Chandos; de Ro-
bert Musil, implacable cronista de la
decadencia de «Cacania»; de Stefan
Zweig, que cierra su etapa vienesa con
un libro significativamente titulado En-
cuentros con hombres, libros vy ciuda-
des, y que antes de suicidarse en el exi-
lio brasilefio publica El mundo de ayer
(Memorias de un europeo), elegia de
una cierta Viena y también de una cier-
ta Europa; de Artur Schnitzler y su Ron-
da, brillantemente llevada al cine por
Max Ophuls; de Joseph Roth, autor de
La marcha Radetzky y, por decirlo con
Magris, «especialista en melancolia, la
nota dominante de Viena»; del men-
cionado Kraus, satirista terrible, que
publicé {922 nimeros! de su revista
unipersonal Die Fackel, y para el cual
Viena era la «estacion meteorologica
del fin del mundo»; de Alfred Polgar; de

. i ——
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Otto Wagner: Metro de Viena (Karlsplaiz), 1898,

Hermann Broch... La mayo-
ria tuvo que emprender,
cuando aquella parte de Eu-
ropa empezé a tornarse in-
vivible, el camino del exi-
lio.

En el dambito musical,
Viena, que tanta importan-
cia habia tenido durante los
siglos XVIIT y XIX, fue, en
el alba del nuestro, la capital
del dodecafonismo. Aunque
Paris contara con Debussy,
Ravel o Satie, mas luego el
aporte extranjero de Falla o
Strawinsky, la gran revolu-
cién estética de nuestra edad,
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en musica, se produjo en Viena, y gra-
cias a tres compositores clave, formados
en la tradicién romdntica y simbolista:
Amold Schénberg —el inventor del do-
decafonismo, el autor de Pierrot lunai-
re, el maestro de los otros dos y, aios
después, de nuestro Robert Gerhard—,
Alban Berg —entre cuyos lieder los hu-
bo, en 1912, sobre textos de postales de
Peter Altenberg— y Anton Webern.
Hay muchas otras Vienas, a las que
solo puedo aludir aqui muy brevemen-
te. La Viena de Kafka, y la de Kupka.
[La Viena de Moholy Nagy, y la de Kas-
sdk, que ahi empezd a publicar, en 1920,
su revista MA, luego trasladada a Bu-
dapest. La Viena del austromarxismo,
del urbanismo socialista —su eco en Es-
paiia, por ejemplo en la Finca Roja va-
lenciana— y de los conciertos dirigidos
por Webern. La Viena de Otto Wei-
ninger, y la del primer Karl Popper. La
Viena de los historiadores del arte, de
Julius von Schlosser a Gombrich, pa-
sando por Riegl o Sedlmayr. La Viena
del cine, que alimenta a Hollywood,
con Otto Preminger, Michael Curtiz,
Joseph von Sternberg, Erich von Stro-
heim... La Viena de un economista co-
mo Schumpeter. La Viena de Stephen
Spender, y la de Christopher Isherwood.
La Viena—y la Praga— que evoca el ru-

Javier Maderuelo

mano Matila Ghyka en Pluie d’ éioiles.
La Viena de Lernet-Holenia, raro entre
los raros, y la de Helmito van Doderer.
La Viena de Canetti. La Viena de Kies-
ler, el Unico arquitecto que, ya en el
exilio neoyorquino, conectd con el su-
rrealismo.

La Viena de la posguerra, inmorta-
lizada por esa obra maestra del séptimo
arte que es El tercer hombre. No puede
ser comparada, no ya con la Viena del
Imperio, sino ni siquiera con la Viena
esperanzada de entreguerras, mas si-
guid siendo un Jugar de cultura. Fue la
época en que hizo sus primeras armas li-
terarias un poeta entonces desconocido
que se [lamaba Paul Celan, que alld pu-
blicd, en 1948, su primer poemario y
una monografia sobre el pintor surrea-
lista Edgar Jenné. La época de la lite-
ratura experimental de Ingebor Bach-
man y su Wiener Gruppe, o de Peter
Handke; de Hundertwasser, pintor, pe-
ro también ocasionalmente arquitecto;
del «accionismo»...

Paul Morand titulo Venises, en plu-
ral, su libro sobre la ciudad a la que me
referi en las palabras iniciales de esta
conferencia. Imitémosle, y hablemos
no de Viena en singular, sino de las mu-
chas Vienas que hay en Viena, sin las
cuales nuestro siglo hubiera sido otro.

«La tension del umbral»

En Viena, en los anos
previos al fin de siglo y
hasta la primera Gran Gue-
rra, van a coincidir algunas
de las figuras mas impor-
tantes de la cultura europea.
Van a ubicarse en los mis-
mos cafés, van a asistir fisi-
camente a las mismas repre-
sentaciones teatrales y a los
mismos conciertos y expo-
siciones, van a leer los mismos diarios
y a participar del mismo ambiente so-
cial, politico y cultural. El estar al mis-

mo tiempo en un mismo lu-
gar, sin embargo, no es
prueba de que quienes coin-
ciden, aunque no sea por
casualidad, estén de acuer-
do, ni siquiera que se co-
nozcan personalmente.
Quiero empezar por desve-
lar lo que parece ser un ma-
lentendido y es que estos
tres pintores, que se pre-
sentan juntos en esta exposicion y en los
manuales de historia del arte, no for-
maron parte del mismo grupo artistico
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Ouw Wagner: Reconstruccion de la entrada de lu ofi-
cina de telégrafos «Die Zeit=, 1902,

ni compartieron un ideario estético, co-
mo parecen ofrecer los esquemas his-
toriograficos mas reduccionistas, Y, sin
embargo, en los tres pintores hay un
aire de familia, hay una impronta que
podriamos llamar viernesa. Se produce
en ellos la empatia con el medio social
y cultural de la ciudad en la que los
tres viven y de la que se alimentan es-
piritualmente junto a los poetas, musi-
cos, arquitectos, psicélogos y filésofos
de su generacion.

Lejos de haber una armonia entre
todos, esta cultura vienesa se fragua
con soterradas tensiones de las que los
polémicos escritos de Karl Kraus y
Adolf Loos, el rechazo social de la obra
de Sigmund Freud y de Otto Weininger,
o las discusiones que llevan a escindir-
se al grupo Klimt de la Secession son al-
gunos de los botones de muestra.

Voy a intentar plantear una vision,
que no una explicacion, del arte entre el
fin del siglo XIX y el principio del si-
guiente en Viena desde una metéfora: la
del umbral.

El umbral es el lugar en el que se po-
nen en contacto dos ambitos diferen-
ciados: el exterior y el interior. Es el Ju-
gar de acceso, pero es también el lugar

en el que se sitda la puerta que nos pue-
de prohibir o permitir, segiin los casos,
cruzar de uno a otro ambito. Con tales
particularidades el umbral es un lugar en
el que se producen tensiones y conflic-
10s.

Mi idea es enunciar algunas de las
tensiones que aparecen en Viena en es-
ta €poca. Son tensiones que conducen a
cerrar algunas puertas en un sentido y a
abrirlas en otro. La primera tension es
ancestral, es la que se produce en Vie-
na como lugar de paso entre Oriente y
Occidente. Viena se nos presenta asi
como umbral entre dos mundos: oto-
mano y cristiano. Entre dos culturas.

Siel lugar (Viena) es un umbral geo-
grdfico, la época que hemos elegido
tiene también todas las condiciones de
umbral: en ella se produce el paso de un
siglo a otro. Simbélico paso caracteri-
zado por una ruptura cultural tan radi-
cal como la que se produjo entre la
Edad Media y ¢l Renacimiento.

En lo politico, se acabara con el an-
tiguo orden patriarcal de un imperio
milenario y surgird la amenaza de la
revolucién. En el orden social, a un pu-
ritanismo que encubria una serie de in-
moralidades se le opone un reprimido li-
beralismo con tintes regeneracionistas.

También en el orden social se van a
evidenciar una serie de complejas ten-
siones entre las once nacionalidades
que componian la amalgama del Im-
perio Austro-Hingaro, con sus parti-
cularidades étnicas, religiosas y lin-
giiisticas. Muy concretamente, la vieja
Viena de fin de siglo sera el escenario
de un exacerbado nacionalismo antise-
mita que coincide, en las mismas fechas,
con el nacimiento del sionismo.

En el orden personal, estas contra-
dicciones van a suponer la existencia de
una particular psicologia que serd el
caldo de cultivo de las teorias del doc-
tor Freud. La burguesia vienesa vivira
entre una realidad (opresora) y un deseo
(reprimido por las convenciones socia-
les).

La fuerte segregacion social entre
la alta burguesia, que ocupaba la vieja
Viena, y un aluvién de proletarios in-
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migrantes, que generardan los anillos
periféricos de una ciudad que entre
1890 y 1910 pasara de ochocientos mil
a dos millones de habitantes, fomen-
tan una politica de matrimonios de con-
veniencia empresarial que se organiza-
ban como fusiones mercantiles para
afianzar la situacion de privilegio de la
clase dominante. Esta sociedad del lu-
JO que mantiene teatros, orguestas €
instituciones artisticas de primer orden,
con los que disfrutar piblicamente, se
siente frustrada en los niveles afecti-
vOs, INtimos.

Los poetas y los artistas vieneses se
van a debatir entre dos polos, aten-
diendo, por una parte, a las demandas
mds elegantes y sofisticadas de la alta
sociedad con obras y objetos de arte
refinado, que constitufan un escapismo
narcisista y estético; y, por otra parte,
como diria Adolf Loos, sirviendo de
palanganeros de noche. De esta forma
los artistas y poetas eran unas veces
coémplices y otras, siguiendo las meta-
foras loosianas, ensefiaban a la sociedad
a distinguir entre una urna y un orinal.

Las damas de las mejores familias,
casadas por intereses hegemonicos, te-
nian que soportar las licencias extra-
matrimoniales de sus maridos y, a cam-
bio, sufrirdn las enfermedades modernas
de la histeria y la depresion, constitu-
yendo el filén patolégico del que se
nutrirdn las teorias de Sigmund Freud.
En el orden intelectual las nuevas cien-
cias, psicologia y sociologia, se van a

desarrollar por caminos imprevisibles,
como el psicoanilisis, mientras que al-
gunas ciencias antiguas, entre ellas la fi-
sica, tomaran en Viena un giro radical.

En el orden artistico el estilo del
Ring que simbolizaba el gusto de la
corte del anciano emperador Francisco
José sera convulsionado sucesivamen-
te por una serie de movimientos artis-
ticos como el simbolismo, el «Ju-
gendstil», la Secession, el rechazo del
ornamento, el expresionismo, el dode-
cafonismo, etc..., que alteraran el pro-
yecto de mantener el Imperio Austro-
Hingaro momificado, sin que se
produjera ningtn tipo de cambios que
pudiera alterar la idea de su eternidad.
Asi, la tensién en el terreno artistico se
materializa en el sucesivo traspaso de los
umbrales que irdn proponiendo las di-
ferentes corrientes artisticas.

El fin de siglo se caracteriza por el
ocaso del romanticismo, en sus dife-
rentes vertientes. Gustav Klimt, Otto
Wagner, Gustav Mahler seran los en-
cargados de cerrar esa puerta. El nuevo
siglo surgira bajo el signo de las van-
guardias. A Egon Schiele, Oskar Ko-
koschka, Adolf Loos y Arnold Schén-
berg les tocardn los primeros intentos de
abrir la puerta siguiente.

En el fin de siglo concluye una tra-
dicién ornamental iniciada en el barro-
co y reforzada por el gusto orientalista,
estilos que tenian un fuerte arraigo en
Viena. Mientras, las vanguardias parten
de un esencialismo desornamentado,

«Retrato de Schénberg», por Egon
Schiele (1917).

«Retrato de Weberns», por Egon
Schiele (1918).

Kokoschka (1909).

«Retrato de Adolf Looss, por Oskar
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que tendrd en Adolf Loos su mads claro
y militante tedrico, y del que surgird el
racionalismo funcionalista en arquitec-
tura, la abstraccién geométrica en pin-
tura y el serialismo en misica, proce-
dimientos estéticos que representan las
caracteristicas occidentales del arte mo-
derno.

Pero no es posible reducir el con-
flicto a una tensién entre estilos o mo-
dos de comprender el arte; a una tensién
entre romanticismo y vanguardia. El
fenémeno fue mucho més rico y com-
plejo. Todo este conjunto de tensiones
politicas y estéticas, intelectuales y ét-
nicas, sociales e individuales dieron
origen al florecimiento de extraias
obras pictoricas, arquitectonicas y mu-
sicales.

Mirando con una perspectiva histé-
rica la vida vienesa, descubrimos que el
periodo que abarca desde los tltimos
afios del pasado siglo hasta el comien-
zo de la Gran Guerra, en 1914, fueron
los afios mas fértiles, originales y crea-
tivos en arte, arquitectura, musica, lite-
ratura, psicologia y filosofia, pero vis-
to desde dentro, como ironizd Karl
Kraus, estos afios constituyen Los dlti-
mos dias de la humanidad, presentando
a Viena como el laboratorio idéneo pa-
ra la destruccion del mundo.

Este corto periodo es uno de los mas
intensos de la historia cultural de Eu-
ropa, y Viena se va a convertir en uno
de los mds complejos escenarios, ya
que alli se va representar el cuadro mds
violento del drama en el cual se mues-
tra el agotamiento y derribo del viejo
sistema; y alli se van a producir algunos
de los primeros pasos violentos de la
conquista de la modernidad.

En este sentido, cada uno de estos
tres artistas se configura como el re-
sultado de todas esas circunstancias a la
vez, como un conjunto indivisible de
tensiones. Todas estas tensiones no van
a propiciar precisamente un estilo de-
terminado, sino mds bien una dispersion
estilistica que parece pretender dar res-
puesta a diferentes situaciones e in-
quietudes. Sin embargo, hay un aire de
familia entre estos tres pintores, a pesar

de que sus intereses estéticos y vitales
son muy diferentes. Este aire de fami-
lia lo podriamos sintetizar en una pala-
bra muy simple: la rareza.

Hay que reconocer que hay algo de
raro tanto en estos cuadros como en la
arquitectura de Loos, en el método psi-
coanalitico de Freud, en la misica de
Schonberg o en la filosofia de Witt-
genstein. Un tipo particular e incon-
fundible de rareza que alin hoy, asimi-
lada ya y admirada, nos sigue llamando
la atencion.

Gustav Klimt comenzard como pin-
tor academicista dentro de las corrien-
tes del eclecticismo historicista con
ciertas influencias del prerrafaelismo in-
glés. Con estos trabajos se sitia en un
lado del umbral que, a lo largo de su
obra, traspasara de diferentes maneras.
La ornamentacion evidencia la prime-
ra tension del umbral, la que se produ-
ce entre Oriente y Occidente. Situacion
que es vivida cotidianamente por la co-
munidad germanica que comparte la
ciudad de Viena con otros grupos étni-
cos, culturales y lingiiisticos.

La consciencia del valor de la orna-
mentacion como arte, el simbolismo y
el expresionismo son tres vias muy tran-
sitadas en la Viena de estos anos. Entre
ellas se debaten estos pintores. En cuan-
to a los temas, en un principio parece
que son anticuados, clasicos incluso:
retrato, paisaje y desnudo, pero son tra-
tados de forma sorprendentemente in-
novadora, estableciendo una tension
entre la pintura de género (burguesa) y
los nuevos procedimientos plasticos
(revolucionarios).

Pero, como sefalan muchos auto-
res, el tema iconogrifico no es el asun-
to del cuadro, es un simple vehiculo de
lo que el cuadro trata. En este caso los
cuadros de estos pintores pretenden
mostrar un psicologismo proyectivo pa-
ra, superando el principio de realidad,
expresar sus sentimientos intimos. Asi,
un género clasico, como el retrato, pre-
tende ser una representacién psiquica
del artista mds que la imagen del retra-
tado, que es un simple leitmotiv para la
expresion sentimental. [
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Hasta el 24 de mayo, en la Universidad Catolica

Los 222 grabados de Goya, en
Santiago de Chile

La exposicién de 222 grabados de
Goya (coleccidén de la Fundacién Juan
March) puede contemplarse hasta el 24
de mayo en Santiago de Chile, en el
Centro de Extension de la Universidad
Cartdlica, donde se exhibe desde el pa-
sado 30 de marzo con la colaboracion de
la citada Universidad, el Ayuntamiento
de Santiago de Chile y la entidad Ciudad,
Campo, Costa.

Chile es el primer pais americano
que acoge esta exposicion itinerante de
grabados, que desde su inauguracion,
en 1979, ha recorrido 111 ciudades es-
panolas y diversas localidades de Japon,
Hungria, Alemania, Austria, Bélgica,
Portugal, Suiza, Luxemburgo y Fran-
cia, con mas de 1.650.000 visitantes.
Tras ofrecerse en Santiago, la muestra se
exhibird, del | de junio al 15 de julio, en

Vifia del Mar, en el Palacio de Bellas Ar-
tes, organizada con la colaboracion de la
citada entidad Ciudad, Campo, Costa y
el Ayuntamiento de la ciudad.

Las series de grabados que se pre-
sentan son las siguientes: Caprichos (80
grabados, 3* edicion, de 1868); Desastres
de la guerra (80 grabados, 4" edicion, de
1906); Tauromaquia (40 grabados, 7*
edicién, de 1937); y Disparates o Pro-
verbios (22 grabados, 18 de ellos de la 6*
edicion, de 1916; y 4 adicionales de la 1*
edicion, de 1877). La muestra va acom-
pafada de unas reproducciones fotogré-
ficas de gran formato para la mejor ob-
servacion de las técnicas de grabado y de
su expresividad. Ademds, durante la ex-
posicion se proyecta un audiovisual de
15 minutos de duracion sobre la vida y
la obra del artista.

Hasta el 16 de mayo, en el Museo San Pio V

«Zdbel: rio Jucar», en Valencia

El 16 de mayo se clau-
sura en Valencia la Exposi-
cioén «Zobel: rio Jicar» que
desde el pasado 20 de abril
se exhibe en la sala de ex-
posiciones temporales del
Museo de Bellas Artes San
Pio V, organizada por la
Fundacién Juan March, con
la colaboracion de la Con-
federacion Hidrogrifica del
Jicar y el citado Museo.

Esta muestra proviene
de Cuenca, en cuyo Musco
de Arte Abstracto Espaiiol
se exhibi6 de diciembre a
abril dltimos, coincidiendo
con el 70 aniversario del
nacimiento del pintor Fer-
nando Zébel (Manila, Fili-

pirias, 1924 - Roma, 1984),
una de las figuras mas des-
tacadas de la generacion
pictorica espafiola de los se-
senta y creador del Museo
en 1966; y esti organizada
por la Fundacion Juan
March, propietaria y gesto-
ra de la coleccion de obras
que alberga el Museo, por
donacidn de Zébel en 1980.

«Zaobel: rio Jicar» pre-
senta 42 obras —19 éleos y
el resto dibujos, acuarelas,
grabados, cuadernos de
apuntes y montajes foto-
graficos—, realizadas por
Zobel de 1971 a 1984, afio
de su muerte. Han colabo-
rado en la realizacién de la

muestra ¢l Museo de Arte
Abstracto Espaiiol, de Cuen-
ca, el Museo de Arte Con-
tempordneo de Sevilla, la
Biblioteca Piiblica de Cuen-
ca, y familiares y personas
vinculadas al artista, como
Alejandro Padilla Zobel,
Georgina Padilla Zébel y
Rafael Pérez Madero, co-
misario de la exposicion.

Un didlogo con su pro-
pia pintura, «un juego men-
tal entre la pintura y la es-
critura, entre el paisaje y
su posterior transformacion
en el lienzo», como sefala
en el catilogo Pérez Ma-
dero, es lo que presenta la
muestra.
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Los tres ultimos miércoles de mayo

Ciclo Eduardo Toldra

Se cumple el centenario de su nacimiento

Los tres altimos miércoles del mes de mayo se ofrece en la Fundacion Juan
March un ciclo dedicado a Eduardo Toldra (1895-1962), de quien se
cumple el centenario del nacimiento, interpretado por Maria José Montiel
(soprano) y Miguel Zanetti (piano), Victor Martin (violin) y Miguel Zanetti
(piano), y el Cuarteto Cassadé (Victor Martin, violin; Domingo Tomads, violin;
Emilio Mateu, viola; y Pedro Corostola, violonchelo). El programa del ciclo

es el siguiente:

— Miércoles 17 de mayo

Maria José Montiel (soprano) y
Miguel Zanetti (piano).

LLa zagala alegre (Pablo de Jérica);
Madre, unos ojuelos vi (Lope de Vega);
Marianita de San Juan (Anénimo); Na-
die puede ser dichoso (Garcilaso de la
Vega); Cantarcillo (Lope de Vega);
Después que te conoci (Quevedo); As
frolifias dos toxos (Noriega Varela); A
I'ombra del lledoner, Cangé de comiat
y Cang6 de I’amor que passa (Garcés);
Cancg6 de vela (Sagarra); Abril (Cata-
sus); Maig (Catasis); y Cangé de gru-
met (Garcés).

— Miércoles 24 de mayo

Victor Martin (violin) y Miguel
Zanetti (piano).

As frolifias dos toxos; Canticel; [ el
seu esguard; Maig; Cangd de grumet;
Canco de bressol; Floreix I’ametller; y
Seis Sonetos: Soneti de la rosada, Ave-
Maria, Les birbadores, Oracié al Maig,
Dels quatre vents y La font. (Canciones
transcritas para violin por Victor Mar-
tin.)

— Miércoles 31 de mayo

Cuarteto Cassadé (Victor Mar-
tin, violin, Domingo Tomas, violin;
Emilio Mateu, viola; y Pedro Coros-
tola, violonchelo).

Cuarteto en Do menor (Lema: «Per
I’art»); Siete Canciones: Anacreonti-
ca, Vinyes verdes vora el mar, As fro-
linas dos toxos, Seré a ta cambra ami-
ga, | el vent deixava dintre la rosella, |
el seu esguard, Mocador d’olor (trans-

cripcién para cuarteto de cuerda de
Victor Martin); y Vistas al mar.

La soprano Maria José Montiel cur-
80 la carrera de Canto en el Real Con-
servatorio Superior de Misica de Ma-
drid. Fue premiada en el Concurso
Internacional de Canto Francisco Vinas
(Barcelona) y entre 1988 y 1991 per-
tenecio al elenco de la Opera de Viena.
Miguel Zanetti nacié en Madrid. Des-
de 1958 se dedica de lleno al acompa-
fiamiento de cantantes y a la mdsica
de cdmara. Es catedritico de la Escue-
la Superior de Canto de Madrid. Victor
Martin (Elne, Francia) estudié en el
Real Conservatorio Superior de Muisi-
ca de Madrid. Ha sido primer violin
del Quinteto Boccherini de Roma. Es
concertino de la Orquesta Nacional de
Espana y catedritico de violin en el
Real Conservatorio Superior de Musi-
ca de Madrid. Domingo Tomds (Man-
resa, Barcelona) ha sido concertino de
la Orquesta Nacional de Colombia. A
partir de 1986-87 se vincula a la Or-
questa Nacional de Espafa como con-
certino. Emilio Mateu (Antella, Va-
lencia) estudié en el Conservatorio
Superior de Misica de Valencia. Es
catedratico del Real Conservatorio Su-
perior de Misica de Madrid y recien-
temente ha publicado La viola, método
de iniciacion. Pedro Corostola estudid
en el Conservatorio de Musica de San
Sebastidn. Es catedritico de violon-
chelo del Real Conservatorio Superior
de Miisica de Madrid. [
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En una nueva «Aula de Reestrenos»

Homenaje a Claudio Prieto
en su 60 aniversario

Los intérpretes son Francisco Martin (violin),
Belén Aguirre (violonchelo) e Inmaculada

Gonzalez (piano)

El miércoles 10 de mayo la Biblioteca de Miisica Espanola Contemporanea,
de la Fundacion Juan March, ha programado una nueva «Aula de
Reestrenos», que hace la sesion niimero 23 desde que en 1986 se celebrase
la primera de esta serie, que tiene la finalidad de presentar misica espanola
contemporanea poco conocida o difundida. En esta ocasion estara dedicada
a la obra del compositor palentino Claudio Prieto, en su 60 aniversario.

Francisco Martin (violin), Belén
Aguirre (violonchelo) y, al piano, In-
maculada Gonzalez interpretaran en
homenaje a Claudio Prieto las siguien-
tes obras suyas: «Lindajara», «Sonata 4
para violin solo» y «Trio en Sol».

Claudio Prieto naci6 en Mufieca (Pa-
lencia) en 1934. Ha realizado estudios
musicales en Alemania, Espaia e Italia
y es titulado por el Conservatorio Su-
perior de Miisica de Madrid y la Aca-
demia Nacional de Santa Cecilia, de
Roma. Entre otros premios posee el In-
ternacional Oscar Espld, el Manuel de
Falla, el Reina Sofia de Composicién
Musical y el de Radio Television Ita-
liana. Acaba de ser galardonado con el
premio «Castilla y Ledn de las Artes».

LOS INTERPRETES

Francisco Martin nace en Madrid,
ciudad donde realiza sus estudios de
misica, y los amplia en Bélgica y Fran-
cia. Fue miembro del Cuarteto Renaci-
miento y del grupo LIM. En 1978 es
nombrado profesor de violin en el Con-
servatorio Superior de Madrid (actual-
mente en excedencia).

Belén Aguirre nace en San Sebas-
tidn, ciudad donde comienza sus estu-

dios de musi-
ca. En 1963
perfecciona
estudios en la
Academia de
Niza; se tras-
lada a Suiza
para conti-
nuar sus estu-
dios de vio-
lonchelo. De
1964 a 1970
obtiene plaza en la Orquesta Sinfénica
de Berna y es profesora en el Conser-
vatorio de Brig. En 1970 ingresa por
oposicion en la Orquesta Nacional de
Esparia.

Inmaculada Gonzdlez nace en Ledn,
ciudad donde inicia sus estudios, que
completard en Madrid y en Aachen
(Alemania). Ha sido becada en diversos
cursos internacionales de piano y de
miisica de cdmara, como Cuenca, Gra-
nada, Santander y Cervo (Italia). Ade-
mas de su labor concertistica como so-
lista, destaca su especializacién en
musica de cdmara, colaborando con
frecuencia con diversos instrumentistas
o cantantes. Desde 1988 es pianista
acompanante en el Conservatorio Su-
perior de Misica de Madrid. [
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El 3 de mayo, iltimo concierto del ciclo

«Schubert: musica de
cémara»

El dia 3 de mayo finaliza el ciclo programado por la Fundacién Juan March
bajo el titulo «Schubert: misica de camara». Este tercer concierto,
interpretado por Victor Correa (violin) y Mariana Gurkova (piano), consta de
Sonata en Re mayor Op. 137 n® 1, D. 384; Sonata en La menor Op. 137 n? 2,
D. 385; Sonata en Sol menor Op. 137 n? 3, D. 408; y Sonata en La mayor Op.
162, D. 574. Los otros dos conciertos se ofrecieron los dias 19 y 26 de abril.

A Schubert le ha dedicado la Fundacién Juan March otros ciclos
monograficos, como el organizado en 1978 coincidiendo con el 150
aniversario de su muerte, o el de sus Sonatas para piano, en 1992,

El critico musical Arturo Reverter es el autor de las notas al programa y de la
introduccion general, de la cual reproducimos a continuacion un extracto.

Arturo Reverter

«Anuncio de romanticismo»

I nifio Franz Schubert poseia una

hermosa voz de soprano. De ahi
que a los 11 afios fuera admitido en la
Capilla Imperial y que en seguida se
le permitiera cursar estudios gratuitos en
el Stadtkonvikt de Viena. Fue precisa-
mente durante esta etapa cuando em-
pezo a forjarse su estilo compositivo, fa-
vorecido tanto por sus talentos y
disposicién naturales cuanto por el am-
biente en el que vivia. Desde muy pron-
to se familiarizé con el piano y partici-
paba en reuniones, tan habituales en
cualquier casa burguesa de la Viena de
la época, tocando frecuentemente la
viola junto a su padre y hermanos que
tafiian los dos violines y el chelo que
completaba el cuarteto de cuerda, una
formacién que hacia furor en ese mo-
mento y para la que componian ya to-
dos los miisicos, Beethoven entre los
primeros. Schubert empez6 rapidamente
a trabajar con otras combinaciones ins-
trumentales, que tenian usualmente al
piano como base de operaciones y que
darian lugar con el tiempo a notables
partituras: dios, trios, quintetos.

La evolucién del misico en este
campo cameristico no sigue las mismas
pautas que la emprendida en otros, es-
pecialmente el de la cancion, en el que
penetra con una fuerza y una intensidad
arrebatadora en esos afos iniciales de
su formacién. En lo puramente instru-
mental ha de transcurrir mas tiempo
para que el compositor vaya adqui-
riendo la soltura y el dominio de la
forma suficientes —aun dentro de su
peculiar manera de escribir— que con-
ducirdn a la plasmacién de obras au-
ténticamente maestras. Los estudiosos
dividen habitualmente la produccién
de cdmara schubertiana en dos perio-
dos: de 1812 a 1816, centrado sobre to-
do en la forma cuartetistica, y de 1819
a 1828, en el que aparecen composi-
ciones destinadas a combinaciones va-
riadas. Schubert no llega a ser un ver-
dadero innovador en el terreno formal:
sigue en este sentido muy de cerca a
Mozart y a Haydn; como ellos practi-
ca una escritura apegada a la estructu-
ra sonata, a la que, por defecto o por ex-
ceso, voluntaria o involuntariamente,
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dinamita no poco, bien creando una
notable desproporcion entre el prime-
ro y el segundo tema, generalmente a
favor de éste, bien acortando o alar-
gando innecesaria y excesivamente la
seccién de desarrollo. Por otro lado, y
aun admitiendo la fenomenal inven-
cion melédica del compositor, existen
zonas que podriamos llamar neutras o
neutrales en las que no sucede nada de
particular en este ambito y que ad-
quieren la apariencia de pasajes en sus-
pension a la espera de acontecimientos.
Tampoco resulta especialmente origi-
nal en el empleo de la variacion. Estos
rasgos conceden a ciertas obras una
extremada vaguedad formal, una apa-
riencia que supone una amenaza de di-
solucion y le dan un aire de perpetua di-
vagacion. Aunque, como observa
Hadow y reafirma Salazar, Schubert,
tanto como Beethoven, se dirigia a un
publico perfectamente familiarizado
con la forma sonata, por lo que era di-
ficil que se extraviara en ella. Pero en
esa disolucién esta ya implicita toda
la decadencia del género. Sin embargo,
estos, por llamarlos asi, defectos con-
tribuyen no poco a dotar a la musica de
nuestro artista de una sorprendente y a
veces atractiva apariencia, que prefi-
gura cosas que habrian de acontecer a
finales de siglo, como culminacién de

un proceso ininterrumpido que llegaria
hasta Bruckner y Mahler, en rigor tam-
bién avistados en las dltimas creaciones
beethovenianas.

Riqueza melédica y arménica

Las mas importantes cualidades del
lenguaje schubertiano residen en la ri-
queza de la invencién melddica pro-
piamente dicha y en la ciencia de la
armonia. En el primer aspecto debe in-
sistirse en la paradéjica importancia
de aquellos pardgrafos neutros en los
que aparentemente no sucede nada sig-
nificativo desde el punto de vista te-
matico, pero que poseen una acusada
individualidad ritmica, acrecida fre-
cuentemente por la incorporacion de
elementos procedentes de paises del
este de Europa. Algo que adquiere es-
pecial complejidad en momentos en
los que se superponen distintos esque-
mas que promueven la coexistencia de
dos compases diferentes que puede dar
al traste, contribuyendo de este modo a
la originalidad del fragmento, con la
sistematica inicialmente elegida. En
todo caso, se propicia la creacion casi
espontdnea, sobre la marcha, de una
gran variedad de aconteceres dramati-
cos, que se aprietan y colaboran en la
consecucién de un tejido muy com-
pacto, de una suerte de continuum que
se singulariza en un inmediato proceso
de crecimiento constante, imparable.

Otra gran aportacion schubertiana
es el empleo de la modulacién como
color tonal, su atrevimiento para ha-
cer excursiones a tonalidades remotas,
su deliciosa habilidad para conducir a
la repeticion de los temas por caminos
floridos. Y esa biisqueda armoénica vie-
ne propulsada por la carencia general
en las obras del autor de un proceso de
lucha, de abierta confrontacién dra-
matica, de desarrollo en sentido estric-
to. Lo que hay, y en tal sentido abunda
Carl de Nys, es «la marcha del hombre,
el Jatido de su corazon, el eterno viajero
en busca de su patria». Por eso, como
destaca Domingo del Campo, la musi-
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ca de Schubert es como un flujo reno-
vado y necesita para desplegarse unos
esquemas tonales sumamente flexibles,
a la par que un sutil sistema modula-
torio; lo que lleva a una muy definida
polaridad mayor-menor que hicieron
que este compositor fuera realmente
el primero en extraer todas las conse-
cuencias de este elemental principio
dramitico.

El lirismo, sustrato esencial

Bajo este aspecto aparece como sus-
trato esencial el lirismo, que pocos ar-
tistas han poseido en tan alto grado y
que imprime a toda la produccion del
vienés un sello particular; el lirismo, la
efusion, que anuncia de una forma in-
dudable el romanticismo y que, como
factor sustantivo, resume todas las con-
tradicciones de una época y de una cul-
tura. En esta linea puede decirse que
Schubert fue un musico conflictivo,
contradictorio, que detras de su senci-
[la apariencia externa —e incluso de su
consciente modo de vivir y entender la
vida— alojaba tensiones, inquietudes,
soledades y angustias. Muchas de ellas
se reflejan de manera especial en esta
musica de cdmara. A través de sus
composiciones superaba la mediocridad
de una vida de corte pequefio-burgués
y se elevaba por encima de la vulgari-
dad en que se desarrollaba la existencia
en la Viena del periodo Biedermeier.

Este lirismo que encontramos a rau-
dales, mds o menos oculto, en cada re-
coveco, en cada compas de la miusica
instrumental y de cdmara de nuestro
autor, es el liismo del lied, de ese mun-
do misterioso e intimo que, a través
de un piano y de una voz, alumbra las
mds recogidas confidencias del alma y
del corazén humanos y que tiene como
preocupante y profundo telén de fondo
nada menos que la tan romdntica idea
de la muerte, que se intuye, se pre-
siente, se hace real finalmente, sola o en
singular conexion con la naturaleza
circundante, tras cada efecto instru-
mental, melddico o arménico; tras esos

sutiles encadenamientos tematicos, apa-
rentemente improvisados o por debajo
de los expresivos trémolos, de los abun-
dantes cromatismos, de Jas disonan-
cias o de las apoyaturas. Tras de esa
siempre presente «sensualidad casi ele-
mental», indisociable del ser profundo
del musico. A través de la efusion liri-
ca las cosas son transfiguradas en ese
universo romdntico al que acaba por
adscribirse y en el que nada serd ya lo
que fue. Y Schubert se introduce de
lleno en esa mitologia que equivale a un
viaje sin destino y sin retorno, a la nos-
talgia de los origenes. Con lo que se es-
tablece, como apunta Del Campo, una
«alusion perpetua a algo inefable y pri-
mordial». Conceptos que encontrare-
mos de continuo integrados en toda la
obra del compositor y que vendrin re-
presentados en ese constante peregrinar,
errar, caminar, en ese viaje inacabable
indicado o sugerido por repetidos di-
senos ritmicos o un interminable tejido
de variacion continua.

Se ha hablado mas de una vez de
que Schubert podia ser considerado
como una especie de doble femenino
de Beethoven —del de los dltimos Cuar-
tetos—, aungue con poco fundamento,
porque ese potente lirismo posee, al
contrario, un rotundo cardcter de afir-
macion viril apreciable entre otros ras-
gos en la fuerte agresividad y en la a
veces insoportable intensidad sonora,
nacidas de esos permanentes e incan-
descentes procesos armonicos y ritmi-
cos y de esos subrayados timbricos
que llaman ya a un vecino mundo sin-
fénico.

Todo ello convierte al artista aus-
triaco no solamente en un adelantado
sino en uno de Jos maximos exponen-
tes del romanticismo en su grado més
puro y profundo; y asf es como serd re-
cordado siempre: situado mas alld del
conformismo Biedermeier, en un lugar
en el que la agreste Naturaleza es re-
presentada ante nosotros en toda su te-
rrible o tenebrosa belleza y en el que el
individuo manifiesta sus temores, sus
resistencias, sus miedos y sus ansie-
dades. []
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«Conciertos del Sdbado» en mayo

«Miasica de salon: el sexteto con piano»
De Barbieri a Jacinto Guerrero

Con el ciclo «Musica de salon: el
sexteto con piano (De Barbieri a
Jacinto Guerrero)», que se celebra en
la Fundacion Juan March los cuatro
sdbados de mayo, finalizan los
«Conciertos del Sabado» de esta
institucion en el presente curso. El
ciclo se celebra a las doce de la
manana con el siguiente programa.
— Sdbado 6 de mayo:

Ensamble de Madrid.

Director: Fernando Poblete.

Obras de F. Moreno Torroba, J. Se-
rrano, [. Albéniz y A. Vives.
— Sdbado 13 de mayo:

Cuarteto Bellas Artes, Jaime Ro-

bles (contrabajo) y Menchu Men-

dizabal (piano).

Obras de J. Guerrero, 1. Albéniz, A.
Vives, P. Barbero, F. A. Barbero, C.
del Campo, G. Giménez y T. Bretén.
—Sdbado 20 de mayo:

Ensamble de Madrid.

Director: Fernando Poblete.

Obras de F. Chueca, T. Bretén, P.
Veiga, G. Giménez, F. A. Barbieri y
Chueca-Valverde.

—Sdbado 27 de mayo:

Cuarteto Bellas Artes, Jaime Ro-

bles (contrabajo) y Menchu Men-

dizabal (piano).

Obras de J. Guerrero, J. Serrano, F.
Tarrega, F. Chueca, E. Granados, A.
Vives y G. Giménez.

«Conciertos
de Mediodia»:

Piano, y violin y piano son las
modalidades de los tres
«Conciertos de Mediodia», que ha
programado la Fundacion Juan
March para el mes de mayo los
lunes, a las doce horas. La entrada
es libre, pudiéndose acceder o
salir de la sala entre una pieza y
otra.

LUNES, 22

RECITAL DE VIOLIN Y PIANO,
por Gabriel Tamayo (violin) y
Elisa Agudiez (piano) con
obras de T. Vitali, L. v.
Beethoven, M. Ravel y
D. Shostakovich.

Gabriel Tamayo estudia violin en
Friburgo (Alemania). Elisa Agudiez
perfecciond sus estudios en Friburgo
y en Karlsruhe (Alemania).

LUNES, 29

LUNES, 8

RECITAL DE PIANO, por Miguel

Ituarte, con obras de

L.v. Beethoven, F. Chopin,

B. Barték e [. Albéniz.

Ituarte actualmente completa su
formacién en la Escuela Superior de
Muisica Reina Sofia.

RECITAL DE VIOLIN Y PIANO,
por Patricio Gutiérrez (violin) y
Miri Yampolsky (piano),
con obras de W.A. Mozart,

O. Messiaen y J. Brahms.
Patricio Gutiérrez y Miri

Yampolsky son alumnos de la

Escuela Superior de Miisica Reina

Sofia.
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Ricardo Senabre

«Metafora y novela»

Ricardo Senabre, catedratico de Teoria de la Literatura en la Universidad
de Salamanca, impartio en la Fundacion Juan March, entre el 21 de
febrero y el 2 de marzo, un ciclo de cuatro conferencias titulado «Metafora
y novela». Asi, el martes 21 de febrero hablo de «Metifora e imagen»; el
jueves 23, de «La metafora y su transformacion narrativa: Garcia
Marquez»; el martes 28, de «La novela metaférica»; y el jueves 2 de
marzo, de «Novela, cine e imagen poética».

Se ofrece a continuacion un amplio resumen de las conferencias.

Hace muchos siglos, no sabemos
cudntos, alguien se dirigio a la da-
ma de sus suerios y le dijo que sus dien-
tes eran perlas. En ese momento, aca-
baba de inventar una metdfora
extraordinaria. No lo decia para embe-
llecer el discurso, como pretendian las
antiguas preceptivas; lo decia porque
los dientes de la persona amada apare-
cian de tal modo que parecian nuevos,
distintos; era algo sublimado, porque se
habia identificado esos dientes con las
perlas, nada menos.

A partir de ese momento, nuMerosos
poetas, enamorados 0 no (esto es se-
cundario), han visto perlas en los dien-
tes de su amada. Ha llegado un mo-
mento en que esa equiparacién ha
empezado a desgastarse, y hoy nadie la
aceptaria pues se advertiria, en seguida,
la falsedad de la declaracion. Ha llega-
do, pues, un momento en que la metafora
se ha desgastado. Llamaré metifora, pa-
ra simplificar las cosas, a esa equipara-
cién que, de pronto, alguien, mds o me-
nos imaginativo, establece entre dos
cosas distintas: perlas y dientes.

Quiero hablar también de imagenes,
porque a veces se confunden. Cuando
hablo de imagen no quiero decir lo mis-
mo que metafora. Asi que cuando el
enamorado equipara perlas y dientes es-
t4 haciendo una metdfora, pero ese ob-
jeto que hemos tomado de otro lugar
para traerlo aqui, e igualarlo con los
dientes, ese objeto, las perlas, ahi fun-
cionando como dientes, es lo que llamaré
imagen. A finales del siglo XV, hubo un

poeta que establecié, por vez primera
en nuestra lengua, una metafora extra-
ordinariamente original. Aquel poeta
escribid que «nuestras vidas son los
rios que van a dar en la mar que es el
morir». Esa metafora la acufi6é Jorge
Manrique (probablemente: en las Co-
plas hay mas de una mano, asi que no es-
toy muy seguro de que fuera Manrique
el autor de esos versos); habria creado en
ese instante una de esas acunaciones
que traspasan los siglos, que son utili-
zadas, citadas, imitadas hasta hoy, y su-
pongo que en el futuro también lo serdn.

Manrique, claro, cuando crea esa
imagen de los rios como representacion
de la vida humana, no la crea de la na-
da: hay precedentes mas o menos segu-
ros; y Manrique, asi, se une a lo que es,
normalmente, la evolucién literaria: una
sucesion de intentos por dotar de nove-
dad a la expresion, Pero la literatura
condiciona la reaccion ante la realidad,
y al mismo tiempo ésta es una transfor-
macién de la imagen. Claro que es la
misma imagen —la vida es igual que el
rio—, pero en otros poetas, en Ddmaso
Alonso, por ejemplo, en donde se iden-
tifica rio y ser humano (el punto de par-
tida sigue siendo Manrique), aparece
una imagen enteramente nueva. Este es
quizd el motivo esencial de cualquier
realizacion artistica: no el decir cosas
nuevas, sino el presentar cosas que pa-
recen nuevas.

Pero hablemos, ahora, de novelas;
de qué forma una novela puede ser el
desarrollo narrativo no de una idea, no de
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una experiencia, no de una vida, sino
de una metéfora. Pero para ello pondré
en claro algunos conceptos basicos para
que podamos entendernos. Y querria
distinguir, dentro de lo que es una novela,
entre el tema de la novela, lo que gene-
ramente se llama historia, es decir, lo
que se cuenta, y lo que es la novela en si,
su organizacion, que es el discurso.
Baroja, quizd el mayor novelista es-
pafiol de nuestro siglo, decia que la no-
vela es una especie de saco donde cabe
todo. Y es cierto que, si echamos una
ojeada a este género, tardio y devorador,
vemos que se nutre de todo, nunca tiene
suficiente. Si sélo fuera por eso tendria-
mos que darle la razén a Baroja. Hay de
todo en la novela y tiene que ser asi,
pues si no como podriamos catalogar
como novelas productos tan distintos
como el Quijote o Cinco horas con Ma-
rio. Para que esto ocurra hay que tener un

concepto muy amplio de novela, es de-
cir, eso: un saco, en donde cabe todo.
Pues he citado a Cervantes y a Delibes,
pero ademads estan Beckett, Garcia Mar-
quez, Tolstoi, autores que han creado
mundos absolutamente dispares.

Ningtin género literario tiene fronte-
ras muy precisas, muy nitidas, es cierto;
pero es un caso problematico el de la no-
vela, porque aparecio, por vez primera,
cuando ya se habia difundido, glosado
hasta la saciedad la clasificacion aristo-
télica de los géneros; y en esa clasifica-
cion no cabia la novela, y no cabia por-
que Aristételes no la conocig; si no, por
supuesto que le habria dedicado un apar-
tado. Operamos, pues, con un término, el
de novela, bastante movedizo, pero no
importa.

La novela es una historia situada en
un tiempo y en un espacio determinados
y narrada de un modo especial. Pero lo
que diferencia una novela de otra no es
esa historia que se cuenta, porque con la
misma historia se pueden escribir no-
velas muy diferentes. Lo que importa, el
rasgo diferenciador de una novela fren-
te a otras novelas, es la forma en que esa
historia estd contada. Eso es lo que nos
transmite la historia, una determinada
forma.

Por un lado, pues, hay una historia; y
por otro lado, la forma de presentar esa
historia, el discurso. Este, que es lo que
propiamente es la novela, puede seguir
un orden, alterar ese orden cronoldgico,
puede alternar etapas diferentes. La no-
vela, ademas, no tiene porqué contarlo
todo, puede operar con elipsis (son va-
cios que el lector con su propia l6gica de
lector rellena: no hay mas lectores pasi-
vos que los de las malas novelas; de una
buena novela no se puede ser lector pa-
SIvo).

La historia, el discurso y, ademas, el
tema. Es un concepto muy viejo, el del
tema, pero al que quisiera asignarle un
papel, un lugar, al menos, en este pano-
rama. Qué seria el tema de una novela:
pues tanto el nicleo germinal de una
historia como el sentido esencial, lo que
estd ahi latente por debajo de las tra-
mas, de las acciones, del ir y venir de los
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personajes, de lo que les pasa. Es el pun-
to de partida de todo y también el senti-
do Gltimo, mds oculto de la novela. A eso
es a lo que yo quiero llamar tema.

La metafora y su _
transformacion narrativa

Voy a intentar explicar de qué manera
una imagen, una equivalencia metafdri-
ca, puede ser objeto no de transforma-
ciones, variaciones dentro del mismo
cauce lirico en que ha nacido, sino que
puede traspasar las fronteras imprecisas
de lo que muy convencionalmente lla-
mamos géneros y convertirse en el eje
vertebrador de una obra no lirica, sino
narrativa o, dicho de otro modo mas
simple y menos pedante, cémo, en efec-
to, una metafora nacida y desarrollada,
consolidada, reforzada durante siglos en
la lirica, puede sufrir una transforma-
cion narrativa y convertirse en un ele-
mento nuclear de una obra novelesca.

Para llegar a esto he escogido un pai-
saje que me parece bastante claro. Es el
paisaje narrativo de un escritor como
Gabriel Garcia Mdrquez: no se trata,
pues, de cualquier escritor. Vamos a ver
de qué modo en las novelas de Garcia
Marquez se van articulando los elemen-
tos bdsicos que las configuran, de tal
forma que en cada obra surge el em-
brién de lo que serd la obra siguiente y
en ésta, a Su vez, se plantea otro peque-
no germen de lo que después se des-
arrollara mas adelante. Todo el conjun-
to de la obra, pues, viene a ser una
especie de encadenamiento, de motivos
que van surgiendo y desarrollandose
mas tarde.

Los numerosos comentaristas que se
han acercado a la obra de Garcia Mar-
quez se han podido beneficiar de esa
extraordinaria variedad, de esa cohe-
rencia que la obra ofrece, de la fidelidad
del autor colombiano a una serie de mo-
tivos temdticos, de recursos constructi-
VOS, que se repiten, que Se reileran en una
suma de artificios, que proporciona esa
coherencia enorme a la obra, y que con-
figura lo que puede llamarse su poética.

Algo que es perfectamente reconocible
por cualquier lector, a poco que esté fa-
miliarizado con la obra del novelista.

Cien arios de soledad, la obra magna
del escritor, constituye el resultado final
de una serie de tanteos previos, de ten-
tativas, de pequenos textos, de ensayos
que, poco a poco, van aglutinandose,
depurandose y, finalmente, constituyen
el canamazo del cual surge, definitiva-
mente, Cien anos de soledad. De nin-
guna obra de Marquez puede decirse
que todo lo que ocurre alli era imprevi-
sible, no enteramente imprevisible. La
anticipacion, el anuncio de algo que mas
adelante se hard visible con mas detalle,
es un ingrediente frecuentisimo en las fa-
bulaciones de Marquez.

Pero también actlia como un recurso
colectivo, como un elemento de engar-
ce que permite eslabonar los diversos
relatos y los va introduciendo en esa es-
pecie de corriente continua, en esa fluen-
cia discursiva que si la examinaramos de-
tenidamente veriamos que abarca el
conjunto total de las creaciones del au-
tor.

Vamos a ver algtin ejemplo. En £/
amor en los tiempos del colera (1985)
deja, en sus dltimas paginas, a los an-
cianos Florentino Ariza y Fermina Daza
metidos en un barco fluvial, en un ir y
venir por el rio, que durard, segun dice ta-
jantemente Florentino en la frase que
cierra la novela, «toda la vida». Cuatro
afios mds tarde, la obra El general en su
laberinto se organiza sobre la navegacion
fluvial de Simon Bolivar en las dltimas
semanas de su existencia, realizada ade-
mads, aproximadamente, por los mismos
parajes del rio Magdalena, que habian re-
corrido esos tardios amantes de £/ amor
en los tiempos del célera.

A su vez, esta novela tampoco habia
surgido de la nada, tampoco habia lle-
gado sin aviso previo. Ya en Crénica de
una muerte anunciada (1981) se en-
cuentra su germen. En esa historia, en la
que el narrador se proponia «recomponer
—son sus palabras— con tantas astillas
dispersas el espejo de la memoria», ha-
bian quedado algunas astillas sueltas.
Mientras que otras parecian proceder de
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otros libros anteriores. En efecto, en
Crénica de... se recuerda que el padre de
Bayardo Sanromdn, el general Petronio
Sanroman, era famoso por haber pues-
to en fuga al coronel Aureliano Buendia,
y cualquier lector sabe que es el de Cien
anos de soledad. Ya hay un engarce,
una conexion mas.

Pero hay también en Crénica de...
personajes que anuncian algo que des-
pués se desarrollara en otras obras. Sus-
tancialmente, dos: Angela Vicario y Ba-
yardo Sanromdn, que protagonizan esa
historia dramdtica y hermosa a la vez,
seglin la cual Bayardo rechaza a su es-
posa, la devuelve a su familia inmedia-
tamente después de la boda, porque des-
cubre que no es virgen. Angela se
refugia con su madre en una aldea del
Caribe. Poco a poco siente nacer dentro
de ella un amor nuevo hacia ese marido
distante, despectivo, y empieza a escri-
birle cartas; cartas y cartas que nunca ob-
tienen respuestas. Veinte afios después,
Bayardo aparece, con una maleta y to-
das las cartas sin abrir y dice: «bueno,
aqui estoy».

Esta historia de un amor rechazado
que sobrevive al tiempo, al olvido, y
que se reanuda y se completa casi yaen
la vejez de los personajes, esta historia
secundaria de Crénica de... es el germen
del que brotard El amor en los tiempos
del célera, que es una sublimacion de esa
historia del amor tardio y recuperado
de Cronica de..., y también una nueva
version, enriquecida, agigantada, del
«Amor vence todas las cosas», de Vir-
gilio, y ademads mezclada con el tépico
del amor que triunfa sobre la muerte.

Pero no olvidemos que la particula-
ridad de este amor es que, estando ocul-
to, latente, sin realizarse durante tantos
anos, finalmente acaba realizandose,
perdura, gracias a la escritura. Porque
Angela Vicario ha escrito casi dos mil
cartas en veinte afios. En cuanto a Flo-
rentino Ariza, el etermo enamorado de E/
amor..., es también autor de infinitas
cartas de amor dirigidas a Fermina Da-
za. El amor perdura, insiste Marquez, en
€sta y otras historias, porque se escribe.
Es la fuerza de la escritura.

La novela metaforica

A veces nos sentimos perdidos, des-
concertados, mejor dicho, ante muchos
textos breves, o relativamente breves, de
naturaleza poética y muy herméticos:
el Panegirico del Duque de Lerma, de
Géngora, algunos poemas de Sermones
y moradas, de Alberti, casi todos los
versos de Poeta en Nueva York, de Lor-
ca. Qué quiere decir esto, podemos pre-
guntarnos: entendemos todas las pala-
bras, pero no, a lo mejor, el conjunto. En
casos asi podemos fijamos sobre el tex-
to, amoldarnos a lo que dice, releer una
y otra vez, y tal vez asi, con tantas re-
peticiones mentales, lleguemos a desci-
frar el texto. Pero esto no se puede ha-
cer con una novela, ni siquiera con esa
especie de novela corta, enmascarada
como novela larga, muy frecuente hoy
dia.

Los textos breves podemos retener-
los, releerlos; los textos amplios, com-
plejos, son dificilmente asimilables, re-
ductibles a una vision globalizadora.
Lo que hacemos es que nos dejamos
llevar segiin vayan los meandros del re-
lato hacia un lado o hacia otro. Pense-
mos en un ejemplo: £l Criticon, de Gra-
cidn, acaso el libro mds representativo de
lo que podemos considerar el espiritu ba-
rroco, una de las grandes obras del siglo
XVIL

En esa obra en prosa, larguisima,
compleja, dos personajes, Critilo y An-
drenio, dos representaciones de distintas
facetas del ser humano, emprenden una
larga peregrinacién por lugares poco
reales, poco verosimiles, hasta acabar, ya
ancianos, en la Isla de la Inmortalidad.
Siempre se ha dicho que el Criticén es
una alegoria de la vida humana. Esto era
aceptado casi undnimemente. La ver-
dad es que esto era simplificar dema-
siado las cosas y, sobre todo, era in-
exacto. Porque, en realidad, EI Criticon
es el desarrollo narrativo de dos viejisi-
mas metaforas fundidas.

La primera, que es una metdfora de
origen religioso, es aquella que equipa-
ra la vida con una peregrinacién, y por
consiguiente hace equivalentes al hom-
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bre y al peregrino. Critilo y Andrenio son
dos peregrinos que acaban con la posi-
bilidad de entrar en la Isla de la Inmor-
talidad, como esos peregrinos que se
salvan dentro de un sistema de creencias
religiosas que tiene como final la salva-
cion,

LLa otra metafora es también antiqui-
sima, de origen mas bien pagano, en es-
te caso; es la que hace equivaler la vida
humana, sus diversas etapas, a las esta-
ciones de la naturaleza. I.a obra se divi-
de, pues, en cuatro partes: la primera es
la primavera de la nifez; después, el es-
tio de la varonil edad; a continuacion, el
otofio de la edad madura; y finalmente,
el invierno de la vejez.

Las dos metaforas estdn unidas ahi,
las dos se han transformado en esa mag-
na construccion que es £/ Criticon. Por
tanto, no es sin mds la alegoria de la vi-
da humana, no: es la transformacion de
dos viejas imagenes. Estas dos aparecen
muchas veces juntas en la tradicion li-
teraria de todos los paises, y muchas
veces también unidas precisamente a la
imagen del rio que se desglosa en mu-
chas partes: un arroyo, que luego se ha-
ce mas caudaloso, etc.

Estas imdgenes de la vida como rio,
como peregrinacion, como una suce-
sion de etapas que equivalen a las etapas
de las estaciones de la naturaleza, son
enormemente productivas en toda la his-
toria de la literatura; tan productivas que
llegan hasta hoy. Por ejemplo, la base
que establece que la vida humana tiene
un transcurso semejante al de las esta-
ciones es lo que permite a Valle Incldn
organizar las cuatro Senatas: con un
Marqués de Bradomin joven, arrogante,
Jjactancioso, audaz, en la Sonata de Pri-
mavera; que liene unos torridos amores
con la Nina Chole, en la de Estio; que
empieza a tefiirse ya de canas y de me-
lancolias, en la de Otofio; y que aparece
ya mutilado, cansado, enfermo, desen-
cantado, en la de Invierno.

Ahora bien. esa imagen de la vida
como peregrinacion, ;no esta en el ni-
cleo de otras muchas obras? ;No estd en
el fondo de las Soledades, de Gongora,
en el Persiles, de Cervantes, en El pe-

regrino en su patria, de Lope de Ve-
ga, y en muchas obras hasta de nues-
tros dias? No tenemos la historia del
desarrollo narrativo de esta imagen, na-
die se ha ocupado de eso, pero existe, es
evidente, aunque esta por hacer, la his-
toria del rendimiento de esa metafora;
también estd por hacer la historia de la
metdfora de la vida como viaje, desde
Berceo y Dante hasta Machado. Y, por
supuesto, estd por hacer absolutamente
en la narrativa, donde llega también has-
ta nuestros dias.

Pero, de todos modos, podemos des-
cubrir pequeiias parcelas de ese inmen-
so territorio desconocido, aunque sea
con el convencimiento de que nunca
llegaremos realmente a recorrerlo com-
pleto. Pero no importa: establecer un
horizonte utépico moviliza nuestras ener-
gias... Asi que voy a referirme a una
novela, que obtuvo el Premio Nadal en
1955 de forma unanime: El Jarama, de
Rafael Sdanchez Ferlosio. El éxito de es-
ta novela, en Espaia y en otros paises, no
se ha reducido a colocarla en una espe-
cie de pedestal; es una novela, es de
imaginar, que ha llegado a un publico
muy amplio, que tal vez no es incluso
habitual lector de novelas.

Dénde radica el valor artistico de es-
ta obra, si no cuenta apenas nada inte-
resante, si los personajes apenas tienen
relieve (nos parecen todos muy seme-
jantes) y si aquello de lo que habla tam-
poco tiene especial interés; donde estd,
pues, repito, el valor artistico de la obra.
No en la historia, sino en el discurso, en
lo que es, propiamente, la novela. Y qué
tiene de novedoso la realizacion de esa
historia tan trivial. Es precisamente su
peculiar modo de organizacion.

Novela, cine e imagen poética

La novela de la que me quiero ocupar
ahora es una novela muy conocida, aun-
que tal vez en la produccién de su autor
no haya sido ni la mejor entendida ni la
mds precisa y justamente valorada. Me
refiero a Mrs. Caldwell habla con su
hijo, de Camilo José Cela. En su obra,
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este libro aparece en 1953 tras La col-
mena, es decir, tras una de sus obras
maximas, y cuando muchos lectores es-
peraban que el autor continuara la linea
abierta con aquella novela, el relato co-
lectivo, con numerosos personajes, am-
bientado en una circunstancia historica
concreta. Pero frente a aquella novela
hormigueante como era La colmena, es-
ta novela, Mrs. Caldwell..., resultd una
novedad que a muchos no les sedujo,
porque sélo tenfa un personaje. El salto
para empezar habia sido radical: frente
a los doscientos y pico personajes de
aquélla, un solo personaje en ésta, esa
mujer que da titulo al libro.

Frente a esa especie de objetividad
que muchos intentaron ver como una
aplicacion del conductismo —esa mirada
distante que no juzga, sino que solo re-
gistra—, una novela narrada en primera
persona, es decir, el maximo grado de
subjetividad posible. Frente a los nu-
merosos didlogos de La colmena, un
largo y obsesivo mondlogo. Cela, pues,
se habia situado en el lado opuesto al que
habia producido su novela anterior.

Y todavia mas contrastes. Frente a ese
panorama gris, monotono, a veces su-
perficial y con cierta tendencia a la ca-
ricatura, que advertimos en muchos pa-
sajes de La colmena, este libro, Mrs.
Caldwell habla con su hijo, es una in-
trospeccion, un buceo, a veces angus-
tioso, en lo mas profundo de un ser hu-
mano; un buceo extraordinariamente
complejo y en muchas pdginas hermé-
tico. Se dijo, entonces, en alguna critica,
que aquello era un galimatias incom-
prensible y un libro absurdo. Pero aque-
llas valoraciones hay que atribuirlas a
cierta decepcion sufrida por muchos lec-
tores que habian crefido encontrar ya,
tras La colmena, el camino que Cela
iba a seguir,

Pero esto hoy no se sostiene. Estamos
ante una obra de una actualidad admi-
rable y de una construccién casi mate-
matica, es decir, absolutamente riguro-
sa. Puede que su alcance social, el retrato
que se adivina, sea de menor alcance
que esa obra colectiva. Pero eso no sig-
nifica que su valor no exista, sino que és-

te reside en otras cosas, en otros facto-
res. Cela acuso esa fria acogida y en un
prélogo, muchos afios después, a una
traduccién inglesa decia que la novela
era, «en su aparente desorden, un ho-
menaje al orden, y en su ilégica evolu-
cién, mi proclamado tributo al rigor [6-
gico».

La novela esta formada por 213 car-
tas (en la primera edicion, eran 212,
pues la censura suprimié una y algunos
fragmentos de otras, por considerarlos
obscenos) que una dama escribe a un hi-
Jjo, que ha muerto; es una especie de
inacabable monologo, fragmentado sim-
plemente por la duracion de las cartas.
Lo de las cartas no es un elemento nue-
voen Cela. La familia de Pascual Duar-
te es una larga carta (y luego hay otras al
final) que el autor dice que reproduce
porque ha llegado a sus manos. Pabellén
de reposo no es mas que la publicacion
fingida de unas cartas y fragmentos de
diarios, que unos enfermos escriben du-
rante su estancia en un sanatorio anti-tu-
berculoso. Tal vez lo tinico nuevo es
que todas las cartas estan escritas por el
mismo personaje.

Estas cartas las publica el autor, con
una advertencia, como habia hecho ya
con La familia...,en la que dice que ha-
bia conocido a Mrs. Caldwell, en Pas-
trana, durante el viaje que hizo por esas
tierras, y del que saldria Viaje a la Al-
carria. Mucho después, anade el su-
puesto editor, un amigo le escribio des-
de Londres, dandole la noticia de la
muerte de Mrs. Caldwell y envidndole,
por deseo expreso de la difunta, aquel
paquete de cartas. El autor, pues, como
en La familia... y en Pabellon de repo-
s0, se manifiesta como mero transcrip-
tor de textos ajenos, de cartas que ha
escrito otra persona.

Las cartas son de muy distinta natu-
raleza y dosifican los elementos con una
precision asombrosa. Junto a evocacio-
nes muy precisas, el lector tropieza fre-
cuentemente con otras enormemente en-
revesadas, delirantes, aparentemente sin
sentido, extraidas, se diria, de un suefio,
con un cardcter onirico muy marcado.
Hay un monélogo interior con asocia-
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ciones inexplicables, con elipsis, con
imdgenes superrealistas, con simbolos
que para un psicoanalista ortodoxo serian
bastante claros. Pero todo ello forma un
conglomerado muy extrario, obsesivo, tal
vez apto (nicamente para lectores que
sean peritos en el desciframiento o en al-
guna ciencia que no es precisamente la
literatura.

Hay que ir anudando los numerosos
cabos sueltos que el autor va dejando de-
liberadamente, desparramados, pero muy
ordenados en las cartas. Pues si no, no
encontraremos nunca la clave. La clave
es que Mrs. Caldwell ha sentido siempre
un amor incestuoso por su hijo. De ma-
nera que la frustraciéon matrimonial, la
obsesion erdtica, el fetichismo son datos
que aparecen alli, concurrentes, que en
la obra surgen una y otra vez porque
apoyan ese motivo central que es ese
amor que no se confiesa y que el len-
guaje trata de ocultar; porque el len-
guaje, lo sabemos, sirve también para
ocultar, no solamente para manifestar.

Lo cierto es que la censura suprimio
una carta donde en realidad se ofrecia la
solucidn explicita, asi que la censura lo
que hizo fue hermetizar mds todavia el
relato. Suprimid la carta en la que Mrs.
Caldwell sofiaba que se casaba con su
propio hijo. Si la censura hubiera man-
tenido esa carta nadie hubiera dicho,
pienso, que aquéllo era un galimatias.
Pero, si lo pensamos bien, nos encon-
tramos con que aquella carta no era ne-
cesaria, pues se deducia aquel amor in-
cestuoso en otras. Pero eso si, tal vez el
lector necesitaba tener conocimiento del
psicoanalisis, que tanta influencia ha te-
nido en la historia literaria, porque ha en-
senado procedimientos a la critica para
descifrar textos o para interpretarlos, y a
los autores les ha proporcionado, entre
otras cosas, un centon de simbolos o de
imagenes posibles. Pues quien esté fa-
miliarizado con todo esto, entenderd
perfectamente toda la cantidad de ele-
mentos de naturaleza erdtica que obse-
sivamente, una y otra vez, afloran a las
paginas de Mrs. Caldwell... Por ejemplo,
esos «0jos de vidrio» del ciervo diseca-
do, que se mencionan en una de las car-

tas, y que en otras aparecen metaforiza-
dos con variantes (por ejemplo, los ojos
de un pez muerto, las ventanas de una
casa: una imagen caracteristicamente
freudiana), son un simbolo masculino en
el cédigo de raiz freudiana. Aqui pro-
bablemente constituyen la presencia,
una presencia vagamente acusadora,
ademads, del hijo muerto.

En cuanto a los cuernos del ciervo, a
los que ha limpiado el polvo con un
plumero, como cuenta también en esa
carta, habria que decir también algo
parecido: los ojos y los cuernos del
ciervo disecado son representaciones
encubiertas, naturalmente, a la manera
de Freud, del hijo evocado tan sélo por
sus caracteres sexuales. La extrafia con-
textura lingiiistica de la novela, sus in-
cesantes asociaciones que, a veces, re-
sultan dificiles de descifrar (y cuando se
han descifrado, pueden ser dudosamente
valorables, tampoco faciles de calibrar
en cuanto a su resultado estético), todo
esto, en fin, es tan complejo como niti-
do si se lee la obra con unas claves ade-
cuadas al lado. El valor esencial, pues,
no estd en la utilizacion, en la apropia-
cion, perfectamente legitimas, de los
rasgos basicos, del codigo expresivo
del psicoandlisis freudiano; no es ése el
valor, no reside ahi lo mas interesante de
la novela de Cela, pero eso estd ahi, y
hay que recordarlo. Pero aunque desci-
fremos ese hermetismo, habria que pre-
guntarse por qué Cela acudié a la utili-
zacion de ese codigo que distanciaba al
lector normal del significado de la obra.
Podria pensarse que es por lo duro del
tema central, porque la historia tenia
componentes que podrian desagradar
a muchas personas, porque hay un sen-
timiento malsano que preside desde el
comienzo al final el relato. Todo esto
podria pensarse en otro autor, pero no
en Cela, que ha demostrado que nunca
ha tenido remilgos. La razén es otra y
eso nos recuerda, una vez mas, que la
misma historia narrada desde dos pun-
tos de vista diferentes da origen a dos
historias diferentes. La historia es segiin
la vemos cada uno. Y esto explica mu-
cho de la novela de Cela. [
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Revista de libros de la Fundacion

Numero 85 de «<SABER/Leer»

Articulos de Marquez Villanueva, Mainer,
Dario Villanueva, Lopez Pintor, Sixto Rios

y Sanchez del Rio

En el nimero 85, correspondiente al
mes de mayo, de «SABER/Leer», re-
vista critica de libros de la Fundacion
Juan March, colaboran el profesor de
la Universidad de Harvard Francisco
Marquez Villanueva, el catedratico de
Literatura Espanola José-Carlos Mai-
ner, ¢l catedratico de Teoria de la Li-
teratura Dario Villanueva, el cate-
dratico de Sociologia Rafael Lépez
Pintor, el matematico Sixto Rios y el
fisico Carlos Sanchez del Rio.

Maiarquez Villanueva, a partir de
la edicion de unas conferencias dadas
en Harvard por el semiélogo y nove-
lista italiano Umberto Eco, se ocupa de
cuestiones como la morosidad narrati-
va, el pacto fictivo y la verdad o men-
tira de la ficcion.

Mainer recuerda la simbologia que
tiene el espejo para referirse a un libro
del historiador Josep Fontana que po-
ne a los europeos ante su propio espe-
jo, un espejo de naturaleza moral y de
indole caprichosa.

Se pregunta Dario Villanueva si
no estaremos ante la «cultura de la au-
tobiografia», al repasar la bibliogra-
fia existente y comentar un libro ted-
rico sobre esta materia.

La obra comentada por Lépez Pin-
tor es el aporte mas significativo de la
investigacion politolégica contempo-
ranea para la comprension del funcio-
namiento real de los sistemas electo-
rales.

Una coleccién de textos no mate-
maticos de Julio Rey Pastor, figura
capital de la matemdtica espanola, le da
ocasién a uno de sus discipulos, Sixto
Rios, a contribuir con su testimonio a
su mejor conocimiento humano.

= — SABER»

La floresta semiética de Umberto Eco
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Aungue Sdnchez del Rio, al ocu-
parse de una correspondencia de Eins-
tein, busca aspectos de interés cienti-
fico, no rehusa, sin embargo, detenerse
en aspectos familiares y personales
que completan el retrato humano del
genio.

Tino Gatagan, Arturo Requejo,
Antonio Lancho, José Luis Gomez
Merino, Stella Wittenberg y José Ma-
ria Clemen ilustran el nimero con tra-
bajos encargados de forma expresa. [

Suscripcion

«SABER/Leer» se envia a quien la soli-
cile, previa suscripcion anual de 1.500 ptas.
para Espaiia y 2.000 para el extranjero. En la
sede de la Fundacidn Juan March se puede en-
contrar al precio de 150 ptas. ejemplar.
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Reuniones Internacionales sobre Biologia

Mecanismos celulares y
moleculares de la conducta

Entre el 27 de febrero y el 1 de marzo tuvo lugar en el Centro de
Reuniones Internacionales sobre Biologia, del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones, el workshop titulado Cellular and Molecular
Mechanisms in Behaviour («<Mecanismos celulares y moleculares de la
conducta»), organizado por los doctores Martin Heisenberg (Alemania) y
Alberto Ferris (Espana). Hubo 21 ponentes invitados y 25 participantes.

Estas reuniones tienen cardcter ce-
rrado y restringido y en ocasiones, ex-
cepcionalmente, se celebra una sesion
publica. Asi, el lunes 27 de febrero se ce-
lebré por la tarde una de estas sesiones
abiertas en la que intervinieron Eric R.
Kandel, del Howard Hughes Medical
Institute, de Nueva York, quien hablé de
Genes, Synapses and Long Term Me-
mory; Wolf Singer, del Max-Planck Ins-
titut fiir Hirnforschung, de Frankfurt,
quien hablé de Neuronal Mechanisms of
Perception; y Daniel L. Alkon, de los
National Institutes of Health, de Bet-
hesda, quien hablé de A non-Hebbian Sy-
naptic Transformation for Memory Sto-
rage in the Hippocampus. Los tres
fueron presentados por Alberto Ferriis,
del Instituto Cajal, de Madrid.

Se ofrecen, tras la relacion de po-
nentes invitados, restimenes del works-
hop asi como de la sesion publica.

La relacion de ponentes, agrupados
por paises de procedencia, es la siguiente:

—Estados Unidos: Daniel L. Alkon,
National Institutes of Health, Bethesda;
Manuel A. Castro-Alamancos, Uni-
versidad de Brown, Providence; Rus-
sell D. Fernald, Universidad de Stan-
ford; Eric Kandel, Universidad de

Un viejo suefio de los bidlogos con-
siste en poder explicar la conducta de los
animales y del hombre en términos de
células y moléculas. Aunque este suefio
no ha sido adn realizado, parece mds
cercano que nunca. La razon estriba en

Columbia, Nueva York; y Alcino J. Sil-
va y Tim Tully, Cold Spring Harbor
Laboratory.

—Suiza: Alain Artola, Swiss Federal
Institute of Technology, Ziirich.

—Alemania: Heinz Breer, Universi-
dad de Stuttgart; Karl Georg Gitz,
Max-Planck Institut fiir Biologische Ky-
bernetik, Tiibingen; Martin Heisen-
berg, Theodor-Boveri-Institut fiir Bio-
wissenschaften, Wiirzburg; Henning
Scheich, Federal Institute for Neuro-
biclogy, Magdeburg; y Wolf Singer,
Max-Planck Institute for Brain Rese-
arch, Frankfurt,

—Espana: Javier Cudeiro, Escuela
Universitaria de Fisioterapia, La Corufia;
José Maria Delgado, Universidad de
Sevilla; y Alberto Ferrus, Instituto Ca-
jal, de Madrid.

—Francia: Nicolas Franceschini,
C.N.R.S., Marsella; y Maurice Mou-
lins, Universidad de Burdeos.

—Reino Unido: Eric B. Keverne, Uni-
versidad de Cambridge; William A. Phi-
llips, Universidad de Stirling; y Steven P.
R. Rose, Open University, Milton Key-
nes.

—Canada: Catharine K. Rankin, Uni-
versidad British Columbia, Vancouver.

el desarrollo prodigioso de la Biologia
Celular y Molecular desde la década
de los cincuenta. La aplicacién de estas
técnicas y principios al estudio de los
procesos cerebrales estd permitiendo,
en primer lugar, una diseccion celular y
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molecular de los distintos procesos; es
decir, la identificacion de las neuronas,
los mecanismos y las moléculas impli-
cadas en cada paso de los procesos men-
tales. En segundo lugar, la diseccién
genética de estos mismos procesos esta
empezando a ser abordada.

En el panorama que comienza a
emerger, el cerebro utiliza para su fun-
cionamiento, basicamente, los mismos
mecanismos moleculares que se em-
plean en otros sistemas del organismo.
Por ejemplo, los receptores acoplados a
proteinas G, las cascadas de segundos
mensajeros y la apertura y cierre de ca-
nales i6nicos participan decisivamente
en muchas funciones bioldgicas tanto ce-
rebrales como no cerebrales. Se han en-
contrado proteinas que presentan simi-
litud de secuencia y que tienen papeles
diferentes en el funcionamiento del ce-
rebro y en otras partes del organismo.

Para el establecimiento de la Base
Molecular de la Conducta se estdn em-
pleando un buen nimero de sistemas y
animales de experimentacién: anima-
les inferiores, tales como insectos, mo-
luscos, crustdceos y, en especial, el ne-
matodo Caenorhabditis elegans y la
mosca Drosophila melanogaster. El es-
tudio en estos animales resulta muy
atractivo debido a su facilidad experi-
mental, a la menor complejidad de su
conducta y de su sistema nervioso y a la
posibilidad, sobre todo en los dos tlti-
mos organismos citados, de realizar es-
tudios a nivel genético. Esto no elimina
la necesidad ni el interés de estudiar

animales superiores. En el ser humano,
la enfermedad de Alzheimer propor-
ciona un modelo para estudiar la base
molecular de algunas funciones cere-
brales, en particular la memoria.

Un primer nivel de explicacion de
la conducta requiere describir las fun-
ciones sensitivas en términos molecu-
lares. Por ejemplo, el sentido del gus-
to/olfato proporciona estimulos im-
portantes para la conducta de muchos
animales y resulta relativamente facil
de estudiar, Se plantean numerosas cues-
tiones. Por ejemplo, cémo reconocen
las ratas la feromona sexual y como es-
te reconocimiento puede activar el sis-
tema reproductivo.

El estudio del sistema visual resulta
mas complejo. Para analizarlo se estan
empleando simuladores de vuelo que
proporcionan informacién visual dina-
mica a ejemplares de Drosophila. En
este tipo de experimentos se investiga
como las moscas aprenden modelos vi-
suales y como aprenden a evitar deter-
minados modelos si €stos se asocian a
estimulos desagradables. El siguiente
paso consiste en obtener y estudiar mu-
tantes que muestren alteraciones en su
conducta.

Una de las tareas mds dificiles y fas-
cinantes es el estudio molecular de los
procesos de aprendizaje y memoria. Una
de las mayores dificultades consiste en
la necesidad de integracion de informa-
ciones que provienen de campos dis-
tintos: fisiologia, anatomia y conducta
animal.

Los
doctores
Marlin

5 Heisenberg
¥ Alberto
Ferras.
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Eric Kandel

Genes, sinapsis y memoria

a largo plazo

esultaria imposible escribir una

historia del pensamiento occiden-
tal sin referirse a Platén. De la misma
forma, es imposible iniciar una charla
sobre neurobiologia sin hacer referen-
cia a Santiago Ramén y Cajal, uno de
los poquisimos investigadores en este
campo cuyos trabajos todavia son leidos
en la actualidad. Desde los tiempos de
Ramén y Cajal se han producido dos
movimientos unificadores de gran im-
portancia en neurobiologia. En primer
lugar, el descubrimiento de la relacién
entre genes y estructura de proteina
proporciona una base conceptual co-
miin para toda la biologia celular; en se-
gundo lugar, se ha producido una uni-
ficacion entre los estudios moleculares
y la psicologia cldsica, dando lugar a lo
que podria denominarse biologia mo-
lecular de la consciencia.

La psicologia cldsica demuestra que
existen dos tipos basicos de memoria:
explicita o declarativa e implicita o no
declarativa. La primera consiste en re-
cordar datos sobre personas, cosas o
lugares y estd localizada en el l16bulo
temporal de la corteza cerebral y parti-
cularmente en el hipocampo. La se-
gunda consiste en aprender habilida-
des motoras o estrategias perceptuales
y requiere sistemas motores o senso-
riales especificos para cada caso. Den-
tro de este tipo de aprendizaje se in-
cluyen distintos tipos de reflejos, que
pueden estudiarse en organismos tales
como Aplysia (un caracol marino) o
Drosophila (una mosca). En cambio, el
aprendizaje de tipo declarativo sélo
puede estudiarse en animales superio-
res, preferiblemente mamiferos.

Ambos tipos de aprendizaje com-
parten algunas caracteristicas comu-
nes. Por ejemplo, en ambos tipos exis-
te memoria a corto plazo (minutos o

segundos) y a
largo plazo (dias
o afios). Sabe-
mos que la me-
moria a corto
plazo no re-
quiere Ja sinte-
sis de nuevas
proteinas,
mientras que la
de largo plazo,
si. Existe una fase de consolidacién du-
rante la cual la memoria a largo plazo
puede ser inhibida aplicando inhibido-
res de la sintesis proteica.

En mi laboratorio hemos utilizado
una especie de caracol marino para es-
tudiar algunos sistemas reflejos, como
la retraccion del sifén y la sensibiliza-
cion de la agalla. Este tipo de reflejos
constituye formas simples de aprendi-
zaje implicito, y nos ha permitido iden-
tificar algunas de las proteinas impli-
cadas en la transicién de la memoria de
corto a largo plazo.

En la memoria a corto plazo, la lle-
gada de un neurotransmisor como se-
rotonina a la célula, provoca una cascada
de acontecimientos entre los que se en-
cuentran: activacion de quinasas A, lo
que provoca una subida del AMP ci-
clico que, a su vez, afecta a una quina-
sa de tipo C. La fosforilacion desenca-
denada por este tipo de quinasa modifica
la actividad de las bombas de potasio de
la membrana y aumenta la liberacion
del neurotransmisor desde las termina-
les presindpticas a las neuronas sensoras.
Durante todo este proceso se producen
modificaciones post-traduccionales de
proteinas pre-existentes, pero no se re-
quiere la sintesis de nuevas proteinas. El
mecanismo de la memoria a largo pla-
zo requiere la activacion de genes es-
pecificos regulados por AMP ciclicos.
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Wolf Singer

Mecanismos neuronales de la

percepcion

na de las cuestiones fundamenta-

les de la neurobiologia consiste en
averiguar como el cerebro establece re-
presentaciones mentales del mundo que
nos rodea. En la antigua concepeion de
los procesos mentales se postulaba la
existencia en el cerebro de un «centro de
procesamiento» para cada actividad con-
creta. Por ¢jemplo, se pensaba que debia
existir un centro que procesara las im-
presiones visuales procedentes del ner-
vio éptico.

Hoy sabemos que no existe tal «cen-
tro de conversién»; por el contrario, lo
que hay es una enorme distribucién de
actividad. En el caso de la informacién
visual existen 30 6 40 areas diferentes de
actividad interconectadas, lo que da lu-
gar a un numero increiblemente alto de
conexiones. Por lo tanto, tiene que pro-
ducirse una operacién de «segmenta-
cion» de la informacién antes de que el
proceso de pensamiento en si tenga lugar.

Aungue esta operacion se realiza de
manera automdtica y sin esfuerzo por
parte del individuo, se trata de una ope-
racion «activa» por parte del cerebro
que refleja una organizacién funcional
precisa. Ademas, el hecho de que dreas
distintas de la corteza cerebral tengan
una organizacion similar sugiere que
los mecanismos computacionales que
tienen lugar en diferentes médulos de la
corteza son lo bastante generales como
para ser utilizados en funciones tan dis-
tintas como el reconocimiento de obje-
tos, la orientacion espacial o el lenguaje.

Cuando un individuo contempla una
escena visual compleja, un nimero alti-
simo de neuronas es activado simultd-
neamente en muchos lugares de la cor-
teza cerebral. El sistema visual tiene
que resolver el problema de identificar
ese «subconjunto» de neuronas activadas
y asociarlo a un objeto particular.

A su vez,
todas las res-
puestas selec-
cionadas tienen
que ser integra-
das para el pos-
terior procesa-
miento y para
que el sistema
pueda compro- :
bar que no se estd confundiendo con
respuestas originadas por otras zonas
del entorno.

De hecho, se ha desarrollado un buen
namero de representaciones que tien-
den a confundir al sistema visual dando
lugar a «ilusiones épticas» o respuestas
ambivalentes, tales como los dibujos
del famoso Escher.

Una posible solucién a este «proble-
ma de integracion» es la llamada «inte-
gracion por convergencia». Consiste en
la implementacion de unidades integra-
doras a las cuales converge la informa-
cién procedente de un subconjunto se-
leccionado de neuronas.

El centro integrador se activara si —y
s6lo si—todas las neuronas seleccionadas
se activaran simultineamente. A su vez,
las respuestas individuales de las uni-
dades integradoras permitiran la identi-
ficacién de un objeto perceptual con-
creto. El inconveniente de esta hipdtesis
es que el nimero de unidades de inte-
gracion que tendrian que ser implemen-
tadas es demasiado alto para resolver el
nimero casi infinito de objetos y mo-
delos perceptuales.

Una hipotesis alternativa es la inte-
gracion mediante «reunién o asamblea»
de neuronas. Segin este esquema, el
proceso de integracion consiste en la
unién dindmica de neuronas seleccio-
nadas para dar lugar a una «asamblea»
celular funcionalmente coherente.
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Daniel Alkon

Una transformacion sindptica no-
Hebiana para almacenamiento de
memoria en el hipocampo

La memoria humana es caracteris-
ticamente asociativa o relacional;
en otras palabras, no podemos recordar
fragmentos aislados de informacién.
En cambio, recordamos las relaciones
de determinada informacién con el
tiempo o el espacio; por ejemplo, la se-
cuencia temporal de las notas de una
melodia.

En nuestro laboratorio estamos in-
teresados en averiguar cémo estas re-
laciones espacio-temporales son apren-
didas y almacenadas en la memoria, a
veces durante décadas, por mecanis-
mos celulares y subcelulares.

Estos estudios permitiran, en su dia,
extraer los «algoritmos computacio-
nales» que el cerebro utiliza para al-
macenar y procesar informacion y tal
vez sea posible utilizar esos mismos
principios para el disefio de nuevos
ordenadores con capacidades hoy ini-
maginables.

El «reflejo condicionado», descrito
por Pavlov, proporciona un punto de
partida adecuado para estudiar el pro-
ceso de aprendizaje a un nivel sencillo.
Este tipo de aprendizaje se da en or-
ganismos muy dispares.

Por ejemplo, una especie de caracol
aprende a relacionar un estimulo lu-
minoso con la comida, y de forma si-
milar los conejos acaban relacionando
un estimulo tictil con un sonido, de
modo que basta este dltimo para pro-
vocar el movimiento de las orejas del
animal.

Los mecanismos moleculares du-
rante el almacenamiento de memoria
estan conservados en organismos tan
alejados como los moluscos y los ma-
miferos.

Las pruebas en favor de esta hipo-

tesis se basan
en los aspectos
comunes de la
memoria aso-
ciativa, de la
participacion
de canales 16-
nicos, de se-
gundos mensa-
jeros y de la
regulacion de
la transcripcion génica.

Un caso claro de cambio sinaptico
durante el proceso de aprendizaje aso-
ciativo, y que estd ampliamente con-
servado, es la denominada Transfor-
macion a Largo Plazo (LTT).

LTT es una respuesta Gabaérgica,
que promueve el cambio de inhibicidn
a excitacion sinaptica y que puede ser
inducida en células piramidales CAl.

Este tipo de respuesta ha sido iden-
tificado en células del hipocampo de
rata y también en la red visual-vesti-
bular del molusco del género Hermis-
senda.

La simultaneidad o apareamiento
de excitaciones (5-10 apareamientos
en 60 minutos 0 mds) provoca una
transformacién de inhibido a excitado;
esta transformacion es bloqueada por
furosemida, pero no es totalmente su-
primida por la accién conjunta de AP5
y CNQX.

Mas importante atn: la aplicacién
exdgena de GABA si se acopla a des-
polarizacién post-sindptica, también
ETTE

Otra serie de experimentos sugieren
que el fenémeno de Potenciacion a
Largo Plazo y el de Transformacién a
Largo Plazo deben compartir meca-
nismos subcelulares comunes. "]
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DOS NUEVOS «<WORKSHOPS» EN MAYO

El Centro de Reuniones Interna-
cionales sobre Biologia, del Institu-
to Juan March de Estudios e Inves-
tigaciones, ha programado para el
mes de mayo dos nuevos workshops.
Asi, entre el 8 y el 10 de mayo se ce-
lebra el titulado Three-Dimensional
Structure of Biological Macromo-
lecules («Estructura tridimensional
de macromoléculas biol6gicas»), or-
ganizado por los doctores T.L.
Blundell (Reino Unido) y M. Mar-
tinez-Ripoll, M. Rico y J.M. Mato
(Espaiia).

El lunes 8 de mayo, a las 19 ho-
ras, el doctor Blundell, presentado
por José M* Mato, hablar4 en sesién
publica (y en inglés) sobre From
Genes to Proteins to Drugs.

Los temas que se van a tratar en
este workshop son los siguientes: 1)
Estructuras determinadas por NMR

en solucién; 2) cristalografia de ra-
yos X de macromoléculas biol6gi-
cas; y 3) ingenieria de macromolé-
culas.

El otro workshop tiene lugar en-
tre el 22 y el 24 de mayo y se titula
Structure, Function and Control in
Microbial Division («Estructura,
funcién y control de la division en
microorganismos»); estd organizado
por los doctores Lawrence 1. Roth-
field (EE.UU.) y Miguel Vicente y
Juan Ayala (Espaiia).

Este workshop se va a centrar en
los mecanismos moleculares impli-
cados en la regulacion del proceso de
division, en los mecanismos que de-
sencadenan y llevan a cabo la cito-
quinesis, y en la relacién de estos
procesos con el crecimiento normal
y la diferenciacién celular de los mi-
Croorganismos.

NUEVO CONSEJO CIENTIFICO

Desde el 1 de enero de 1995 el Consejo Cientifico del Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, que con esa fecha iniciaba su programa de ac-
tividades para el trienio 1995-1997, estd compuesto por los siguientes cien-
tificos:

@ Miguel Beato, Institut fiir Molekularbiologie und Tumorforschung, Mar-
burg (Alemania).

@ José Antonio Campos-Ortega, Institut fiir Entwicklungsbiologie,
Colonia (Alemania).

® Gregory Gasic, Neuron Editorial Offices, Cambridge (EE.UU.).
@ César Milstein, Medical Research Council, Cambridge (Reino Unido).

® Margarita Salas, Centro de Biologia Molecular, C.S.I1.C.-Universidad
Auténoma de Madrid.

El Consejo Cientifico tiene encomendada la determinacién de las lineas
de actividad del Centro. Con cardcter general asesora respecto a cualquier ma-
teria o circunstancia de carécter cientifico que pueda suscitarse durante el pe-
riodo de tres anos previsto inicialmente para su funcionamiento.
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Seminarios del Centro de
Estudios Avanzados

La profesora Joan M. Nelson, Senior Associate, Overseas Department
Council, Washington; y el escritor y periodista del «National Journal», de
Washington, Jerry Hagstrom impartieron seminarios en el Centro de
Estudios Avanzados en Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones. La profesora Nelson hablo en dos sesiones sobre
«Linkages between market-oriented reforms and consolidation of
democratic openings in Eastern Europe and Latin America», y Hagstrom
titulo su intervencion «How the American Media Covers Politics in the Age

of Polling and Television».

Ofrecemos seguidamente un resumen de dichas conferencias.

Joan M. Nelson

Reformas de mercado
y consolidacion democratica en
Europa del Este y Latinoamérica

Los nexos entre las refor-
mas de mercado y la conso-
lidacion de procesos demo-
craticos en Europa del Este y
Latinoamérica fue el tema
abordado por la profesora
Joan M. Nelson, Senior As-
sociate, Overseas Depart-
ment Council, Washington,
en dos seminarios imparti-
dos en el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales. El sur-
gimiento de procesos de transicion si-
multdneos en Europa del Este y Lati-
noamérica ha provocado el incremento
del interés por su estudio. Del conjunto
de paises que se han visto afectados por
la emergencia democratica, tan solo al-
gunos han sido elegidos por la profeso-
ra Nelson. La razén de esta eleccion se-
ria el interés por estudiar paises en los
cuales los procesos econdémicos y poli-
ticos se estuvieran produciendo simul-
taneamente. Parte la conferenciante de
la existencia de una trayectoria histori-

ca comun en los paises ob-
jeto de estudio, «caracteri-
zada por un aumento pau-
latino de las dificultades
econdmicas, de los proble-
mas de relacion entre el/los
partido/s, los grupos de in-
terés, la sociedad civil y el
Estado, asi como por la exis-
tencia de una desintegracion
final de los regimenes que
desemboco en el colapso de los mis-
mos».

En la primera sesion del seminario, la
profesora Nelson se centrd en el estudio
de la forma en que afecta la consolida-
cion de la democracia a las reformas de
mercado. Asimismo, aludid a los facto-
res que influyen en la relacién entre la
consolidacion econémica y la demo-
cratica: percepeion de las interrelaciones
entre economia y politica, sobre todo a
nivel de las élites; hasta qué punto se ha
producido la marginalizacion de los po-
liticos tradicionales; el reto que supone
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para los movimientos sociales la con-
crecion y el desarrollo de la reforma
economica; el grado de consenso que se
adopte, respecto al modelo democrati-
cofeconémico que se desee alcanzar.
En todos estos factores, el peligro de
los excesos del capitalismo, la corrup-
cion de las €lites, la falta de tolerancia de
las dificultades econémicas por parte
de la sociedad... son aspectos que difi-
cultan los procesos de consolidacion
democratica tanto en el centro y Este de
Europa como en Latinoamérica.

La segunda sesion del seminario se
centré en el impacto de las reformas
econdmicas sobre la consolidacion de la
democracia, perspectiva inversa a la de
la primera sesion. «La explicacion ade-
cuada de este impacto requiere una sub-
division previa tanto del proceso politi-
co como del proceso econémico
analizados. Ambos procesos estarian
constituidos por una primera fase de
transicién, que se prolongaria hasta la
celebracion de las primeras elecciones
democrdticas en el proceso politico, y
que en lo econémico estaria marcada
por la estabilizacién y posterior libera-
lizacion de la economia. Una vez con-
cluida la fase de transicién, comienza el
periodo de consolidacion que en ambos
procesos estaria caracterizada por la for-
macion de actitudes y comportamientos
favorables al nuevo orden.»

Los estudios realizados por el equi-
po de trabajo del que la profesora Nel-
son forma parte describen «una variedad
de pautas en la forma en la que ambos
procesos se llevan a cabo, y por consi-
guiente, distintos modelos de como in-
teractiian. Asimismo, existen visiones
enfrentadas sobre cémo influyen las re-
formas econémicas en la transicién de-
mocratica. Expertos en ciencia politica
de Latinoamérica ven la reforma eco-
némica como enemiga de la consolida-
cién democratica, mientras que los eco-
nomistas tienden a pensar lo contrario,
senalando la reforma econémica como
condicién necesaria para una transicién
politica con éxito».

En opinién de Nelson, las reformas
de mercado influyen de cuatro maneras

distintas en la transicion politica: 1)
Control de la crisis econémica. Popu-
laridad y credibilidad. Cuando un go-
bierno se enfrenta con éxito a una crisis
economica de grandes proporciones, su
popularidad y credibilidad aumentan
considerablemente, contribuyendo asi
a un clima de estabilidad politica. «Tal
es el caso -senald- del gobierno de Me-
nem en Argentina. Sin embargo, la in-
teraccion de ambos procesos es a veces
mas complicada; en Polonia, por ejem-
plo, aunque los economistas conside-
ran que la reforma economica fue un
éxito, €sta no contribuyd a la estabilidad
del gobierno que lo llevé a cabo. Evi-
dentemente, los polacos no vieron con
tan buenos ojos la naturaleza y los re-
sultados de la reforma, y en consecuen-
cia su voto cambi6 sustancialmente en
las siguientes elecciones. Cuando, por el
contrario, el gobierno fracasa en superar
la crisis, cabe esperar el efecto contrario.
Es el caso del gobierno biilgaro o el go-
bierno de Alfonsin en Argentina.»

2) Desigualdad y pobreza en relacion
con la consolidacion democrdtica. «Las
reformas de mercado suelen aumentar
los niveles de pobreza, y siempre au-
mentan las desigualdades sociales, aun-
que sélo sea temporalmente. Ademds,
este aumento de la desigualdad afecta
muy especialmente a las clases medias,
Todos estos procesos pueden, claro es-
ta, afectar negativamente a la transicion
democratica.»

3) Cambios en el poder relativo de
grupos y clases. En este sentido. son
los sindicatos los que en mayor medida
se ven afectados por la reforma econé-
mica. «En muchos de los paises estu-
diados, los sindicatos, a pesar de haber
sido legalizados tras la reforma demo-
cratica, ven su margen de accién dis-
minuido, debido principalmente a las
altas tasas de desempleo generadas por
la reforma democratica.» Y 4) Cambios
en la relacion entre soctedad y Estado.
A largo plazo, las reformas de mercado
fortalecen la posicion del Estado, gra-
cias, principalmente, a la expansion de
su capacidad de aumentar sus ingresos.
Por otra parte, la reforma econémica
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puede conducir, a corto plazo, a la des-
estabilizacion del proceso de transicion
democratica. «Evitar esto depende, en
gran medida, de que los distintos grupos
y clases encuentren nuevas formas de
canalizar sus intereses, y el Estado de-
be jugar un papel activo en este sentido,
remodelando viejas instituciones y
creando otras nuevas que permitan una
representacion lo mds amplia posible.
Hay que tratar de dar respuesta en fu-
turos estudios a cudles son las refor-
mas institucionales mds adecuadas pa-
ra afrontar con éxito una reforma
politica y econdmica paralela. Una al-
ternativa posible es la de retrasar la re-
forma econdémica hasta que la consoli-
dacién democratica haya sido llevada a

cabo. Esto, sin embargo, es algo que los
gobiernos respectivos no siempre se
pueden permitir.»

Joan M. Nelson es, desde 1982,
Fellow y Senior Associate del
Overseas Development Council.
Es Miembro del National Research
Council Committee on Democracy
and States in Transition, del
National Academy of Science
Committee on Population y del
Consejo Editorial de la «American
Political Science Review». Ha sido
Associate Professor y directora del
programa «Comparative Politics
and Modernization Studies» en la
Universidad Johns Hopkins y
Research Associate en la de

Harvard.

Jerry Hagstrom

Las elecciones americanas en la
television y en los medios

Sobre la cobertura de las
dltimas elecciones nortea-
mericanas por los medios de
comunicacion hablé en el
Centro de Estudios Avanza-
dos en Ciencias Sociales
Jerry Hagstrom, escritor y
periodista en el «National
Journal», de Washington.
Centr6 el tema en el marco
mas amplio de los andlisis
politicos de las campaiias electorales. Se
intereso en concreto en las tltimas elec-
ciones estadounidenses, cuyos resulta-
dos calificé de «monumentales» en el
contexto de la politica americana, «por
la novedad que supone que los repu-
blicanos se hagan con el control del
Congreso por primera vez en muchos
anos», y trato de dar razones del fraca-
so del presidente Clinton.

A su juicio, Clinton fue elegido por-
que el pueblo americano se habia can-
sado del anterior presidente, pero tam-
bién con el mandato especifico de que

solucionara problemas eco-
nomicos concretos. «Sin
embargo, la llegada de Clin-
ton al poder estuvo ya des-
de los primeros momentos
marcada por dos aparentes
errores: por un lado, la con-
troversia surgida a raiz del
tema del ingreso de los ho-
mosexuales en el ejército,
una causa apoyada fuerte-
mente por el presidente en su campafia,
que distrajo la atencién prioritaria que
requerian los asuntos econémicos; y
por otro, la decisién de colocar a su
mujer Hillary al frente de la reforma
del sistema sanitario. A los problemas
derivados de la no especificacion de su
papel en el proceso de reformas se unié
la oposicion de la mayoria de los esta-
dounidenses, ya cubiertos por el actual
sistema de salud. Todo ello determind
el fracaso de Clinton en sacar adelante
el nuevo plan.»

«Pero ademads de estos ‘errores’ ini-
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ciales cometidos por el nuevo presi-
dente, hay que tener en cuenta el cam-
bio en la opinidn publica con respecto
a los programas de bienestar, ayudas
y, en general, con el gasto del gobierno,
que lo ha vuelto enormemente impo-
pular, Esto refuerza la impresién de
que las elecciones han sido decididas no
en funcidn de cuestiones ideoldgicas, si-
no fundamentalmente de tipo econé-
mico, en la medida en que los niveles de
vida de los americanos no parecian es-
tar mejorando y, sin embargo, esto no se
correspondia con una reduccion de im-
puestos. La creciente impopularidad de
los programas de bienestar se ve refle-
jada en el hecho de que sélo un 37% de
los votantes del sexo masculino y de ra-
za blanca (es decir, aquellos en princi-
pio menos beneficiados por las ayudas
gubernamentales) confiaron en los de-
mdcratas, con lo que el resultado de
las elecciones estaba ya prdcticamente
decidido.»

«La prensa -dijo Hagstrom- ha ju-
gado en la dltima campana electoral un
papel fundamental. La importancia de
los medios de comunicacion en la po-
litica de nuestro tiempo queda subra-
yada en el caso de los Estados Unidos,
donde los partidos politicos son muy dé-
biles y el voto se convierte en un voto
a candidatos concretos. Asi, la funcidn
de la prensa es decisiva al investigar a
estos candidatos en sus aspectos bio-
graficos personales, siendo en una pri-
mera fase una fuente de informacién
habitual la ofrecida por los adversarios
politicos. A medida que avanzan las
elecciones, la prensa pasa a analizar el
contenido de las propuestas, deman-
das, etc., la mayoria de las cuales se
dan a conocer al gran piblico a través
de la televisidn, por lo que al final la
prensa acaba cubriendo los propios
anuncios de propaganda electoral tele-
Visivos.»

«Del estudio y analisis de los anun-
cios electorales de television se des-
prende la clasificaciéon de éstos como
biograficos, de temas concretos, de ata-
que a oponentes (protegidos por la li-
bertad de expresion) y de tipo “inspira-

tivo’ o que lanzan mensajes. En lineas
generales, la importancia de la propa-
ganda electoral televisada para los can-
didatos no reside sélo en el hecho de
que los anuncios sean visualmente asi-
milables por el gran pidblico (una ven-
taja considerable con respecto a los mi-
tines politicos, mucho mas reducidos
en alcance) ni en que resulte una pro-
paganda barata, sino también en el tipo
de audiencias a las que van dirigidos.
Asi, la figura de determinados comen-
taristas o presentadores de television
cobra especial relevancia cuando dirigen
su mensaje a grupos de poblacién im-
portantes dentro del conjunto del elec-
torado. El uso de los anuncios electo-
rales también pone de manifiesto el
cardcter regionalista de la politica nor-
teamericana.»

Para Jerry Hagstrom, el hecho de
que las pasadas elecciones hayan de-
mostrado ser unas elecciones sobre
cuestiones econémicas (como lo prue-
ba el hecho del escaso éxito logrado
por los republicanos en temas sociales
como el aborto o los derechos de los ho-
mosexuales) plantea cuestiones politi-
cas importantes y que nos remiten a
preguntas fundamentales en el terreno
de la sociologia electoral, referidas no
s6lo a la influencia de los medios de co-
municacion de masas en la politica, si-
no también al tipo de voto predomi-
nante, que en este caso parece haber
sido no tanto sobre personas o candi-
datos concretos, sino sobre temas es-
pecificos. ]

Jerry Hagstrom es redactor de
temas politicos en el «National
Journal», de Washington, D. C.
Formado en la Universidad de
Denver, fue pionero en la cobertura
en television de las campanas
politicas y procesos electorales
americanos en los anos ochenta, y
analiza actualmente el uso de los
medios de comunicacion en las
campanas de otros paises. Ha sido
miembro del Freedom Forum
Media Studies Center, de la
Universidad de Columbia en Nueva

York, y «Loab Fellow» en Harvard.
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Mayo

19,30 CICLO «SCHUBERT:

MUSICA DE CAMARA»

(y 11D
Intérpretes: Victor Correa
(violin) y Mariana
Gurkova (piano).
Programa: Sonata en Re
mayor Op. 137 n" 1, D. 384;
Sonata en La menor Op.
137 n® 2, D. 385; Sonata en
Sol menor Op 137 n® 3, D.
408; y Sonata en La mayor
Op. 162, D. 574.

(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud.)

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS

(En colaboracion con el
Centro del Libro y de la
Lectura, del Ministerio de
Cultura).
«Libros y lectura: cinco
momentos historicos» (1)
Agustin Garcia Calvo:
«Libros y lectura en la
antigiiedad cldsica (Hablar
con los muertos)».

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Piano a cuatro manos.
Intérpretes: Ignacio
Saldana y Chiky Martin.
Comentarios: Javier
Maderuelo.
Obras de W.A. Mozart,
J. Brahms, M. Moszkowski,
F. Poulenc, S. Rachmaninov
y G. Fauré.

«KLIMT, KOKOSCHKA,
SCHIELE: UN SUENO
VIENES»

Hasta el 21 de mayo sigue abier-
la en Madrid, en la sede de la Fun-
dacién Juan March, la exposicién
«Klimt, Kokoschka, Schiele: un sue-
no vienés», integrada por 33 dleos
realizados por estos tres artistas aus-
triacos entre 1898 y 1918,

Horario de visita: de lunes a sd-
bado, de 10 a 14 horas yde 17,30 a
21 horas. Domingos y festivos, de
10 a 14 horas. Visitas guiadas: miér-
coles, de 10 a 13,30; y viernes, de
17,30 a 20,30 horas.

&‘ﬂiﬁi:‘@ﬁzfé T T .‘._ 5
11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de piano.
Intérprete: Anibal
Banados.

Comentarios: José Sierra.
Obras de W.A. Mozart,
L.v. Beethoven, F. Chopin,
C. Debussy y A. Ginastera,
(Solo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud.)

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «MUSICA DE
SALON: EL SEXTETO
CON PIANO (De
Barbieri a Jacinto
Guerrero)» (1)
Intérpretes: Ensamble de
Madrid.
Director: Fernando Poblete.
Obras de F. Moreno
Torroba, J. Serrano,
I. Albéniz y A. Vives.
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8, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Recital de piano.
Intérprete: Miguel Ituarte.
Obras de L.v. Beethoven,
F. Chopin, B. Bartok e
[. Albéniz.

19,00 INSTITUTO JUAN
MARCH/CENTRO DE
REUNIONES
INTERNACIONALES
SOBRE BIOLOGIA
«Three-Dimensional
Structure of Biological
Macromolecules» (En
inglés).
Dr. Blundell: «<From Genes
to Proteins to Drugs».
Presentador: José M* Mato.

9, MARTES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de violonchelo
y piano.
[ntérpretes: Dimitri
Furnadjiev y Anatoly
Povzoun.
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro.
Obras de A. Vivaldi,
L.v. Beethoven,
P. 1. Tchaikovsky, J. Ibert,
D. Shostakovich y
G. Cassado.
(S6lo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud.)

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS

(En colaboracién con el
Centro del Libro y de la
Lectura, del Ministerio de
Cultura).
«Libros y lectura: cinco
momentos historicos» (1)
Domingo Yndurain:

«Libros y lectura en el
Humanismo y
Renacimiento».

10, MIERCOLES

19,30 BIBLIOTECA
ESPANOLA DE MUSICA
CONTEMPORANEA

AULA DE
REESTRENOS/
«HOMENAJE A
CLAUDIO PRIETO EN
SU 60 ANIVERSARIO»
Intérpretes: Dio Martin-
Aguirre (violin y
violonchelo) e Inmaculada
Gonzalez (piano).
Programa: Lindajara, para
violin y violonchelo; Sonata
4, para violin solo; y Trio en
Sol, para violin, violonchelo
y piano.

11, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de piano a cuatro
manos.
[ntérpretes: Ignacio
Saldana y Chiky Martin.
Comentarios: Javier
Maderuelo.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 4.)

EXPOSICION «ZOBEL: RIO
JUCAR», EN VALENCIA

El 16 de mayo se clausura en
Valencia, en la sala de exposiciones
temporales del Museo de Bellas Ar-
tes San Pio V, la exposicién «Zobel:
rio Jicar», integrada por 42 obras de
este artista. La muestra se presenta
con la colaboracién de la Confede-
racion Hidrografica del Jucar y del
citado Museo San Pio V.
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19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS

(En colaboracién con el
Centro del Libro y de la
Lectura, del Ministerio de
Cultura).
«Libros y lectura: cinco
momentos histéricos» (III)
Maxime Chevalier:
«Libros y lectura en el Siglo
de Oro espaiiol».

12, VIERNES

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Recital de piano.
Intérprete: Anibal
Banados.
Comentarios: José Sierra.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 5.)

13, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «MUSICA DE
SALON: EL SEXTETO
CON PIANO (De Barbieri
a Jacinto Guerrero)» (II)
Intérpretes: Cuarteto
Bellas Artes, Jaime Robles
(contrabajo) y Menchu
Mendizabal (piano).
Obras de J. Guerrero,
I. Albéniz, A. Vives,
P. Barbero, F. A. Barbero,
C. del Campo, G. Giménez
y T. Breton.

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de violonchelo
y piano.
Intérpretes: Claude Druelle
y Jorge Otero.
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro.
Obras de A. Vivaldi,
L.v. Beethoven,

R. Schumann, J. Brahms,
G. Fauré y D. Shostakovich.
(Solo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud.)

19,30 CURSOS

UNIVERSITARIOS
(En colaboracion con el
Centro del Libro y de la
Lectura, del Ministerio de
Cultura).
«Libros y lectura: cinco
momentos historicos» (IV)
Nigel Glendinning:
«Libros y lecturaen la
[lustraciéns.

17, MIERCOLES

19,30 CICLO «TOLDRA EN SU

CENTENARIO» (I)
[ntérpretes: Maria José
Montiel (soprano) y Miguel
Zanetti (piano).

Programa: La zagala alegre;
Madre, unos ojuelos vi;
Mafianita de San Juan;
Nadie puede ser dichoso;
Cantarcillo; Después que te
conoct; As frolifias dos
toxos; A l'ombra del
lledoner; Cangd de comiat;
Cang6 de I'amor que passa;

LOS GRABADOS DE GOYA,
EN SANTIAGO DE CHILE

Hasta el 24 de mayo estd abierta
en Santiago de Chile, en la Uni-
versidad Catdlica, la exposicion de
222 grabados de Goya (Coleccién de
la Fundacion Juan March), presen-
tada en colaboracién con la citada
Universidad, el Ayuntamiento de
Santiago de Chile y la entidad Ciu-
dad, Campo, Costa.

Integran la muestra grabados de
las cuatro grandes series de Capri-
chos, Desastres de la guerra, Tau-
romaquia y Disparates o Prover-
bios, en ediciones de 1868 a 1937.
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Cango de vela; Abril; Maig;
y Cang6 de grumet.

18, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de piano a cuatro
manos.
Intérpretes: Ignacio
Saldana y Chiky Martin.
Comentarios: Javier
Maderuelo.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 4.)

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS

(En colaboracién con el
Centro del Libro y de la
Lectura, del Ministerio de
Cultura).
«Libros y lectura: cinco
momentos histéricos» (y V)
Jaime Cerrolaza: «Elias
Canetti: Libros y lectura en
la obra de un autor
contemporaneo».

19, VIERNES

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Recital de piano.
Intérprete: Anibal
Banados.
Comentarios: José Sierra.
Obras de W.A. Mozart,
L.v. Beethoven, F. Chopin,
C. Debussy y A. Ginastera.
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud.)

20, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO
CICLO «<MUSICA DE
SALON: EL SEXTETO
CON PIANO (De Barbieri

a Jacinto Guerrero)» (I1I)
Intérpretes: Ensamble de
Madrid.

Director: Fernando
Poblete.

Obras de F. Chueca,

T. Bretén. P. Veiga,

G. Giménez, F.A. Barbieri
y Chueca-Valverde.

22, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Recital de violin y piano.
Intérpretes: Gabriel
Tamayo (violin) y Elisa
Agudiez (piano).
Obras de T. Vitali,
L.v. Beethoven, M. Ravel
y D. Shostakovich.

23, MARTES

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Recital de violonchelo
y piano.
Intérpretes: Claude Druelle
y Jorge Otero.
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 16.)

CICLO «SCHUBERT:
MUSICA DE CAMARA», EN
LOGRONO Y ALBACETE

El ciclo «Schubert: misica de
cdmara», que se ha celebrado en
abril en Madrid, en la Fundacién
Juan March, se ofrece, con iguales
intérpretes, programa de mano, €s-
tudios criticos, notas y ofras ayudas
técnicas de la Fundacién, en Lo-
grono («Cultural Rioja»), los dias 8,
15 y 22 de mayo. Asimismo, el il-
timo concierto del ciclo se celebra el
8 de mayo en Albacete («Cultural
Albacete»).
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24, MIERCOLES Bellas Artes, Jaime Robles

(contrabajo) y Menchu

19,30 CICLO «TOLDRA EN SU Mendizabal (piano).
CENTENARIO» (II) Obras de J. Guerrero,
Intérpretes: Victor Martin J. Serrano, F. Térrega,
(violin) y Miguel Zanetti F. Chueca, E. Granados,
(piano). A. Vives y G. Giménez.

Programa: As frolinas dos
toxos; Canticel; I el seu 29, LUNES

esguard; Maig; Cangé de

grumet; Cangé de bressol; 12,00 CONCIERTOS DE
Floreix I'ametller; y Seis MEDIODIA .
Sonertos. Recital de violin y piano.

Intérpretes: Patricio

25, JUEVES Gutiérrez (violin) y Miri

Yampolsky (piano).

11,30 RECITALES PARA Obras de W.A. Mozart,
JOVENES O. Messiaen y J. Brahms.

Recital de piano a cuatro ;
manns. T 30, MARTES

Intérpretes: Ignacio

Saldana y Chiky Martin. 11,30 RECITALES PARA
Comentarios: Javier JOVENES
Maderuelo. Rec.ltal de violonchelo
(Programa y condiciones de y piano. o
asistencia como el dia 4.) Intérpretes: Dimitri

Furnadjiev y Anatoly

26, VIERNES Povzoun.

Comentarios: Carlos Cruz

de Castro.
11,30 RECITALES PARA (Programa y condiciones de
, JOVENES asistencia como el dia 9.)

Recital de piano, por . -
Anibal Banados. 31* MIERCOLES
Comentarios: José Sierra.

(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 5.) 19,30 CICLO «TOLDRA EN SU

CENTENARIO» (y I1I)
Intérpretes: Cuarteto
Cassadé (Victor Martin y

12,00 CONCIERTOS DEL Domingo Tomas, violines;
SABADO Emilio Mateu, viola; y
CICLO «MUSICA DE Pf:dra Corostola,
SALON: EL SEXTETO violonchelo).
CON PIANO (De Barbieri Programa: Cuarteto en Do
a Jacinto Guerrero)» (111) menor (Lema: «Per l'art»);
Intérpretes: Cuarteto Siete canciones; y Vistas al
mar.

Informacién: Fundacién Juan March
Castello, 77. 28006 Madrid. Teléfono: 435 42 40 - Fax: 576 34 20




