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LA LENGUA ESPANOLA, HOY (XVill)

El largo camino hacia la oficialidad
del espafiol en Espaia (1)”

Establecimiento de la
oficialidad

asta 1931, la lengua

espafola no adquirié

la formalidad juridica
de lengua oficial de Espaifia.
Asi ocurri6 al quedar estable-
cida como tal en la Constitu-
cién promulgada dicho afio.

Tacitamente derogada ésta
por la implantacion de un sis-
tema de gobierno asentado de
manera prolongada desde 1939
e incompatible con el citado
cuerpo legal, la lengua espanola
perdié de modo automaético la
condicién oficial adquirida po-
cos aflos antes. No volvié a re-
cuperarla hasta la Constitucién
siguiente, la de 1978, actual-
mente en vigor.

Salvo algiin secundario,
tardio y fugaz episodio legisla-
tivo —si, como profano en De-
recho, se me permite esta posi-
ble impropiedad conceptual—,

Fernando Gonzalez Ollé

Catedratico en las Universidades
de Murcia y de Granada, ahora
de Historia de la lengua
espafiola en la de Navarra, su
docencia se ha extendido a otras
de Europa, América y Japon.
Galardonado con los premios
Menéndez Pelayo y Rivadeneira,
su labor comprende calorce
libros y mas de un centenar de
articulos. Miembro
correspondiente de la Real
Academia Espanola y de la Real
Academia de Bellas Artes y
Ciencias Historicas, de Toledo.

* BAIJO la nibrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacion Juan March pu-
blica cada mes la colaboracion original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a la Ciencia,
el Lenguaje, el Arte, la Historia, la Prensa, la Biologia, la Psicologia, la Energia, Europa, la
Literatura, la Cultura en las Autonomias, Ciencia moderna: pioneros esparioles, Teatro Es-
paniol Contempordneo y La miisica en Espana, hoy. El tema desarrollado actualmenie es

«La lengua espanola, hoy».

** En el proximo nimero de este Boletin se publicara la segunda y ultima parte de este
Ensayo sobre «El largo camino hacia la oficialidad del espariol en Espafia». —
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durante todo el régimen del General Franco no se le atribuy6 la
mencionada condicion, pese a cualquier apariencia en contrario.
La oficialidad idiomadtica actiia como realidad existente de facto en
la sociedad espafiola, pero ausente del ordenamiento juridico. La
situacién legal durante el periodo comprendido entre las dos cita-
das Constituciones admite una clara equiparacién con la que ofre-
cia en el tiempo anterior (computable no por afos, sino por siglos)
a 1931.

El uso de la lengua acarrea consecuencias sociales, adminis-
trativas, etc., que en cada momento, antiguo o presente, de modo
explicito o implicito, pero casi necesario, se desprenden; ni €stas
ni los auténticos problemas politicos que suscita, etc., de ordinario
podrén recibir mi atencién —con independencia de las limitacio-
nes de espacio— en igual grado que los acontecimientos propia-
mente lingiiisticos, por la ya apuntada razén de mi competencia.
Para cualquier cuestién como las mencionadas, procuraré ate-
nerme a los juicios ajenos mds autorizados. De acuerdo con este
dltimo criterio, he creido imprescindible declarar aqui —antes que
nada, para mi propia guia— el concepto de lengua oficial, tal
como ahora se entiende en la jurisprudencia espaiiola.

—* En ndmeros anteriores se han publicado ensayos sobre La unidad del espaniol: hisio-
ria y actualidad de un problema, por Angel Lopez Garcia, catedritico de Linglistica Ge-
neral de la Universidad de Valencia; La ensenianza del espariol en Espajia, por Francisco
Marsd, catedritico de Filologia Esparola y director del Instituto de Esiudios Hispdnicos
de la Universidad de Barcelona; Lengua cologuial y lengua literaria, por Ricardo Sena-
bre, catedritico de Teoria de la Literatura de la Universidad de Salamanca; El espanol
americano, por José G. Moreno de Alba, profesor de la Universidad Nacional Auténoma
de México; La historia del espaiol, por Rafael Cano Aguilar, catedritico de Filologia Es-
panola de la Universidad de Sevilla; Anglicismos, por Emilio Lorenzo, profesor emérito
de la Universidad Complutense y académico; La Real Academia Espanola, por Pedro Al-
varez Miranda, profesor del Departamenio de Filologia Espanola en la Universidad Auté-
noma de Madrid; La lengua espanola en Filipinas y en Guinea Ecuatorial, por Antonio
Quilis, catedrdtico de Lengua Espanola; E/ Instituto Care y Cuervo y la lengua
espanola, por José Joaquin Montes Giraldo, investigador en el Instituto Caro y Cuervo;
El estudio del espafiol en el extranjero, por Juan R. Lodares, profesor del Departamento
de Filologia Espanola de la Universidad Auténoma de Madrid; Ef fibro y la lectura en
Espaia, por Hipélito Escolar Sobrino, ex-director de la Biblioteca Nacional y autor de
diversos libros spbre bibliotecas y la historia del libro; Ef Colegio de México y la lengua
espanola, por Juan M. Lope Blanch, profesor emérito de la Universidad Nacional de Mé-
xico y director del Centro de Lingtistica Hispénica de la misma; Ef lenguaje cientifico y
técnico, por Julio Calonge, catedritico jubilado de Griego del Instituto Isabel la Catélica,
de Madrid, y vicepresidente de la Sociedad Espanola de Lingiiistica; Los diccionarios del
espanol, por Manuel Alvar Ezquerra, catedritico de Filologia Espafiola de la Universidad
de Mdlaga; La correccion idiomdtica en el «Esbozo de una nueva gramdtica de la lengua
espaiola», por Ambrosio Rabanales, profesor de Lingiiistica Teérica y de Gramdtica
Cientifica Espaiola en la Universidad de Chile y miembro de nimero de la Academia
Chilena de la Lengua; Ef lenguaje de los medios de comunicacion, por Manuel Casado
Velarde, catedratico de Filologia Espanola de la Universidad de La Corufia; y Variedades
del espanol en Espafa, por Antonio Llorente Maldonado de Guevara, profesor emérito de
la Universidad de Salamanca.

La Fundacion Juan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresa-
das por los autores de estos Ensayos.
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Segin sentencia del Tribunal Constitucional: Es oficial una
lengua, independientemente de su realidad y peso como lengua
social, cuando es reconocida por los poderes piblicos como
medio normal de comunicacion en y entre ellos y en su rela-
cién con los sujetos privados con plena validez y efectos juri-
dicos.

La supuesta oficialidad

A lo largo de la indagaci6n se encontrardn repetidas informa-
ciones (aunque selecciono muy pocas) de que la lengua espafiola
habia sido declarada o era oficial. Este tipo de atribucion se pro-
duce en no raras ocasiones cuando ain median siglos de anteriori-
dad para que poseyese esa propiedad.

La anomalia se aclara al percibir cémo manejan otros concep-
tos de oficialidad —o no manejan ninguno— quienes efectdan la
atribucién errénea. En el mejor de los casos (cuando dejan cons-
tancia) se valen de caracteristicas limitadas a la préctica. Esos ras-
gos presuntamente definitorios se muestran muy variables, segun
cada autor. Hay para quienes basta con uno; otros combinan va-
rios. En una enumeracién que no pretende ser completa, lengua
oficial seria aquella en que se ejerce el gobierno; se redactan las
leyes; se aplica la justicia; se imparte la ensefianza escolar y la ins-
truccion religiosa; se compone la literatura; se verifican las tran-
sacciones comerciales... Sin olvidar la generalizacion de uso en
una comunidad.

No cabe continuar estas elementales consideraciones. Me li-
mitaré a afadir el punto que Hjelmslev consagra a la nocién de
norma lingiifstica: muchas dificultades se oponen a su delimita-
cién clara. Pues bien, en su exposicién surge alguna vez el término
lengua oficial, sin reclamar la minima explicacién. Obsérvese la
actitud de Hjelmslev en el pasaje siguiente, al sentar que la norma
comtn se produce «cuando la imitacién de un centro determinado
no solamente se debe a la necesidad de un entendimiento comuin,
sino, ademads, a que la lengua en este centro goza de una reputa-
cién especial como portadora de una cultura superior [...] Dentro
de una lengua pueden encontrarse diferentes normas de este tipo
[...] Pero sobre ellas puede encontrarse a su vez una norma més
superior [sic], una lengua oficial».
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Fernando Il el Santo

Con independencia del criterio manejado, puede producirse el
error histérico sobre su aplicaciéon. Una primera prueba de la ad-
vertencia recién formulada proporciona el siguiente aserto de Una-
muno: «Como lengua oficial usdbase ya el romance castellano en
la regia cancilleria desde Alfonso VII, a cuyo reinado, en 1155, se
atribuye el fuero de Avilés, con cardcter oficial, promulgado al or-
denar Fernando IIT se tradujera el Fuero Juzgo al romance para
darlo a Cérdoba». Por la autoridad del opinante, conviene aposti-
llar, mejor rectificar, su tltima noticia (nadie sustentara hoy las de-
mas).

Del Fuero de Cérdoba se conservan dos versiones préximas
en su data (3.1II y 8.IV): la primera en romance, preparada con ur-
gencia tras la conquista de la ciudad, sin tener a mano el Forum
Tudicum. Pero en cuanto el rey regresé a Toledo, su cancilleria re-
dacté la definitiva, completamente en latin, no limitdndose a una
mera traduccién: justifica algunos privilegios y afiade un protocolo
y un escatocolo mds desarrollados. En consecuencia: hay que ne-
gar el estado expuesto por Unamuno. El notable incremento, res-
pecto de reinados anteriores, en el uso del castellano, lleva a la
falsa conclusién de que se ha convertido en oficial.

Aun admitiendo tal concepcién lata de la oficialidad, no en-
cuentro justificables afirmaciones de este orden: «Fernando III el
Santo oficializé el castellano para la cancilleria, en vez del latin» o
«Fernando III el Santo y su hijo Alfonso el Sabio hacen del caste-
llano idioma oficial de la cancilleria, abandonando el latin», debi-
das a A. Alonso, hace justo medio siglo. Desde entonces gana
asentamiento que Fernando Il declaré el castellano lengua oficial.
Los pasos siguientes, en un progreso de erroneas precisiones, mar-
can que «en 1240 Fernando III habia declarado el romance caste-
llano idioma oficial en sus reinos» (Galan, 1954), hasta llegar a
que «impuso el castellano como idioma oficial de todos sus domi-
nios» (Alatorre, 1979).

Alfonso X el Sabio

Si asi se ha forjado la imputacion a Fernando III de la oficiali-
dad, esta creencia se magnifica a favor de Alfonso X. La suposi-
cidén alcanza a circulos amplios, ya no de la historia lingiiistica,
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sino de la cultural. La causa de la atribucién es la misma obser-
vada respecto de su predecesor. La dilatadisima aceptacion que co-
noce guarda proporcién con el mayor, mds atento y mds variado
cultivo del castellano por parte del Rey Sabio.

Bastaria, como muestra, recordar que hace pocos afios, con
motivo del séptimo centenario de su muerte, los periédicos diarios
—por citar un medio popular— dedicaron bastantes articulos a su
persona y obra. Pues bien, en ellos, y no por profesionales de la in-
formacion general, sino por historiadores, se estamparon asertos
como este que tomo por muestra: Alfonso X «hace llegar [a los
paises vecinos europeos] el recio castellano, lengua oficial de su
Reino» (Torres, 1984).

Cierto que la decisiva actitud, en tan miltiples aspectos, de
Alfonso X respecto al fomento y dignificacion del castellano le
proporciona un enorme prestigio, ya reconocido en vida: Omnes
fere scripturas triviales et quadriviales, canonicas et civiles, scrip-
turas quoque theologicas seu divinas transferri fecit in linguam
maternam, ita et omnes possent evidentissime intueri et intelligere.
Con estas palabras inicia Gil de Zamora, en 1278, una inmediata
tradicién que no ha cesado. De modo mds sucinto sefiala don Juan
Manuel, sobrino del rey: Otrosi romanc¢é todos los derechos eccle-
sidasticos e seglares. Testimonios como los recién citados se suce-
den durante los siglos siguientes, sin aportar, por lo general, nin-
guna circunstancia de auténtica importancia.

Con la autoridad de sus excelentes estudios sobre la cancille-
ria alfonsi, Procter (1934) asegura que la principal innovacién de
ésta «fue la adopcién del castellano como lengua oficial», opinion
compartida por Henriquez Urefia (1940) y Pefia (1973), quien ha-
bla de la «conversion en lengua oficial».

Mas sorprendente es la actitud de algunos historiadores que
aventuran el afio y aun la modalidad legal en que se produjo la su-
puesta determinacién regia. Ortiz de Zuniga (1677) la encuadra en
las Cortes de Sevilla celebradas el afio 1260. Pero aun lingiiistas
actuales no dudan en proceder del mismo modo y en adjudicarla a
unas Cortes toledanas de 1253 (Koukenheim, 1932) o a una orde-
nanza de la misma ciudad y afio (Nandris, 1967).

Junto a la corriente historiografica delineada, se impone tener
en cuenta una larga tradicién sistematizada por mi hace poco
(Gonzidlez Oll¢, 1988). Segiin Alcocer (1554), Alfonso X reuni6
Cortes en Toledo y ordené el Rey que si dende en adelante en al-
guna parte de su reyno oviesse diferencia en el entendimiento de
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algiin vocablo castellano antiguo, que recurriessen con él a esta
cibdad como a metro de la lengua castellana, y que passassen por
el entendimiento y declaracién que al tal vocablo aqui se le
diesse, por tener en ella nuestra lengua mds perfectién que en
otra parte. La probable fusién de ambas corrientes —oficialidad y
normatividad— ha proporcionado un argumento mds para susten-
tar la primera.

La exaltacién de la labor desarrollada por Alfonso X llega al
ditirambo incomprensible: «Supo dar un tinico cédigo a una tnica
lengua a las naciones hispdnicas» (Jiménez Fraud, 1971).

No por preludiada quiero omitir la conclusién que se impone:
Alfonso X no declar6 oficial el castellano. Hoy por hoy falta justi-
ficacién documental para volver afirmativa la negacion. Anadase,
en la misma linea, que el Rey puso especial empefio en recurrir al
latin para determinadas actuaciones de su cancillerfa. Pero su vo-
luntad idiomatica si permite aceptar juicios mas afortunados que
los hasta ahora aducidos. Por ejemplo, estimar decisiva su inter-
vencion para elegir el castellano como lengua de cultura y casi
oficial (Cano, 1988) o que de ella nacié la norma oficial (Gutié-
rrez Cuadrado, 1974).

Podria objetarse que en la época medieval la actuacién real,
tan reducida en cuanto a regular actividades publicas, hace poco
imaginable una declaracién expresa de oficialidad. Sin embargo,
ésta tampoco se proclamard hasta después de siglos de interven-
cionismo estatal. De ahi afirmaciones erréneas y causantes de con-
fusion, como la de Pi i Margall (1877): «Las provincias todas tie-
nen por lengua oficial la castellana». Pero atin no se ha alcanzado
la cota maxima de confusionismo: tanto en las Cortes Constituyen-
tes de 1931 como en las de 1978 algunos diputados alegan, como
hecho establecido, dicha situacion legal, sin que sus oponentes, al
rebatirles otros puntos, toquen éste, que pasa por consabido. Sin
duda tan convencidos estaban unos y otros —y, al parecer, toda la
Cdmara— de la existencia de una regulacion, a la verdad inexis-
tente.

La castellanizacién peninsular
Causas bien precisadas, de muy variada naturaleza, cuyo co-

nocimiento esta al alcance de todos, determinan la propagacién del
castellano. Desde su inicial nicleo de partida se extendié progresi-




ENSAYO /9

LA OFICIALIDAD DEL ESPANOL EN ESPANA

vamente a toda la Peninsula Ibérica. Al avance territorial sigue o
precede, seglin las ocasiones, el vertical o social en otras regiones
con diferente lengua. No es ésta la ocasion de entrar en pormeno-
res, pero si la de glosar algunas caracteristicas de ese desarrollo
que afectan a la cuestién: con la referida expansion guarda estre-
cha vinculacién el proceso hacia la oficialidad.

De las causas del fenémeno expansivo interesa ahora fijarse
en una concreta que, en grado variable para cada region y €poca,
se ha aducido: la imposicion. Aunque no faltan impugnadores de
esta causa, tanto por no percibir su existencia como por detectar
factores de distinta naturaleza, suficientes para proporcionar mas
cumplida razén del proceso difusivo.

Aplazo, por un momento, la atencién al desarrollo histérico,
para presentar una sucinta aclaracién tedrica que facilitard su com-
prension. Copio de Coseriu (1987): «En rigor, una lengua no
puede nunca ser impuesta. Una lengua es un saber y el verbo sa-
ber no se conjuga en imperativo. Por ello, una lengua debe necesa-
riamente ser adoptada. Pero el hablante que adopta una lengua
puede ‘verse obligado por las circunstancias’ —es decir, por razo-
nes practicas— a hacerlo».

Con Coseriu concuerda la intervencién de Sanchez Albornoz
ante las Cortes Constituyentes de 1931: «Cuando el castellano
triunfé en las regiones hermanas de Castilla, no hubo disposicion
alguna que lo impusiera: fue el genio de Castilla, movido entonces
por los cerebros mas fuertes de la raza, el que determiné la adop-
cién libérrima de nuestra cultura y de nuestras letras por las regio-
nes gallega y catalana». Desde una mentalidad muy distinta y a
bastantes afnos de distancia, el federalista Madariaga (1967) sos-
tiene la misma interpretacion: «El lenguaje castellano invade toda
la Peninsula —sin excluir Cataluiia ni Portugal— cuando el rey de
Castilla carecia del menor asomo de autoridad sobre estos dos rei-
nos». Y con mas competente autoridad: «Castilla no impuso a
Leon ni a Aragén su propio idioma; fueron estos reinos los que
adoptaron el castellano» (Alarcos, 1982).

Al enfrentarse con estos problemas de relaciones de lenguas,
resulta imprescindible deshacerse de ideas y sentimientos actuales
sobre la materia. Probablemente nunca se estudia hoy la labor lite-
raria de Alfonso X sin advertir, como paraddjico, el uso del ga-
llego en sus poesias marianas. Pues bien, Pabst (1952) ha demos-
trado que la falta de prejuicios nacionalistas, tanto en Espana
como en Italia, hacia espontaneo el empleo de una lengua vecina.
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Se recurria a ésta en funcién de la oportunidad, conveniencia, etc.,
coyunturales.

Conocidos estos criterios selectivos, se aclara que, paralela-
mente a las conquistas militares de nuevos territorios, con la consi-
guiente implantacion en ellos del castellano, éste se expanda tam-
bién en zonas ajenas a su dominio, por causa de su preponderancia
politica. Factor al cual se une, de modo natural, su relevancia
como lengua juridica y administrativa. Pero no sélo hay que contar
con motivos de esta indole. Desde época relativamente temprana
—ya he ido desvelando esta idea y seguiré haciéndolo— y cada
vez con mayor efectividad, otras razones contribuyen al desarro-
llo. Tales su pujanza literaria y su dimension cultural, que asi des-
tacan la lengua castellana. Por esta nueva via se produce también
su difusién y aceptacién en otras regiones.

Son tan numerosos como reveladores los efectos particulares
que garantizan las observaciones anteriores. Espigo unos pocos,
que muestran la irradiacion. Lapesa (1976) descubre cémo entre
los notarios del occidente asturiano las formas castellanas van su-
plantando, desde mediados del siglo XIV, a las comunes con las
zonas central y oriental de la regién, para desechar a fines del siglo
siguiente las soluciones locales especificas.

Mids temprano atin, «ya en el siglo XIII el castellano es la len-
gua de prestigio» en Extremadura, segiin el andlisis realizado por
Ariza (1985).

Para Aragén, no se hace preciso esperar al advenimiento de
los Reyes Catélicos: «Con bastante anterioridad muchos documen-
tos muestran grados de castellanizacion casi definitivos, y no es
necesario acudir a los poetas de los Cancioneros [...] Basta con
ver qué ocurre en multitud de escritos notariales, urbanos y rurales
[...] para verificar que en las cinco o seis primeras décadas del
cuatrocientos la actual provincia de Teruel [...] y todo el Aragén
Medio se convierten definitivamente en dominio linglifsticamente
castellano», acredita Frago (1991).

El cultivo de la poesia castellana en Catalufia desde mediados
del siglo XV, por lo menos, no se explica, segtin Catedra (1983),
por «la presion ideolégica, que, ejercida en un ambiente politico
como el de los Trastdmaras catalanes, forzara a poetas aulicos o
burgueses a escribir en castellano». Es el comienzo de un desvio
literario que culmina con «la sustitucién, ya a principios del siglo
XVI definitivamente verificable, de la lengua catalana por la cas-
tellana en lo que a poesia se refiere», al margen de la politica.
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No dejan de poseer notable valor las revelaciones lingiiisticas
que se consiguen al observar determinados acontecimientos diplo-
maticos. Su dimensién es minima, comparados con los antes enu-
merados, pero autorizan a suponer con qué alta incidencia hubieron
de producirse otros similares. Tal ocurre en las Treguas de Majano
(1430) entre los reyes de Aragén, Navarra y Castilla. Pues no sélo
se consevan los correspondientes instrumentos en castellano, sino
que en esta lengua estdn también redactados los poderes otorgados
por los dos primeros reyes citados a sus procuradores, algunos de
ellos obispos catalanes. Como asimismo que la correspondencia
epistolar de Jaime 1l de Aragdn con los monarcas granadinos se
ajuste, por lo general, al castellano. Y que éstos adopten en sus res-
puestas la misma lengua.

No se vea en los sucesos que he mencionado una seleccion de
anécdotas, sino una limitadisima aportacion de datos histéricos,
desiguales en cuanto a su naturaleza y a su alcance. He pretendido
ratificar, con el relieve propio de los testimonios particulares,
cémo se asienta el castellano por variados territorios peninsulares,
sin coacciones, que en muchos casos, repito, no eran posibles ni
siquiera imaginables. De la muestra ofrecida, como tampoco de un
elenco completo de indicios andlogos, no se desprende la verda-
dera imagen de la Espaiia medieval, es decir, su plurilingiiismo.
Pero mi objetivo presente no es la dialectologia histérica.

Hacia la unidad politica y lingiiistica

El establecimiento de un Estado centralista —con todas las
presumibles matizaciones que juristas e historiadores introducirian
en este proceso y su resultado—, fruto de la unién de los reinos
medievales, no va a modificar, de modo inmediato, la posicién so-
cial del castellano. Sencillamente, no existe una preocupacion lin-
giiistica. El castellano, mejor llamado ya lengua espaiiola, conti-
nia como hasta entonces —eso si, de forma acelerada— su
crecimiento horizontal y vertical, sin imposicién ni constrefiimien-
tos legales, salvo algin minimo caso aislado (prescindo de las
prohibiciones a moriscos y gitanos: son medidas de defensa so-
cial).

La situacion de continuidad entre la época medieval y los
tiempos modernos la sintetiza bien Elliot (1972): «Uno de los se-
cretos de la dominacién castellana en la monarquia espaiola del
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siglo XVI residi6 en el triunfo de su lengua y su cultura sobre la
de las otras regiones de la peninsula y del imperio. El éxito cul-
tural y lingiiistico de los castellanos se vio sin lugar a dudas faci-
litado por la decadencia de la cultura catalana en el siglo XVI,
asi como también por la ventajosa posicion del castellano como
lengua de la Corte y de la burocracia. Pero, en ultima instancia,
la preeminencia cultural de Castilla derivé de la vitalidad misma
de su literatura y su lengua a finales del siglo XV». Esta interpre-
tacion sociocultural se corresponde con la més politica y legal de
Lépez Garcia (1985): «El Estado espaiiol de Jos siglos XVI y
XVII era ciertamente un Estado conformado a usanza de Casti-
lla; pero no intenté cimentar nunca la igualacién en términos
idiomaticos [...] Durante la monarquia de los Austrias el Estado
se castellaniz6, pero no a base de imponer la uniformidad lin-
giifstica».

Aldrete (1606) suministra un valioso testimonio sobre la rela-
cién entre causas y efectos, tanto reales o cumplidos como previsi-
bles. Refiriéndose a Catalufia y Valencia, observa agudamente: La
gente ordinaria usa de la suya [lengua] natural catalana, diversa
de la nuestra. En las cuales partes, si se mira con atencion, se
verd el uso de dos lenguas juntas, y cémo se va introduciendo una
y olvidandose la otra. Y si en aquellos reinos no se admitiera en
los tribunales y juzgados otra lengua que la castellana, mds en
breve se acabara de introducir; pero, sin eso, va cada dia en cre-
cimiento. Oportuna a este proposito es la reflexiéon de un jurista
contempordneo de los cambios experimentados. Se pregunta Lo-
pez Madera (1625): ;Qué se le da oy al vulgo de Cataluna o Por-
tugal, respecto de Castilla, que es la cabega, y adonde acuden to-
dos los que tienen pretensiones? Y assi procuran saber el
castellano, escriuir en él y hablarle con la mayor propiedad que
pueden.

La lengua general de Espana

En varios pdrrafos precedentes he dejado oir, respecto a deter-
minadas situaciones, los juicios de sus coetdneos. En lo que sigue
voy a otorgarles atin mayor audiencia, respecto a su visién de la
realidad lingiiistica espaiiola.

Para Nebrija (1492), la lengua castellana, nacida en Castilla y
Lebn, se extendio después hasta Aragén y Navarra, y de alli a Ita-
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lia [...] Y assi crecié hasta la monarchia y paz de que gozamos.
Tras la inequivoca noticia de la primera expansion, queda incierto
el sentido de sus ultimas palabras en cuanto a si ha de darse por
extendido el castellano a todos los dominios unidos entonces bajo
las coronas enlazadas de Castilla y Aragén.

Mais detallado es Valdés (h. 1535): La lengua castellana se
habla no solamente por toda Castilla, pero en el reino de Aragon,
en el de Murcia con toda la Andaluzia, y en Galizia, Asturias y
Navarra, y esto aun entre la gente vulgar, porque entre la gente
noble tanto bien se habla en todo el resto de Espaia. Delimita
primero con detalle un amplio asentamiento geografico (Leén ha
de darse incluido en Castilla), pero deja cierta duda sobre el espa-
cio abarcado por Aragén. Aunque haya zonas excluidas, éstas, em-
pero, quedan diastraticamente comprendidas en la concepcidn uni-
taria, al establecer, tras el horizontal, un criterio de jerarquizacién
social.

Las exclusiones desaparecen en Correas (1625), y aun afiade
una nueva comunidad, la portuguesa: Nuestros Lusitanos, Vizcai-
nos i Catalanes usan la [lengua] Kastellana, i rretienen la suia
entre si. De ahi su formulacién lapidaria: Es comiin nuestra Kaste-
llana Espanola a toda Espana.

En el decenio siguiente, el tortosino Alexandre Ros coincide
en la practica con Correas, al sostener que en los medios urbanos
de Catalunia se predique en castellano, por ser el idioma comiin de
la Monarquia de Espana.

No llegara a tanto la Real Academia Espariola cuando en los
preliminares del Diccionario de Autoridades asegura con el laco-
nismo de lo consabido: La lengua castellana que, por usarse en la
mayor y mejor parte de Esparia, suelen comiinmente llamar espa-
fiola los extranjeros.

Pocos anos después (1737) brinda Mayans una matizada ima-
gen, para deducir con clarividencia el concepto de lengua general
frente a las regionales: Por Lengua Espaiiola entiendo aquella len-
gua que solemos hablar todos los espanioles cuando queremos ser
entendidos perfectamente unos de otros [...] Entendiendo, pues,
nosotros, por Lengua Espanola la Castellana o la General que hoi
se habla en Espafia, i comunmente entienden con gran facilidad
todos los Espanoles, menos los Vizcainos, si no es que la aprenden
mui de propdsito.

Las circunstancias favorables de toda indole que concurren en
la lengua castellana llevan a una consecuencia practica, fruto razo-
nado del buen sentido, como es recomendar su uso. Nada de parti-
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cular tendria esta invitacién, si no estuviera contenida en una
Gramatica y apologia de la llengua catalana (1815) —a la que no
faltan, con igual propoésito, precedentes lexicograficos—, obra de
José Pau Ballot. Dada su finalidad, sorprende una pronta pregunta:
Peraqué voler cultivar la llengua catalana, si la de tota la nacio
es la castellana, la qual debem parlar tots los que nos preciam de
verdaders espanyols?, tanto como su elogio a punto de concluir el
libro: Gran estimacié mereix la llengua catalana; mes, per¢o no
devem los catalans olvidar la castellana; no sols perque es tan
agraciada y tan magestuosa, que no té igual en las demés llen-
guas: sino perque es la llengua universal del regne, y se exten d
totas las parts del mon ahont lo sol illumina.

Llegados a este tiempo, seria impertinente seguir seleccio-
nando juicios sobre la categoria de la lengua general. No obstante,
estimo oportuno afadir un nuevo testimonio, pues ilustra con cla-
ridad cémo se conservaba la nota de generalidad en un momento
muy avanzado (1945), cuando podria haberse desvanecido, como
consecuencia de los derechos idiomadticos regionales acordados
tras la Constitucién de 1931. Grupos de nacionalistas gallegos,
vascos y catalanes, exiliados tras la dltima guerra civil (1939),
fundaron en Buenos Aires una revista que sirviera a sus intereses
politicos del momento. No importa tanto el nombre de la publica-
cién, formado por anagrama: Galeuzca. Galiza-Euzkadi-Cata-
lunya, cuanto el hecho de estar redactadas en espaiiol las 582 pagi-
nas que sumoé. Si no me ha pasado inadvertida, falta toda
advertencia sobre la eleccién del vehiculo comunicativo empleado.
Un remoto eco de aquella empresa (agosto de 1945 a julio de 1946)
resuena en la reunién de parlamentarios socialistas de Galicia, Eus-
kadi y Catalufia, que, segin noticias de la prensa diaria, se celebré
en Guernica el afio 1977. Todas las intervenciones fueron en espaiiol
y terminaron con un ;Viva Galeuska!

He pretendido en los apartados precedentes mostrar la anti-
giiedad multisecular del castellano como lengua general de Es-
pana. Para que no se interprete de modo absoluto este aspecto,
repetiré una indicacién anterior: general no significa dunica.
Hasta tiempos recientes, el castellano podia ser ignorado, sobre
todo en su uso activo, por los estamentos inferiores de algunas
regiones. Valga ahora sefialarlo asi, sin espacio para detenerse en
detalles, y remitir de nuevo a los estudios de sociolingiiistica his-
térica. [

(Continuara y finalizara en el préoximo Boletin Informativo)
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En la Exposicion «Goya, grabador»

Todos los grabados de Goya

288 laminas procedentes de diversas
instituciones espafnolas y extranjeras

Durante el mes de febrero sigue abierta en la Fundacion Juan March la
Exposicion «Goya, grabador», en la que se reiine por primera vez toda la
obra grabada del pintor: 288 laminas, procedentes de diversas
instituciones espanolas y extranjeras, asi como de la coleccion de la
propia Fundacién Juan March. Del total de grabados que ofrece la
exposicion, 11 son pruebas tinicas y 8, pruebas de estado tinicas.

Hasta el proximo 20 de marzo se pueden contemplar las cuatro series
completas de Caprichos, Desastres de la guerra, Tauromaquia y Disparates
o Proverbios; estampas religiosas y otras varias que no forman serie
(entre estas ultimas E! coloso, considerada como una de las obras
maestras del Goya grabador); copias de cuadros de Velazquez;
litografias, entre ellas Vieja hilandera —primera realizada por Goya y
considerada la primera litografia artistica espanola— y Los Toros de
Burdeos; y otras laminas.

Como complemento de la muestra, la Fundacion Juan March ha
organizado un ciclo de conciertos y conferencias en torno a «Goya,
grabador», estas altimas a cargo de Alfonso Emilio Pérez Sanchez (la
inaugural), Valeriano Bozal, José Milicua, José Manuel Pita Andrade,
Francisco Calvo Serraller, Antonio Bonet Correa y Julidn Gallego.

Al acto de presentacion de la muestra, el pasado 14 de enero, asistieron el
director del Museo Albertina, de Viena, Konrad Oberhuber; el conservador
jefe del Departamento Grafico del Museo de Bellas Artes de Boston,
Clifford Ackley; Maria C. Miessner, de la Biblioteca Nacional de Paris;
Manuela Mena, subdirectora del Museo del Prado; Elena de Santiago, jefe
del Gabinete de Estampas de la Biblioteca Nacional de Madrid; y Juan
Carrete, subdelegado de la Calcografia Nacional de Madrid.

Abrié el acto el presidente de la Fundacion, Juan March Delgado, quien
recordd como en 1978, con motivo de conmemorarse el 150 aniversario
del fallecimiento de Goya, la Fundacion Juan March preparé la
exposicion itinerante de las cuatro series, con el asesoramiento de
Fernando Zobel y Gustavo Torner. «Esta exposicion ha sido visitada
desde entonces por 1.600.000 personas, en 105 localidades espanolas y en
otras 40 extranjeras de Alemania, Andorra, Austria, Bélgica, Francia,
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Hungria, Jap6én, Luxemburgo, Portugal y Suiza. Ahora, quince anos
después y para celebrar tan largo recorrido, la Fundacién ha querido
reunir por primera vez todo el conjunto de la obra grabada de Goya, en

la creencia de que la particularidad del genio de Goya y

la excelente

calidad de sus grabados siguen ejerciendo un fascinante atractivo.»

«No ha sido tarea facil —senalo— llegar a reunir este conjunto de
grabados. Un seguimiento tenaz nos ha permitido localizarlos todos,
establecer un perfil mis definido de sus titulos, técnicas, dimensiones,
ediciones, datos, y una descripciéon mas pormenorizada de sus
significados. Esto no hubiera sido posible sin el concurso de algunos de
los mejores especialistas académicos de la vida y obra de Goya, y de otros
muchos profesionales que en todo momento nos han brindado su
cooperacion y consejo; especialmente los autores de los textos de este
catalogo, Alfonso Pérez Sinchez y Juliin Gallego, que aportan en muchos
€asos una vision renovada y actual de los grabados goyescos».

A continuacién pronuncié una conferencia, de la que reproducimos un
extracto, el catedratico de Historia del Arte y director honorario del
Museo del Prado, Alfonso Emilio Pérez Sanchez.

Alfonso Emilio Pérez Sanchez

«Goya en blanco Yy negro»

Goya es, sin duda al-
guna, uno de los mas
hondos y densos grabado-
res de toda la historia de la
humanidad, sin mas para-
lelo que Durero y Rem-
brandt, entre los antiguos, y
Picasso, entre los moder-
nos. Y su obra grabada es
quizd la que mas puede
acercarnos a lo méas hondo y expre-
sivo de su arte, la que mas directa-
mente nos brinda sus profundidades
de moralista y de intérprete de una
realidad a la que se asoma con un
agudo sentimiento de lo humano y
una inquietud atormentada.

Si en las pinturas de invencién y
capricho Goya puede darse el gusto
de hacer observaciones no usuales y
de descubrir, con su refinamiento y su
prodigiosa maestria técnica, aspectos
desconocidos de lo que podria lla-
marse «la historia natural del hom-
bre», con sus aspectos terribles de
violencia, ridicula vanidad, impoten-
cia y miedo, locura y magia, en los
grabados puede profundizar ain mas
en todo ello y es bien significativo

que la primera serie que vio
. la luz de modo riguroso,
. como unidad editada, fuera
precisamente los Capri-
chos.

El grabado es, quiza, una
de las manifestaciones artis-
ticas que parece reclamar
una atencion mas inmediata
por parte de su creador. El
blanco del papel y el negro de la tinta
se hacen vehiculo de la intimidad del
artista, y pocos han logrado como
Goya tan honda expresién del juego
de la luz y de la sombra. Goya ha en-
contrado en la estampa, en esa for-
zada reduccion a los efectos del cla-
roscuro y de la riquisima gama de
tonos grises intermedios, un modo de
expresion adecuado a su genio. Segin
su propia afirmacién, sus modelos ha-
brian sido «Veldizquez, Rembrandt y
la naturaleza».

Goya se interes0 también por la
técnica de Gian Battista Tiepolo, para
el que las sombras apenas cuentan y a
quien preocupa obtener unas tonalida-
des argentadas, plenas de transparente
luminosidad. En esta técnica, en la
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que predominan significativamente los
blancos sobre los negros, estan realiza-
das las primeras estampas religiosas de
Goya. Asi, La huida a Egipto, el San
Francisco de Paula o, més aun, el San
Isidro.

Alin mas expresivo de este modo
sutil y luminoso de tratar la estampa
es El agarrotado, asunto terrible de
atmosfera sombria, que se resuelve en
el luminoso efecto del cirio que alum-
bra la escena y en el amplio espacio
blanco del primer término. Pienso si
quizd no habra buscado una intencién
simbdlica, al insistir tanto en la luz
frente a la muerte, que suele acompa-
narse de efectos sombrios, para ex-
presar asi la liberacion que la propia
muerte supone frente al sufrimiento o
al odio.

La serie de copias de Velazquez que
hizo Goya, aunque pueden resultar
algo dsperas e incorrectas, tienen, sin
embargo, un enorme interés, por su
modo de enfrentarse, con las armas del
grabado, al mundo de luz, sombra y pe-
numbra coloreada del genio sevillano.
A Goya no le preocupa demasiado la
fidelidad al cardcter de las cabezas, cu-
yas expresiones cambia, a veces, con
evidente torpeza, y que en ocasiones
llega casi a lo grotesco; pero si se ad-
vierte su preocupacion, casi obsesion,
por los efectos de la luz argentada. En
esta etapa, el sutil tratamiento de la luz
es de una soberbia delicadeza.

El vehiculo que Goya utilizard en
lo sucesivo serd su personal interpre-
tacion del aguafuerte y del aguatinta.
Las sombras irdn invadiendo progre-
sivamente sus estampas y los efectos
de intenso tenebrismo se multiplican
en buena parte de sus series mds co-
nocidas, desde los Caprichos. Sobre
todo, en los Disparates, donde la at-
moésfera sombria y terrible, de verda-
dera pesadilla, se rompe con desga-
rramientos luminosos que subrayan
todavia mds lo misterioso e inexplica-
ble de estas visiones, en las cuales
quizd se exprese mejor que en otras
obras la atmésfera de cerrado pesi-
mismo que vive el viejo Goya en los

«La huida a Egiptos,

«Los borrachos» (Copias de Velazquez).

anos de la restauracion absolutista y
que dieron lugar también a las «pintu-
ras negras», hermanas de esos Dispa-
rates y, como ellos, absolutamente
enigmaticos en su sombria desolacién.

De fecha ignorada, pero segura-
mente proxima a los tiempos de la
Guerra de la Independencia, es el Gi-
gante, realizado en una técnica muy
préxima al llamado «mezzotinto». La
esencial ambigiiedad de la figura se
hermana con la versién pintada, a la
que, como es sabido, se han dado sig-
nificados tan contradictorios como
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ver en ella a Napoleén, amenazando a
Esparia, o al Genio de Espana, alzan-
dose en los Pirineos para contener la
invasion.

Terrible y eficacisima en la utiliza-
cion de la luz es la serie de Prisione-
ros, que enlaza en violencia con algu-
nos de los grabados de los Desastres
de la guerra, y en espiritu con alguno
de los Caprichos en los que aparece
la terrible Inquisicion.

La curiosidad de Goya, nunca
quieta, y el deseo de experimentar
continuamente, tras algunos ligeros
tanteos en Madrid, le lleva, ya en
Burdeos, a interesarse por un nuevo
procedimiento técnico, recién inven-
tado: la litografia. Esta nueva técnica
le permitia una mayor rapidez en la
ejecucion. Surgida para la ilustracion
rdpida y barata de prensa y de infor-
macion, alcanzard pronto en sus ma-
nos valor y calidad de gran arte.

Es en Burdeos donde lograra Goya
la mas absoluta maestria en la nueva
técnica, que le permitird, una vez mis,
jugar con la gama de negros intensos
y grises aterciopelados que la litogra-
fia permite y expresar con ella cuanto
quiere: es en La vieja hilandera,
Duelo a la antigua usanza, El ultraje,
o en obras maestras como El Vito o El
suefio, en las que puede reconocerse
algo de la viveza de los primeros Ca-
prichos, con su cdlida sensualidad, y,
sobre todo, en Los toros de Burdeos,
donde el ya casi octogenario maestro
vuelve, una vez mas, a uno de los mo-
tivos constantes de su produccion, ha-
ciendo vibrar su fuerza y vitalidad ex-
traordinarias, su pasién por la fiesta
espafiola, en la que se desatan tal can-
tidad de instintos elementales y ante la
cual hubo, una y otra vez, de plantedr-
sele el dilema —vivo ain en nuestros
dias— entre la belleza innegable del
enfrentamiento entre la fiera y el hom-
bre, la fuerza instintiva y la inteligente
astucia, y la terrible sordidez de la
sangre, la muerte y la ronca furia de la
multitud bestializada.

Es evidente que a Goya le interesaba
sobremanera el poder de difusién de la

estampa, capaz de llegar a muchos mds
«lectores» que la pintura. La labor de
regeneracion moral que el grupo de sus
amigos ilustrados planteaba podria, con
las estampas, llegar y ser oida en circu-
los mucho mas amplios.

Los Desastres y los Disparates se
pensaron seguramente con el mismo
deseo de proyeccién amplia, de lla-
mada de atencion hacia la sociedad
espanola, que vivia momentos criticos
y necesitaba de una violenta llamada
de atencion, de un revulsivo poderoso
que le abriese los ojos y estimulase su
conciencia. Las estampas de Goya, en
la atencion de su autor y en la volun-
tad de sus amigos, habian, sin duda,
de cumplir ese proyecto, pero el
miedo y la prudencia, en el terrible
ambiente de la represion fernandina,
ahogan la voz y sepultan las planchas,
que apenas fueron conocidas en su
tiempo. Es significativo que sélo la
Tauromaquia encontrase facil y nor-
mal difusion en su tiempo.

En nuestros dias, la obra grabada
de Goya recobra toda su eficacia co-
municativa, toda su fuerza expresiva,
todo su poder inquietante. A través
del blanco y del negro las metaforas
esenciales de su pensamiento de hom-
bre de su siglo, la luz como simbolo
de la verdad, encuentran su expresién
magnifica en algunas de sus mds sig-
nificativas estampas.

El genio de Goya, su fabulosa capa-
cidad de invencion, es mucho mas

«Dibersién de Espanas (Los toros de Burdeos).
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rico y fecundo que los recursos de sus
exégetas; y aunque hemos dado pasos
de gigante en la comprension de
cuanto subyace debajo de sus inven-
ciones, no creamos que poseemos la
clave mdgica que franquee por entero
sus secretos, que son tantas veces
nuestros propios secretos y nuestros
mismos interrogantes. Pues la maes-
tria del artista, al desvelar impulsos y
pasiones del hombre y de la sociedad,
nos enfrenta, a nuestro pesar, con mu-
cho de nosotros mismos, de nuestras
violencias, nuestros miedos, nuestras
dudas vy nuestras contradicciones. En
esta obra sombria y exaltadora, angus-
tiosa y tierna, gritadora y susurrante,
habra siempre un reducto de misterio
y ambigiiedad en el que habremos de
entrar necesariamente a ciegas y tem-
blando, sobrecogidos por la hondura -
abisal de su poderoso espiritu. [] «De qué mal morird?» (Serie Caprichos).

EDICION FACSIMIL DE DIEZ GRABADOS DE GOYA

La Fundacién Juan March ha editado una carpeta con diez facsimiles de
grabados de Goya, pertenecientes a las cuatro grandes series. Incluye: «Dios
la perdone: y era su madre», «Ya tienen asiento», «El suefio de la razén pro-
duce monstruos» y «Volaverunt» (Serie Caprichos); «Tristes presentimien-
tos de lo que va a acontecer» y «Murié la verdad» (Desastres de la guerra);
«Ligereza y atrevimiento de Juanito Apinani en la plaza de Madrid» y «Ma-
riano Ceballos, alias el Indio, mata el toro desde su caballo» (Tauromaquia);
y «Disparate femenino» y «Caballo raptor» (Disparates).

El precio de la carpeta es de 9.000 pesetas, y el de cada ldmina, que se
vende suelta, de 1.000 pesetas.

VIDEO, GUIAS DIDACTICAS Y VISITAS GRATUITAS

Coincidiendo con la Exposicién «Goya, grabador», la Fundacién Juan
March ha realizado una guia didéctica para alumnos de BUP, FP y COU, con
texto elaborado por Fernando Fullea y disefo de Jordi Teixidor. Asimismo,
ha editado otra guia para el piblico en general.

Por otra parte, los miércoles, entre las 10 y las 13,30 horas, y los viernes,
por la tarde, entre las 17,30 y las 20,30 horas, la Fundacién viene organi-
zando visitas guiadas gratuitas a la exposicion. Estas visitas se acomparian de
la explicacién por un profesor de arte. Ademas, hay visitas guiadas los lunes
por la tarde, s6lo para grupos organizados.

Dentro del horario de los tres dias citados, se proyecta un video, de 16
minutos, sobre la vida y la obra de Goya.
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Musicas para Goya
Finaliza el ciclo organizado con motivo
de la exposicion

El dia 2 de febrero finaliza el ciclo de tres conciertos —los anteriores
fueron los dias 19 y 26 de enero— que, con el titulo de «Miisicas para
Goya», ha organizado la Fundacién Juan March con motivo de la
exposicion «Goya, grabador». Estos conciertos fueron ofrecidos por el
grupo El Arbol de Diana (Maria José Sanchez y Ana Maria Leoz, sopranos;
Emilio Sanchez, tenor; y Migue! Angel Tallante, clave); el grupo El Siglo de
Oro (Roberto Mendoza y José Carlos Martin, violines; Fernando Garcia
Tabares, viola; Jurgen Van Win, violonchelo; y Maria José Montiel,
soprano); y José Francisco Alonso, piano. El ciclo se ha programado en
tres vertientes: en el primer concierto se ha acogido una seleccion de
tonadillas escénicas de la época de Goya, en la que cantan personajes
muy parecidos a los que el aragonés pinté en sus cartones para tapices. El
segundo ha girado en torno a Luigi Boccherini, el compositor del infante
don Luis, en cuyo palacio de Arenas de San Pedro coincidié con un Goya
Jjoven que hacia méritos para entrar en la corte. El tercero, que cierra el
ciclo, incluye las Goyescas de Granados.

José Sierra, catedratico de Ritmica y Paleografia del Real Conservatorio
Superior de Miisica de Madrid, es el autor de las notas al programa y de la

introduccién general, de la cual reproducimos a continuacién un extracto.

José Sierra

«Muisica de los ojos, pintura de los oidos»

(.(Viene de antiguo el decir que

todo buen musico debe oir
con la vista y ver con los oidos, que-
riendo dar a entender con ello que lo
visto en la partitura debe oirse inte-
riormente y lo oido en la interpreta-
cién debe verse escrito. La misica de
la época de Goya, junto con la con-
templacién de sus cuadros, nos pro-
pone un ejercicio de vista y oido en
alguna medida semejante: mirar
oyendo o, viceversa, oir mirando.
Goya nos es préximo. Su obra se
identifica en gran parte con la imagen
que tenemos de Espafa, una imagen
que quizd, sin pretenderlo, fue creada
por €l, en que lo popular —y también
lo humano— es ingrediente fundamen-
tal, y lo castizo y lo majo, concreciones
de ese popularismo en pintura que, en

el caso de Espana, esta ya presente en
Veldzquez. Muchos de los cuadros de
costumbres, sobre todo en su primera
etapa, le fueron sugeridos y en todo
caso se hacian bajo la direccién y su-
pervision del pintor de cdmara. Cuando
Goya pinta algo suyo en esta etapa
hace constar que es de su invencién,
Los temas populares le vienen sugeri-
dos desde el gusto de la corte.

El fenémeno de lo popular en Es-
pana durante el siglo XVIII es de una
trascendencia sumamente importante
a la hora de entender la cultura y sus
formas, ya sea en muisica o en pintura.
Incluso para entender la vida coti-
diana. El «plebeyismo», sin que en
ello haya en modo alguno ninguna
connotacion peyorativa, es un fené-
meno que se produce en la Espaiia del
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siglo XVIII con una fuerza que no
aparece en ninguna otra época ni na-
cion. No es ya el pueblo quien pro-
cura imitar la vida y formas de la aris-
tocracia, sino que es la aristocracia,
nobleza y realeza quienes imitardn al
pueblo. Decia Ortega que «fue el ple-
beyismo el método de felicidad que
creyeron encontrar nuestros antepasa-
dos del siglo XVIII».

Sean las que fueren las razones por
las que el pueblo no cree en la ejem-
plaridad de las clases superiores, lo
cierto es que en la segunda mitad del
siglo, con la politica de bienestar de
Carlos III, y por lo que respecta a la
misica, los fandangos, seguidillas,
boleros, tiranas, etc. de la misica y
danzas populares, junto a sus perso-
najes, comenzaron a sustituir a las
danzas extranjeras como el minué y
contradanza franceses. Y esto tanto
en el teatro, quizd en primer lugar,
como posteriormente en los saraos y
tertulias domésticas de la aristocracia,
donde hasta entonces, y por influen-
cia de los primeros Borbones, habia
predominado el mundo de un cierto
convencionalismo estéril, para vivir a
la moda francesa. Este cambio de cos-
tumbres estara abanderado por el ma-
jismo, de manos de unos hombres de
clase media que se oponen a todo lo
extranjero. El majismo, con sus mo-
dos, decires, vestidos y donaires, es
puesto de moda por la aristocracia y,
en especial, por la duquesa Maria Ca-
yetana de Alba. La majeza, aliada con
lo castizo, se impuso en la escena y
luego en la calle de manos de un tea-
tro extraordinariamente gozado por
los espanoles de la segunda mitad del
siglo —quiza como nunca—, en que
las actrices cantaban, recitaban y dan-
zaban con una gracia tal que ha
puesto en evidencia una cierta femini-
dad espanola todavia detectable. Se
impone un gusto castizo, mas elemen-
tal, popular y apasionado que el esté-
ril y alambicado mundo del ‘cortejo’.
Ello comporta una reaccién evidente
contra el teatro francés, de forma que
en las tablas se impondrd cada vez

“La sombrillas, de Francisco de Goya.

con mas fuerza un teatro en que lo
importante, en la mayor parte de los
casos, no es la creacion poética, sino
la puesta en escena de unos persona-
Jjes que muchas veces le vienen dicta-
dos al autor por la persona —el actor
concreto— y sus posibilidades, que se
convierten en modelos incluso para
las personas mas ilustres.

Esta reaccion contra las costumbres
extranjeras, fundamentalmente france-
sas, tiene su paralelismo en la masica,
donde los ataques se centrardn mads
bien contra la Gpera italiana. Y esta re-
accion se materializa, sobre todo, en la
tonadilla escénica, un género teatral
que carga el acento en aspectos y ar-
gumentos populares con una exalta-
cién del majismo, en que la importan-
tisima participacién de la musica es de
caracter popular. La exaltacién de lo
popular trajo como conseciuencia el
temprano planteamiento del naciona-
lismo musical espanol.

Goya disfruté de la musica mien-
tras pudo oirla y probablemente era
capaz de rasguear los aires de su tie-
rra en la guitarra. Los ilustrados ven
en el majismo la incultura de la que
tratan de sacar al pueblo. Goya lo
comprende asi, pero no anda muy
contento persiguiendo esa dignidad
que le aparta de las seguidillas y tira-
nas. Y éste es el claroscuro de la so-
ciedad que se manifiesta en las tablas
con personajes mitologicos cantando,
por ejemplo, unas seguidillas delante
de los muros de Troya o en el paso de
un minu€ a un fandango en que, a ve-
ces, no se nota la mas leve rasgadura.
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4@ En la misma iconografia de

Goya se mezclan las divi-
nidades cldsicas con la
mitologia popular.

Hay una cierta repre-
sentacion de danzas en la
obra de Goya que parece
mostrar una evolucion
desde Baile de majos a
la orilla del Manza-
nares, cartén para
tapiz, de 1777, en
que se muestra una
sosegada alegria de bra-
zos abiertos, hasta la es-
tampa de Disparates, titulada El dis-
parate alegre, con movimientos
exagerados y llenos de la apasionada
fantasia del Goya de esta época tar-
dia, con una brusquedad desenfre-
nada. Adopta el personaje central de
esta obra la figura del danzante de
Seguidillas boleras, con brazos abier-
tos, el peso del cuerpo sobre una
pierna y la otra en alto. Otras figuras
con esta disposiciéon bolera, que
quiza fuera para Goya el simbolo de
la danza, pueden verse en los perso-
najes centrales de El entierro de la
sardina, en el dibujo Cuidado con
ese paso, Disparate bobo, con fantas-
mas de fondo, y en el dibujo tardio
Fantasmas bailando con castanuelas.
El fenémeno musical de la Espaia
del siglo XVIII es algo mucho mas
complejo que el sélo aqui apuntado
atendiendo a contextuar un aspecto
importantisimo de la cultura espafiola
de la época que nos viene plastica-
mente confirmado de una manera
muy especial por Goya: lo popular.
Pero existe una abundante practica de
la misica culta durante todo el siglo
XVIII, tanto en la Casa Real como en
las casas de la nobleza. Por centrarnos
en la misica de cdmara, sélo en la se-
gunda mitad del siglo, época que aqui
interesa, cabe destacar la mds que afi-
cién del infante don Gabriel, hijo de
Carlos I, que tuvo como consecuen-
cia, por ejemplo, la produccion de la
misica de tecla, quintetos y concier-
tos para dos instrumentos de tecla de

Boccherini

Antonio Soler, uno de los musicos
mds importantes del siglo. Gran parte
del repertorio que se interpretaba,
perteneciente a unos cien composito-
res de lo mds representativo de la
época, se guarda en el Palacio Real y
en la Biblioteca Nacional de Madrid.
L.a misica de cdmara fue cultivada
también intensamente por don Luis
Antonio de Borbén, hermano de Car-
los 111, con la figura central de Boc-
cherini como compositor de camara.

LLa misica de cdmara, la musica
seria y culta, pasa de la Casa Real a
la nobleza y luego a la burguesia. Y
como la costumbre del pueblo se ha
hecho moda, no faltardin momentos
en que también la misica popular en-
cuentre resquicios para irse colando
entre la culta, un ejemplo de lo cual
encontramos en el propio Boccherini.

Pero la cita de lo popular por lo
culto encontrara sus méas altos expo-
nentes en el siglo XX de manos del
nacionalismo musical que tiene en
Granados un especial significado y
referencia a la época de Goya. Grana-
dos se quedé fundamentalmente en
Goya por la gran admiracién que sen-
tia por esta época y por su obra. El
serd el gran pintor con paleta de soni-
dos de la época goyesca, tan aliada,
como se ha intentado exponer, del ca-
racter espafiol.

Un ejercicio a través de tres mo-
Mentos en que se Nos propone un en-
cuentro con la misica popular (tona-
dillas), culta y religiosa (Boccherini),
para terminar con una musica poste-
rior que supone una de las primeras
manifestaciones del nacionalismo
musical espanol con profundas refe-
rencias a la musica ya escuchada de la
época de Goya (Granados).

El ejercicio de vista y oido sera
mds facil si pensamos las tonadillas
con los majos y majas de Goya, si es-
cuchamos la tantas veces amable mi-
sica de Boccherini viendo lo placen-
tero de algunos tapices de la primera
época de Goya y si escuchamos a
Granados evocando esas situaciones y
personajes pretéritos». []



MUSICA /23

En el cuarto centenario de su muerte

Palestrina y sus

contemporaneos

Tres conciertos de la Capilla Real de Madrid,
en febrero

En tres conciertos, los dias 9, 16 y 23 de febrero, la Capilla Real de Madrid
ofrecera en la Fundacion Juan March un ciclo titulado Palestrina y sus
contempordneos. Este mismo ciclo, con iguales intérpretes, programa de
mano, estudios criticos, notas y otras ayudas técnicas de la Fundacion Juan
March, se celebro en Logrono, dentro de «Cultural Rioja», los dias 17, 24 y
31 de enero, y se celebrara en Albacete, dentro de «Cultural Albacete», los

dias 7, 14 y 21 de febrero.

Este afo se conmemora el cuarto
centenario de la muerte del misico
italiano Giovanni Pierluigi da Pales-
trina (1525-1594), y con este motivo
se ha organizado un ciclo compuesto
por miusicas de Palestrina y de otros
miusicos de su época. El programa en
Madrid es el siguiente:

— Miércoles 9 de febrero: La Ca-
pilla Real de Madrid, compuesta por
16 voces (cinco sopranos, cuatro al-
tos, tres tenores y cuatro bajos) y bajo
la direccién de Oscar Gershensohn,
ofrecera: «Stabat Mater» (doble coro
a ocho voces) y «Dos motetes: Sicut
Cervus y Haec dies» (a cuatro), am-
bas de Palestrina; «Surgens Jesu» (a
cinco), de Peter Phillips; «Dio Sera-
phim» (a ocho), de Jakobus Gallus;
«Ave Verum Corpus» (a cuatro), «Ex-
surge, Domine» (a cinco) y «Sing
joyfully unto God» (a seis), de Wi-
Iliam Byrd.

— Miércoles 16 de febrero: La
Capilla Real de Madrid, compuesta
por 16 voces, y acompanada al ér-
gano por Miguel Angel Tallante y a
la viola de gamba por Itziar Atutxa,
ofrecerd: «Cantar de los Cantares;
seis motetes» (a cinco voces), de Pa-
lestrina; «O Domine Jesu Christe» (a
ocho), de Andrea Gabrieli; «Hodie

Christus natus est» (a ocho), de Gio-
vanni Gabrieli; y «Prophetiae Siby-
llorum» (ensayo cromdtico) (a cua-
tro), «Carmina chromatica», «Sibylla
Persica», «Sibylla Delphica», «Siby-
Ila Samia», «Sibylla Phrygia» y
«Sibylla Europaea», de Orlando di
Lasso.

— Miércoles 23 de febrero: La
Capilla Real de Madrid, compuesta
por 16 voces, ofrecerd: «Missa ‘Papae
Marcelli'» (a seis voces), de Pales-
trina; «Magnificat Primi Toni» (a
cuatro), de Cristobal de Morales;
«Trahe me post te, Virgo Maria» (a
cinco), de Francisco Guerrero; y
«Missa ‘O Quam Gloriosum Est Reg-
num’ (‘Kyrie’ y ‘Gloria’)», de Tomds
Luis de Victoria.

Creada en enero de 1992, la Capi-
lla Real de Madrid es un conjunto
vocal e instrumental que se dedica al
estudio e interpretacién de la misica
europea de los siglos XVI al XVIIL
Todos sus integrantes, jovenes profe-
sionales, se han especializado, tanto
en lo vocal como en lo instrumental,
en las técnicas de interpretacion de
dicho repertorio, para lo que cuentan,
ademads, con instrumentos originales
de dicho periodo o bien réplica de los
mismos. [ ]
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«Conciertos
de Mediodia»

Violin y piano, violonchelo y
piano, piano y clarinete y piano
son las modalidades de los cuatro
«Conciertos de Mediodia», que ha
programado la Fundacién Juan
March para el mes de febrero, los
lunes, a las doce horas. La
entrada es libre, pudiéndose
acceder o salir de la sala entre
una pieza y otra.

LUNES, 7

RECITAL DE VIOLIN Y PIANO,
por Berent Korfker (violin) y
Graham Jackson (piano), con
obras de Hindel, Beethoven y
Brahms.

Korfker nace en Rotterdam
(Holanda) en 1970; a los 11 afios
debuta como solista y a los 13 da su
primer concierto con orquesta;
estudia en Amsterdam y
actualmente es alumno de la
Escuela Superior de Muisica Reina
Soffa y es becario de la Fundacién
Isaac Albéniz. Jackson nace en
Bournemouth (Inglaterra) en 1962,
estudia en Londres y en Budapest y
es pianista acompanante en la
Escuela Superior de Misica Reina
Sofia.

LUNES, 14

RECITAL DE VIOLONCHELO Y
PIANO, por Asier Polo Bilbao
(violonchelo) y Miguel Angel O.
Chavaldas (piano), con obras de
Schumann, Schubert y Schnittke.
Asier Polo nacio en Bilbao en
1971, ciudad en la que inicia sus
estudios musicales, que completa en
Colonia (Alemania); ha sido

miembro de varias jévenes
orquestas y, becario de la Fundacién
Isaac Albéniz, es alumno de la
Escuela Superior de Misica Reina
Sofia. Chavaldas es de Las Palmas
de Gran Canaria, donde inicia sus
estudios, que amplia en Amsterdam
y Budapest; es profesor de piano del
Conservatorio de Guadalajara y
pianista acompanante de la Escuela
Superior de Miisica Reina Sofia.

LUNES, 21

RECITAL DE PIANO, por
Alexandru Preda, con obras de
Mozart, Schumann y Liszt.
Preda nacié en Bucarest, en
1953, en donde comienza sus
estudios, que perfecciona en
Salzburgo, desde donde inicia su
actividad como solista; desde 1982
vive en Austna, desde 1984 es
profesor del «Mozarteum» de
Salzburgo y desde 1988 posee la
nacionalidad austriaca.

LUNES, 28

RECITAL DE CLARINETE Y
PIANO, por ¢l Dito Mozart
(compuesto por Agapito
Verdeguer Agusti, clarinete, y
Maria Rosa Greco, piano), con
obras de Von Weber, Brahms,
Schumann y Poulenc.

Verdeguer inicid sus estudios a
los siete afios en Liria (Valencia) y
los terminé en el Conservatorio
Superior de Musica de Madrid; ha
creado varios conjuntos de camara,
como el «Dio Mozart», y
compagina su actividad
interpretativa con la pedagdgica.
Maria Rosa Greco es argentina y en
Buenos Aires inici6 sus estudios
musicales; radicada en Europa
desde 1975, se dedica
exclusivamente a la misica de
camara.
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«Conciertos del Sdbado» de febrero

Ciclo «Duos en pareja»

«Diios en pareja» es el titulo del ciclo
que ha programado la Fundacién
Juan March para sus «Conciertos del
Sdbado» de febrero. En cuatro
conciertos, los dias 5,12, 19 y 26, a
las doce de la mariana, se ofrecerd
una seleccion de obras para otras
tantas parejas de instrumentos a diio:
de clavecines, por Madrona Elias y
Jordi Reguant; de violines, por
Polina Kotliarskaya y Francisco
Javier Comesaria, de violonchelos,
por Dimitri Furnadjev y Miguel
Jiménez; y de guitarras, por Carmen
Maria Ros y Miguel Garcia Ferrer.

—PROGRAMA——

— Sdbado 5 de febrero:

Diio de clavecines, por Madrona
Elias y Jordi Reguant.

«Suite de Danzas» (original para
dos laddes), de Thomas Robinson,
John Daniel, John Dowland, John
Johnson y Anénimos; Fugas [ y II del
«Arte de la Fuga», de J. S. Bach; Suite
para dos clavecines, de G. F. Hindel,
y Concierto en Sol Mayor para dos
clavecines, de Antonio Soler.

— Sdbado 12 de febrero:

Dio de violines, por Polina Ko-
tliarskaya y Francisco Javier Co-
mesana.

Ditio en Re Mayor, Op. 29, n® 1, de
G. B. Viotti; Dio en Mi bemol Ma-
yor, Op. 99, n? 2, de F. I. Haydn; Diio
concertante en LL.a Mayor Op. 14, n® 2,
de Federico Fiorillo; y Diez Dios, de
Béla Bartok.

— Sdbado 19 de febrero:
Diio de violonchelos, por Dimitri
Furnadjev y Miguel Jiménez.
Sonata X en Sol Mayor para dos
violonchelos, de Jean Barriére; Diio
en Do Mayor Op. 22, n* 1, y Dio en
Fa Mayor, Op. 22, n® 3, de F. August

Kummer; y Suite Op. 16, de David
Popper.

— Sdbado 26 de febrero:

Diio de guitarras, por Carmen
Maria Ros y Miguel Garcia Ferrer.

Dos piezas, de Fernando Sor; Va-
riaciones concertantes Op. 130, de
Mauro Giuliani; Evening Dance, de
A. York; Sonatina (Estreno), de B.
Lauret; Suite Italiana, de M. Gangi; y
Tango Suite, de A. Piazzolla.

LOS INTERPRETES

Madrona Elias es miembro
fundador del Collegium Musicum
de Cataluna y del grupo «Barce-
lona Consort», y se especializa en
el barroco. Jordi Reguant es pro-
fesor de clavecin en los Conserva-
torios de Badalona y Terrassa. Po-
lina Kotliarskaya es profesora de
violin en el Conservatorio Profe-
sional Padre Antonio Soler de San
Lorenzo del Escorial. Francisco
Javier Comesana, también profe-
sor en este centro, forma dio con
Polina Kotliarskaya. Ambos han
actuado frecuentemente con el
Cuarteto Hispanico Numen. Dimi-
tri Furnadjev, bilgaro, es desde
1987 miembro de la Orquesta Na-
cional de Espana y profesor de
violonchelo en el Conservatorio
Superior Padre Antonio Soler. Mi-
guel Jiménez es primer violon-
chelo y miembro fundador de la
Orquesta de Camara Academia de
Madrid y miembro por oposicion
de la ONE. Carmen Maria Ros,
murciana, es profesora de guitarra
del Real Conservatorio Superior
de Miusica de Madrid. Miguel
Garcia Ferrer compagina su ca-
rrera concertistica con la docencia
y la direccion de grupos corales.
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En el centenario de Guillermo Ferndndez-Shaw

Cincuenta anos de
libretos espanoles

«Cincuenta anos de libretos espanoles» fue el titulo de un ciclo de tres
conferencias que organizé la Fundacion Juan March los dias 2,4 y 11 del
pasado mes de noviembre, coincidiendo con la edicién, por esta
institucion, del Catdlogo de Libretos Esparioles. Siglos XIX y XX y con el
centenario del nacimiento del dramaturgo y conocido libretista de
zarzuelas Guillermo Fernandez-Shaw. El archivo completo Fernandez-
Shaw se conserva, por donacion de la familia, en la Biblioteca de Teatro
Espanol Contemporaneo de la Fundacion Juan March.

Del catalogo citado se daba cuenta en el anterior Boletin Informativo,
correspondiente a enero de 1994, El ciclo de conferencias fue impartido
por el embajador Carlos M. Fernandez-Shaw, hijo de Guillermo y nieto de
Carlos (este ultimo, libretista de Chapi y de Falla); por el critico y
compositor Ramoén Barce y por el escritor, autor de operas y obras

teatrales Vicente Molina Foix.

A continuaciéon ofrecemos un breve resumen de las tres conferencias.

Carlos M. Ferndndez-Shaw

Recuerdos familiares

Uno de los aspectos mas
admirables de Guiller-

mo Fernandez-Shaw fue su
excepcional capacidad la-
boral y su invariable entu-
siasmo, que conservd siem-
pre. Ademas de mi padre,
existen otros libretistas en la
familia —mi abuelo Carlos
y mi tio Rafael—, ya que
los tres han cultivado como tales el
género lirico en su mas amplia varie-
dad. Los tres han dedicado, ademis,
muchos afios de su vida a otros géne-
ros literarios (ensayos, conferencias y
traducciones). Los tres han escrito en
colaboracién y por cuenta propia.
Pero centrémonos en mi padre, Gui-
llermo Ferndndez-Shaw, quien se me-
rece los homenajes que ha recibido en
1993, centenario de su nacimiento.
Fue una de esas personas que dio —y
sigue dando con su recuerdo— un tes-

timonio tremendamente po-
sitivo de la naturaleza hu-
mana, asi como pdbulo al op-
timismo...; era lo que se
dice un gran hombre, siem-
pre dispuesto a dialogar con
el préjimo y a ayudarle en
lo que hubiese menester; era
mi padre, ademds, muy inte-
ligente y estaba dotado de
grandes dosis de paciencia. Cabe des-
tacar en él, por otra parte, su condicion
de escritor de cuerpo entero. Su jor-
nada estaba dedicada casi por com-
pleto a dicha vocacion. En esta su la-
bor literaria se destacé como libretista
de zarzuela y escribid, sobre todo, en
colaboracion.

La colaboracién fue una forma de
trabajo practicada por mi abuelo, mi
padre y mi tio. No ha sido ninguno de
ellos su inventor, naturalmente, y, si es
la forma habitual en las obras teatrales
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con musica, entre el libretista y el
compositor puede darse 0 no para la
confeccion del libreto o de la masica.
En el tema concreto de mi padre, €ste
colabor6 con Federico Romero desde
1911 hasta 1947 y con su hermano Ra-
fael desde esta fecha hasta su muerte,
en 1965, asi como con otros escritores.
Es indudable que Romero y Fernan-
dez-Shaw —muchos criticos se lo re-
conocieron— anduvieron siempre con
el afan de buscar nuevos rumbos a la
Zarzuela, de conocer muy de cerca los
deseos del piblico de su tiempo y de
ambientarse, por tanto, adecuada-
mente; también ejecutaron el deseo de
atraer hacia el género lirico a compo-
sitores alejados de €I, por unas u otras
razones, o0 pusieron en la orbita de la
fama a musicos, algunos ya importan-
tes. Ellos tomaron en serio su mision y
a ella dedicaron su mejor esfuerzo. A
lo largo de su carrera, ambos recibie-
ron muchos piropos literarios, mereci-
dos, por supuesto. Sus zarzuelas mas
conocidas fueron La Cancion del Ol-
vido, Doria Francisquita, El Caserio,
La Rosa del Azafrdn, Luisa Fernanda,
La Chulapona, La Tabernera del
Puerto, etc., a las que pusieron misica
los compositores mas prestigiosos. Es-
trenaron unas cuarenta obras liricas.
La zarzuela Un dia de primavera,
con musica del maestro Jesus Romo, es
la que inicia, en 1947, una nueva etapa
de la obra teatral de mi padre, en cola-
boracién con su hermano Rafael. Dos
afios despu€s vendria la siguiente cola-
boracién fraterna, con La Duquesa del
Candil, con el gran misico Jests Garcia
Leoz. Con la revista A todo color, con
miusica de Manuel Parada, consiguicron
un éxito excepcional. Y Guillermo y
Rafael también ofrecieron sus libretos a
dos musicos, que habian alcanzado la
fama en el mundo lirico: Jacinto Gue-
rrero y Federico Moreno Torroba: El
Canastillo de fresas, para el primero, y
Maria Manuela, para el segundo.
Habria que aludir a otras tres activi-
dades de mi padre: su intensa labor de
traductor del poeta catalan Miquel Sa-
peras y del francés Henri Chandebois,

sus trabajos en prosa —periodisticos y
relacionados con la persona y obra de
su padre—, su obra en verso, desper-
digada durante su vida y recogida par-
cialmente después de su muerte, y una
serie de guiones de peliculas. Tam-
bién habria que destacar sus incursio-
nes en el campo de la épera, las desa-
rrolladas en San Lorenzo del Escorial
durante una serie de veranos, y sus
viajes a América, primero al Rio de la
Plata y afos mas tarde a México, pai-
ses andinos y Canada.

Murié mi padre en 1965, cuando
gozaba de buena salud y se encon-
traba pleno de entusiasmo. Ejercia en-
tonces el cargo de director general de
la Sociedad General de Autores de
Espana. Mi tio Rafael fallecié dos
anos después. En los tres lustros lar-
gos de colaboracion dejaron estrena-
das diez zarzuelas e inéditos unos
quince titulos, con las partituras ter-
minadas. Habian conseguido grandes
éxitos de la mano de importantes
compositores, y varios premios nacio-
nales por las obras La Duquesa del
candil en 1949, la adaptacion de La
Lola se va a los puertos en 1951 y la
comedia lirica Contigo Siempre (no
estrenada, musica del maestro Parada)
en 1954, ademds del Premio del Cine
Espafiol de 1950 al guién en la peli-
cula La Revoltosa, y del Premio Na-
cional de Musica de 1961 otorgado al
maestro Rafael Rodriguez Albert por
su poema musical El mejor Alcalde,
el Rey, con guién coreografico de
Guillermo. El callejero de Madrid
cuenta con los nombres de mi abuelo
y de mi padre, y de éste existe un mo-
numento y una calle en San Lorenzo
del Escorial y dos placas en las casas
madrilenas en que nacié y muri6. Al
incursionar en la obra literaria de mi
padre, queda una leccién que refleja
su vida total. En un momento dado de
su quehacer, mi padre escribié la si-
guiente frase, que es para mi y para
los mios un lema perenne: «Cuando
una verdadera ilusion se enciende,
iqué facil es el camino a recorrer y
qué atrayente el trabajo!».
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Ramon Barce

Lenguaje y sociedad

en los libretos

Los libretos del teatro li-
rico en general no han
sido suficientemente estudia-
dos, no so6lo desde el punto
de vista lingiiistico o sociold-
gico, sino ni siquiera en sus
aspectos dramdticos. Algu-
nos trabajos modernos en
Alemania e Italia han co-
menzado a enfrentarse con
estos problemas. En Espafia, pese a la
popularidad e importancia de la zar-
zuela, apenas podemos contar con
aportaciones en este terreno. Las histo-
rias de la literatura, generalmente, ig-
noran los libretos; y, desde otro dn-
gulo, las historias de la misica hacen
lo mismo. Y los socidlogos y los lin-
giiistas apenas han recurrido a ellos. El
mismo Diccionario de la Real Acade-
mia Espanola, tan acucioso de térmi-
nos literarios, no ha vaciado integra-
mente el rico vocabulario del género.

La zarzuela moderna (es decir,
desde mediados del siglo XIX hasta
mediados del XX) es un campo muy
variado y amplio, que abarca subgé-
neros muy dispares. Habria que sefia-
lar, al menos, cinco corrientes bdsi-
cas, que no constituyen una mera
sucesion cronoldgica, sino que tienen
periodos de saturacién y otros de la-
tencia, que se interpenetran e influyen
mutuamente, creando, a su vez, su-
bespecies mixtas: 1) la «zarzuela
grande» de contenido histérico y no-
velesco; 2) el sainete «de costum-
bres» (sobre todo madrilefas), realista
y popularista; 3) la revista, espectd-
culo vistoso de humor y critica; 4) la
opereta, derivacién especialmente de
los modelos vieneses; y 5) la zarzuela
regionalista, realista y al mismo
tiempo elusiva por su «color local».

El lenguaje de los libretos corres-

pondientes tiene, por su-
puesto, orientacion muy di-
versa. En lineas generales,
podria hablarse de dos tipos
de lenguaje relativamente
bien delimitados; la zarzuela
y la opereta utilizan el len-
guaje culto muy literaturi-
zado, a menudo hiperlitera-
turizado. No olvidemos
tampoco que una parte de su repertorio
—masivamente en el siglo XIX y muy
escasamente en el siglo XX— estd
también escrito en verso, ademas de
todos los pasajes cantados (o «nime-
ros») sin excepcion, lo que fuerza a
concesiones literarias constantes. Ese
lenguaje en la zarzuela aparece, a ve-
ces, con algin rasgo arcaizante, mas
modernizado en la opereta.

En cambio, el sainete y la revista se
acercan a un habla coloquial, a veces
intelectualizado y mas conceptual en la
revista, € insistentemente vulgar e inco-
recto en el sainete. Frente al lenguaje
de la zarzuela en general, que puede
considerarse hasta cierto punto neutro
y casi mero portador de significados, el
del sainete hace hincapi€ en su propia
peculiaridad voluntariamente inco-
rrecta y pintoresca hasta el punto de re-
legar a un segundo término su mensaje
semdntico. Como en los sainetes de
don Ramén de la Cruz (de los que el
sainete modemo es explicitamente con-
tinuador y tributario), el habla de los
personajes llega a convertirse, podria-
mos decir, en el personaje principal.
Por otra parte, al residir en el didlogo
parte esencial del atractivo del libreto,
es preciso un tipo especial de diccion:
se cred asi una «manera de hacer» pro-
pia del sainete, y toda una escuela de
actores especializados en el género.

Apenas se ha aprovechado el mate-
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rial de la zarzuela en general para ex-
traer informacién sociolégica. Sin em-
bargo, ese material es de una riqueza
extraordinaria. También aqui el sainete
ofrece unas posibilidades excepciona-
les, porque se esfuerza en comunicarse
de inmediato con el espectador, alu-
diendo desde el primer momento a su-
cesos, personas, circunstancias, musi-
cas y dichos que estaban en la mente
de todo el pdblico. El sainete y la re-
vista (ésta, sobre todo, en sus origenes,
y en mucha menor medida posterior-
mente) son a manera de noticieros, que
senalan y comentan todo lo que se se-
fialaba y comentaba en el dia. Esa
misma preocupacién por mantener un
caracter «noticioso» obliga a los auto-
res a estar alerta ante los aconteci-
mientos y a mencionarlos sin tasa:
cada sainete se convierte asi en un ver-
dadero almacén de datos, no siempre
de facil inteligencia.

La zarzuela no especificamente
costumbrista tiende a cierto «aleja-
miento» de la realidad cotidiana y lo-
cal. Por el contrario, procura trasla-
darse a €pocas pretéritas (que pueden
ser cincuenta afios atrds o retrotraerse
hasta la Edad Media), siguiendo en
esto la tradicién espanola de la come-
dia del Siglo de Oro. En otros casos €l

Vicente Molina Foix

alejamiento —conviene recordar que
no tiene nada que ver con el distancia-
miento de Brecht, sino que es mas
bien lo contrario— se hace geogrifi-
camente, trasladando la accién a otros
paises (a veces, imaginarios). En las
zarzuelas regionalistas este aleja-
miento es menor, pero suficiente para
crear la ilusién de algo que no tiene
nada que ver con nuestra vida real y
que estd hecho tan sélo para nuestro
placer estético y sentimental. Nos
muestra, en cambio, y a través de esa
ilusion, los ideales burgueses conven-
cionales del momento en torno a una
temdtica tnica: el amor. Y, bajo diver-
sos prismas, se traslucen algunos de
los anhelos (o esperanzas, diria Ernst
Bloch) de esa sociedad; anhelos que
generalmente quedan disueltos en una
dialéctica que limita con una ética
muy estabilizada e institucionalizada.

Esos anhelos, en la opereta, se su-
blimardn en una especie de limbo
amoral, sin apenas conexién local ni
temporal con los espectadores. En la
revista, tales anhelos apuntan hacia
un dionisfaco deseo de vivir y gozar,
hacia un hedonismo, en ocasiones sal-
picado de criticas; aunque algunas ve-
ces se desplace (por contaminacion)
hacia otros de los géneros descritos.

La musica, con letra entra

| hablar de mi experien-

cia como libretista de
6pera, querria empezar ci-
tando una carta del novelista
Romain Rolland a su amigo
Richard Strauss, precisa-
mente comentandole uno de
los libretos que el poeta aus-
triaco Hoffmansthal habia
escrito para el compositor:
«Tengo la impresion de que Hoff-
mansthal empieza cada uno de los
pastiches del pasado con una inten-
cién irénica, pero su virtuosismo ma-
ravilloso los logra con tanto acierto

que termina siempre por to-
marselos en serio»,

El dia en que Luis de Pa-
blo me pregunté si estaria
dispuesto a escribir un li-
breto para una épera suya,
mi primer impulso de novi-
cio en ese territorio tam-
bién fue irénico: ;tendria
- yo que hacer un texto en
clave postuma (o post, al menos) para
un género, la 6pera contemporinea,
que en Espafia muchos han dado por
periclitado? A lo largo de los diez
anos en que se ha desarrollado mi co-
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laboracién con Luis de Pablo (que
ya ha dado el fruto de dos 6éperas es-
trenadas y una tercera en fase de
preparacion), he podido conven-
cerme de que toda posible tentacion
revivalista estd fuera de lugar, y mi
tarea, lotalmente en serio, en esos li-
bretos ha sido tratar de crear un so-
porte dramatico actual, proximo, es-
crito en un lenguaje ni historicista ni
neocldsico.

En tanto que admirador de la obra
operistica de Richard Strauss, con-
fieso aqui que la 6pera suya que mas
complicidades me suscita es Capric-
cio (curiosamente no escrita por su
colaborador Hoffmansthal, a mi juicio
el mejor autor de libretos que haya
existido nunca), y precisamente por-
que en ella de manera picante, ambi-
gua, el maestro y su libretista Cle-
mens Krauss se plantean, con guifios
a Salieri, el viejo dilema: ‘Prima la
musica? Prima le parole?’, teniendo
el acierto dramdtico de encarnar la
batalla no en los estrictos campos de
poesia y pentagrama, sino en el duelo
sentimental entre la Condesa irreso-
luta y sus dos afirmativos y simbdli-
cos pretendientes, el Musico y el Poe-
ta. Naturalmente, yo, al contrario que
la Condesa de Capriccio, sé bien que
en toda opera prima ¢ la musica e poi
le parole, aunque el orden de escri-
tura se dé a la inversa, y por eso creo
haber tenido siempre muy claro mi
papel de ‘servidor creativo’ del com-
positor. Una labor apasionante que
me ha permitido revivir la aventura
que antes que yo vivieron, aparte de
Hoffmansthal, Cocteau y Gertrude
Stein, Brecht y Zweig, Forster y Au-
den, Fernandez-Shaw y Cela, Boris
Vian y Calvino, Enzensberger y Cac-
ciarim, por citar sélo algunos de los
mas ilustres libretistas contempora-
neos.

En los libretos que he escrito hasta
hoy me ha interesado un tipo de lite-
ratura dramatico-musical que, sin pa-
gar tributo a los mitopoemas wagne-
rianos ni a las grandes machines
historicas del post-romanticismo,

plantea una dimension fotal, especta-
cular, pero al mismo tiempo especu-
lar, desnaturalizada (o deshumani-
zada), burlesca (pero no por ello
necesariamente parddica), rasgos to-
dos propios de una conciencia artis-
tica moderna educada en el cansancio
del logos y buscadora de los ‘lengua-
jes vacacionales’, del espacio y los
gestos abiertos.

La peripecia actual, aunque des-
temporalizada, que envuelve a nues-
tro viajero (protagonista de las dos
operas que he escrito para Luis de Pa-
blo, El vigjero indiscreto y La madre
invita a comer), pide una ‘épera en
prosa’, segun la distincién de Stra-
vinsky, si bien he de decir que a la
hora de ponerme a escribir, mads que
en el maestro ruso pensé en el atre-
vido tratamiento ritmico del didlogo
en prosa de los libretos de Janacek, el
compositor de opera del siglo XX que
admiro por encima de todo. Tanto a
Luis de Pablo en la misica como a mi
en la palabra dramatica, la palabra
pastiche nos suena mal, quiza por lo
(mal) usada. Luis, que es un composi-
tor culto, introduce en su tejido musi-
cal una gran cantidad de glosas y ci-
tas, que €l prefiere llamar ‘alusiones’.
En los dos libretos ya escritos y en el
tercero en gestacion, que terminara
nuestra trilogia del viajero (y tiene el
titulo provisional de La luna del de-
senlace), también a mi me ha inspi-
rado mucho el recurso de la alusion, a
veces en forma de reescritura en
verso, otras usando parafrasis y citas
y aun perversiones de obras y autores
amados u odiados. Lo importante, en
todo caso, ha sido la armonia de pro-
positos. Querer crear lo mismo, en su
distinta forma cada uno. Sabiendo yo,
bien puesto en mi papel, y de nuevo
recordando a Auden, que las palabras
teatrales que el libretista crea han de
ser como las de una carta privada que
¢él le escribe al compositor: su mo-
mento de gloria es aquel en que le su-
gieren al segundo una cierta melodia,
y después se han de borrar y no preo-
cuparse mds de su destino verbal. []
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Jorge Urrutia y Ermanno Caldera

Cuatro lecciones sobre
Zorrilla

En 1993 se cumplio el centenario de la muerte del autor de Don Juan
Tenorio, José Zorrilla, y 1a Fundacién Juan March organizoé con este
motivo, entre el 16 y el 25 de noviembre, un ciclo titulado Cuatro lecciones
sobre Zorrilla, de las cuales las dos primeras las dio el profesor Jorge
Urrutia (dia 16 de noviembre: «Del Romanticismo a Zorrilla», y dia 18:
«La poesia de Zorrilla»), y las otras dos el hispanista italiano Ermanno
Caldera (dia 23: «Las fuentes de Don Juan Tenorio», y dia 25: «Don Juan
Tenorio: La mano de dona Inés»).

Jorge Urrutia es catedratico de Literatura Espanola de la Universidad de
Sevilla y, desde octubre de 1993, catedratico en comision de servicio en el
Instituto de Humanidades y Comunicacion de la Universidad Carlos III,
de Madrid. Ermanno Caldera es catedratico de Lengua y Literatura
Espanola de la Universidad de Génova y director del Centro di Studi sul

Romanticismo Spagnolo e Ispanoamericano.
Se ofrece a continuacion un resumen de las intervenciones de ambos

conferenciantes.

Jorge Urrutia

Contradicciones e insuficiencias
del romanticismo

6lo una ordenacion de los

caracteres del periodo ro-
mantico espariol, revisando
sus contradicciones y sus in-
suficiencias, permite enten-
der lo que sucede en la poe-
sia de la segunda mitad del
siglo XIX, en general, y en
la de Zorrilla, en particular. |

La propia introduccion
del Romanticismo en Espana es, como
resulta de sobra sabido, tema de discu-
si6n no resuelta y, cuando la critica se
refiere al movimiento romdntico en
Espafia, piensa en un Romanticismo
cuyo origen puede encontrarse en «las
tragedias y odas patridticas a lo Quin-
tana y las fiabulas de intencion politi-
cas», u otras manifestaciones cultura-
les de indudable matiz romantico que

se producen en los afios que
transcurren entre 1800 y
1830.

El escritor romantico
pretendia encontrar su ver-
dadero yo, en una biisqueda
iniciada ya en el siglo
XVIII, si es que no era de-

sarrollo de ideas renacentis-

“ tas. Pero, es natural, no to-
dos los artistas son del mismo modo
conscientes del periodo de crisis en el
que viven.

Y cuando lo son, no siempre com-
prometen su escritura con igual fmpetu
ni en idéntica direccion. El grado de
compromiso, no necesariamente poli-
tico, sino ideologico y, dependiendo de
éste, literario, explica la mayor o me-
nor apariencia rupturista de las obras.
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Si el maximo esplendor del Ro-
manticismo en Espana se da a media-
dos de la década de los treinta, es en
la siguiente cuando los escritores lo
abandonan. Ya desde 1840 se distin-
guia entre un romanticismo pleno,
proclive a toda clase de excesos, y
otro romanticismo moderado.

Sélo el primero se calificaba pro-
piamente de Romanticismo, y sus
grandes representantes eran, COmo sa-
bemos, Larra (muerto en 1837) y Es-
pronceda. El Romanticismo mode-
rado, defendido especialmente por
Lista, acabo llevando la literatura a
una situacién de crisis que se mani-
fiesta en ese decenio 1840/50, dada su
evidente inutilidad.

Y entonces es cuando empezamos
a considerar la poesia de José Zorri-
lla. No es un rezagado ni un tardio,
como a veces se apunta. Sus primeros
voliumenes se publican entre 1837 y
1840, en pleno periodo romantico. Y
se da a conocer, como es sabido, aun-
que ya hubiese publicado algunos
poemas en revistas, el 14 de febrero
de 1837, en el entierro de Larra.

¢Por qué Zorrilla aparece ligado
histéricamente —casi podriamos de-
cir que miticamente— a la figura de
Larra? ;Permitia eso, tal vez, defi-
nirlo como poeta romdntico? ;Y
como poeta rebelde? ;O la rebeldia
de Larra se reducia asi también a la
de Zorrilla? Para nosotros Larra es el
perfecto ejemplo de intelectual ro-
mantico liberal; para sus contempora-
neos también, pero no estaba previa-
mente bien considerado.

No puede uno dejar de sospechar
que el interés de enlazar la muerte de
Larra con el nacimiento poético de
Zorrilla, el convertir la anécdota del
entierro en categoria de relevo, oculta
una intencion, mas 0 mMenos Cons-
ciente, de aplacar los considerados
excesos larrianos con la contencion
zorrillesca.

Que sea esto asi, 0 no, no tiene ne-
cesariamente que ver con que la obra
poética de Zorrilla responda plena-
mente a tales intenciones. Pero tam-

poco puede ser inocente que se ante-
ponga el teatro a la poesia y que, den-
tro de la poesia de Zorrilla, suela ha-
blarse mds de las leyendas, de la
poesia narrativa que de la lirica.

Parece claro que Zorrilla escribe el
poema que lee ante la tumba de Larra
influido més por la visién de un cada-
ver expuesto que por la significacidn
del fallecido. Es un autor al que no
admira especialmente. Lo que tam-
poco puede extranar demasiado por-
que la consideracién de Larra como
gran escritor, como ejemplo a seguir,
su mitificacién incluso como gran
personaje romantico que entendio la
contradiccion de la cultura espafiola,
no se hace hasta el modernismo. Son
los autores llamados del Noventaio-
cho los que reivindican a Larra, no
sus coetaneos ni los realistas de la
Restauracion.

Hay algo que llama la atencién tras
una lectura detenida, y es que el poe-
ma podria dedicarse a cualquier otro
escritor muerto. Nada hay en sus ver-
sos que solo pueda aplicarsele a La-
rra: ni una alusién a su juventud, ni al
suicidio, ni al cardcter de su obra, ni a
la repercusion que tuvo; nada.

Facilidad versificadora

En general, Zorrilla es artifice del
fondo romdntico, pero no deja su obra
de surgir del eclecticismo con simpa-
tias neocldsicas. Poeta de enorme fa-
cilidad versificadora, es capaz casi de
reescribir la poesia espafiola.

Ciertos poemas que nos parecen his-
téricos no lo son por su contenido, pero
si por la reutilizacién de los distintos ti-
pos de versos y estrofas; la Edad Media
o el Renacimiento aparecen una y otra
vez en sus pdginas, como si desease
probar todos los modos y formas poéti-
cos. Acaba uno por pensar que Zorrilla
escribe tanto porque no tiene nada que
decir, es una parla continua, sin ton ni
son. Y también ensaya la ultima co-
rriente que se destaca en los afios cua-
renta. Busca nuevas vias de expresion
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en el realismo, mejor adn, en el pro-
saismo poético.

Su facilidad compositiva y versifi-
cadora le impedira controlar la exten-
sién del poema y, por lo tanto, Hegar
a la sintesis, a la concentracién de la
poesia moderna. Busca entroncarse
con alguno de los nuevos poetas,
como Antonio de Trueba, como en su
libro de 1868 Ecos de las montanas,
pero su inspiracién esta muy lejos.
Los realistas ya no cuentan historias
en verso; lo hacen en prosa. Zorrilla
mantiene su popularidad con un gé-
nero poético alejado de la moderni-
dad, el de la poesia oratoria destinada
a las lecturas piblicas, como su dis-
curso de ingreso en la Real Academia
Espariola, en 1885.

La escritura realista culmina en
Zorrilla casi con su vida. En 1882 es-
cribe un larguisimo poema titulado La
ignorancia, que pocos lectores de Zo-
rrilla reconocerian como suyo. Critica
no ya el siglo XIX, como habia sido
habitual en algunas de sus obras, sino
a la sociedad de su tiempo y a la orga-
nizacién del Estado.

Seria injusto, sin embargo, dejar a
Zorrilla aqui, casi como un fésil, pese
a lo social de ese poema de sus ulti-
mos, no ya anos, sino dias. ;Donde
estd, para un lector o un estudioso ac-
tual, el interés de su obra, fuera del
mayor 0 menor gusto que la lectura
de las leyendas en verso pudieran
proporcionarnos?

Creo que esta, precisamente, en sus
cualidades de versificador. Su sentido
del verso y de la musicalidad que debe
acompafiarlo ya se manifesté pronto
en los sonetos. En su tercer libro, de
1838, encontramos uno dedicado al
toro de lidia que no puede relacionarse
mds que con las pretensiones de los
parnasianistas y precede a algunos de
los tan sonoros que escribiera Salva-
dor Rueda.

Esa capacidad versificadora, unida
al descubrimiento de la fuerza del ale-
jandrino, que parece coetdneo a su
viaje americano, le permitirdn iniciar
una serie de libros y poemas descrip-

tivos que me parecen importantes.
También me parece digno de subra-
yarse que la musicalidad poematica
tan evidente se inicie con temas y li-
bros americanos. Estoy hablando de
la poesia menos leida de Zorrilla, la
que no figura en sus antologias. Sin
embargo, en ella veo el nacimiento
del Modernismo. Y —; por qué no?—
el origen de la poesia mds parnasiana
de Rubén Dario.

Cabria preguntarse por qué es ésta
una poesia en cierto modo silenciada,
Y digo «en cierto modo» porque bien
se encargaba el poeta de declamarla
por los escenarios. Desde luego, ya
no correspondia al romdntico conser-
vador de cuarenta anos atrds. Seguia
siendo una poesia decorativa, pero la
figura de Larra y su significacién
quedaban muy lejos. Otros poetas
ocupaban el interés de la burguesia
restauradora. El critico y novelista
Leopoldo Alas, Clarin, se quejaba de
que los pretendidos ensayos poéticos
de los modernistas del fin de siglo le
parecian cosas ya vistas, propias de
los afios ochenta. Les acusaba de fal-
sos innovadores. Ellos no lo recono-
cerian nunca, ¥ nos ofrecieron una
imagen prosaica y monolitica de la
poesia espanola de la Restauracién.
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Ermanno Caldera

Acerca del Don Juan Tenorio

ablar de las posibles

fuentes del Don Juan,
de Zorrilla, significa refe-
rirse a un ingente caudal de
obras literarias, teatrales y
no, y a un gran nimero de
leyendas preliterarias que en &
un momento dado confluye- =
ron en el Burlador de Tirso
y de alli se difundieron a lo
largo de una produccién multisecular.

El problema se complica porque,
aunque queramos reducir la investiga-
cidn a las solas composiciones que Zo-
mrilla hubiese leido —y se trataria de
una operacion bastante dificultosa—,
no podriamos no tener en cuenta las
aportaciones de otras obras que, influ-
yendo de cualquier manera en el des-
arrollo del mito, pudieron, aunque sea
indirectamente, influir sobre el drama-
turgo espaiiol. Ni Zorrilla puede, por
otro lado, ayudarmos mucho, ya que las
referencias que €l hace a sus lecturas
sobre el asunto resultan confusas, segu-
ramente inexactas y, ademas, defectuo-
sas por algunas evidentes, quizds inten-
cionadas, omisiones.

Descartadas por inseguras las de-
claraciones del mismo autor, el dnico
camino que le resta al investigador
que quiera averiguar las fuentes de la
obra de Zorrilla es el de detenerse en
los aspectos que se van paulatina-
mente incrustando en el mito y que, al
reaparecer en el Tenorio, nos permi-
ten hablar de ciertas influencias, di-
rectas o indirectas.

Naturalmente, el nicleo més im-
portante e imperecedero de la le-
yenda, con sus motivos a ella estricta-
mente conexionados, se encuentra en
El Burlador de Sevilla, que Tirso de
Molina, segiin la tradicién critica co-
rriente, 0 Andrés de Claramonte, se-
gin una mds reciente interpretacion,
compuso alrededor de 1620.

Muchos son los motivos
literarios e ideoldgicos que
recorren el drama; me limi-
taré a sefialar los que tengan
alguna correspondencia en
el Tenorio de Zorrilla. Antes
de nada, hay que subrayar la
fuerte religiosidad que se
advierte en toda la pieza y
que, olvidada en gran parte
por los imitadores del XVII y XVIII,
reaparecera, aunque con tonalidades
distintas, en los dramaturgos romanti-
cos, Dumas y Zorrilla, pero, como ve-
remos, sobre todo en este dltimo.

El problema de fondo de la pieza
es, segun la tradicion critica, el del
exceso de confianza en la misericor-
dia divina y de un exagerado apego a
los placeres terrenales. «;Tan largo
me lo fidis?» es la pregunta, o la ex-
clamacioén, con que don Juan contesta
a quien le amonesta que un dia, des-
pués de la muerte, tendrd que pagar
por el mal que ha cometido.

La efimera brevedad del tiempo hu-
mano, al cual se confia totalmente don
Juan, encuentra su forma emblematica
en la carrera afanosa que le empuja de
una aventura erdtica en otra, cada una
de las cuales dura pocas horas, el
tiempo justo, se diria, para dejar espa-
cio a una nueva «burla». Y es éste
otro motivo que pasard a Zorrilla, el
cual convertird a su héroe en una
suerte de amador a destajo, obsesio-
nado por el tiempo que tiene que dedi-
car a cada conquista.

Las deudas de Zorrilla con sus an-
tecesores, sobre todo con los mds in-
mediatos, como Dumas y sus traduc-
tores, son evidentes, pero también
evidente es su capacidad de aprove-
char las sugerencias que le venian de
los modelos, como las que podia reci-
bir, directa o indirectamente, de la
tradicion donjuanesca.
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Era muy joven Zorrilla cuando se
puso a componer su Don Juan Teno-
rio: tenia 27 afios y una experiencia
teatral bastante corta y no siempre
exitosa, a pesar de haber conseguido
va algunos triunfos rotundos, como el
de El zapatero y el Rey. El propio au-
tor, hablando —como siempre le ocu-
rria— con algiin despego y cierta irri-
tacion de su obra, insistia sobre los
defectos y las ingenuidades, que atri-
buia justamente a la inexperiencia.

Y, sin embargo, le salié la obra maes-
tra, que en si reunia y organizaba en
una sintesis genial los Don Juanes an-
teriores y se proponia, ademds, como
la digna conclusion de esa intensa dé-
cada dramatirgica romdntica que em-
pezara con La Conjuracion de Vene-
cia. Parece ser que Zorrillla escribio
su pieza deprisa y sin un plan determi-
nado. Sin embargo, tuvo la feliz intui-
cion de acumular en las escenas ini-
ciales anticipaciones de los motivos
que irfan dominando a lo largo de toda
la obra. Aqui, en primer lugar y de
manera muy evidente y muy efectista,
aparece el motivo del tiempo: motivo
que tenia una larga fradicion de rela-
ciones con la leyenda.

Zorrilla, que con el Tenorio con-
cluye triunfalmente la corta pero in-
tensa temporada teatral del romanti-
cismo, y que en esta obra parece
como si recogiera para sistematizarlos
orgdanicamente todos los recursos es-
cogidos por sus predecesores, inserta
el plazo como elemento propulsor de
toda la historia. En efecto, si el drama
se abre sobre un plazo que estd expi-
rando, muy pronto otros se irdn colo-
cando como bisagras entre un suceso
y otros, hasta que todo se concluird al
expirar el plazo postrero, a lo divino,
el que impone la muerte con sus con-
secuentes salvacion o condena eterna.

La primera parte se desarrolla en
una noche y en pocas horas; dema-
siado pocas, segtin el Zorrilla de los
Recuerdos, que se acusa de haber
usado horas de doscientos minutos, ya
que, anade irénicamente, en el drama
hay una circunstancia milagrosa, es

decir, «que la accién pasa en mucho
menos tiempo del que absoluta y ma-
terialmente necesita». Y, sin embargo,
a pesar de la sonrisa del autor, hay que
decir que hay un tiempo poético que
descuida el reloj y que nos propor-
ciona ese sentido de pesadilla tempo-
ral que es una de las mds sugerentes
connotaciones del personaje.

Pasa, pues, en algunas horas de la
noche, como corresponde a un héroe
romantico, ya que el romanticismo
habia descubierto el halago de la no-
che, que habia heredado de la poesia
nocturna dieciochesca, a la cual habia
quitado todo aspecto horrorifico. La
noche romdntica es la que envuelve
los grandes misterios, las meditacio-
nes existenciales y que a menudo
abriga las efusiones amorosas.

Y casi para subrayar la continuidad
entre las dos partes, otra noche, cinco
anos después, dura también la segunda,
la cual se abre con el fondo del panteén
que Don Juan ha hecho construir para
dedicar un monumento finebre a las
victimas de su locura: don Gonzalo,
dofia Inés, su padre y don Luis.

Muy pronto asistimos a una escena
de amor, Don Juan se dirige a cada
una de sus victimas y, por ultimo, en-
via palabras de amor imperecedero a
la estatua de dofna Inés; esas y otras
expresiones parecidas no pueden no
llamar a la memoria las que habia
pronunciado en la quinta sobre el
Guadalquivir y que confieren al epi-
sodio el cardcter de una «escena del
sofd» a lo divino.

Me parecen iniitiles las considera-
ciones de algunos criticos, los cuales
afirman que lo escrito por Zorrilla no
tiene ninguna consistencia teologica.
Es que ni por asomo quiso el autor es-
cribir un tratado teolégico y claro estd
que no pudo no darse cuenta de una
igual inconsistencia racional de todos
los sucesos.

En definitiva, si los romdnticos ha-
bian hecho del amor eterno su ma-
xima aspiracion, tal vez nadie lo hu-
biese interpretado con tanto acierto
como el autor del Tenorio. [ ]
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Revista de libros de la Fundacion

Numero 72 de «<SSABER/Leer»

Articulos de Artola, Marichal, Tomés y Valiente,
Francisco Yndurain, Gonzalez de Cardedal,

Enjuanes y Nieto Alcaide

En el nimero 72, correspondiente a
febrero, de «SABER/Leer», revista de
libros de la Fundacién Juan March,
escriben Miguel Artola, Juan Mari-
chal, Francisco Tomas y Valiente,
Francisco Yndurain, Olegario Gon-
zalez de Cardedal, Luis Enjuanes y
Victor Nieto Alcaide.

Artola se ocupa del eco que des-
perté la Revolucion Francesa, aconte-
cimiento que, si bien para los france-
ses constituyé un hecho sin retorno,
en Alemania apenas encontré acogida.
Benjamin Constant fue en Francia un
destacado hombre politico, un hombre
de letras, aspectos que se tratan en el
libro que comenta Juan Marichal.

Tomais y Valiente, al hilo de una
obra colectiva que pretende mostrar
cudl es el legado de Espana para el si-
glo XXI, reflexiona en torno a como la
Espafia de hoy, nacién de naciones, es
muy distinta a la de Menéndez Pidal,
cuya obra llena muchas paginas del li-
bro comentado. Para Francisco Yndu-
rain, Azorin es hoy un escritor, si no
olvidado, si al menos bastante desaten-
dido; una recopilacion de lo mucho que
escribid Azorin sobre libros y literatura
le da ocasién para reavivar su memo-
ria. El hombre, recuerda Cardedal, por
ser persona es imagen de Dios, y a la
vez el hombre como persona es reafi-
dad en si, conciencia de si, relacion al
otro, responsabilidad para con el otro.

Las enfermedades infecciosas si-
guen siendo un problema perenne
para la humanidad, y eso que, a juicio
de Luis Enjuanes, estamos en medio
de una revolucién biotecnolégica que
propicia grandes avances en el desa-
rrollo de vacunas.

= SABERZs

Ante la Revolucién

T —

Hasta el cubismo y la abstraccién,
la pintura vivié de los avances conse-
guidos por el arte italiano hacia 1300;
la cuestion es, explica Victor Nieto,
saber como surgié aquel nuevo len-
guaje y si fue obra exclusiva de un
solo pintor: Giotto.

Fuencisla del Amo, Alfonso
Ruano, Alvaro Sanchez, G. Merino,
Victoria Martos y Jorge Werffeli
ilustran el ndmero. []

Suscribeid
SABER/ Leer se envia a quien la

solicite, previa suscriEcién anual de

1.500 ptas. para Espana y 2.000 p:

¢l extranjero. En la sede de la Eun—

dacion se puede encontrar al pre-

cio de 150 ptas. ejemplar,
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Desde el 28 de febrero, X1II Ciclo de
Conferencias Juan March

Cuatro cientificos se ocuparan
de las proteinas de membrana

Dynamics of membrane proteins («Dinamica de las proteinas de
membrana») es el tema elegido para el XIII Ciclo de Conferencias Juan
March sobre Biologia, que convoca anualmente el Centro de Reuniones
Internacionales sobre Biologia, dependiente del Instituto Juan March de
Estudios e Investigaciones, y que se desarrollara, en sesiones piiblicas y
en inglés (con traduccion simultinea), a partir del 28 de febrero, en lunes
sucesivos hasta el 21 de marzo.

Cuatro cientificos (J. L. Goldstein, del Southwestern Medical Center at
Dallas, de la Universidad de Texas; M. S. Brown, del mismo centro y
universidad que Goldstein, y ambos Premios Nobel de Medicina 1985;

H. Pelham, del Medical Research Council, Laboratory of Molecular
Biology, de la Universidad de Cambridge, Gran Bretana; y T. A. Springer,
de The Center for Blood Research, Harvard Medical School, Boston)
mostraran sus iltimos trabajos en torno al tema general objeto del ciclo,
presentados, a su vez, por otros tantos cientificos espanoles,

Programa

— EI 28 de febrero:
J. L. Goldstein (Southwestern Medical Center at Dallas, The University of
Texas). Premio Nobel de Medicina 1985.

Prenylated Proteins: Regulators of Signal Transduction and Membrane Traffic.
Presentacién: Dionisio Martin Zanca (Instituto de Microbiologia Bioqui-
mica, Facultad de Ciencias Biologicas, Universidad de Salamanca).

— EI 7 de marzo:
M. S. Brown (Southwestern Medical Center at Dallas, The University of Te-
xas. Premio Nobel de Medicina 1985).

How Cells Control Cholesterol.

Presentacion: Jorge Moscat (Centro de Biologia Molecular, C.S.I.C.-Uni-
versidad Auténoma de Madrid).

— El 14 de marzo:

H. Pelham (Medical Research Council. Laboratory of Molecular Biology,
Cambridge, Gran Bretaiia).

Protein Sorting and Secretion.

Presentacion: Balbino Alarcon (Centro de Biologia Molecular, C.S.1.C.-
Universidad Auténoma de Madrid).

— EI 21 de marzo:

T. A. Springer (The Center for Blood Research, Harvard Medical School, Boston).

Sequential Adhesive Steps in Leukocyte Interactions with Endothelium.
Presentacion: Miguel Lépez-Botet (Servicio de Inmunologia, Hospital de la
Princesa, Madrid).
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29 Premios Nobel relacionados con
Biologia, en la Fundacién Juan March

Desde el Premio Nobel de Medicina
1959, Severo Ochoa, hasta el reciente
Premio Nobel de Quimica 1993, Kary
B. Mullis, han sido 29, hasta el mo-
mento, los galardonados con el Nobel,
en los campos de la Medicina y de la
Quimica, que han colaborado, una o
varias veces en todos estos afos, con

* 1975 Severo Ochoa
1982 Rodney Porter
* 1982 César Milstein
1983 David H. Hubel
1983 Roger Guillemin
1984 Frederick Sanger
*1984 Aaron Klug
1985 Walter Gilbert
1986 Max. F. Perutz
1986 Christian de Duve
* 1087 Gerald M. Edelman
1987 Francois Jacob
* 1988 Susumu Tonegawa
1988 Baruj Benacerraf
1989 George Palade
1989 H. Gobind Khorana
1990 Manfred Eigen
1991 Torsten N. Wiesel
1991 Robert Huber
1991 Kary B. Mullis
1992 Paul Berg
1992 Howard M. Temin
1993 John Vane
1993 Bengt Samuelsson
1993 Donnall Thomas
1993 Carleton Gajdusek
1993 Bert Sakmann
1994 Joseph L. Goldstein
1994 Michael S. Brown

* Han participado mds de una vez,

la Fundacién Juan March, a través de
conferencias, seminarios o interven-
ciones en actividades relacionadas con
la biologia, en ocasiones dentro del
Plan de Reuniones Internacionales so-
bre Biologia y, a partir del | de enero
de 1992, del Centro de Reuniones In-
ternacionales sobre Biologia.

Medicina 1959
Medicina 1972
Medicina 1984
Medicina 1981
Medicina 1977
Quimica 1958 y 1980
Quimica 1982
Quimica 1980
Quimica 1962
Medicina 1974
Medicina 1972
Medicina 1965
Medicina 1987
Medicina 1980
Medicina 1974
Medicina 1968
Quimica 1967
Medicina 1981
Quimica 1988
Quimica 1993
Quimica 1980
Medicina 1975
Medicina 1982
Medicina 1982
Medicina 1990
Medicina 1976
Medicina 1991
Medicina 1985
Medicina 1985
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Reuniones Internacionales sobre Biologia

Interacciones entre DNA y

farmacos

Entre el 15 y el 17 de noviembre pasado se desarroll6 el workshop titulado
DNA-DRUG Interactions, organizado por los doctores Keith R. Fox (Gran
Bretana) y José Portugal (Espana), y con los auspicios del Centro de
Reuniones Internacionales sobre Biologia, dependiente del Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones, en cuya sede de Madrid tuvo lugar.
Al mismo asistieron 17 ponentes invitados y 26 participantes,

provenientes de distintos paises.

El 4acido desoxirribonucleico (DNA),
como molécula portadora de la infor-
macion genética, juega un papel cen-
tral en todos los sistemas bioldgicos.
La forma en la que se encuentra nor-
malmente el DNA en las células se
denomina B-DNA: dos largas cadenas
de polinucledtidos se encuentran enro-
lladas formando una doble hélice dex-
trorsa; la geometria de esta hélice de-
termina la existencia de un surco
mayor y otro menor entre las dos ca-
denas. La estructura del B-DNA se es-
tabiliza mediante puentes de hidré-
geno entre bases complementarias de
las dos cadenas (G-C o A-T) e interac-
ciones hidrofébicas entre los anillos
aromaticos de las bases nitrogenadas.

El DNA lleva a cabo dos activida-
des fundamentales para las células: la
replicacién del material genético, que
debe preceder a la divisién celular, y
la transcripcién, necesaria para la sin-
tesis de proteinas. Existen numerosos
farmacos capaces de interaccionar de
distintos modos con DNA. En mu-
chos casos esta interaccion implica
que la replicacién y/o la transcripcion
sean inhibidas o alteradas. Por lo
tanto, algunas de las sustancias capa-
ces de interaccionar con DNA pueden
ser utilizadas como antibidticos, ya
que inhiben especificamente a bacte-
rias o virus, Otros farmacos pertene-
cientes a este grupo tienen interés
como agentes antitumorales.

Un primer grupo de firmacos con
capacidad de unirse a DNA son los
llamados «agentes intercalantes», sus-
tancias que pueden formar enlaces de
tipo no covalente con las dos hebras
de DNA al mismo tiempo. La nogala-
micina es uno de los antibidticos de
este grupo que estd siendo utilizado
como modelo para el disefio de otros
agentes intercalantes. Este compuesto
tiene una afinidad por DNA entre 10~
—10° y M. Su tiempo de residencia
en el DNA es de miles de segundos y
es un potente inhibidor de la RNA po-
limerasa. Actualmente se estan des-
arrollando sustancias miméticas de
nogalamicina, con diferente afinidad
y selectividad por DNA.

Otro grupo de agentes intercalantes
son los denominados «bifuncionales»;
dentro de este grupo se encuentran las
acridinas y algunos antibi6ticos natura-
les como la echinomicina. La echino-
micina es una quinoxalina producida
por streptomyces, sumamente activa
contra bacterias Gram positivas, virus y
tumores. Es selectiva hacia pares GpC,
aunque se han sintetizado analogos con
selectividad diferente. Su constante de
disolucién varia dependiendo de la se-
cuencia donde se intercale.

Otro grupo de fdrmacos no interca-
lantes pueden formar enlaces de tipo
covalente, uniéndose el surco menor
del B-DNA. La antramicina es un po-
tente antibiético y antitumoral, que se
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une covalentemente a la guanosina en
la doble hélice de DNA, formandose
un aducto estable que cubre cuatro ki-
lobases. Los parametros de estructura
y composicion del DNA necesarios
para la unién con este fairmaco pueden
estudiarse mediante la técnica de Re-
sonancia Magnética Nuclear (NMR).
La neocarzinostatina es otra sustancia
antibidtica y antitumoral producida
por streptomyces. Se trata de una pro-
teina acidica de 109 aminodcidos, que
inhibe especificamente la sintesis de
DNA en células bacterianas y anima-
les. La parte biologicamente activa,
sin embargo, es el croméforo no pro-

teico; éste es capaz de romper la mo-
Jécula de DNA duplex, en presencia
de agentes activadores de tiol.

Por dltimo, hay que destacar el re-
ciente desarrollo de las «lexitropsi-
nas», oligopéptidos sintéticos relacio-
nados con netropsina y distamicina,
los cuales estan disefiados para reco-
nocer secuencias especificas de DNA.
Este grupo de moléculas artificiales
puede tener aplicaciones clinicas su-
mamente interesantes, dado que po-
dria actuar selectivamente contra virus
o células tumorales, evitdindose los
considerables efectos secundarios que
tienen los farmacos no especificos.

Con dos workshops, que tendrdn
lugar entre el 14 y el 16 de febrero,
el primero, y entre el 28 de febrero
y el 2 de marzo, el segundo, se ini-
cia ¢l calendario de reuniones inter-
nacionales de 1994, que programa
el Instituto Juan March de Estudios
e Investigaciones.

El primero, titulado Molecular
biology and ecology of gene trans-
fer and propagation promoted by
plasmids («Biologia molecular y
ecologia de la transferencia génica y
propagacién promovida por pldsmi-
dos»), se desarrollara entre el 14 y
el 16 de febrero y estda organizado
por los doctores Christopher M.
Thomas y Elizabeth Wellington
(Gran Bretaiia) y Manuel Espinosa
v Ramén Diaz (Espaifia). El objeto
de este workshop es unir los distin-
tos abordajes de bi6logos molecula-
res y ecologos, con el fin de com-
prender y evaluar la transferencia
génica, la propagacion y el inter-
cambio promovido por plasmidos
dentro de las poblaciones microbia-
nas, asi como sus implicaciones am-
bientales, clinicas y biotecnologi-
cas. Los temas a tratar incluyen:
mecanismos de transferencia génica
promovidos por plasmidos; estable-

DOS NUEVOS «WORKSHOPS» EN FEBRERO

cimiento, propagacion y manteni-
miento de pldsmidos en condiciones
naturales; y estrategias para mejorar
las funciones de organismos modifi-
cados genéticamente.

El otro workshop, que se desarro-
llard entre el 28 de febrero y el 2 de
marzo, lleva por titulo Deteriora-
tion, stability and regeneration of
the brain during normal aging
(«Deterioro, estabilidad y regenera-
cion del cerebro durante el envejeci-
miento natural») y estd organizado
por los doctores Paul D. Cole-
man (Estados Unidos) y Manuel
Nieto-Sampedro y Francisco
Mora (Espaiia). Las dltimas investi-
gaciones en este campo indican que
el envejecimiento normal no im-
plica necesariamente el completo
deterioro del cerebro y de la mente.
El objetivo de este workshop es,
precisamente, evaluar el deterioro,
estabilidad y regeneracién del cere-
bro durante el proceso natural de
envejecimiento. Se pondrd especial
atencion en los siguientes temas:
cambios neuronales, estabilidad y
plasticidad, sistemas transmisores,
glia y sistema vascular, y modelos
experimentales y patrones de con-
ducta durante el envejecimiento.
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En el Centro de Estudios Avanzados

La mujer trabajadora en
regimenes autoritarios

Seminario de la profesora Celia Valiente

«Politicas piiblicas para la mujer trabajadora en regimenes autoritarios:
las dictaduras de Mussolini, Primo de Rivera y Franco» fue el titulo del
seminario que impartié Celia Valiente, profesora asociada de Sociologia
en la Facultad de Ciencias Econémicas y Empresariales de la Universidad
Autonoma de Madrid. Sobre este tema versa su tesis doctoral, elaborada
en el Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales, donde obtuvo el

Master en 1990.

La descripcion de las principales
politicas publicas en el drea y con-
textos citados ocupd la primera parte
del seminario. «Dichas politicas pue-
den clasificarse en cuatro tipos: a) en
los tres regimenes estudiados se de-
sarrolld la legislacion protectora,
esto es, aquella disefiada con el pro-
posito de evitar a la trabajadora los

dafios fisicos (y morales) que, segin
se crefa en cada €poca, iban asocia-
dos a la actividad laboral cuando era
realizada por mujeres (una medida
de este tipo es la prohibicion del tra-
bajo nocturno para la mujer); b) me-
didas desincentivadoras y limitativas
del trabajo femenino: son aquellas
cuyo objetivo es bien convertir la ac-

_)

El 28 de febrero

El 28 de febrero finaliza el plazo
de solicitud para optar a las siete
becas que ha convocado el Instituto
Juan March con destino a su Centro
de Estudios Avanzados en Ciencias
Sociales para el curso 1994/95, que
dard comienzo en el mes de sep-
tiembre de 1994. Estas becas se
destinan a espanoles con titulo su-
perior obtenido con posterioridad al
| de enero de 1991 en cualquier Fa-
cultad universitaria afin a los estu-
dios que se realizan en el Centro o
que estén en condiciones de obte-
nerlo en junio de 1994. Los candi-
datos a estas becas habran de tener

Finaliza el plazo de solicitud de las
becas para el curso 1994-95

un buen conocimiento del idioma
inglés, oral y escrito.

La dotacion de cada beca es de
120.000 pesetas mensuales brutas,
aplicables a todos los meses del
ano. Estas becas se conceden ini-
cialmente por un periodo de seis
meses, prorrogable en sucesivas
etapas hasta completar, a tenor de
los resultados alcanzados, dos cur-
sos académicos en el Centro. Tras
completar estos dos anos de estu-
dios podran acceder a prérrogas ul-
teriores de hasta dos anos adiciona-
les de duracién, conducentes a la
obtencion del titulo de Doctor.
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tividad laboral en una opcién menos
atractiva para la mujer que para el
hombre (por ejemplo, la discrimina-
cion salarial), bien impedir a la mu-
jer, en determinadas circunstancias,
el acceso al mercado de trabajo, en
su totalidad o en alglin sector del
mismo (tal es el caso de la prohibi-
cién de que €sta trabajara después de
haber contraido matrimonio).

Durante el régimen de Primo de
Rivera apenas se establecieron nue-
vas medidas de este tipo, mientras
que si se formularon en el periodo
mussoliniano y en Espana desde el
inicio de la guerra civil hasta, aproxi-
madamente, principios de los se-
senta; ¢) las disposiciones ruralizado-
ras, con las que se pretendia proveer
a la mujer del campo de incentivos
para que ella y su familia no emigra-
ran a las ciudades. En concreto, du-
rante las dictaduras de Mussolini y de
Franco (no de Primo de Rivera) se
pusieron en practica programas edu-
cativos que preparaban a las campesi-
nas para realizar trabajos, general-
mente en el ambito de su hogar (el
cultivo de la huerta, el cuidado del
corral, la realizacion de artesania, la
elaboracion de miel, etc.). Estos pro-
ductos, debidamente comercializados,
incrementarian la renta de la unidad
familiar y restarian incentivos para la
migracion a las urbes; y d) por dl-
timo, durante el régimen de Franco se
instituy6, para algunas espanolas, el
Servicio Social de la Mujer, que desde
1940 consistia en tres meses de for-
macién politica y doméstica y tres
meses de trabajo obligatorio y gratuito
en dependencias estatales, de caracter
generalmente asistencial.»

La segunda parte del seminario
verso sobre la explicacién del origen
de las politicas plblicas descritas. La
profesora Valiente respondio6 a tres
interrogantes: 1) ;Por qué se impusie-
ron nuevas limitaciones y desincenti-
vos al trabajo de la mujer en los regi-
menes de Mussolini y Franco, pero no
en el de Primo de Rivera? 2) ;Por qué
los gobiernos de este (ltimo, a dife-

Celia Valiente es Licenciada en
Geografia e Historia por la
Universidad Autonoma de Madrid y
Doctora en Sociologia por la

misma Universidad. Formé parte

de la segunda promocion de
estudianies del Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales del
Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones, donde obtuvo el
titulo de Master en 1990. En el
propio Centro elaboro su tesis
doctoral, bajo la direccion del profesor
Juan José Linz. Desde octubre

de 1993 es profesora asociada de
Sociologia en la Facultad de
Ciencias Econémicas y
Empresariales de la Universidad
Auténoma de Madrid.

rencia de los de Mussolint y Franco,
no implantaron medidas ruralizado-
ras?; y 3) ;Por qué se implanté la
obligacién de determinadas mujeres
de trabajar gratuitamente para el Es-
tado durante el Servicio Social en la
Esparia de Franco?

«Por lo que respecta a la primera
cuestion —sefialo—, ha de recor-
darse que las tres dictaduras fueron
instauradas como soluciones autorita-
rias en contraposicion al orden liberal
(o democratico) precedente, el cual,
seglin las respectivas €lites politicas,
habia conllevado el caos social, poli-
tico y econémico. En la Espana de
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Franco y en la Italia de Mussolini, los
gobernantes creyeron que entre las
caracteristicas perniciosas del perio-
do precedente se encontraba una ya
acaecida emancipacion de la mujer,
contra la que intentaron luchar por
todos los medios (entre ellos, con la
imposicion de limitaciones y restric-
ciones al trabajo extradoméstico fe-
menino). Por el contrario, en el régi-
men de Primo de Rivera no se penso
que ya se habfa producido una eman-
cipacién femenina en la €época prece-
dente, por lo que las élites politicas
no se propusieron instaurar una
nueva sociedad en la que la mujer
ocupase un puesto diferente del que
ya mantenia; asi, no erigieron contra
€sta nuevas barreras laborales, aun-
que tampoco derogaron las medidas
restrictivas heredadas de la Monar-
quia liberal precedente.

La implantacion durante los regi-
menes de Mussolini y Franco de me-
didas ruralizadoras se debié, en
parte, a las concepciones de las élites
citadas acerca de las bondades de las
comunidades tradicionales agrarias y
a la creencia de que el Estado debia
intervenir para preservar el estilo de
vida rural. A diferencia de ellos,
Primo de Rivera, y quienes le ayuda-
ron en su tarea de gobierno, intenta-
ron modernizar econémicamente el

pais, aceptando los cambios sociales
que la industrializacién del mismo,
si hubiera tenido lugar en aquellos
momentos, hubiera podido traer con-
sigo.

Finalmente, el establecimiento de
la obligacién de que las mujeres tra-
bajaran de modo gratuito en depen-
dencias estatales mientras realizaban
el Servicio Social refleja, una vez
mds, determinadas concepciones, en
concreto aquella que postulaba que la
mujer, ademds de desempenar su fun-
cion tradicional del cuidado de la fa-
milia, habia de ser activa en la socie-
dad, colaborando con las instituciones
estatales. Esta vision es diferente de
otras mds tradicionales, imperantes,
por ejemplo, durante el gobierno de
Primo de Rivera, segin las cuales el
ambito natural de la mujer era el ho-
gar, en el que habia de recluirse, salvo
para colaborar con las instituciones
religiosas (no con las instituciones es-
tatales), bajo la estricta supervision de
la jerarquia eclesidstica (masculina).
Debe, ademds, recordarse que en la
Espana de Franco existia una potente
organizacién de mujeres, la Seccién
Femenina (primero de Falange y mds
adelante del Movimiento), capaz de
poner en practica y administrar du-
rante décadas el Servicio Social de la
Mujer.» []

«Estudios/Working Papers»:
nimeros publicados

El Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales ha editado dlti-
mamente los siguientes trabajos dentro
de la serie Estudios/Working Papers:

e Duncan Gallie
Are the unemployed an under-
class? Some evidence from the
social change and economic life
initiative. 1993/46.

e Roberto Garvia Soto
El problema de los objetivos en
organizaciones formales. 1993/47.

ultimos

e Bradley M. Richardson
The Party type principle. 1993/48.

e David D. Laitin
National revivals and violence.
1993/49,

El propésito de la serie Estu-
dios/Working Papers es poner al al-
cance de una amplia audiencia aca-
démica el trabajo de los miembros
que integran la comunidad del Cen-
tro: profesores, investigadores, es-
tudiantes e invitados del mismo.
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Febrero

1, MARTES

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Recital de 6rgano.
Intérprete: Roberto Fresco.
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro.
Obras de J. S. Bach, J. G.
Walther, C. Ph. E. Bach,
F. Mendelssohn,
L. Boélmann y J. Alain.
(Sélo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud.)

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«Goya, grabador» (VI).
Antonio Bonet Correa:
«Goya y la arquitecturas.

2, MIERCOLES

19,30 CICLO «<MUSICAS PARA
GOYA» (y 111,
Intérprete: José Francisco
Alonso, piano.
Programa: Goyescas (partes
1 v II) y El Pelele, de
E. Granados.

3, JUEVES

de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud.)

1930 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«Goya, grabador» (y VII).
Julian Gallego: «Goya,
litégrafo».

4, VIERNES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de oboe y piano.
Intérpretes: Carmen
Guillem e Isabel
Hernidndez.
Comentarios: Javier
Maderuelo.
Obras de W, A. Mozart,
C. Saint-Saéns, M. Ravel,
F. Poulenc y B. Britten.
(Sélo pueden asistir grupos

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de piano.
Intérprete: Leonel Morales.
Comentarios: Antonio
Fernandez-Cid.
Obras de A. Soler,
W. A. Mozart, F. Chopin,
I. Albéniz y A. Garcia Abril.
(Solo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud.)

5, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO/CICLO «DUOS
EN PAREJA» (I)

Dio de clavecines.
Intérpretes: Madrona Elias
y Jordi Reguant.

Obras de T. Robinson,

F. Pilkington, J. Daniel,

J. Dowland, J. Johnson,

J. 8. Bach, G. F. Haendel y
A. Soler.

7, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Recital de los alumnos de
la Escuela de Miusica
«Reina Sofia».
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Violin y piano: Berrent
Korfker y Graham
Jackson.

Obras de G. F. Haendel,

L. v. Beethoven y J. Brahms.

8, MARTES

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Recital de 6rgano.
Intérprete: Roberto Fresco.
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro.
(Programa y condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia |.)

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«Miisica y compromiso» (I).
Cristobal Halffter:
«Compromiso politico,
compromiso religioso».

9, MIERCOLES

19,30 CICLO «PALESTRINAY
SUS CONTEMPORANEOS»
(D).

Intérpretes: Capilla Real de
Madrid.

Director: Oscar
Gershensohn.

Programa: Stabat Mater y
dos Motetes, de G. P. da
Palestrina; Surgens Jesu, de
P. Phillips; Duo Seraphim,
de J. Gallus; Ave Verum
Corpus, Exsurge, Domine y
Sing joyfully unto God, de
W. Byrd.

10, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Recital de oboe y piano.
Intérpretes: Carmen Guillem
e Isabel Hernandez.

Comentarios: Javier
Maderuelo.

(Programa y condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia 3.)

19,30 CURSOS

UNIVERSITARIOS
«Miisica y compromiso»
(1I).

Cristobal Halffter:
«Compromiso humanistico
y tradicion historica».

11, VIERNES

12, SABADO

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Recital de piano.
Intérprete: Leonel Morales.
Comentarios: Antonio
Fernandez-Cid.
(Programa y condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia 4.)

12,00 CONCIERTOS DEL

SABADO/CICLO «DUOS
EN PAREJA» (II)
Diio de violines.
Intérpretes: Polina

«GOYA, GRABADOR», EN
LA FUNDACION

Durante el mes de febrero se-
guira abierta en la Fundacién Juan
March la Exposicion «Goya, gra-
bador», que relne por primera vez
el conjunto de la obra grafica del
artista aragonés. Hasta el 20 de
marzo ofrece un total de 288
obras, entre ellas 11 pruebas dni-
cas y 8 pruebas de estado tinicas.

El horario de visita es de lunes
a sabado, de 10 a 14 horas y de
17,30 a 21 horas; domingos y fes-
tivos, de 10 a 14 horas.
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Kotliarskaya y Francisco
Javier Comesana.

Obras de G. B. Viotti,
F.J. Haydn, F. Fiorillo y
B. Bartok.

14, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Recital de los alumnos de
la Escuela de Miisica
«Reina Sofia».
Violonchelo y piano: Asier
Polo Bilbao y Miguel
Angel O. Chavaldas.
Obras de R. Schumann,
F. Schubert y A. Schnittke.

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«Miisica y compromiso»
(111).
Cristébal Halffter:
«Compromiso con la
ciencia y el mundo actual».

15, MARTES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Recital de 6rgano.
Intérprete: Roberto Fresco.
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro.

CICLO «PALESTRINA' Y
SUS CONTEMPORANEOS»,
EN ALBACETE

El ciclo «Palestrina y sus con-
temporaneos», programado en
Madrid, en la Fundaciéon Juan
March, durante el mes de febrero,
se celebrard, con iguales intérpre-
tes, programa de mano, estudios
criticos, notas y otras ayudas téc-
nicas de la Fundacion, en Alba-
cete («Cultural Albacete»), los
dias 7, 14 y 21 de febrero.

(Programa y condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia 1)

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«Miisica y compromiso»
(y IV).
Cristobal Halffter:
«Compromiso con la
literatura y el arte».

16, MIERCOLES

19,30 CICLO «PALESTRINA Y
SUS CONTEMPORANEOQOS»
(11).

Intérpretes: Capilla Real de
Madrid.

Director: Oscar
Gershensohn.

Programa: Cantar de los
Cantares, de G. P. da
Palestrina; O Domine Jesu
Christe, de A. Gabrieli;
Hodie Christus natus est, de
G. Gabrieli; Prophetiae
Sibyllorum, de O. di Lasso.

17, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de oboe y piano.
Intérpretes: Carmen Guillem
e Isabel Hernandez.
Comentarios: Javier
Maderuelo.
(Programa y condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia 3.)

18, VIERNES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de piano.
Intérprete: Leonel Morales.
Comentarios: Antonio
Fernandez-Cid.
(Programa y condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia4.)
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19, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO/CICLO «DUOS
EN PAREJA» (I11)
Dio de violonchelos.
Intérpretes: Dimitri
Furnadjev y Miguel
Jiménez.
Obras de J. Barriere, F. A,
Kummer y D. Popper.

21, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Recital de piano.
Intérprete: Alexander
Preda.
Obras de W. A. Mozart,
R. Schumann y F. Liszt.

22, MARTES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de 6rgano.
Intérprete: Roberto Fresco.
Comentarios: Carlos Cruz
de Castro.
(Programa y condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia 1.)

19,30 ENCUENTROS CON

CARLOS BOUSONO (I)
Con motivo de la concesion
del Premio Nacional de las
Letras Espafiolas 1993.
Guillermo Carnero: «La
poesia de Carlos Bousofio».
(En colaboracion con el
Centro de las Letras
Espanolas del Ministerio de
Cultura.)

3, MIERCOLES

19,30 CICLO «PALESTRINA Y
SUS CONTEMPORANEOS»
(y D).

Intérpretes: Capilla Real de
Madrid.

Director: Oscar
Gershensohn.

Programa: Missa «Papae
Marcelli», de G. P. da
Palestrina; Magnificat Primi
Toni, de C. de Morales;
Trahe me post te, Virgo
Maria, de F. Guerrero;
Missa «O Quam Gloriosum
Est Regnum», de T. L. de
Victoria.

24, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Recital de oboe y piano.
Intérpretes: Carmen Guillem
e Isabel Hernandez.
Comentarios: Javier
Maderuelo.
(Programa y condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia 3.)

19,30 ENCUENTROS CON
CARLOS BOUSONO (IT)

Con motivo de la concesion
del Premio Nacional de las
Letras Espaniolas 1993.
Arcadio Lopez Casanova:
«l.a teoria literaria de
Carlos Bousono: contexto,
obra en sistema y signos de
modernidad». (En

LA INTEGRAL DE LA
OBRA PARA VIOLIN Y
PIANO DE BEETHOVEN,
EN LOGRONO

Los dias 7, 14, 21 y 28 de fe-
brero se celebrara en Logro-
no («Cultural Rioja») el Ciclo
«Beethoven: integral de la obra
para violin y piano», que se cele-
bré en octubre de 1993 en la Fun-
dacion Juan March, con los mis-
mos intérpretes (Ddo Ledn
Ara-Tordesillas) y programa.
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colaboracion con el Centro
de las Letras Espafiolas del
Ministerio de Cultura.)

5, VIERNES

11,30

RECITALES PARA

JOVENES

Recital de piano.
Intérprete: Leonel Morales.
Comentarios: Antonio
Fernandez-Cid.

(Programa y condiciones de
asistencia idénticos a los del
dia4d.)

26, SABADO

12,00

CONCIERTOS DEL
SABADO/CICLO «DUOS
EN PAREJA» (y 1V)
Diio de guitarras.
Intérpretes: Carmen M.?
Ros y Miguel Garcia.
Obras de F. Sor,
M. Giuliani, A. York,
B. Lauret, M. Gangi y
A. Piazzolla,

8, LUNES

12,00

19,30

CONCIERTOS DEL
MEDIODIA
Recital de clarinete y
piano.
Intérpretes: Agapito
Verdeguer Agusti y Maria
Rosa Greco.
Obras de C. M. von Weber,
J. Brahms, R. Schumann y
F. Poulenc.

INSTITUTO JUAN
MARCH/CENTRO DE
REUNIONES
INTERNACIONALES
SOBRE BIOLOGIA

XIII CICLO DE
CONFERENCIAS JUAN
MARCH SOBRE
BIOLOGIA.

«Dynamics of Membrane
Proteins» (I).

J. L. Goldstein:
«Prenylated Proteins:
Regulators of Signal
Transduction and
Membrane Traffic».
(Traduccion simultdnea).
Presentador: Dionisio
Martin Zanca.

COLECCIONES DE ARTE
ESPANOL
CONTEMPORANEOQO, EN
PALMA Y CUENCA

Con 36 obras de otros tantos ar-
tistas espainoles del siglo XX, per-
manece abierta en Palma la
Col-leccio March. Art Espanyol
Contemporani, con fondos de la
Fundacién Juan March. Horario:
de lunes a viernes, de 10a 13,30 y
de 16,30 a 19,30; sabados, de 10 a
13,30. Domingos y festivos, ce-
rrado. La entrada es de 300 pese-
tas y gratuita para los nacidos o
residentes en las islas Baleares.

Pinturas, esculturas, obra gra-
fica, dibujos y otros trabajos, se
ofrecen en el Museo de Arte Abs-
tracto Espanol, de Cuenca, de
cuya coleccidon es propietaria y
gestora la Fundacién Juan March.
Horario: de 11 a 14 horas y de 16
a 18 horas (los sabados, hasta las
20 horas). Domingos, de I1 a
14,30 horas. Lunes, cerrado. El
precio de entrada es de 300 pese-
tas, con descuentos a estudiantes y
grupos, y gratuito para nacidos o
residentes en Cuenca.

Informacion: Fundacion Juan March

Castelld, 77. 28006 Madrid. Teléfono: 435 42 40 - Fax: 576 34 20




