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El Instituto Caro y Cuervo
y lalengua espanola

réase bajo la de-
<< pendencia del
Ateneo de Altos

Estudios un instituto denomi-
nado Instituto Caro y Cuervo,
cuyo fin sera continuar el Dic-
cionario de construccion y ré-
gimen de la lengua castellana,
preparar la reedicion critica de
las Disquisiciones filolégicas
de Cuervo y cultivar y difundir
los estudios filolégicos. El fun-
cionamiento de este Instituto
sera reglamentado por el Mi-
nisterio de Educacidén Nacio-
nal.»

Como lo dice Torres Quin-
tero, 2, de donde tomo este
texto, éste es «el seco mandato
legal que, junto con otras dis-
posiciones accidentales y con
miras a honrar la memoria de
Miguel Antonio Caro y Rufino
J. Cuervo, recibié la sancién
del érgano ejecutivo el 25 de
agosto de 1942 y se conoce

José Joaquin Montes
Giraldo

Nacido el 14 de septiembre
de 1926 en Manzanares
(Caldas, Colombia), es
colaborador del Instituto Caro
y Cuervo desde 1956,
coautor del Atlas linguistico-
etnografico de Colombia
(ALEC), de cerca de cien
trabajos de lingiiistica del
espanol (y general), asi como
de varios libros.

* BAJO la ribrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March pu-
blica cada mes la colaboracion original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de
un tema general. Anteriormente fueron objeto de estos ensayos temas relativos a la Ciencia,
el Lenguaje, el Arte, la Hisloria, la Prensa, la Biologia, la Psicologia, la Energia, Europa, la
Literatura, la Cultura en las Autonomias, Ciencia moderna: pioneros espaiioles, Teatro Es-
panol Contemporédneo y La mdsica en Espana, hoy. —
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desde entonces como la ley 5* de ese mismo afio». Germen prece-
dente del Instituto creado por la ley 5* fue una dependencia del
Ateneo de Altos Estudios establecida por decreto gubernamental
en 1940 con el nombre de Instituto Rufino J. Cuervo, integrado
por el jesuita Félix Restrepo y el lingiiista espafiol Pedro Urbano
Gonzélez de la Calle, al que se le fijaron las funciones de conti-
nuar el Diccionario de Cuervo y fomentar los estudios filolégicos.
Tres auxiliares de investigacion (Rafael Torres Quintero, Fran-
cisco Sanchez Arévalo e Ismael Enrique Delgado Téllez) dirigidos
por el padre Félix y por don Pedro Urbano Gonzdlez («alma infan-
til de sabio, bondad inagotable de maestro» en palabras de Torres
Quintero) constituyeron el nicleo inicial de la institucién al que
pronto se agregaron Luis Floérez, Fernando Antonio Martinez y
José Manuel Rivas S. (Torres Qu., 3-4)

Conviene recordar que los personajes en cuyo honor recibi6 su
nombre el Instituto son dos destacadas figuras de la intelectualidad
colombiana de la segunda mitad del siglo pasado y primera década
del presente.

Rufino José Cuervo (Bogot4, 1844-Paris, 1911) es el fundador
de los estudios dialectales en Hispanoamérica como lo han recono-
cido estudiosos tan destacados como Rafael Lapesa y Georg Ste-
panov (ver Montes, 1987, 125) y autor de obras tan fundamentales
como las Apuntaciones criticas sobre el lenguaje bogotano (Bo-
gota, 1868-1872, ultima edicion, 9, Bogota, Instituto Caro y
Cuervo, 19553), el Diccionario de construccién y régimen ya men-
cionado, las Disquisiciones sobre filologia castellana y muchos
trabajos mas que llevaron a la lingliistica del espariol el rigor de
los métodos histérico-comparativos de la lingiiistica del siglo XIX.
Como lo dice Guillermo Guitarte, citado en Montes, 1987, 124,
«Cuervo es una figura sorprendente. Descendiente de una de las
viejas familias criollas, salva del naufragio cultural de su época la
herencia humanistica que habia conocido en su hogar y continda
esta tradicién entroncandola con el estudio técnico que se habia ini-

El tema desarrollado actualmente es «La lengua espafola, hoy». En nimeros anteriores
se han publicado ensayos sobre La unidad del espanol: historia y actualidad de un pro-
blema, por Angel Lopez Garcia, catedrdtico de Lingiifstica General de la Universidad de
Valencia; La ensenanza del espanol en Espaiia, por Francisco Marsd, catedrdtico de Filo-
logia Espanola y director del Instituto de Estudios Hispdnicos de la Universidad de Bar-
celona; Lengua cologuial y lengua literaria, por Ricardo Senabre, catedritico de Teoria
de la Literatura de la Universidad de Salamanca; El espasiol americano, por José G. Mo-
reno de Alba, profesor de la Universidad Nacional Auténoma de México: La historia del
espanol, por Rafael Cano Aguilar, catedrético de Filologia Espariola de la Universidad de
Sevilla; Anglicismos, por Emilio Lorenzo, profesor emérito de la Universidad Complu-
tense y académico; La Real Academia Espafiola, por Pedro Alvarez de Miranda, profesor
del Departamento de Filologia Espafiola en la Universidad Autdnoma de Madrid; vy La
lengua espanola en Filipinas y en Guinea Ecuatorial, por Antonio Quilis, catedritico de
Lengua espanola.

La Fundacién Juan March no se identifica necesariamente con las opiniones expresa-
das por los autores de estos Ensayos.
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ciado en el siglo XIX en Europa». Miguel Antonio Caro fue un gran
filologo, poeta y politico destacado: autor con Cuervo de una de
las mejores gramadticas del latin, correctisimo traductor de Virgilio,
poeta no solo en castellano sino en latin y figura de primera linea
en la politica finisecular de Colombia, cuya presidencia llegé a
ocupar.

Obras principales del Instituto

a) Diccionario de construccion y régimen de la lengua cas-
tellana. Como queda dicho, la continuacién de esta inconclusa
obra de Cuervo (de la que se publicaron los dos primeros tomos en
vida del autor: Paris, A. Roger y F. Chernoviz, tomo I (A-B),
1886; tomo II (C-D), 1893) fue la tarea principal encomendada al
Instituto. Segiin Porto Dapena (Porto, 1980, 43-94) hay dos gran-
des periodos en la historia del DCR: periodo de iniciacion, desde
1878 en que Cuervo comienza la obra, hasta 1896, en que la aban-
dona, y el de continuacion, desde 1896 hasta ahora. En el periodo
de continuacion Porto adopta el esquema de Martinez (Martinez,
1958): a) etapa tedrica informal de 1896 a 1942; b) etapa préctica,
con la fundacién del Instituto Caro y Cuervo en 1942, subdividida,
seguin Porto, de 1942 a 1949, ano éste en que se constituye el De-
partamento de Lexicografia con Fernando Antonio Martinez (que
desde 1950 fue en realidad el tnico continuador del DCR hasta su
muerte en 1972), y la etapa de 1973 en adelante, en la que Porto
asume la direccién de la obra, se ocupa de formar un equipo de co-
laboradores e introduce métodos mecénicos (fotocopia) que acele-
ran la marcha del trabajo; en 1977, por dificultades financieras,
Porto deja de colaborar en la obra; en 1979, el recién fundado De-
partamento de Lingiiistica del Instituto encargado de la obra redacta
el fasciculo 11 del tomo III, pero por problemas internos del Insti-
tuto el personal del DCR se dispersa y Porto vuelve a encargarse de
la obra en 1980 hasta 1988, en que se retira, y la labor queda con-
fiada al equipo dirigido por Edilberto Cruz E., alumno de Porto. En
los ultimos afos, con el profesor Ignacio Chaves Cuevas en la Di-
reccioén del Instituto, se ha dado un gran impulso a la obra aumen-
tando considerablemente el equipo de colaboradores con ayuda fi-
nanciera de la O.E.L. y de otras fuentes privadas, con la esperanza de
finalizar pronto esta gran obra de la lingiiistica espafiola.

b) Boletin del Instituto Caro y Cuervo. En 1945, tres afios
después de fundado el Instituto nace esta revista como 6rgano de
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difusion de la Institucién, rebautizada en 1952 como Thesaurus.
Boletin del Instituto Caro y Cuervo, revista que en sus cuarenta y
seis afos de vida se ha constituido tal vez en el principal érgano de
la lingiiistica y la filologia hispanoamericanas; es en todo caso la
revista de estaregion que ha publicado el mayor nimero de tomos
y con la mayor continuidad; por sus paginas han desfilado algunos
de los mds notables hispanistas como Amado Alonso, Malkiel Ya-
kov, Antonio Tovar, Emilio Carilla, José Juan Arrom, German de
Granda, Guillermo Guitarte, Maria Beatriz Fontanella, etc., etc., y
en ella han aparecido estudios de fundamental importancia dentro
de la lingiiistica hispanoamericana y en particular en lo referente
al espanol de Colombia. Una somerisima muestra de tales trabajos
se da en seguida: Amado Alonso, «Historia del “ceceo” y del “se-
seo” espafioles» (t. VII, 1951, 111-200); Ddmaso Alonso, «La poe-
sia de San Juan de la Cruz» (IV, 1948, 492-215); Marcel Bataillon,
«Sur la genése du “Cantique Spirituel” de Saint-Jean de la Croix»
(V, 1949, 251-263); Emilio Carilla, «Hacia un humanismo hispa-
noamericano» (XX, 1965, 466-480); Américo Castro, «Antonio de
Guevara: Un hombre y un estilo del siglo XVI» (I, 1945, 46-47);
Rufino José Cuervo, «Indicaciones para el trabajo critico y anélisis
de la “Biblioteca de Autores Espafioles”» (I, 1945, 11-19); Luis
Florez, «El habla popular en la literatura colombiana» (I, 1945,
318-361); Maria Beatriz Fontanella, «Comparacién de dos entona-
ciones regionales argentinas» (XXI, 1966, 17-29); Pedro Urbano
Gonzalez de la Calle, «Formacién general lingiiistica del maestro
don Rufino José Cuervo: apuntes para un ensayo» (I, 1945, 212-
241); Germén de Granda, «La tipologia “criolla” de dos hablas del
area lingiifstica hispanica» (XXIII, 1968, 193-205); Guillermo L.
Guitarte, «Cuervo, Henriquez Urefia y la polémica sobre el anda-
lucismo dialectal de América» (XIV, 1959, 20-81); Juan M. Lope
B., «La “r” final del espafiol mexicano y el sustrato nahua» (XXII,
1967, 1-20); Yakov Malkiel, «La historia lingiiistica de “pedn’»
(VII, 1951, 201-244); Bertil Malmberg, «Andlisis estructural y
andlisis instrumental de los sonidos del lenguaje: Forma y sustan-
cia» (XVIII, 1963, 249-267); Bruno Migliorini, «[.a metafora reci-
proca» (V, 1949, 33-40); José J. Montes, «Sobre las perifrasis con
“ir” en el espanol de Colombia» (XVIII, 1963, 384-403); Tomds
Navarro T., «Nuevos datos sobre el yeismo en Espana» (XIX,
1964, 1-17); E. Peruzzi, «Sobre ¢l origen de la locucion figurada
“sueno profundo” (VIII, 1952, 96-115); Bernard Pottier, «Utiliza-
cion del Diccionario de R. J. Cuervo para la lingiiistica general»
(VIII, 1952, 25-27); Félix Restrepo, «La continuacién del Dicciona-
rio de construccidn y régimen de la lengua castellana» (I, 1945, 429-
432); José Manuel Rivas S., «Miguel Antonio Caro, humanista»
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(L1, 1947, 117-170); Angel Rosenblat, «Vacilaciones y cambios de
género motivados por el articulo» (V, 1949, 21-32); Leo Spitzer,
«Etimologias hispanicas» (II, 1946, 1-11); Antonio Tovar, «Semén-
tica y etimologia en el guarani» (V, 1949, 41-51); Max Leopold
Wagner, «Apuntaciones sobre el calé bogotano» (VI, 1950, 181-
213).

Una nutrida seccion de resefas de libros y revistas ha dado a
conocer al mundo muchisimas obras lingiiisticas, entre ellas algu-
nas poco o nada leidas y comentadas en revistas hispanoamerica-
nas como las escritas en ruso.

Dos volimenes de indices de Thesaurus: indices de los tomos
I-XXV (1945-1970), por Elena Alvar, Bogota, ICC, 1974, e Indices
de los tomos XXVI-XLI, 1971-1986, por Francisco José Romero
Rojas y Hugo Leonardo Pabon Pérez (Bogotd, ICC, 1987), facili-
tan la consulta del ingente material publicado en la revista a lo
largo de mas de cuarenta anos.

¢) Noticias Culturales. Desde 1961 el Instituto ha venido pu-
blicando, con algunas interrupciones, este boletin bimensual inten-
tado como 6rgano de difusion no tanto de los estudios, sino de las
actividades de la institucion o de otras entidades culturales, y que
en sus cerca de treinta arios de existencia se ha convertido en un
archivo de la historia de la institucion: es en Noticias Culturales
en donde puede verse, profusamente ilustrada con fotografias, la
historia del ALEC (= Atlas lingiiistico-etnografico de Colombia),
de sus gestores y ejecutores, y a medida que pase el tiempo crecerd
la importancia de esta publicacion en la que hay textos, fotogra-
fias, descripciones de centenares de localidades colombianas, de
sus gentes, su habla, sus costumbres, en la segunda mitad del siglo
XX; y para conocer muchos detalles del espaiiol regional de Co-
lombia habra que acudir a Noticias Culturales, en donde quedaron
registradas las impresiones de los encuestadores del ALEC sobre
diversos fendmenos del habla de las localidades visitadas.

d) Publicaciones del Instituto Caro y Cuervo. En su ya casi
medio siglo de actividad el Instituto ha publicado una copiosa se-
rie de libros de los que en gracia de la necesaria limitacion de esta
nota mencionaré solo algunos de los que considero mas importan-
tes dentro del campo de la lingiiistica del espafol: R. J. Cuervo,
Disquisiciones sobre filologia castellana, 1950; id., Obras, 1954;
2a. ed., 4 tomos, 1987; Homero Seris, Bibliografia de la lingiiis-
tica esparniola, 1964; Manuel Alvar, Juan de Castellanos: tradi-
cion espanola y realidad americana, 1972; German de Granda,
Estudios sobre un drea dialectal hispanoamericana de poblaciéon
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negra: las tierras bajas occidentales de Colombia, 1977, José Joa-
quin Montes G., Dialectologia general e hispanoamericana:
orientacion tedrica, metodologica y bibliogrdfica, 1982; 1987;
Luis Flérez, Habla y cultura popular en Antioquia, 1957; El habla
de Bogotd. Materiales para su estudio, 1986; 2% ed., 1989.

Son ya cerca de cien titulos los que integran esta serie en la que,
como vemos, hay obras decisivas para el estudio del espariol (co-
lombiano, hispanoamericano, peninsular). Aparte de esta serie, la
principal, se publican también Series Minor en donde aparecen so-
bre todo textos de divulgacion; la Granada Entreabierta, que publica
obras breves, sobre todo de literatura; la Biblioteca Colombiana
para ediciones de obras de literatura colombiana o de estudios sobre
ella; la serie Ezequiel Uricoechea, que edita estudios sobre lenguas
amerindias, y muchas otras obras por fuera de serie. La actividad
editorial del Instituto en el campo de los estudios lingiiisticos, filol6-
gicos y literarios es, pues, una de las mayores en Hispanoamérica.

e) El Atlas lingiiistico-etnogrdfico de Colombia (ALEC). La
idea de un atlas lingiifstico de Colombia estuvo por algin tiempo
en las preocupaciones de Luis Florez, jefe del Departamento de
Dialectologia del Instituto y de José Manuel Rivas Sacconi, direc-
tor del Instituto, sobre todo después de que Rivas viajé en 1948 a
los Estados Unidos y se entrevisté con Tomas Navarro y Hans Ku-
rath. Aprovechando la presencia en Bogota del profesor espaiiol
Tomds Buesa Oliver, ya con alguna experiencia en estos trabajos,
se le contraté para dirigir con Flérez el proyecto de atlas. Buesa y
Flérez comenzaron pues hacia 1954 la preparacién del proyecto de
atlas impartiendo enserfianza de materias como fonética, gramdtica
histérica y descriptiva, historia del espafiol, etc., a un grupo de j6-
venes con miras a formarlos como encuestadores. Prepararon tam-
bién el cuestionario preliminar (ver Buesa-Flérez) que comenzd a
aplicarse en 1956 y 1958. Después de modificar este cuestionario,
reduciéndolo considerablemente, se inicid en firme el trabajo de
encuestas o recoleccién de materiales en 262 localidades, trabajo
realizado por varios investigadores durante cerca de veinte afios.
Terminada la etapa de encuestas en 1978, se inici6 su preparacién
para la imprenta y entre 1981-1983 se logré publicar los seis to-
mos de esta obra de importancia fundamental para el espafiol de
Colombia y para el espanol en general.

Durante los afios que duré el trabajo de recoleccién de materia-
les, los colaboradores del ALEC fueron aprovechando los datos re-
cogidos para elaborar estudios publicados en Thesaurus o en libros
separados sobre aspectos varios del espanol de Colombia. Flérez,
Montes, Figueroa Lorza, De Granda, Rodriguez de Montes utiliza-
ron materiales del ALEC a lo largo del trabajo de encuestas para nu-
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merosos trabajos, una muestra de los cuales puede verse en Montes,
1986. Los 1.500 mapas del ALEC, acompafiados de ldminas de
texto, dibujos, fotografias, muestran la distribucion territorial de va-
riantes léxicas principalmente, pero también los principales tipos de
al6fonos y algunos pocos fenémenos gramaticales, y son vivo testi-
monio del vivir y del hablar del pueblo colombiano hacia la segunda
mitad del siglo XX. Con la publicacién en 1986 por los miembros
del Departamento de Dialectologia del Glosario lexicogrdfico del
Atlas lingliistico-etnografico de Colombia (ALEC), en donde se or-
denan alfabéticamente las formas léxicas recogidas en el Atlas, los
hispanistas tienen un valiosisimo acervo léxico (tal vez no igualado
hasta ahora en Colombia) para sus investigaciones. Como lo he es-
crito en varios lugares, el ALEC tiene una importancia externa, «so-
cial», en cuanto es el primer atlas nacional de un pais hispanoha-
blante que logra completarse y publicarse. Pero su importancia
intrinseca, cientifica es dificil de valorar. Segin Klaus Zimmermann
en Romanistisches Jahrbuch, XXXV, 1984, 17-20, «serd fuente de
informacion para una serie de obras y representa de por si una docu-
mentacion invaluable de algunos aspectos importantes del espanol
de Colombia, y por ello debe felicitarse al Instituto Caro y Cuervo».

Los copiosos materiales del ALEC, utilizados parcialmente
antes de la publicacién de la obra, como ya se dijo, han servido
para una serie de trabajos que han revelado muchos fenémenos
desconocidos del espaiiol colombiano, han permitido una mejor
caracterizacion de su articulacion dialectal o de la creacién Iéxica
popular o han sefalado incluso limites geograficos de fenémenos
prehispanicos mediante el estudio de voces de sustrato en el espa-
fiol o han contribuido a aclarar discutidas etimologias. Asi, se do-
cumenté un notable arcaismo sintdctico (construccién del pretérito
imperfecto de subjuntivo con ser, no con haber: «Si mayo juera
sido invierno unos tres granos me juera hecho hoy») en zonas mar-
ginales al oriente y al occidente del pais (Montes, 1976); con base
en las isoglosas de los mapas del ALEC se postulé una clasifica-
cién dialectal del espafiol de Colombia (Montes, 1982); se ha he-
cho la ordenacion, clasificacion y ejemplificacion de los procedi-
mientos de lexicogénesis (Montes, 1983); el sefalamiento de la
probable etimologia de corotos, «trastos, trebejos», etc.

Finalmente, como resultado mediato e indirecto de los trabajos
del ALEC, han surgido estudios tedricos sobre dialectologia con-
cretados principalmente en la obra de J. J. Montes, Dialectologia
general e hispanoamericana, Bogota, 1982; 2% ed., 1987.

Merced al ALEC y a los numerosos trabajos que lo acompaiia-
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ron o lo han seguido, puede asegurarse sin temor a equivocarse
que el espaiiol de Colombia es hoy uno de los mejor conocidos en
el concierto de las naciones hispanohablantes y que esta obra y las
de ella concomitantes o derivadas ha permitido que Colombia re-
tome un puesto de vanguardia en la hispanistica mundial.

f) El proyecto de estudio coordinado de la norma lingiiistica
culta. Este proyecto, iniciado en agosto de 1964 por iniciativa de
J. M. Lope Blanch, inicialmente como estudio de la norma culta
de las principales ciudades de Hispanoamérica y extendido luego a
todo el mundo iberoamericano y peninsular (ver J. M, Lope B., E/
estudio del espariol hablado culto. Historia de un proyecto, Mé-
xico, UNAM, 1986), ha sido adelantado en Colombia por el Insti-
tuto Caro y Cuervo, no con particular rapidez en comparacién con
lo hecho por otros paises, pero con resultados satisfactorios. El
proyecto se propone recoger una gran cantidad de materiales del
habla viva de las capas consideradas cultas en las diversas ciuda-
des del mundo iberoamericano, materiales recolectados mediante
un cuestionario tnico y con métodos unitarios. En Colombia se
tiene ya reunido practicamente la totalidad del material (unas seis-
cientas horas de grabacion fuera de material de encuestas), se
avanza en su transcripcion y ordenacion y se ha podido publicar en
1986 un grueso volumen, E! habla de Bogotd. Materiales para su
estudio, con una seleccion de cincuenta encuestas; el tomo se
agot6 rdpidamente y se reedité en 1989, agregandole nuevos mate-
riales. Estos materiales han permitido ya algunos estudios, como el
de Juan M. Lope B., «La estructura de la cldusula en el habla culta
de Bogota», Thesaurus, XLIII, 1988, ndms. 2/3, 296-309; el de
Montes-Bernal sobre el verbo en el habla culta de Bogotd (presen-
tado en 1989 en la reunion de ALFAL en Campinas, Brasil) y otro
por publicarse de la investigadora Hilda Otdlora sobre el gerundio.

g) El Seminario Andrés Bello. Preocupado por conseguir que
los estudios realizados tuvieran proyeccidn préctica en el mejora-
miento de la investigacion y docencia de la lengua espaiiola, el
Instituto cre6 en 1958 una seccion docente bautizandola con el
nombre ilustre del mas grande gramatico americano del espanol, el
filélogo, poeta y jurisconsulto venezolano Andrés Bello. En sus
treinta y tres afios de fecunda labor el Seminario ha impartido cur-
sos de posgrado en lingiiistica, literatura, semantica, dialectologia
y otras varias materias a muchos centenares de estudiosos de los
cinco continentes que han llegado a la institucion atraidos por la
bien ganada fama del Instituto Caro y Cuervo. El Seminario ha te-
nido como catedréticos o conferencistas a muy destacadas figuras
internacionales como Guillermo Guitarte, Manuel Alvar, German
de Granda, Julio Fernandez Sevilla, Peter Boyd-Bowman, Giinther
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Haensch, Delos L. Canfield, José Juan Arrom, etc., fuera de los in-
vestigadores del Instituto. Por sus aulas han pasado estudiantes de
Japén, Corea, China, Egipto, Italia, Espania, Suecia, Francia, Ingla-
terra, Estados Unidos, casi todos los paises hispanoamericanos, el
Brasil y varios mds. El Seminario es hoy uno de los centros més
destacados y de mayor prestigio en la formacién hispanistica y en
los estudios lingiifsticos y literarios.

Dependencias del Instituto

Ademas de los dos primeros departamentos que se constituye-
ron, el de Lexicografia y el de Dialectologia, han surgido luego el de
Bibliografia, encargado de recopilar la bibliografia retrospectiva del
pais y que publica regularmente el Anuario bibliogrdfico colom-
biano: el Departamento de Historia Cultural prepara ediciones de
obras inéditas o poco conocidas, investiga en general la historia de
la cultura en el pais y edita el Archivo epistolar colombiano, que en
sus veintiin tomos hasta ahora publicados ha reunido una copiosa
correspondencia de Rufino José Cuervo, Miguel Antonio Caro y
Ezequiel Uricoechea, con corresponsales extranjeros y nacionales.
Recientemente se ha creado el Departamento de lenguas indigenas
para investigar las numerosas lenguas amerindias de Colombia
(unas setenta). También de reciente creacion es el Departamento de
Literatura hispanoamericana, que prepara algunos trabajos sobre su
especialidad. El Laboratorio de Fonética experimental, aunque no
con las dltimas adquisiciones de la técnica en este ramo, presta ser-
vicio en andlisis del sonido. La Muestra etnografica de Yerbabuena,
alojada en la vieja casona de una tradicional hacienda sabanera, hoy
propiedad y sede principal del Instituto, retine una valiosa coleccién
de objetos de la cultura popular tradicional de Colombia colectados
casi todos durante los viajes de investigacion para el ALEC. La Bi-
blioteca José Manuel Rivas Sacconi, asi llamada en honor de quien
por mas de cuarenta afios fue director, promotor, orientador, y en
buena medida constructor del Instituto, es una de las mas completas
en su especialidad en Hispanoamérica, a pesar de algin retraso su-
frido en los dltimos anos por dificultades financieras. Para imprimir
sus publicaciones, el Instituto dispone de una imprenta, la Imprenta
Patriética, que si no tiene las dltimas novedades de la técnica en el
ramo, posee una maquinaria que le permite hacer las ediciones niti-
das, cuidadas y de buena presentacién, que han ganado merecida
fama en el mundo por su especial pulcritud.
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Sumario y conclusiones

El Instituto Caro y Cuervo ha sido llamado por algiin distin-
guido visitante «santuario de la lengua espanola»; y aunque podria
parecer ampuloso e infundado este titulo podria justificarse por las
siguientes razones:

a) Quiza no menos del 90% de la investigacién cientifica que
se ha hecho en Colombia sobre el espaiiol en este siglo ha sido rea-
lizada por el Instituto o al menos auspiciada por él. Y si los estu-
dios e investigaciones de lingliistica espaifiola han superado entre
nosotros el interregno sucedido a la muerte de Cuervo de que ha
hablado Guillermo Guitarte (Guitarte, 1965), ello se ha debido en
lo fundamental a la creacidn del Instituto y a su labor investiga-
dora, organizadora y docente.

b) La labor editorial del Instituto en el campo de la filologia y
la lingiiistica del espafiol ocupa sin duda uno de los primeros luga-
res en el continente americano y, desde luego, el primero en Co-
lombia.

c) A la actividad del Instituto se debe la que es sin duda la
obra mas importante en el campo de la lingiiistica del espariol
publicada en Colombia, el Atlas lingiiistico-etnogrdfico de Co-
lombia (ALEC); otra gran obra de la lingiifstica de nuestro
idioma, el Diccionario de construccién y régimen de la lengua
castellana, esta por culminar en el Instituto. Se colabora eficien-
temente en proyectos internacionales, como el del estudio de la
norma culta y se mantiene activa presencia en diversos foros in-
ternacionales.

El pasado afio, casi al tiempo con la fecha conmemorativa de
la hazafia colombina, el Instituto ha cumplido cincuenta anos de
existencia. Esperemos que en el siglo XXI seguira siendo baluarte
de nuestro comun idioma y de la gran cultura que €] encarna. []
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Abierta hasta el 4 de abril

Exposicion Malevich -
Cuarenta y dos dleos del creador
del Suprematismo

Desde el 15 de enero esta abierta en la Fundacion Juan March la Exposicion
de 42 6leos del pintor ruso Kasimir Malevich, una de las principales figuras
de la vanguardia rusa del siglo XX y creador del Suprematismo. Las obras,
realizadas de 1900 a 1933 —dos anos antes de la muerte del pintor—,
proceden del Museo del Estado Ruso de San Petersburgo, que posee la mas
importante coleccion de Malevich hoy existente. Ha colaborado asimismo en
la realizacion de esta exposicion el Ministerio de Cultura de Rusia.

Tras su exhibicion en Madrid, en la sede de la Fundacion Juan March, la
muestra se presentara en el Museo Picasso de Barcelona y posteriormente
en el IVAM de Valencia.

La retrospectiva de Malevich parte de la primera etapa del pintor, incluye
obras cubo-futuristas (Vaca y violin o Retrato de 1. V. Kliun, ambas de 1913),
diversas obras suprematistas asi como cuadros de la iltima etapa realista
del pintor, desde finales de los anos veinte, en los que Malevich traté de
recrear su periodo neoprimitivista o campesino, anterior al Suprematismo.
El horario de visita de la exposicion es el siguiente: de lunes a sabado, de 10
a 14 horas, y de 17,30 a 21 horas. Domingos y festivos, de 10 a 14 horas.
Abierta hasta el 4 de abril de 1993.

En paginas siguientes se ofrece un extracto de dos articulos que dedican a
Malevich Elena V. Basner y Evgenija N. Petrova, conservadora y
subdirectora, respectivamente, del
Museo del Estado Ruso de San
Petersburgo, y que recoge el
catilogo de la exposicion.

TACTHTHOE

«Composicion con Mona Lisa», 1914, «Autorretratos, 1997,
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Elena V. Basner

«Figura legendaria»

I nombre de Kasimir Malevich

estuvo siempre rodeado de una
aureola legendaria incluso en vida del
artista, cuya imagen de maestro abri6
fronteras a toda posibilidad en arte, a
través de obras, palabras y articulos
impregnados de €nfasis profético.
Malevich fue un artista reformista,
firme e incondicional, convencido de
la autenticidad del camino elegido,
intransigente con aquellos que €l con-
sideraba renegados; acompaiiado
siempre de un grupo de alumnos que
exhibia en sus mangas, como distin-
tivo testimonial, el «cuadrado negro»;
poseedor, como maestro, de una fe
fuerte y cautivadora, no siempre ex-
plicable, capaz de influir en las perso-
nas mds proximas (lo que habitual-
mente constituye la base del mito).

Ya entonces, para las generaciones
posteriores que no tuvieron posibilidad
de ver sus obras (retiradas de salas y
museos durante muchos afios) y para
aquellos que no siempre se decidian a
pronunciar su nombre, Malevich se
convirtié en figura legendania. £l Cua-
drado Negro es su criatura, criatura
viva principesca que no
solo fue simbolo de su
creacion total, sino epi-
centro de los elementos
mitolégicos circulantes
alrededor del nombre de
Malevich.

La particularidad de
su destino péstumo con-
sistié en que su arte,
prohibido en Rusia du-
rante décadas, era, sin
embargo, conocido en
Occidente. Los cuadros,
dibujos y notas tedricas
que quedaron en Alema-
nia después de la expo-
sicion de Berlin de 1927
corrieron una suerte di-

ficil. En cualquier caso, la mayoria de
esas obras fueron encontradas en el
Museo Stedelijk de Amsterdam y en el
Museo de Arte Contemporaneo de
Nueva York, descubriéndose asi Male-
vich al mundo occidental. Es légico
que el artista se manifestara en Occi-
dente en su mas pura y antolégica cali-
dad, como uno de los pioneros del arte
abstracto, creador del suprematismo.
Su periodo anterior era menos cono-
cido y, al parecer, menos interesante
para el mundo artistico de la posguerra
en Europa y América. La suerte del ar-
tista, después de su suprematismo, per-
manecio también desconocida.

La primera exposicién Malevich de
la coleccién del Museo del Estado
Ruso y de la Galeria Tretiakov, organi-
zada en 1980 en Diisseldorf, despertd
tanto comentarios entusiastas como
perplejidad y también decepcion, cuya
esencia se centraba en una pregunta:
¢ Es posible que este cantor del trabajo
campesino sea el famoso Malevich
subversivo y luchador? Los visitantes
no podian creer en la existencia de otro
Malevich que no fuese el suprematista,

«Primavera», 1905-1906.
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considerando el resto de su obra como
una mixtificacion por parte de los ex-
pertos soviéticos en arte. Ante ellos se
ofrecia una etapa enormemente crea-
tiva del maestro, posiblemente la pa-
gina mds tragica de su biografia.

La evolucién creativa de Malevich,
al igual que la de la mayor parte de
los pintores de su generacion, trans-
currié vertiginosamente. En apenas
unos pocos afios, los pintores que de-
terminaron la futura fisonomia de la
vanguardia rusa superaron las fases
del impresionismo y post-impresio-
nismo con sus variantes propiamente
rusas: neoprimitivismo (y sus analo-
gias fauvistas y expresionistas), cu-
bismo y futurismo, credndose asi la
potente linea del arte ruso de los anos
1910, como el cubo-futurismo, acer-
candose de lleno a los primeros ensa-
yos en el campo del arte sin objetos.

Incansable deseo
de experimentacion

Si bien este camino fue comun para
muchos, dentro del mismo cada uno
se movié sometido a su propio ritmo.
Malevich se diferencié por su perso-
nal orientacion, su fuerza de voluntad
para cumplir con los problemas asu-
midos y, quizd lo mds importante, su
facultad de constante autoandlisis, su
necesidad investigadora sobre su pro-
pia creacion desde la posicion del ted-
rico. Al igual que en las primeras eta-
pas, al final de su obra se manifestaba
con un deseo incansable de experi-
mentacion para demostrarse a si
mismo, con diferentes estilos, el inhe-
rente racionalismo que, al parecer, ya-
cia en la naturaleza de su talento.

Todo esto lo certifican sus prime-
ras obras, no sélo las que tiene el Mu-
seo del Estado Ruso y que se presen-
tan en esta exposicion, sino también
aquellas entre las cuales se encuen-
tran los dos pequenos paisajes pinta-
dos alrededor de 1.900.

El andlisis comparativo entre sus
obras primerizas y las mds tardias reali-

«Dos figuras masculinas=, 1928-1932.

zado en el
departa-
mento téc-
nico del
Museo del
Estado
Ruso, diri-
gido por S.
V. Rims-
kaia-Kor-
sakova
(aplicando
un andlisis
de rayos X
sobre la
técnica
pictérica
del pintor),
revelé una
serie de «Vaca y violine, 1913,
elementos

comunes a ambas épocas, lo cual de-
muestra una afinidad indudable (en
algunos casos identificacién tnica)
entre trabajos, si bien discutibles, re-
almente posteriores.
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La sospecha del origen tardio de al-
gunas obras impresionistas sélo con-
firma la suposicién, hecha ya en los
afios 70, acerca de que al final de su
vida Malevich realizé un acto ideold-
gico gigante sin precedentes: recons-
truir su camino creador basindose en
la concepcion general de la evolucion
del arte elaborada por él, personifi-
candolo en su teoria sobre el elemento
anadido, que acentuaba el andlisis del
periodo que va desde el impresio-
nismo al suprematismo.

Llevando a la practica esta idea,
Malevich no sélo se ocupé de recons-
truir periodos enteros de su evolucion
—Iimpresionismo 0 neoprimitivismo
campesino—, sino que, en algunos
casos, corrigié las fechas de algunos
trabajos, como intuyendo el lugar cro-
noldgico aceptable para cada cuadro
dentro de la concepcion mental que €l
tenia sobre el conjunto de su obra.

La época del cubo-futurismo o rea-
lismo cubo-futurista, como formulaba
el propio Malevich, si bien fue muy

«Campesino», c. 1928.

corta en cuanto a tiempo, estuvo en
armonia con su temperamento y sus
aspiraciones de liderazgo. Es posible
que por primera vez no sélo estaba
interpretando los principios creativos
que elaboraba dentro del circulo de
pintores préximos a su espiritu, como
ocurrio en algunos momentos de sus
comienzos, sino que actud en calidad
de creador y predicador de sus propias
ideas. El cubo-futurismo, reforzado en
el arte de Malevich con elementos de
alogismo, le permite, por fin, sentir
ese estado de poder sobre la forma,
que €l llamaria, al cabo de los afios,
«liberacién del pintor en la sumisién
limitadora del objeto ante el descubri-
miento directo de la creacion».

El suprematismo, salto colosal

El cubo-futurismo fue un escalén
necesario hacia el suprematismo. Con
éste Malevich elevo al absoluto el pos-
tulado sobre la voluntad creativa del
pintor, que comunica al mundo aquella
energia transformadora gracias a la
cual se crea la forma. Con el descubri-
miento del suprematismo, la pintura,
seglin Malevich, asume el «canon su-
premus», es decir, la ley superior no
relacionada con el estado emocional
del pintor o del espectador. Como re-
sultado, escribia el propio Malevich,
«se construye un sisterna en el tiempo
y en el espacio que, independiente de
cualquier belleza estética y emocional,
es mas bien un sistema filoséfico sobre
el color, de realizacion de nuevos mo-
vimientos imaginados».

Estd demostrado que las primeras
composiciones suprematistas no pudie-
ron aparecer antes de finales de 1914 o
principios de 1915, aunque la idea ini-
cial del «Cuadrado Negro» efectiva-
mente aparecid, segin Malevich, en
1913, durante el trabajo escenografico
para la opera Victoria sobre el sol.
Tanto para el propio Malevich como
para todos sus seguidores, el suprema-
tismo fue un salto colosal cualitativo
hacia adelante en el campo de posibili-
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dades desconocidas e imprevistas en el
arte pictérico. Incluso cuando regreso
al arte figurativo, tratando de restable-
cer sus normas tradicionales, Malevich
sigue ateniéndose a las leyes espacio-
compositivas del suprematismo. Esto
se observa en las obras del denominado
«segundo ciclo campesino», a partir
del cual inici6 el trabajo de reconstruc-
¢i6n de su propia creatividad anterior al
suprematismo. Este periodo conecta
cronolégicamente con dos fechas:
1928 y 1932. Los expertos en el arte de
Malevich explican el segundo ciclo
campesino como si al repetir una vez
mas las imdgenes de «unidad-per-
sona», sin rostro e impersonales, el pin-
tor quisiera expresar su vision de la al-
dea rusa a finales de los afios 20. Y las

Evgenija Petrova

fechas que referian los cuadros al le-
jano pasado servirian para distraer la
atencién. Otros, sin embargo, suponen
que el pintor, por el contrario, tratarfa
precisamente de recrear su periodo
neoprimitivista, pero su arte no podia
reflejar los nuevos principios del arte
de los afios 20, sobre todo del construc-
tivismo, al llevar en si los signos claves
de la época totalitaria,

Como demiurgo, portador de un sa-
ber y voluntad superiores, creador que
dicta al mundo su ley, se refleja el
Maestro a si mismo en uno de sus ulti-
mos autorretratos, como si defendiera,
a pesar de las dudas creativas interio-
res, debilidades humanas y desgracias
vitales. El derecho al mito pdstumo
dirigido a sus descendientes. []

«Malevich y el arte ruso

de vanguardia»

| primer tercio del siglo XX dio

lugar a una época realmente bri-
llante para la cultura rusa y la espa-
nola. Justamente fueron pintores es-
pafioles y rusos los lideres de la
llamada vanguardia europea, maes-
tros cuyo arte cambi6 esencialmente
las ideas estéticas del siglo XX: Pablo
Picasso, Joan Mird, Juan Gris y Sal-
vador Dali en Espafia; Kasimir Male-
vich, Marc Chagall, Vasili Kan-
dinsky, Vladimir Tatlin y Pavel
Filonov en Rusia, nombres que sim-
bolizan y representan una innovacion
artistica espanola y rusa sin preceden-
tes en dicho siglo, y una contribucion
indiscutible de estos dos paises al
acervo cultural mundial.

Es bien conocida la relacién de los
pintores de principios del siglo XX
con Picasso. Para muchos, la obra de
Picasso significa punto de partida, li-
mite de innovacion y perfeccion. Pero
algunos pintores rusos, y en primer

«L.a siega. Apunte para un cuadros, ¢. 1928,

lugar Malevich, fueron mds all4, tras-
pasando la raya marcada por el arte
de Picasso. A principios de 1910 sur-
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gieron en Rusia simultdneamente va-
rias escuelas que desarrollaron, con
diferentes formas, las ideas del arte
abstracto (renuncia al objeto), apare-
ciendo las primeras composiciones
abstractas de Kandinsky. Entre 1913
y 1914 Malevich descubrié su supre-
matismo. De estos mismos afos son
los trabajos rayistas de Larionov. En
el mismo periodo Filonov formulé los
principios del arte analitico, en los
que se conjugaban lo objetual y los
nuevos descubrimientos abstractos.

La repercusién innovadora del arte
ruso de la década de 1910 tuvo mu-
cha fuerza. Baste recordar que en
1915, en la exposicién 0,70, Malevich
presentd 49 composiciones suprema-
tistas. Ademas de €l, participaron en
esta exposicion nueve maestros mas

«En el bulevars, 1903,

que traspasaron la frontera del cero
(de ahi la denominacion 0,10 de la ex-
posicién). No todos los trabajos pre-
sentados entonces por Malevich y los
otros pintores han llegado a nuestros
dias, pero es significativo el propio
hecho de su penetracién intensiva y
rapida en las ideas del arte abstracto.
Aquello fue una especie de explosion,
que determind las perspectivas en el
desarrollo del arte contemporaneo
mundial, como ha quedado demos-
trado a través del tiempo.

Los pintores rusos de aquellos afios
viajaron mucho y asimilaron casi to-
das las tendencias del arte europeo.
Aunque las variantes rusas del impre-
sionismo, cubismo, cubofuturismo di-
fieren esencialmente de las europeas,
lo importante era otra cuestién: exis-
tiendo una integracion externa de la
cultura rusa en el proceso europeo, lo
mas mordaz e importante en la propia
Rusia, principalmente desde comien-
zos del siglo XX, fue el considerar
aquellos fenémenos artisticos capaces
de expresar los problemas, temas y
tradiciones propiamente rusos. Pero
cada artista, utilizando simbolos co-
nocidos, creé su propio mundo imagi-
nario orientado hacia los ideales plds-
ticos mas proximos a él,

Toda la riqueza de las innovaciones
pldsticas en los afios 1900-1910 que-
daba reducida a bisquedas estilisticas
dentro de la tradicion figurativa. Las
abstracciones de Kandinsky, Male-
vich, Filonov y otros destruyeron, en
distinta forma y grado, el estereotipo
habitual. Los creadores del arte abs-
tracto partieron de formulas estéticas y
filosoficas basicamente diferentes. Su
base de inspiracion fueron los reflejos
subconscientes y conscientes del hom-
bre, relacionados con el mundo fisico
y mental: sensaciones acusticas y de
color en Kandinsky, asociaciones cos-
micas en las composiciones suprema-
tistas de Malevich, comparaciones bio-
nicas de la vida de la naturaleza y de la
obra del pintor en Filonov.

Por supuesto, la pintura rusa abs-
tracta tuvo sus raices y similitudes en la
filosofia nacional y extranjera y en des-
cubrimientos cientificos de la época.

Pero la originalidad de cada uno
de los artistas citados (y de otros que
no se mencionan) consistié, sobre
todo, en la fuerza y originalidad de
su propio descubrimiento creativo.
Malevich es, en este sentido, la fi-
gura mds brillante y, posiblemente,
mas tipica para Rusia. Malevich se
apasiond por casi todos los estilos de
su época. Con espiritu impresionista,
cubista, cubofuturista, cred una serie
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de obras muy importantes e incluso
prominentes. Pero el significado de
Malevich para el arte mundial em-
pezd con su suprematismo, descubri-
miento que transformé las ideas so-
bre los valores contemporaneos en el
arte. El suprematismo de Malevich se
convirtié en un sistema universal uti-
lizado en pintura, arquitectura, escul-
tura, arte decorativo aplicado, espec-
tdculos teatrales e ilustraciones
graficas.

Las proyecciones lineales-plasticas
y las de color, que simbolizan en el
plano el mundo de la naturaleza, re-
flejaban con mucha precisién la
nueva relacion del hombre con su en-
torno, surgida en la humanidad en el
momento en que €sta asimilo el espa-
cio etéreo.

El significado de Malevich para la
cultura nacional y mundial sobrepasa
los limites de sus propios logros artis-
ticos. Al igual que muchos predeceso-
res y contemporaneos suyos, que
crearon nuevos sistemas, Malevich se
convirti6 en lider de una tendencia y
fundador de una escuela. Su actividad
en el Instituto de Cultura Artistica y
en la Sociedad de Afirmacion del
Nuevo Arte (UNOVIS), asi como sus
trabajos tedricos, ayudaron a la pro-
pagacién, comprensién y asimilacién
de nuevas ideas.

Sin embargo, esta faceta del ta-
lento de Malevich no pudo manifes-
tarse plenamente. A mediados de
1920 se cerré el Instituto de Cultura
Artistica y en Rusia se establecid, a
principios de 1930, la era de la ideo-
logia totalitaria, que desplazé durante
mucho tiempo a este pais del proceso
artistico mundial. El nombre de Male-
vich, como el de otros muchos, no se
pudo pronunciar en voz alta durante
décadas. Sus obras no sélo se oculta-
ban a los espectadores. Los emplea-
dos de museos, con riesgo de su vida,
tuvieron que esconder cuadros y di-
bujos para protegerlos.

Esta situacién continué asi précti-
camente hasta principios de 1960, al
iniciarse el denominado deshielo de

«Suprematismo», 1915,

Jruschev. Por vez primera, después de
tres décadas de ausencia en exposi-
ciones, aparecieron algunos lienzos
de Malevich y otros innovadores del
siglo XX, Pero en los afios 70 la van-
guardia rusa fue de nuevo perseguida
en su propio pais. Hasta 1980 no se
rehabilité definitivamente en Rusia
este fendmeno tdnico de la cultura
mundial. [J

«Campesina», 1928-1932.
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Opiniones de Malevich

Liberar a la pintura del objeto

«E] principal estimulo para un pintor siempre proviene de las cualidades
propias de la pintura. Todo lo demds es ajeno, los temas, por ejemplo, que
expresan a través de la pintura la psicologia de un hombre sentado para un
retrato, o las ilustraciones de escenas sacadas de la vida, o el heroismo de
las masas.

Separé esos dos aspectos del arte y decidi que el arte de la pintura se
compone en general de dos partes. Una es pura: la mera pintura como tal; la
otra es el tema objetivo, conocido como el contenido. Juntas componen un
arte ecléctico, un hibrido de pintura y no-pintura (...).

Me pregunté como podria encontrar una forma pictdrica liberada del
objeto (...). Comprendi que la realidad o el tema es algo que ha de trans-
formarse en una forma ideal que nace de las profundidades de la estética.
Por tanto, en el arte, cualquier cosa puede llegar a ser bella. Algo que no
es bello en si mismo se convierte en bello concebido en un plano artis-
tico (...)»

M Mi pintura no es solo de este mundo

«Las claves del Suprematismo me estdn llevando a descubrir cosas que
todavia estdn fuera del conocimiento. Mi nueva pintura no pertenece nica-
mente a la tierra. La tierra ha sido abandonada como es diezmada una casa.
De hecho, el hombre siente un gran anhelo por el espacio, un impulso de
“liberarse del globo terraqueo”.

Me vi a mi mismo en el espacio, oculto entre puntos y bandas de color;
entonces entre ellos me sumergi en el abismo. Aquel verano me declaré a
mi mismo el duefio del espacio».

M La creacion pura

«El Suprematismo es un arte de los colores puramente pictdrico, cuya
independencia no puede ser reducida a un solo color (...). La necesidad de
obtener el dinamismo de la pldstica pictdrica indica el deseo de hacer salir
a las masas pictéricas del objeto para ir hacia la autonomia del color, ha-
cia la hegemonia de las formas pictoricas que constituyen exclusivamente
su propio fin con relacion al contenido y a los objetos, para ir hacia el Su-
prematismo no figurativo, el nuevo realismo pictdrico, la creacidon abso-
luta.

El cuadrado es un nino regio lleno de vida.

Es el primer paso de la creacién pura en arte. Antes de ella existian feal-
dades tontas y copias de la naturaleza.

Nuestro mundo del arte se ha vuelto nuevo, no figurativo, puro.

Todo ha desaparecido, ha quedado la masa del material a partir de la cual
va a construirse la nueva forma».
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El nuevo arte, una via hacia el absoluto

«El hombre ha dividido su vida en tres vias: espiritual (religiosa), cienti-
fica (la fabrica) y el arte. ;Qué designan estas vias? Designan la perfeccion,
por ellas se mueve el hombre, que mueve su yo como principio perfecto,
yendo hacia su representatividad final, es decir, hacia lo absoluto; tres vias
por las que se mueve el hombre hacia Dios. En arte Dios es pensado como
belleza, s6lo porque en-la belleza esta Dios. La religion y la fabrica llaman
al arte para que les revista con la casulla de la belleza, como si no tuvieran
confianza en su propia perfeccion, También la religién se mueve triunfal-
mente en el arte al igual que la fabrica. Pero a pesar de la reciprocidad, cada
via se considera, sin embargo, como la primera y como via verdadera hacia
Dios, la doctrina y el conocimiento auténomo de Dios. Cada una profesa a
Dios en su via que une en una sola palabra (la vida cotidiana) la perfec-
cion».

Autonomia del color

«El tema matara siempre el color y no lo apreciaremos. Mientras que los
rostros pintados en verde o en rojo matan hasta un cierto punto el tema y los
colores resaltan més. Y los colores son aquellos de lo que vive el pintor:
son, pues, lo esencial. He llegado, por tanto, a las formas puramente colorea-
das.

Los elementos mas importantes en la creacién pictérica son el color y la
textura: €stos son la esencia de la pintura, pero esta esencia siempre ha es-
tado anulada por el tema.

La pintura es pintura y color. Esta dentro de nuestro organismo... Mi sis-
tema nervioso estd coloreado por ellos. Mi cerebro arde con sus colores...
Los colores han madurado, pero su forma no estd madura en la conciencia».

(De Kazimir Malevich, Catilogo del Metropolitan Museurn of Art, New York, 1991; de
Malevich, Artist and Theoretician, 1990, y de El nuevo realismo pldstico. K. Malevich, Al-
berto Corazén, 1975).
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En la Biblioteca de Muiisica Espatiola Contempordnea

Estreno de «Canta pajaro

lejano», de Jesus Villa Rojo
Serd presentada por el Grupo LIM y la soprano

Pura Maria Martinez

Con el estreno en concierto, el
proximo 17 de febrero, de una obra
de Jesus Villa Rojo —Canta pdjaro le-
Jano, para voz, flauta, clarinete, vio-
lin, violonchelo y piano, y basada en
poemas de Juan Ramoén Jiménez—
prosiguen las presentaciones de obras
encargadas por la Fundacién Juan
March a compositores espafioles a
través de su Biblioteca de Musica Es-
pafiola Contempordnea.

El concierto lo ofrecerd el Grupo
LIM y Pura Maria Martinez (so-
prano), Integran este grupo Antonio
Arias (flauta), Jesiis Villa Rojo (cla-

El 24 de febrero

rinete), Salvador Puig (violin), José
Maria Maiero (violonchelo) y Ge-
rardo Lopez Laguna (piano).

Jesus Villa Rojo (Brihuega, 1940)
ha sido premiado en diversas ocasio-
nes (Premio Béla Barték, 1971, Gran
Premio Roma, 1972, Premio Nacio-
nal de Misica, 1973 y Premio
Nacional del Disco, 1986, entre otros).
Director del Laboratorio de Interpreta-
ciéon Musical (LIM), es profesor del
Real Conservatorio Superior de Mi-
sica de Madrid y profesor invitado de
otros cursos internacionales en Espana
y €n otros paises.

«Nuevas Sonatinas

para guitarra»

Gabriel Estarellas estrenard seis obras

Otro estreno absoluto que ofrecera
la Bibloteca de Misica Espafola
Contemporanea de la Fundacién Juan
March, ser4 el del 24 de febrero, con
el concierto de «Nuevas Sonatinas
para guitarra», a cargo de Gabriel
Estarellas. Las seis Sonatinas que in-
tegran el programa han sido expresa-
mente escritas y dedicadas al guita-
rrista mallorquin, por los siguientes
compositores: Luis Vazquez del
Fresno, Sebastian Sianchez Canas,

Valentin Ruiz, Jesuis Villa Rojo,
Miguel Alonso y Gabriel Fernan-
dez Alvez.

En 1991, Gabriel Estarellas ofre-
cio otro concierto con la presentacion
de «Nuevas Sonatas para guitarra»,
tambi€n estrenos, a excepcion de una
de las sonatas. Estarellas estd consi-
derado como uno de los mas impor-
tantes guitarristas de su generacion y
a quien muchos compositores actua-
les dedican sus obras. []
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La musica de camara
de Boccherini

Ciclo dedicado al muisico italiano
en su 250 aniversario

Los dias 3 y 10 de febrero finaliza el ciclo monografico «Boccherini, Misica
de Camara», organizado por la Fundacion Juan March con motivo del 250
aniversario del nacimiento del compositor italiano Luigi Boccherini (1743-
1805) (los dias 13, 20 y 27 de enero tuvieron lugar los tres primeros conciertos
de dicho ciclo). Las actuaciones son ofrecidas por el Cuarteto Cassadod,
integrado por Victor Martin y Domingo Tomas (violines), Emilio Mateu (viola)
y Pedro Corostola (violonchelo); junto con Emilio Navidad (viola) y Marco
Scano (violonchelo); y el Cuarteto de cuerda Martin i Soler, formado por Milan
Kovarik y Vladimir Mirchev (violines), Lluis Llacer (viola) y Maria Mircheva
(violonchelo); junto con Maria Esther Guzman (guitarra). Con la ayuda técnica
de la Fundacion Juan March, se celebra este mismo ciclo en Logrono (los dias
1, 8 y 15 de febrero) y en Albacete (los dias 1 y 8 de febrero), dentro de los
respectivos programas «Cultural Rioja» y «Cultural Albacete»,

En 1805, tras casi cuatro décadas de estancia ininterrumpida en Espana,
murié en Madrid Luigi Boccherini. Autor de una obra numerosisima, la
mayor parte de ella escrita en Espana y para espanoles, Boccherini es hoy un
compositor muy prestigioso en los manuales de historia de la misica pero
casi un desconocido para los aficionados. El olvido y la indiferencia que ya
cubrieron los tiltimos anos de su vida fueron aiin mas densos tras su muerte.
Su auge en la actualidad, mas entre los estudiosos que en las salas de
conciertos, es ¢l producto de la moderna
musicologia. Se ha catalogado su obra pero
adn subsisten miltiples dificultades para
entenderla y captar su evolucion.

Autor de sinfonias, conciertos, cantatas,
villancicos, una zarzuela y varias escenas
teatrales, etc., Boccherini es sobre todo un
compositor cameristico, y en este ciclo se
ofrece una pequena antologia de trios,
cuartetos, quintetos y sextetos. Como se
indica en la presentacion del programa de
mano, este ciclo deberia marcar la hora de
reivindicar para Espana a un miisico que
pasé aqui la mayor parte y mas fecunda
porcion de su vida y que ha de ser
considerado, como El Greco y tantos otros,
parte indiscutible de nuestra historia
artistica.

El clavecinista y critico musical Pablo Cano
ha sido el autor de las notas al programa y
de la introduccion general, de la cual
reproducimos seguidamente un extracto.
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Pablo Cano

«Figura capital en la miisica cameristica»

I 19 de febrero se cumplira el
doscientos cincuenta aniversario
del nacimiento de Luigi Boccherini,
compositor que se trasladé a nuestro
pais y permanecio en €l durante el
resto de sus dias, un autor con el que
la historia no ha sido demasiado justa.
Boccherini nacié en Lucca el 19 de
febrero de 1743, hijo de una familia
dotada artisticamente. Debuté a los
trece anos tocando el violoncello en
el teatro de su ciudad natal y, poste-
riormente, daria conciertos con mo-
tivo de las celebraciones locales. En
1757 se trasladé a Roma donde estu-
diaria durante varios meses con Gio-
vanni Battista Costanzi, maestro de
capilla en San Pedro y uno de los pri-
meros compositores que utilizaron el
violoncello como instrumento de con-
cierto. En 1757 se trasladé con su fa-
milia a Viena, en la orquesta de cuyo
teatro imperial su padre habia sido
contratado como contrabajista y €l
como violoncellista.

En 1760 fecha en el catilogo de sus
obras sus primeras producciones came-
risticas. De 1762 son sus primeros
cuartetos de cuerda. Boccherini, ce-
Ilista, otorgaba por primera vez en la
historia al violoncello un papel de igual
importancia que la de los demas instru-
mentos, fijando asi los cimientos de lo
que habria de ser el cuarteto cldsico.

A partir de 1765 acostumbra a pa-
sar largas temporadas en Milan. Alli
formé el primer cuarteto de cuerdas
de la historia.

Después del fallecimiento de su
padre en Lucca, Boccherini parte con
destino a Paris. Esta llegada tuvo lu-
gar a comienzos de 1767.

Joaquin Anastasio Pignatelli De
Aragén y Moncalvo, Conde de Fuen-
tes, embajador de Espana en Francia,
va a resultar una persona clave en la

vida de Boccherini. Pignatelli des-
cribe a los jovenes el ambiente de la
corte madrileia en la que, segin dice,
los artistas, y entre ellos los musicos,
gozan de una magnifica posicion
tanto social como desde el punto de
vista econémico, y les propone trasla-
darse a Madrid. La corte de Madrid
desde el inicio del reinado de la di-
nastia borbénica venia siendo el lugar
de reunién de numerosos artistas.
Boccherini y Manfredi llegan a Es-
pafia en otono del ano 68. La primera
época madrilefia no respondié ni de
lejos a las expectativas de ambos jo-
venes. Boccherini comienza a compo-
ner masica de cdmara, que serd la
parte mas amplia de su produccién.
Ya en 1769 habia compuesto y publi-
cado una serie de cuartetos dedicados
al Infante Don Luis. En 1770 es con-
tratado por éste, al cual debemos que
Boccherini permaneciese en Espana.
Estuvo al servicio de Don Luis hasta
el fallecimiento de éste, en 1785. A
partir de entonces Boccherini pudo
vivir gracias a su sueldo como miem-
bro de la Capilla de palacio. Perma-
necié en Madrid hasta su falleci-
miento, ocurrido veinte afios después.

Parece que Boccherini siempre sin-
tié una cierta preferencia por el quin-
teto; podemos hallar quintetos para
cuerda, para flauta, para oboe, para
fortepiano...

Su misica vocal es de menor inte-
rés, aunque obras como «La Clemen-
tina», el «Stabat Mater», o los «Villan-
cicos» deban ser consideradas entre lo
mejor de la produccién boccheriniana.

Con respecto a las sinfonias, Boc-
cherini evoluciona desde el modelo
italiano de Sammartini hacia un estilo
mas personal en el que se perciben
elementos del clasicismo vienés. Po-
siblemente la mas conocida y al
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mismo tiempo la mds tipica sea la op.
12 n® 4, conocida como « La clas del
Diavolo».

Pero Boccherini, por las circuns-
tancias de su vida, fue esencialmente
un compositor de misica de cdmara.
Compuso més de cien quintetos de
cuerda, casi cien cuartetos de cuerda
y mds de cien obras cameristicas. Su
estilo fue haciéndose mas personal a
lo largo de su vida, hasta el punto de
que en sus obras mas tardias parece a
veces repetirse. En las obras com-
puestas hacia 1769-70 la técnica de
Boccherini estaba ya del todo asegu-
rada; pero su estilo fue cambiando
gradualmente, haciéndose mds libre y
apartindose de la ortodoxia hasta lle-
gar a un punto en que sus Composi-
ciones desde 1790 en adelante se ale-
jan casi por completo de las
convenciones formales y esquemas
tonales. Algunas obras de este perio-
do 1dltimo sugieren una creciente inte-
riorizacion estilistica, cierta ociosi-
dad, bisqueda de delicados efectos
armonicos de textura o configuracion
ritmica, a expensas de la integridad
formal o melédica; lo que podria ser
debido al aislamiento de Boccherini

con respecto a las principales corrien-
tes musicales europeas.

El espariolismo de Boccherini

El espafiolismo o, mejor dicho,
madrilefiismo de Boccherini existe in-
dudablemente y empieza a ser osten-
sible quiza a causa de la nostalgia que
pudiera sentir pensando y recordando
su vida en Madrid. El uso repetido de
sincopas y ciertos esquemas ritmicos
tipicos de algunos bailes espanoles
dan a algunas obras de ese periodo
una cierta chuleria madrilefia, seme-
jante a la de las tonadillas de la
época. Este espafolismo es mds fre-
cuente en las obras consideradas por
Boccherini como pequenas que en las
grandes. Quién no recuerda el fan-
dango de la op. 40, n? 2, la seguidilla
de la op. 37, n® 1, tirana, el polo, etc.
Por no hablar de quizad la obra mas
madrilefia de todas: el Quintetino op.
30 n® 6, titulado «La musica notturna
di Madrid», auténtico fresco del am-
biente en las calles madrilefas.

Pero Boccherini tiene una cierta
prevencion frente a esta musica tan
localista, y considera que bay que ex-
tremar las precauciones, especial-
mente al interpretarla fuera de Es-
pafa, ya que muchos de sus efectos
son incomprensibles si se extrapolan
a otros ambientes, y porque los intér-
pretes fordneos no comprenden esta
misica como los locales.

Los ritmos sincopados son una ca-
racteristica importante de su estilo. A
menudo los encontramos en una de
las voces interiores, reforzando un
acompanamiento; otras confieren
energia a una melodia o especial én-
fasis a una cadencia. Las principales
caracteristicas del estilo melddico de
Boccherini son la repeticion de frases
cortas, las simetrias de la estructura
ritmica y, sobre todo, el delicado de-
talle, con lineas finamente trazadas,
exquisitamente elaboradas, con tri-
nos, apoyaturas y demds filigranas
musicales. [}
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«Conciertos
de Mediodia»:

Piano, canto y piano, y oboe y
piano son las modalidades de los
«Conciertos de Mediodia» que ha
programado la Fundacion Juan
March para el mes de febrero.
Estos conciertos se celebran los
lunes a las doce horas. La entrada
a los mismos es libre, pudiéndose
acceder o salir de la sala entre
una pieza y otra.

LUNES, 1

RECITAL DE PIANO, por Marisa
Blanes Nadal, con obras de
Beethoven, Brahms, Ravel y
Granados.

Marisa Blanes estudié en los
Conservatorios de Alicante y
Valencia y ha realizado cursos en
varios paises. Amplié estudios en
Alemania con una beca de la
Fundacion «Alexander von
Humboldt» y fue premiada para
participar en los festivales de
Bayreuth,

LUNES, 8

RECITAL DE CANTO Y PIANO,
por Carmen Parejo (canto) y Juana
Penalver (piano), con obras de
Strauss, Mahler, Granados y Rodrigo.
Carmen Parejo empezé sus
estudios en Bilbao y los continué
en el Conservatorio de Miisica
de Madrid y en la Escuela
Superior de Canto; realiza giras
con compaiiias liricas y de
zarzuela y ha participado en
varias 6peras en distintos paises.
Juana Pefalver es canaria y es

pianista especializada en el
repertorio vocal; y ha impartido
clases en el Conservatorio de
Santa Cruz de Tenerife y, en
Madrid, en la Escuela de Canto,
Conservatorio y Teatro de la
Zarzuela.

LUNES, 15

RECITAL DE PIANO, por
Alexander Preda, con obras de
Mozart, Liszt y Schumann.

Preda nacié en Bucarest, en
donde inici6 sus estudios, que
perfeccioné en Salzburgo. Desde
1982 vive en Austria y es
profesor del Conservatorio
Superior Mozarteum de
Salzburgo; posee numerosos
premios y en 1988 obtuvo la
nacionalidad austriaca por su
actividad artistica,

LUNES, 22

RECITAL DE OBOE Y PIANO,
por Cayetano Castano (oboe) y
Francisco Luis Santiago (piano),
con obras de Bach, Britten, Berio,
Beethoven y Pasculli.

Cayetano Castailo es
valenciano, inici6 sus estudios en
el Conservatorio de Valencia y los
continud en el de Madrid; ha
ampliado conocimientos, con
sendas becas, en Estados Unidos y
Holanda, y es profesor de la
Orquesta Ciutat de Barcelona
como asistente solista de oboe.
Francisco Luis Santiago es
madrilefio y estd titulado por la
Guildhall School of Music of
London y por el Conservatorio
Superior de Miisica de Madrid, del
que es profesor.
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«Conciertos del Sdabado», en febrero

Ciclo «Trios con piano»

A los «Trios con piano» estardn
dedicados los «Conciertos del
Sabado» del mes de febrero. En

cuatro conciertos, los dias 6, 13,20 y

27 de dicho mes, cuatro trios
espaiioles ofrecerdn un repaso a este
repertorio de camara: el Trio Orfeo,
que integran Zdravka Radoilska
(piano), Domingo Tomds (violin) y
Dimitri Furnadjiev (violonchelo); el
Trio de Bilbao, formado por Aurore

Schoonbroodt (violin), Jean Halsdorf

(violonchelo) y Javier Herndndez

(piano), el Trio Bretdn, integrado por

Santiago de la Riva (violin), Miguel
Jiménez (violonchelo) y Alfonso
Pecina (piano); y el Trio Mompou,
formado por Luciano G. Sarmiento
(piano), Joan Lluis Jordd (violin) y

Mariano Melguizo (violonchelo), con

Adolfo Garceés (clarinete) como
artista invitado.

El programa de estos conciertos, que

dardn comienzo a las 12 de la
manana, es el siguiente:

— Séabado 6 de febrero:

Trio Orfeo: Trio n® 3 en Do me-
nor, Op. 1 y Trio n® 1 en Mi bemol
Mayor, Op. 1, de L. V. Beethoven.

Sédbado 13 de febrero:

Trio de Bilbao: Trio en Do Ma-
yor K. 548, de W. A, Mozart, y
Trio en Mi menor Op. 67, de D.
Shostakovich.

— Sabado 20 de febrero:

Trio Breton: Danzas espafiolas
Op. 1, de F. Arbas; Trio en Si me-
nor Op. 76, de J. Turina; y Trio en
Sol menor Op. 15, de B. Smetana.

Sédbado 27 de febrero:

Trio Mompou y Adolfo Garcés
(clarinete): Sones y danzones cu-
banos, de L. Brouwer; Jardin de
invierno, de G. Ferndndez Alvez
(estreno); Homage petit suit per
trio, de E. Halffter; y Trio, de J.
Malat.

— NUEVOS INTERPRETES EN «RECITALES PARA JOVENES» —

Desde el mes de febrero los «Re-
citales para Jévenes» de la Funda-
cién Juan March cuentan con nue-
vos intérpretes y programas. Asisten
a estos conciertos exclusivamente
grupos de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud de los
centros a la Fundacién. Se celebran
tres veces por semana, los martes,
jueves y viernes, a las 11,30 horas, y
se acomparian de explicaciones ora-
les a las distintas obras, a cargo de
un critico musical.

Desde el 2 de febrero, los martes
hay recitales de violin y piano, a
cargo de Victor Correa (violin) y
Mariana Gurkova (piano), con

obras de J. S. Bach, Beethoven,
Brahms, Paganini, Debussy y Sara-
sate. Los comentarios los realiza
Fernando Palacios. Un dio de 6r-
gano y trompa a cargo de Miguel
del Barco y Miguel Angel Colme-
nero, con comentarios de José Iges,
es la modalidad de los jueves, desde
el dia 4. Interpretan obras de Eccles,
Cabanilles, Strauss, Hummel, M. del
Barco y Cherubini. Finalmente,
desde el dia 5, los viernes, siguen los
recitales de piano, comentados por
Antonio Fernandez-Cid y ofreci-
dos por Miguel Ituarte, con obras
de Bach, Beethoven, Mendelssohn,
Chopin, Debussy y Bartok.
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Gregorio Salvador

«Nebrija, el otro hombre

del 92»

Entre el 20 y el 29 de octubre, el académico Gregorto Salvador impartio en la
Fundacién Juan March un curso de cuatro conferencias sobre «Nebrija, el
otro hombre del 92», coincidiendo con el quinto centenario de la
publicacion de la Gramadtica de la lengua castellana, obra del humanista
espanol Elio Antonio de Nebrija. El profesor Salvador se ocupé de «El
personaje» (martes, 20 de octubre), de «El humanista» (jueves, 22 de
octubre), de «El gramatico» (martes, 27 de octubre) y de «El lexicografo»

(jueves, 29 de octubre).

Se ofrece a continuacion un amplio resumen de las conferencias.

Amonio de Nebrija fue una figura
excepcional en un momento
clave de nuestra historia, «el otro
hombre del 92», como yo he querido
[lamarle en el titulo general de estas
conferencias que voy a dedicar a su
condicion de humanista, a su oficio
de gramaltico y a su trabajo de lexicé-
grafo, amén de intentar dibujar al per-
sonaje; pero no serdn compartimentos
estancos, no podra haber absoluta in-
dependencia, porque todo estd en su
obra mutuamente relacionado y nada
es comprensible si no se considera
desde el conjunto.

Sabemos cosas del hombre Anto-
nio Martinez de Cala y Xarana, que
ése fue su verdadero nombre, pero
siempre en funcion del personaje Elio
Antonio de Nebrija, Aelius Antonius
Nebrissensis, el nombre adoptado,
que solia estampar, asi en latin, al
frente de sus libros.

Digamos ya que no es que Nebrija
haya devenido en personaje al reco-
nocerle la posteridad el mérito de sus
esfuerzos y creaciones, el enorme va-
lor de su legado intelectual, los grana-
dos frutos de su perdurable magiste-
rio. No, Nebrija fue ya un personaje
en su tiempo, el Maestro Antonio,
ampliamente conocido y de recono-
cido prestigio: un hombre piblico,
que dirfamos ahora.

Y cuando alguien es un personaje
tiende a vivir como tal personaje, a
representar su propia vida. También
suscita admiraciones fervorosas por
un lado, envidias y enemistades por
otro, alabanzas y vituperios, por lo
lanto, simpatias y antipatias, devocio-
nes y resquemores. El personaje
acaso oculta al hombre, lo disimula.

No le pagé Espaiia todo lo que le
debia, porque esa deuda era impaga-
ble, pero pudo morir en plena gloria,
satisfecho de sus empresas y trabajos
y estimado piblicamente por ellos.
Lo que no es poco en esta patria nues-
tra, «madrastra de sus hijos verdade-
ros», como luego diria Lope. Cristé-
bal Colén, la figura mds universal de
su época, habia muerto en Valladolid,
decepcionado, preterido y pobre, el
dia 20 de mayo de 1506.

Y no cito a Colén ociosamente.
Nebrija fue el otro gran hombre del
1492 y en estas celebraciones del
Quinto Centenario, del annus mirabi-
lis, como lo llamaron los humanistas
de la época, estamos obligados a re-
cordar la figura del filélogo lebrijano
a la par que la del navegante genovés.

Si éste acertdé a encontrar el ca-
mino de un nuevo y desconocido con-
tinente, que habia ignorado el mundo
antigno, Nebrija supo, adentrindose
en los saberes de ese mundo antiguo
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Gregorio Salvador nacio en Cullar-
Baza (Granada) en 1927. Ha sido
catedratico de Gramatica Histdrica de
la Lengua Espariola de las
Universidades de La Laguna,
Granada y Auténoma de Madrid.
Desde 1980 es catedratico de la
Universidad Complutense de Madrid.
Desde 1987 es miembro de la Real
Academia Espanola y ha sido
miembro de la Comision Asesora de
la Fundacion Juan March.
Dialectélogo, lexicélogo y critico
literario, es autor, entre otros titulos,
de Semantica y Lexicografia del
esparniol, Estudios dialectoldgicos y
Lengua espariola y lenguas de
Espana.

y actualizdndolos, ensanchando su
perspectiva de humanista, reducir a
arte y encerrar en un par de libros
asombrosos, una gramdtica y un dic-
cionario, la lengua que iba a servir
para ofrecer la primera visién del
nuevo mundo.

En 1992 se ha cumplido el medio
milenio de una serie de hechos admira-
bles, entre los cuales quiero aqui desta-
car uno: la llegada a América de la len-
gua espariola. Que mientras Cristobal
Colén hacia camino en el Océano

Atldntico, Antonio de Nebrija presen-
tara su Gramdtica de la lengua caste-
llana a la Reina Isabel, la primera gra-
madtica de una lengua vulgar, y que ese
mismo ano publicara también su Dic-
cionario latino-espanol son, obvia-
mente, hechos casuales, pero de la ca-
sualidad nacen, no pocas veces, los
simbolos, y lo cierto es que hoy, tras
cinco siglos de controvertida historia,
mds de trescientos millones de perso-
nas hablan espaiiol en aquel continente.
Aunque Antonio de Nebrija no hubiera
inscrito tan oportunamente su nombre
en las efemérides del 92, no podriamos
hablar de lo que han representado estos
quinientos anos para la historia del
mundo sin mencionar su obra.

El humanista

Que Antonio de Nebrija fue antes
que nada y fundamentalmente, por pro-
pia decisién y vocacion tempranisima,
un humanista, que como tal humanista
contd en su tiempo, que esa actividad
lo encumbré a la fama y que alrededor
de ella giraron sus trabajos, sus ense-
fianzas, sus disputas y controversias,
todo lo que, esencialmente, hemos
visto que constituy6 su vida, es algo
tan conocido y evidente que manuales
y enciclopedias encabezan inexcusa-
blemente los apartados y entradas que
le dedican con frases como «humanista
y gramatico espanol», «humanista se-
villano», «humanista andaluz, el mas
famoso de los espanoles» y otras simi-
lares —lo de humanista siempre por
delante, agregando, casi como una cu-
riosidad, lo de que escribid la primera
gramdtica de una lengua vulgar, que es.
seguramente, lo dltimo que cabria es-
perar de un humanista.

Porque conviene ya decir, lo antes
posible, que Nebrija fue, sin duda al-
guna, el gran humanista espariol de su
época, pero en cualquier caso un hu-
manista singular, yo diria que un hu-
manista sui generis 0, como ahora se
suele decir, atipico.

Ha escrito no hace mucho Julidn
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Marias, refiriéndose a Luis Vives, la
otra gran figura del humanismo es-
panol, que el valenciano «era un hu-
manista perteneciente a esa herman-
dad minoritaria caracteristica del
Renacimiento, europea, cosmopolita,
cuya verdadera patria era, sobre
todo, la lengua latina. Tenian una ex-
trana cerrazon para lo que se escribia
en las lenguas vulgares, es decir, las
vivas».

Muchos de estos humanistas
aprendieron el latin en «el Antonio»,
como solfa |lamarse a sus Introduc-
tiones latinae, y lo enriquecian con
su Diccionario, porque la deuda del
latin humanistico con Nebrija es in-
calculable; pero €l, a pesar de ser el
latinista por excelencia y de escribir
en esa lengua la mayor parte de su
obra, como el humanista que quiso
ser y que vocacionalmente fue, ela-
bor6 un arte de su propia lengua vul-
gar, anticipindose en muchos afios a
los que llegarian a hacerse de otras
lenguas, y se sinti6 intima y profun-

damente espafol, como también ha
sefnalado certeramente Marias, no an-
daluz o castellano. Porque vio con
claridad lo que era Espaiia, esta pe-
ninsula, la vieja provincia romana, en
el momento en que, unidos sus Rei-
nos, reconquistado el idltimo reducto
islamico, se estaba constituyendo
como nacién moderna.

Sus Introductiones latinae, cuya
primera edicidn se publicé en Sala-
manca en 1481 —el primer libro im-
preso en Salamanca—, no era otra
cosa que un libro de texto, un manual
elemental para la ensefianza del latin
a los escolares, pero, como ha apun-
tado Francisco Rico, fue la puerta por
la que entr6 el Renacimiento en Es-
pana.

Renacentista, amén de humanista y
en tanto que tal, fue el maestro de Le-
brija. Se apasioné por las letras de la
antigiiedad grecolatina, que habian
sido destruidas y sepultadas por la
barbarie medieval, y las tomé como
modelo.

Sintié el gusto por la vida y tuvo
confianza en lo acertado de su queha-
cer y en que era obra perdurable que
lo llevaria a la fama. Todo eso perte-
nece al ideario del Renacimiento. La
exaltacién del hombre, que pasa a
ocupar el centro del universo. El
hombre y su obra, que dejard memo-
ria de él: «puse delante los ojos una
grande esperanga de inmortalidad, y
tenté una obra la cual pensava ser la
maior y mds necesaria de todas», dird
refiriéndose a su Diccionario en el
prélogo.

Nebrija comenzé su lucha contra
los barbaros, de la que tanto se ha ha-
blado, que ha dado titulo incluso, Ne-
brija frente a los bdrbaros, al libro
mas densamente erudito y documen-
tado que se ha escrito sobre el arran-
que del humanismo esparfiol, el de
Francisco Rico, de 1978, y antes, en
1942, a un capitulo, «Nebrija, debela-
dor de la barbarie», de un libro funda-
mental en el resurgir de la atencién
sobre el humanista andaluz, obra mu-
cho mds utilizada que citada en la bi-
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bliografia posterior y a la que yo
quiero reconocer aqui mi amplia
deuda en la base documental de estas
dos primeras conferencias.

El gramatico

El Maestro Antonio de Lebrija,
duefio de tantos saberes, no quiso ser
considerado nunca otra cosa que un
gramatico y €sa fue la que proclamé
como su profesién al frente de sus
obras y de la que siempre se sinti6 or-
gulloso.

Pero no debemos olvidar que gra-
madtica todavia era, por antonomasia,
para el Diccionario de Autoridades,
con ejemplos de La Dorotea de Lope
y del P. Nierenberg, el estudio de la
lengua latina y que ése era su unico
valor en la época de Nebrija. El fue
catedratico de Gramdtica en Sala-
manca, y su prestigio de gramatico
perdurd siglos gracias a sus /ntroduc-
tiones latinae.

Ya se ha hablado aqui del Nebrija
humanista, del renovador de la ense-
fianza del latin, del escritor en lengua
latina, del implacable debelador de la
barbarie gramatical. Y de lo que va-
mos a hablar hoy es de su Gramadtica
de la lengua castellana, que publicé
en 1492 y cuyo centenario estamos
celebrando, su obra mds sorprendente
e inaudita, la que le da ahora, ya en
nuestro siglo, una distinta y asom-
brosa dimensién a su figura de huma-
nista, la que nos lo devuelve vivo, de-
beladas ya también, como por €l
mismo, sus oficializadas e impuestas
Introductiones latinae, que sin su
Gramadtica castellana y su Vocabula-
rio espaiiol-latino, nos lo hubieran
arrinconado ya en el desvan de la his-
toria como a tantos otros humanistas
de su época.

Una obra absolutamente original
que se adelanté tanto a su tiempo
que apenas —y digo apenas por de-
cir algo— fue valorada en €l, es mas,
ni siquiera tenida en cuenta. Se creyd
que era una simple extravagancia del

maestro y nadie pudo sospechar que
seria la obra que mantendria su fama
—esa fama que a €| tanto le preocu-
paba— mas alld de los limites tem-
porales de su vigencia como huma-
nista.

Acaso €l si que lo supiera. Por lo
pronto tuvo clara conciencia de su
originalidad, de que abria camino, y
asi lo expresa desde el mismo encabe-
zamiento y dedicatoria a la Reina Isa-
bel: «Comienga la Gramitica que
nuevamente hizo el maestro Antonio
de Lebrixa sobre la Lengua caste-
llana».

Nuevamente, no con su significado
actual de «otra vez, de nuevo», sino
con el antiguo de «con novedad»,
Nebrija sabia que era suyo el invento,
esta extension de la «gramatica» al
estudio y descripcién de la propia
lengua, la que se aprende desde nifio,
y lo dice en el prélogo: La lengua
castellana «no tiene propia casa en
que pueda morar, En la zanja de la
cual yo quise echar la primera piedra,
y hacer en nuestra lengua lo que Ze-
nodoto en la griega y Crates en la la-
tina, los cuales, aunque fueron venci-
dos de los que después de ellos
escribieron, a lo menos fue aquella su
gloria, y serd nuestra que fuemos los
primeros inventores de obra tan nece-
saria».

No era fruto la Gramadtica caste-
llana de una extravagancia del huma-
nista, de una excéntrica e inttil genia-
lidad del gramatico, sino una obra
verdaderamente genial, largamente
meditada, producto de su reflexion y
su clarividencia, cuyo fracaso segura-
mente afecté a Nebrija mas de lo que
€l dejé entrever.

Porque fue un fracaso, y esto con-
viene decirlo enseguida, ahora que
acaba de cumplir sus quinientos anos
y nos hemos percatado, por fin, de su
excepcionalidad y grandeza. Acaso
no sea bueno, desde luego no es ren-
table, adelantarse a su tiempo, tener
visién de futuro. Nadie lo compren-
di6 entonces, ni siquiera la Reina, a
quien iba dirigida y que lo habia
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puesto en el camino, al exigirle una
versién bilingiie de las Introductio-
nes.

Juan de Valdés, que estaba escri-
biendo sobre la lengua castellana,
desdefia, en el Didlogo de la lengua,
la obra de oidas, y atin la confunde, al
parecer, con la traduccion de la latina.
El erasmista conquense, por lo que
fuera, tenia atragantado al sevillano y
no pierde ocasiéon de menospreciarlo,
siempre con injusticia y, lo que es
peor, con ignorancia.

Pero lo cierto es que no se habia
vuelto a imprimir y que, cuando €s-
cribe Valdés, seguramente no era ni
siquiera facil su consulta. Tampoco
la conocio otro de sus detractores,
Cristébal de Villalén, que la confun-
dia igualmente. Fue, pues, la Gra-
mdtica castellana de Nebrija un li-
bro olvidado, perdido, un incunable
del que se conservan escasisimos
ejemplares, como ya puso de relieve
el Conde de la Vinaza, que la in-
cluyé integramente, en 1893, en su
conocida Biblioteca histérica de la
Filologia castellana. De hecho,
puede decirse que hasta el siglo XX
no se le presta la atencién que me-
rece.

Algun ejemplar llegaria a América,
qué duda cabe, pero no podemos en-
ganarnos acerca de su influjo en la
elaboracion de las gramaticas de len-
guas indigenas. El modelo no era la
Gramdtica castellana, que casi nadie
conocfa, sino las Introducciones lati-
nas, que todos los frailes y clérigos
habian estudiado.

Ese era el llamado Arte de Nebrija,
que se menciona tanto, que se reedita
constantemente, que se convierte,
como vimos, en una especie de cate-
cismo gramatical. Por ahi, por esa via
latina, llegaria su influjo, que fue in-
discutible y extenso, mientras que la
Gramatica castellana quedaria en una
via muerta, sin vivificar las gramati-
cas posteriores.

Una verdadera pena. Porque el le-
brijano se esforzo en castellanizar su
Gramatica hasta el maximo, verter la

lengua que hablaba en su propio
molde y no contrahacerla segtin el
modelo latino. La castellanizacion
gramatical la lleva Nebrija incluso a
la terminologia, que la traduce y la re-
crea.

Ricardo Senabre ha llamado la
atencion, en un articulo reciente, so-
bre esa decision del gran humanista,
que acredita, dice, «la enorme fe de
Nebrija en las ilimitadas posibilidades
de la lengua que codifica. Y denota
algo mds: la presencia de un auténtico
maestro. S6lo quien lo es de verdad
trata de poner su ciencia en romén pa-
ladino».

La lectura de la Gramdtica de Ne-
brija resulta hoy, a sus quinientos
anos, amén de ilustradora, filologica-
mente hablando, un verdadero placer.
Porque estd escrita en una prosa cas-
tellana viva y eficaz: la inicial y man-
tenida vocacién humanistica de su au-
tor nos privo, con certeza, del
excelente escritor en romance que
pudo haber sido.

El lexicografo

El otro hombre del 92, como ya lo
he venido llamando, no publicé uni-
camente ese ano su Gramdtica de la
lengua castellana, con el poco éxito
que vemos, sino también su Diccio-
nario latino-espafiol, es decir, su Le-
xicon ex sermone latino in hispanien-
sem, que dedica al Maestre de
Alcantara, «con titulo lleno de ver-
giienga lexicon en griego: que es dic-
cionario en latinx.

Consciente de su propia singulari-
dad y capacidad, todavia se preocu-
pard de estrechar «el volumen debaxo
una maravillosa brevedad, porque la
grandeza del precio no espantase a los
pobres de lo comprar, ni la frente alta
del libro a los ricos hastiosos de lo
leer».

Pero lo cierto es que, aunque pre-
tendiese hacer un libro de faltriqueria,
«le salio un soberbio tomazo», como
ha dicho German Colén, la persona
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que, posiblemente, haya estudiado
mis a fondo esa obra y sus derivacio-
nes europeas. Para Colén, el mérito
de Nebrija consiste en que, «contra-
riamente a lo que se venia practi-
cando por otros lexicégrafos apega-
dos a la tradicién isidoriana,
selecciona un léxico latino cldsico y
no da cabida a monstruosas creacio-
nes del latin medieval, ofrece de ma-
nera escueta una buena traduccion al
espariol, sin perderse en definiciones
fantasticas y a menudo de caracter en-
ciclopédico, e indica mediante siglas
la informacién gramatical».

Su Lexicon o Diccionario latino-
espajiol, que ha cumplido ahora el
medio milenio, no era, por lo demads,
sino la primera parte de un proyecto
mds amplio, pues aguarda terminar
una segunda parte del Diccionario,
«en la cual, por el contrario, volvimos
en latin las palabras castellanas», pre-
cisamente su Vocabulario espariol-la-
tino, que constituye el eje de esta lec-
cion de hoy y que se publicé algtn
tiempo después.

No puso la fecha en el colofén el
anonimo impresor salmantino de su
edicién principe, pero los especialis-
tas apuntan la de 1495 como la mds
probable. Si parece desprenderse del
prologo de su Diccionario latino-es-
pariol que el inverso habria de venir
por afiadidura, pero es evidente que
en el que pone al Vocabulario, dedi-
cado igualmente a don Juan de Esti-
figa, se refiere en pasado a la obra
anterior y, como con diligencia se ha
seflalado por los estudiosos, incluye
en el léxico la palabra canoa, el pri-
mer americanismo, que identifica con
el latin monoxylum, que es voz de ori-
gen griego y que ya habia incluido en
su Diccionario de 1492, como «nave-
cita de un madero», mientras las cara-
belas arribaban a Guanahani y los
descubridores encontraban la palabra
adecuada.

Descubrir, encontrar. No voy a en-
trar en la desatentada y desatinada po-
lémica con que nos vienen dando la
matraca desde hace ya algunos afos,

desde que se anuncié el Quinto Cen-
tenario del Descubrimiento, discusién
en la que han picado incluso algunas
personas al parecer ilustres y hasta
con fama de discretas, y sin tener si-
quiera la precaucién de mirar antes un
diccionario.

Cualquiera de los muchos de que
disponemos, pero como el nombre del
acontecimiento viene desde entonces,
no estd de mas consultar a Nebrija.
«Descubrimiento, revelatio, retectio,
-onis». «Encuentro como quiera, oc-
cursus, concursus, -us». Sobran co-
mentarios, aunque tal vez lo que ocu-
rra, si salimos de estos muros, es que
falte latin.

Mids ahora, desgraciadamente, que
cuando Nebrija comprendid, después
de sus cinco anos de estudiante en Sa-
lamanca, la carencia de un buen latin
en sus maestros. Su Diccionario, que
senorea lexicograficamente la Europa
del XVI, en sus maltiples versiones e
imitaciones, lo tuvieron a la mano to-
dos los humanistas, aunque reconoci-
das son las reservas que sobre él ma-
nifesté Luis Vives, que lo consideraba
falto de autoridades.

De hecho, lo que le ocurre al ma-
estro de Lebrija es que, situado ini-
cialmente en esa «patria de la lengua
latina», propia de los humanistas y
cuya bandera enarbola, una precisa
circunstancia, acaso aceptada con
disgusto, la peticion que le hace la
reina de que vierta al castellano sus
Introductiones latinae, lo lleva posi-
blemente a tomar conciencia de la di-
mension adquirida por esa otra patria
que constituye su lengua vulgar y le
hace concebir la idea de reducirla a
Arte.

Si el Diccionario latino-espanol
lo concibe, a mi juicio, como una
prolongacién de las /ntroductiones,
como una ayuda para la recta inter-
pretacién de los textos latinos, y el
Vocabulario espanol-latino como
una guia para los que hayan de es-
cribir o hablar en latin desde su ro-
mance materno, es decir, si ambas
obras responden esencialmente a
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una finalidad didactica, la segunda
se le convierte, por el propio dina-
mismo de la historia de nuestra len-
gua, en mucho mds: en el comple-
mento de ese necesario «artificio» a
que va a «reduzir» el castellano en
su Gramadtica, porque la interpreta-
cion del léxico y la enumeracion al-
fabética de los vocablos del idioma
constituyen igualmente una base ne-
cesaria para meter la lengua en ca-
rril, para asegurarle la permanencia
y la conveniente uniformidad nor-
mativa.

Estoy hablando de Diccionario
latino-espanol, el de 1492, y de Vo-
cabulario espafiol-latino, el de
1495, por atenerme a los titulos que
aparecen en las portadas de las edi-
ciones facsimilares, la de Germdn
Colon y Amadeu J. Soberanas, del
primero, y la de la Real Academia
Espanola, del segundo. Pero no
quiero dejar de recordar que este
Vocabulario que nos ocupa lo llamoé
el autor Dictionarium ex hispaniensi
in latinum sermonem.

El primer diccionario

Nebrija, por cierto, no es solo el pri-
mero, entre nosotros, en hacer un dic-
cionario, sino también el primero en
usar esta palabra, y también vocabula-
rio. No parece que hiciera distincion
entre ambos términos, lo que no es de
extraiiar, porque atin hoy, aunque los
lexicografos nos esforcemos en esta-
blecerla, no siempre se respeta, sobre
todo editorialmente, la diferencia.

Lo que hizo Nebrija fue poner, por
vez primera, las voces castellanas en
orden alfabético y todos los demds lo
que han ido haciendo, lo que hemos
hecho, ha sido ir anadiendo, poco a
poco, las que faltaban o las que se han
ido incorporando al caudal del idioma.
La lexicografia es esencialmente imi-
tacién, continuacién, pero alguien
tiene que dar el primer paso, y ese al-
guien, entre nosotros, fue Nebrija.

Lo cierto es que cualquiera que

comprara el Dictionarium ex hispa-
niensi in latinum sermonem, en aque-
llos dltimos afios del siglo XV, estaba
verdaderamente adquiriendo un te-
soro: thesaurus o tesoros se |llamaron
mads tarde los diccionarios, con acer-
tadisima metafora.

He escrito hace muy poco, al frente
de una obra con ese nombre, que los
tesoros imaginarios de las leyendas se
descubren, los tesoros verdaderos de
la realidad concretos y computables
se atesoran esforzada y lentamente, se
acumulan y se les hace producir,

Los lexicégrafos son de esta se-
gunda clase, de la verdadera, y se reu-
nen con paciencia y con tesén, y au-
mentan siglo a siglo. Antonio
Martinez de Cala y Xarana, que gusto
llamarse Aelius Antonius Nebrissen-
sis, en sus escritos latinos, o simple-
mente Antonio de Lebrija cuando es-
cribia en castellano, el maestro
Antonio para sus contemporaneos,
comenzod esa tarea entre nosotros,
puso cauce para la recopilacion de las
palabras espanolas y no poco caudal
entre sus margenes.

Nebrija hizo muchas cosas dignas
de gratitud. Pero acaso, desde la an-
chisima perspectiva léxica de la len-
gua de hoy, ninguna tan de agradecer
como €sa de haber ofrecido a sus con-
temporaneos, por cinco reales de
plata, y haber legado a la posteridad,
con ¢l destello de su genio, el arca ya
dispuesta para ir reuniendo el tesoro
inacabable de las palabras de este
idioma que hablamos, con el oro re-
fulgente, ya en su fondo, de los voca-
blos de su lengua viva, y hasta la pie-
dra filosofal capaz de ir trasmutando
poco a poco, en voces castellanas,
acordes, transparentes y nitidas, el
viejo y opaco acervo léxico latino.

Mucho le debia Esparia, como ya
le reconocié el Cardenal Cisneros
ocho afos antes de su muerte. Mucho
le seguimos debiendo todos los hispa-
nohablantes. Y de eso es de lo que he
pretendido darles cuenta en estas cua-
tro lecciones, de la ilimitada exten-
sién de esa deuda. []
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Revista de libros de la Fundacion

Niummero 62 de «<SABER/Leer»

Articulos de Tomés y

Valiente, Manuel Alvar,

Martinez Cachero, Emilio Lledo, Garcia

Velarde y Javier Tusell

En el nimero 62, correspondiente
al mes de febrero, de «SABER/Leer»,
revista critica de libros de la Funda-
cion Juan March, escriben Francisco
Tomas y Valiente, Manuel Alvar,
José Maria Martinez Cachero,
Emilio Lledé, Manuel Garcia Ve-
larde y Javier Tusell.

El Centro de Estudios Constitucio-
nales ha editado las obras completas
del profesor Manuel Garcia Pelayo,
primer presidente que fue del Tribu-
nal Constitucional. Tomas y Va-
liente, que lo ha sido hasta hace poco,
desmenuza el contenido de estas
obras, que recogen un trabajo intelec-
tual integrado y coherente. Manuel
Alvar comenta un libro que resulta
sorprendente no tanto por echar mano
del psicoandlisis para entender los
textos de Garcia Lorca, sino por mon-
tar una teoria y ahormar dentro de
ella un mundo de oscuros sentimien-
tos que se hacen luz y que aclaran la
obra del poeta.

El profesor Martinez Cachero se
ocupa de una recopilacion completa
de los cuentos de Medardo Fraile, fi-
gura destacada entre los cultivadores
del género en la narrativa de los anos
cincuenta y sesenta. El profesor
Lled6 subraya el interés que se estd
produciendo en Alemania por las mu-
danzas que sufren las llamadas «hu-
manidades».

Garcia Velarde, catedritico de
Mecanica Estadistica, recorre las va-
riadas formas que tiene el ser humano
para jugar con el azar y el destino y la
fascinacién que el hecho impredeci-
ble le provoca. Por iltimo, el historia-
dor Javier Tusell pone el énfasis en
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la importancia simbolica que tiene la
publicacion del ultimo volumen de la
Historia de Espafa, de Labor, que
abarca los afos que se conocen como
el periodo de transicién a un sistema
democritico en el que vivimos. Y estd
hecho este estudio no por socidlogos y
politélogos, sino por historiadores.

Tino Gatagan, Francisco Solé,
Alfonso Ruano y Victoria Martos
firman las ilustraciones encargadas de
forma expresa. [

SiachEb i
SABER/ Leer se envia a quien la

solicite, previa suseripcion anual de

1.500 ptas. para Espana y 2.000

el extranjero. En la sede de la

dacion se puede encontrar al pre-

cio de 150 pras. ejemplar.
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Centro de Reuniones Internacionales sobre Biologia

Dos nuevas reuniones
cientificas en febrero

Entre el | y el 3 de febrero se de-
sarrollara el workshop titulado Re-
verse genetics of negative stranded
RNA viruses («Genética reversa en
virus RNA de cadena negativa»). El
encuentro estd organizado por los
doctores Gail W. Wertz, de la Uni-
versidad de Alabama (EE.UU.), y
José Antonio Melero, del Centro
Nacional de Microbiologia, de Maja-
dahonda. En esta reunién se revisa-
rdn los progresos mds recientes en el
uso de la metodologia de la genética
reversa para el estudio de la replica-
cién génica de los virus RNA de ca-
dena negativa. Los principales as-
pectos a tratar seran el rescate de
RNAs sintéticos manipulados in vi-
tro, elementos cis y trans implicados
en la replicacién y expresién de
RNAs sintéticos, y la expresion y

funcionalidad de genes virales mani-
pulados in vitro.

Entre el 22 y el 24 de febrero tendra
lugar un lecture course titulado Con-
servation and use of genelic resources
(«Conservacién y uso de los recursos
genéticos»), organizado por los docto-
res N. Jouve, de la Universidad de Al-
cald de Henares, y M, Pérez de la
Vega, de la Universidad de Leén. En
este curso se intentara revisar el estado
actual de la conservacién de los recur-
sos genélicos, las perspectivas abiertas
por los nuevos métodos y técnicas en
la evaluacion y conservacién de la va-
riabilidad genética, y el uso actual y
los posibles empleos futuros de los re-
cursos genéticos. Se dedicard especial
atencién a los fondos genéticos de
plantas, aunque también se incluirdn
revisiones sobre animales y bacterias.

Estructura del complejo principal
de histocompatibilidad

Entre el 21 y el 22 de septiembre del ano pasado se celebro, en la
Fundacién Juan March, un workshop titulado Structure of the major
histocompatibility complex, y que fue organizado por Peter Parham, del
Departamento de Biologia Celular, de Stanford (EE.UU.), y Antonio Arnaiz-
Villena, del Departamento de Inmunologia del Hospital «12 de Octubre», de
Madrid. Ademas de los dos organizadores participaron 18 cientificos.

— De Estados Unidos asistieron:
F. M. Brodsky, de la Universidad de
California, en San Francisco; E. J.
Collins, de la Universidad de Har-
vard; P. Cresswell, de la Universidad
de Yale; M. Edidin, de la Universi-

dad John Hopkins, en Baltimore; H.
Erlich, de Alameda, en California; L.
Flaherty, del Wadsworth Center for
Laboratories and Research, en Al-
bany; R. Germain, del National Ins-
titute of Allergy and Infectious Disea-
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ses, en Bethesda; T. H. Hansen, de la
Universidad de Washington, en St.
Louis; y P. Stastny, de la Universi-
dad de Texas.

— De Holanda: R. E. Bontrop,
del Institute of Applied Radiobiology
and Inmunology, en Rijswijk.

— De Gran Bretaria: R. D. Camp-
bell, de la Universidad de Oxford; A.
McMichael, del Hospital John Rad-
cliffe, en Oxford; P. Travers, del
Birkbeck College, en Londres; y J.
Trowsdale, de la Imperial Cancer
Research Fund., en Londres.

— De Espafia: F. Garrido, de la
Universidad de Granada; y J. A. Lé-
pez de Castro, de la Fundacion Jimé-
nez Diaz, en Madrid.

— De Alemania: G. J. Himmer-
ling, del German Cancer Research
Center, en Heidelberg; y J. Klein, del
Max Planck Institute for Biology, en
Tiibingen.

Ademés de los ponentes participa-
ron en este workshop:

— De Espana: P. Aparicio, de la
Universidad de Murcia; M. T. Ca-
brera, del Hospital General de Espe-
cialidades «Virgen de las Nieves», en
Granada; A. Celada, de la Universi-
dad de Barcelona; A. Corell, J. M.
Martin Villa y J. Martinez Laso,
del Hospital «12 de Octubre», en Ma-
drid; A. Ezquerra, del Departamento
de Sanidad Animal, del CIT-INIA, en
Madrid; B. Galocha y S. Rojo, de la
Fundacion Jiménez-Diaz, en Madrid;
D. Jaraquemada y M. Marti Ripoll,
del Hospital Universitario Germans
Trias i Pujol, en Badalona; C. Lépez-
Larrea y E. Martinez Naves, del
Hospital Central de Asturias, en
Oviedo; M. del Val, del Centro Na-
cional de Microbiologia, en Majada-
honda (Madrid); y J. L. Vicario, del
Centro de Transfusion de la C.A.M.,
en Madrid.

— De Estados Unidos: A. R. Cas-
tano, de la Universidad de La Jolla,
en California; J. M. Connolly, de la
Universidad de Washington, en St.
Louis; S. N. McAdam y D. 1. Wat-
kins, de la Harvard Medical School,

en Southborough.

— De Gran Bretafia: R. B. Ga-
llagher, de Cambridge; E. R, Ka-
minski, de la St. George’s Hospital
Medical School, en Londres; C. M.
Milner, de la Universidad de Oxford;
y C. Thorpe, del Birkbec College, en
Londres.

— De Suecia: P. Garcia de Fru-
tos, del Malmé General Hospital, en
Malmo; y F. Lévy, del Ludwig Insti-
tute for Cancer Research, en Esto-
colmo.

— De Australia: B. Houlden, de
la Universidad de New South Wales,
en Kensington,

— De Israel: D. Plaksin, del
Weizmann Institute of Science, en
Rehovot.

— De Argentina: M. L, Satz, de
la Universidad de Buenos Aires.

— De Alemania: O. G. Segurado,
de la Universidad de Miinchen,

De todos es conocido que uno de
los mayores problemas en el trans-
plante de érganos es el rechazo. De
alguna manera, el cuerpo es capaz de
reconocer aquello «distinto» a lo que
es él y que, por tanto, podria suponer
una terrible agresion. A partir de estu-
dios sobre este fenémeno del rechazo
se descubrieron una serie de molécu-
las responsables: los antigenos de his-
tocompatibilidad.

Existen dos tipos de moléculas,
claramente diferenciadas por su es-
tructura y funcién: las de clase 1, pre-
sentes en todas las células del orga-
nismo y constituidas por una cadena
proteica tipo inmunoglobulina y por
la proteina denominada B2-microglo-
bulina, y las de clase II, presentes en
las células del sistema inmune y for-
madas por dos cadenas, « y B, del
tipo inmunoglobulina.

Visto asi, no parece suficiente ma-
terial para denominarlo complejo; sin
embargo, si se observa que hay varios
genes para cada una de estas cadenas,
miltiples alelos para cada uno de los
genes, y resulta que todos se agrupan
en una misma region del DNA, el
nombre no es pretencioso.
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Mecanismos del comportamiento
desde una perspectiva evolutiva

El segundo workshop, que se desarrollo entre el 28 y el 30 de septiembre
del ano pasado, se titulaba Behavioural mechanisms in evolutionary
perspective («Mecanismos del comportamiento desde una perspectiva
evolutiva»), fue organizado por los doctores P. P. G. Bateson, de la
Universidad de Cambridge (Gran Bretana), y M. Gomendio, del Museo
Nacional de Ciencias Naturales, de Madrid. Ademas de los dos
organizadores, intervinieron como ponentes 22 cientificos.

— De Estados Unidos asistieron:
J. R. Alberts, de la Universidad de
Indiana, en Bloomington; G. W. Bar-
low, de la Universidad de California,
en Berkeley; J. A. Endler, de la Uni-
versidad de California, en Santa Bar-
bara; D. I. Rubenstein, de la Univer-
sidad de Princeton; M. J. Ryan, de la
Universidad de Texas, en Austin; y J.
C. Wingfield, de la Universidad de
Washington, en Seattle.

— De Gran Bretana: T. R. Birk-
head, de la Universidad de Sheffield;
N. B. Davies, de la Universidad de
Cambridge; R. 1. M. Dunbar, de la
Universidad de Londres; T. Guilford,
A. Kacelnik, J. Krebs y Miguel A.
Rodriguez Gironés de la Universi-
dad de Oxford; F. Huntingford, de la
Universidad de Glasgow; J. May-
nard Smith, de la Universidad de
Sussex; y G. A. Parker, de la Uni-
versidad de Liverpool.

— De Espana: J. Carranza, de la
Universidad de Extremadura, en Céa-
ceres; F. Colmenares, de la Universi-
dad Complutense, en Madrid; J. Mo-
reno, del Museo Nacional de
Ciencias Naturales, en Madrid; y T.
Redondo, de la Estacién de Doiana,
en Sevilla.

— De Holanda: C. ten Cate, de la
Universidad de Leiden.

— De Suecia: A. P. Moller, de la
Universidad de Uppsala.

— De Alemania: F. Trillmich, de
la Universidad de Bielefeld.

Ademis de los ponentes, participa-
ron en este workshop:

— De Holanda: F. Aureli, de la
Universidad de Utrecht.

— De Gran Bretania: M. Bateson,
de la Universidad de Oxford; S.
Cook, J. C. Deutsch, R. Harcourt y
E. R. S. Roldan, de la Universidad
de Cambridge.

— De Espaia: F. Castro, de la
Universidad de Cérdoba; M. Diaz
Esteban y J. A. Diaz Gonzalez-Se-
rrano, de la Universidad Complu-
tense, en Madrid; E. Font, de la Uni-
versidad de Valencia; D. Gil, de
Burgos; J. C. Gémez Crespo, de la
Universidad Auténoma, en Madrid;
E. Moreno Manas y R. Munoz-Pu-
lido, del Museo Nacional de Ciencias
Naturales, en Madrid; J. C. Senar,
del Museo de Zoologia, en Barcelona,
P. Teixidor, de Madrid; y M.
Tejedo, de la Estacion Bioldgica de
Donana, en Sevilla.

— De Canadéd: A. G. Horn, del
Centre for Food and Animal Rese-
arch, en Otawa.

— De Estados Unidos: D. Maes-
tripieri, de la Universidad de Emory,
en Lawrenceville; S. K. Sakaluk, de
la Universidad de Illinois. [J
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Instituto Juan March

de Estudios e Investigaciones

CENTRE FOR INTERNATIONAL MEETINGS ON BIOLOGY
1993 MEETING SCHEDULE

DATE

SUBJECT

ORGANIZERS

1113 January

1-3 Febnmry
22-24 February

15-17 March

19-21 Apri

10-12 May

2547 May
+31 May, 12 June
21-23 June
20-22 Seplember

44 October

2527 Octiber

15-17 November

20-30 Now. -| Dec.

Workshop on Engineering Flants against
Pests and Pathogens

Warkshop on Reverse Genetics of Negative
Simandied RNA Vinises

Lecture Course on Conservation and Use of
Cremutic Resources

Workshop on Approaches o Plant Hormone
Action

Warkshop an Frontiers of Alzheimer
s :

Warkshop on Signal Transduction by
Growth Factor Receplors with Tyrosime
Kinase Activity

Waorkshop an Inira- and Extr-cellular
Slgnaling in Hematopoiesis

Warkshop on Cell Recognition during
Neuronal Development

Workshop on Moleculsr Mechanisms of
Macrophage Activation

Warkshop on Yirl Evasion of Hest
Defense Mechanisms

Workshop on Nevroendocrinology of
Growth

and

Workshop on Genotne §
Phylogenetics

Workshop on DNA-Drug [nterdions

Workshop on Molecular Basts of (o
Channel Fenction

G. Brwening University of California, Davis

E Garcia Olmedo, ETS1 Agmonomos de Maldd,

F Ponz CIT-INLA. Madrid

G W Wen, Unversity of Alabama 2t Birminghiam,

T A Melero. Centra Nacional de Microbiologis, Madrid.
N, Jouve. Uiniversidad de Aleali de Hengres.

M. Pérez de Ja Vega. Universicadd de Ledin.

R L. Jones. University of Califomia, Berkedey.

1 Carbonell. Intstinuto de Agroguimica y Teenologia de
Alimentos, CS1C. Valencia,

B. Frangione. NYU Medical Center, New York.

1 Avila, Centro de Biologin Molevular, C5.1.C, Madnd.

A Ullrich. Mas-Planck-Institut. Maninsned, Germany
1 M. Mato, [nstituto de Investigaciones Biomeédacas
CSLEC Madrid

E Donnall Thonmus. Fred Hutchinson Cancer Center: Seattle,
A Grafiena. Fundaciin José Carreras. Barcelona.

€. §. Goodun. Howard Hughes Medical Instinite, Beskeley.
. Jiménee. Centro de Biologha Moleeubae CS1C Maddid

C.F Nathan. Cometl University Medical College. New York.
A Celagda, niversidad de Barcelona,

M. B Muthews, Cold Spring Harbor Laboratory.
M. Esteban, Centro Maciunal de Bistecnologia. C5.1.C, Madrid.

L A Frohman, University of Cincinnati Midical Center.

€. Dieguer, Universidad de Santiago.

F.F. Casanueva. Universidad de Santiago.

M. McClelland. California Instinute of Biotogical Research. La jolla.
X. Estivill. Institto de Investigacicn Oncolégica. Hospital Durdn i
Reyrals, Barcelona.

K. R Fox University of Southampion. LK
J. Portugal. Universidad de Barcelona.

R W, Aldrich, Stanfurd Liniversity Midical School,
. Lopez-Barneo, Universidad de Sevilla.

Al mesetings, with the exception marked *, will ke plice on the premises of te Instituto Juan March:

Castell, 77

Telephone: H-1435-4240
Fas: #-1-576-3420

26006 Madrid {Spain)

Inclividual acvenisements for every meeting, with more detailed informeation, are published with sufficent anticipation

Calendario de encuentros organizados para 1993 por el Centro de
Reuniones Internacionales sobre Biologia, dependiente del Instituto Juan
March de Estudios e Investigaciones, reproducido de la revista «Nature»,
del 26 de noviembre de 1992.
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Para el Centro de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales

Finaliza el plazo de solicitud
de becas para el curso 1993/94

El 1 de marzo finaliza el plazo de solicitud para optar a las cinco becas que
ha convocado el Instituto Juan March de Estudios e Investigaciones con
destino a su Centro de Estudios Avanzados en Ciencias Sociales para el
curso 1993/94, que dara comienzo el proximo mes de septiembre. Podran
optar a estas becas todos los espanoles que estén en posesion del titulo
superior obtenido con posterioridad al 1 de enero de 1990. Se admitiran
también las solicitudes presentadas por estudiantes del dltimo curso de las
carreras universitarias, aunque la concesion de la beca estara condicionada,
en tal caso, a la obtencion del titulo de Licenciado en la convocatoria de
junio de 1993. Los candidatos a estas becas habran de tener un buen
conocimiento del idioma inglés, tanto oral como escrito.

La dotacién de cada beca es de 120.000 pesetas mensuales brutas,
aplicables a todos los meses del ano. Se conceden inicialmente por un
periodo de seis meses, prorrogable en sucesivas etapas hasta completar, a
tenor de los resultados alcanzados, dos cursos académicos en el Centro.
Tras completar estos dos anos de estudios, los becarios podran acceder a
prorrogas ulteriores de hasta dos anos adicionales de duracion,
conducentes a la obtencién del titulo de Doctor en la Universidad oficial
correspondiente.

La beca obligara a sus titulares a una dedicacion intensa, incompatible con
cualquier otra beca o actividad remunerada, salvo autorizacioén expresa.
Los becarios habran de asistir, participando
activamente, a las distintas clases, seminarios,
coloquios o conferencias organizados por el
Centro durante el ano académico, asi como
preparar los trabajos escritos que formen parte
de los requisitos de cada curso.

Los cursos del Centro de Estudios Avanzados en
CENTRO DE Ciencias Sociales son impartidos por profesores
ESTUDIOS espanoles y extranjeros y estan constituidos
oo primordialmente por temas de Sociologia y
CIENCIAS SOCIALES Ciencia Politica, con un contenido analitico,
empirico y comparativo. En ellos se incluyen
también asignaturas de Estudios Internacionales,
Economia, Historia Contemporanea y Derecho
Publico.

Las solicitudes y documentacion para estas
becas habran de ser remitidas al Centro de
Estudios Avanzados en Ciencias Sociales del
Instituto Juan March (calle Castelld, 77, 28006
Madrid).
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Seminarios del Centro de
Estudios de Ciencias Sociales

«Desigualdad y movilidad social» y «;Son los desempleados una subclase
social?» fueron los temas de dos seminarios que impartieron en el Centro de
Estudios Avanzados en Ciencias Sociales, el 29 de octubre y el 5 de
noviembre pasados, respectivamente, los profesores Julio Carabana,
catedratico de Sociologia de la Universidad Complutense, y Duncan Gallie,
«Official Fellow» del Nuffield College, de Oxford.

Seguidamente se ofrece un resumen de ambas intervenciones.

Julio Carabaria

«Desigualdad y movilidad social»

Sobre «Desigualdad y movilidad
social» hablé Julio Carabana, quien
centré su exposicion en tres partes:
a) andlisis del proyecto ECBC (Es-
fructura, conciencia y biografia de
clase), proyecto que tiene su origen en
la Universidad de Wisconsin en el ano
1977, con el marxista tedrico Erik
Olin Wright, y que debe ser enmar-
cado, senalé Carabana, dentro de lo
que fue el andlisis cuantitativo de los
afios setenta. «Erik O. Wright partié
de la idea de que si los andlisis mar-
xistas no se aplicaban a la realidad era
porque no se habian operacionalizado,
De ahi que el proyecto ECBC sea un
intento de hacer operativa la teoria
marxista. A finales de los setenta,
Wright realizé un cuestionario que se
ha ido pasando hasta en veinte paises.
Se integraron primero los paises mads
industrializados (Suecia, Noruega, Di-
namarca, Alemania, Estados Unidos,
Canadd, Inglaterra, una parte de Japon
y Nueva Zelanda), y en los anos no-
venta se repite el proyecto en Estados
Unidos y también se realiza paralela-
mente en algunos Estados de la ex
Unién Soviética. Actualmente se han
sumado Corea, Taiwan, Suiza y Es-
pana».

El cuestionario tiene una seccién
exhaustiva sobre el entrevistado y su
situacion en el trabajo, datos de for-
macion (estudios formales e informa-
les), historial de empleo (para estudios
de movilidad intrageneracional), fami-
lia, asociacionismo del entrevistado,
informacion sobre ingresos laborales,
religion, movilidad geogrifica y otros
datos que permiten clasificar al indivi-
duo; y un apartado sobre las actitudes
de clase, politicas, hacia el capita-
lismo, socialismo, hacia la distribu-
cion de la riqueza, la desigualdad...
Este cuestionario —explico Cara-
bafia— se realiz6 en Espafa con una
muestra de 6.632. El coste fue de mas
de 60 millones de pesetas y fue finan-
ciado por el Instituto Nacional de Es-
tadistica, el Instituto de la Mujer y la
Comunidad Auténoma de Madrid.

El segundo tema abordado por el
profesor Carabana en su seminario fue
el estudio sobre el logro de status a lo
largo de la Historia de Espana, en el
que se pretende explicar el prestigio
ocupacional a lo largo de dicha histo-
ria (desde 1921 a 1988). En concreto,
se pretende analizar —explicé— cémo
han ido influyendo el prestigio ocupa-
cional y la educacion del padre en el
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prestigio ocupacional del hijo; la in-
fluencia del prestigio ocupacional y la
educacion del padre en el primer em-
pleo del hijo; como evoluciona la in-
fluencia del prestigio ocupacional del
padre y su nivel de educacién en el ni-
vel de instruccion del hijo; y la rela-
cién existente entre el nivel educativo
del hijo y su prestigio ocupacional.

«La conclusion a que se ha llegado
es que existe una evolucion historica
significativa unicamente en el tercer
caso. Es decir, que a lo largo de los
anos analizados se observa una dismi-
nucion de la influencia del prestigio
ocupacional del padre y de su educa-
cion en el nivel educativo del hijo. En
los demds casos, los datos muestran
una pauta errdtica, por lo que no se
puede llegar a ninguna conclusién
clara.»

Por dltimo, el profesor Carabafa
analizé la relacién que existe entre la
clase social y la intencién de voto. «La
clase social se determina teniendo en
cuenta tanto el nivel educativo como la
ocupacién de los encuestados, y los
partidos politicos se agrupan en cuatro
bloques: derecha, partidos regionalis-
tas, PSOE e Izquierda. Cabe concluir
que los propietarios y cuadros tende-
ran a votar con mayor frecuencia a la
derecha (el porcentaje es superior
cuando se da un menor nivel de educa-
cién), mientras que los empleados ma-
nuales y no manuales tenderdn a votar

Duncan Gallie

Julio Carabana es Licenciado en
Filosofia y Letras por la Universidad
de Valencia y Doctor en Filosofia y
Letras por la Universidad Auténoma
de Madrid. Ha sido profesor visitante
en las Universidades de Heidelberg y
de California en Santa Barbara, y
actualmente es catedratico de
Sociologia en la Facultad de la
Universidad Complutense. Autor,
entre otras publicaciones, de
Educacion, ocupacion e ingresos en
la Espania del siglo XX (1983).

con mayor frecuencia a la izquierda (el
porcentaje es mayor cuanto menor €s
el nivel de educacién).»

«¢Son los desempleados una

subclase social?»

El profesor Duncan Gallie, «Offi-
cial Fellow» del Nuffield College, de
Oxford, titulé su conferencia «;Son
los desempleados una subclase so-
cial?». «Existe —comenzd expli-
cando Gallie— una tendencia cre-
ciente en las ciencias sociales a

considerar a los parados de larga dura-
cién como una subclase social, englo-
bando en el concepto de esta dltima
tres caracteristicas: ser marginado du-
rante un largo periodo de tiempo en el
mercado de trabajo; padecer mds pri-
vaciones que los trabajadores manua-
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les; y desarrollar una cultura distin-
tiva. Pero a partir de aqui aparecen
dos perspectivas claramente diver-
gentes: la conservadora y la radical.
La perspectiva conservadora o mode-
rada considera que el desempleo no
es un problema de origen social, sino
que la responsabilidad, la culpa resi-
diria en la propia personalidad de los
empleados, que mostrarian un com-
portamiento laboral inestable. La
perspectiva radical considera a los de-
sempleados como victimas.»

«La diferencia en la consideracion
de la situacion de los parados por una y
otra perspectivas es evidente. Desde el
punto de vista conservador, los desem-
pleados no trabajan porque no les gusta
hacerlo, y, por lo tanto, no son suscep-
tibles de ser contratados. Desde el
punto de vista radical, los desemplea-
dos son expulsados del mercado de tra-
bajo por las condiciones sociales y, por
tanto, se consideran maltratados por
una sociedad que los discrimina.»

Para contrastar estos argumentos
tedricos, seniald Gallie que en el Reino
Unido se ha realizado un programa de
investigacion en seis mercados de tra-
bajo, de los cuales tres habian pasado
por procesos de recesion y desempleo,
mientras que los otros tres gozaban de
un crecimiento econémico relativa-
mente sostenido. Cerca de seis mil
personas de entre 20 y 60 anos fueron
entrevistadas en seis localidades dis-
tintas. «En esta encuesta —dijo— se
considera desempleadas a aquellas
personas que no trabajan, reciban o no
subsidio de desempleo, y que son ca-
paces de trabajar y desean hacerlo,
pero que no encuentran empleo. Esta
definicién es la ofrecida por la OIT.»

«En cuanto a los efectos psicolégi-
cos del desempleo, la encuesta mues-
tra que el nivel de estrés de los des-
empleados es muy superior al de los
que trabajan, aumentando con el
tiempo de desempleo y disminuyendo
levemente cuando el desempleo al-
canza un afio de duracién. Este estrés
es experimentado tanto por los para-
dos como por sus familias, y del

Duncan Gallie es «Official Fellow»
en el Nuffield College, de Oxford.
Desde 1990 es miembro del Consejo
Asesor del British Household Panel
Study. Entre sus publicaciones
figuran Social Inequality and Class
Radicalism in France and Britain
(1983), y como director, Employment
in Britain (1988) y Chémeurs de
longue durée (en colaboracion con O.
Benoit-Guilbot) (1992).

mismo se derivan problemas familia-
res. En lo que respecta a los efectos
sociales del desempleo, los datos pa-
recen indicar que el desempleo no su-
pone una disminucién de las activida-
des de ocio de los parados. Asimismo
se constata que los desempleados tie-
nen un mayor porcentaje de amigos
también en paro que las personas que
trabajan. En suma, la perspectiva radi-
cal ve confirmada sus previsiones res-
pecto al triple proceso de privaciones
y problemas que se derivan del des-
empleo, aungue no es claro que los
desempleados desarrollen una cultura
y conciencia propias que los diferen-
cien claramente de las restantes clases
sociales. Ello nos conduce a concluir
que la consideracién de los desemplea-
dos como una subclase social con-
funde, mds que ayuda, en la conside-
racién de su realidad social.» []
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Febrero

1, LUNES

12,00  CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Recital de piano.
Intérprete: Marisa Blanes
Nadal.
Obras de L. v. Beethoven,
J. Brahms, M. Ravel y
E. Granados.

2, MARTES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Violin y piano, por Victor
Correa (violin) y Mariana
Gurkova (piano).
Comentarios: Fernando
Palacios.
Obras de J. S. Bach,
L. v. Beethoven, J. Brahms,
N. Paganini, C. Debussy y
P. de Sarasate.
(S6lo pueden asistir grupos
de alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud.)

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS

«De las vanguardias al
espectaculo» (I11).
Eduardo Subirats: «La
produccién técnica de la
conciencia y la cultura de
masas»,

3, MIERCOLES

19,30 CICLO «BOCCHERINI,

MUSICA DE CAMARA»

(IV)
Intérpretes: Cuarteto de
Cuerda Martin i Soler
(Milan Kovarik y
Vladimir Mirchey,
violines; Luis Llacer, viola;
y Maria Mircheva,

violonchelo) y M?* Esther
Guzman, guitarra.
Programa: Quintetos con
guitarra: Quinteto en Mi
mayor n° 2, G, 446,
Quinteto en Sol mayor n® 6,
G. 450; y Quinteto en Re
mayor n® 4, G. 448.

4, JUEVES

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Organo y trompa, por
Miguel del Barco (6rgano)
y Miguel Angel
Colmenero (trompa).
Comentarios: José Iges.
Obras de H. Eccles, J. B.
Cabanilles, F. Strauss,
B. Hummel, M. del Barco y
L. Cherubini.
(Sélo pueden asistir
alumnos de colegios e
institutos, previa solicitud.)

EXPOSICION MALEVICH,
EN LA FUNDACION

Durante todo el mes de febrero
seguird abierta en la Fundacion
Juan March la exposicion de 42
obras de Kasimir Malevich
(1878-1935), creador del Supre-
matismo y una de las figuras mas
destacadas de la vanguardia rusa.
Las obras, realizadas por Malevich
de 1900 a 1933, proceden del Mu-
seo del Estado Ruso de San Peters-
burgo.

LLa exposicion estard abierta en
Madrid, en la sede de la Fundacién
Juan March, hasta el 4 de abril
proximo, con el siguiente horario:
de lunes a sdbados, de 10 a 14 ho-
ras y de 17,30 a 21 horas. Domin-
gos y festivos, de 10 a 14 horas.
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19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«De las vanguardias al
espectaculo» (y IV).
Eduardo Subirats:
«Historia y surrealidad: la
produccion del especticulo».

5, VIERNES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Piano, por Miguel Ituarte.
Comentarios: Antonio
Fernandez-Cid.
Obras de J. S. Bach,
L. v. Beethoven,
F. Mendelssohn, F. Chopin,
C. Debussy y B. Bartok.
(Sélo pueden asistir
alumnos de colegios e
institutos, previa
solicitud.)

6, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «TRIOS CON
PIANO» (1).
Intérpretes: Trio Orfeo
(Zdravka Radoilska,
piano; Domingo Tomas,
violin; y Dimitri
Furnadjiev, violonchelo).
Programa: Trio n® 3 en Do
menor, Op. | y Trion® | en
Mi bemol mayor, Op. |, de
L. v. Beethoven.

8, LUNES
12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Canto y piano, por
Carmen Parejo y Juana
Penalver.

Obras de R. Strauss, G,
Mahler, E. Granados y J.
Rodrigo.

9, MARTES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Violin y piano, por Victor
Correa (violin) y Mariana
Gurkova (piano).
Comentarios: Fernando
Palacios.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 2.)

19,30 CURSOS

UNIVERSITARIOS
«En torno a Fuente
Ovejuna» (I).
Joseph Pérez: «Fuente
Ovejuna en la Historia».
En colaboracion con la
Compaiiia Nacional de
Teatro Clasico (INAEM,
Ministerio de Cultura).

10, MIERCOLES

19,30 CICLO «BOCCHERINI,
MUSICA DE CAMARA»
(yV)

Intérpretes: Cuarteto
Cassado (Victor Martin y
Domingo Tomas, violines;
Emilio Mateu, viola; y
Pedro Corostola,
violonchelo); Emilio
Navidad (viola) y Marco
Scano (violonchelo).
Programa: Sexteto en Fa

DAVID HOCKNEY,
EN BARCELONA

El 28 de febrero se clausura en
Barcelona, en el Palau de la Vi-
rreina, la exposicién de 73 obras del
pintor inglés radicado en California
David Hockney. Las obras proce-
den de diferentes museos, coleccio-
nes particulares y del propio artista.
La exposicion se presenta en cola-
boracién con el Palau de la Virreina
y el Ayuntamiento de Barcelona.
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menor Op. 23 n® 4 (Op. 24
n? 6), G. 457; Sexteto en
Fa mayor Op. 23 n? 6 (Op.
24 n® 3), G. 4539; y Sexteto
en Re mayor Op. 23 n®5
(Op. 24 n” 4), G. 458.

11, JUEVES
11,30 RECITALES PARA
JOVENES

Organo y trompa, por
Miguel del Barco (6rgano)
y Miguel Angel
Colmenero (trompa).
Comentarios: José Iges.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 4.)

19,30 CURSOS

UNIVERSITARIOS
«En torno a Fuente
Ovejuna» (II).
Maria Grazia Profeti:
«Fuente Ovejuna en la
Historia del Teatro».
En colaboracion con la
Compania Nacional de
Teatro Clasico (INAEM,
Ministerio de Cultura).

12, VIERNES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Piano, por Miguel Ituarte.
Comentarios: Antonio
Fernandez-Cid.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 5.)

13, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO
CICLO «TRIOS CON
PIANO»> (II).
Intérpretes: Trio de Bilbao
(Aurore Schoonbroodt,
violin; Jean Halsdorf,
violonchelo; y Javier
Hernandez, piano).
Programa: Trio en Do
mayor K. 548, de
W. A. Mozart; y Trio en Mi
menor Op. 67, de
D. Shostakovich.

15, LUNES

LOS GRABADOS DE GOYA,
EN CHARTRES Y EN LEON

Durante el mes de febrero se-
guira abierta en Chartres (Fran-
cia), en el Museo de Bellas Artes,
la exposicion de 218 grabados de
Goya (de la coleccion de la Fun-
dacion Juan March) que se exhibe
en esta localidad francesa con la
colaboracion de dicho Museo y el
Ayuntamiento.

Desde el 4 de febrero, 222 gra-
bados (también de la Fundacion
Juan March) se exhiben en Leon,
en la sala de exposiciones de Caja
Espana. La muestra se presenta con
la colaboracion de la Consejeria de
Cultura y Turismo de la Junta de
Castilla y Leén y Caja Espana.

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Recital de piano.
Intérprete: Alexander Preda.
Obras de W. A. Mozart,
F. Liszt y R. Schumann.

16, MARTES

11,30 RECITALES PARA

JOVENES
Violin y piano, por Victor
Correa (violin) y Mariana
Gurkova (piano).
Comentarios: Fernando
Palacios.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 2.)
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1930 CURSOS

UNIVERSITARIOS
«En torno a Fuente
Ovejuna» (I11).
Luciano Garcia Lorenzo:
«Fuente Ovejuna en la
Historia de la Literatura».
En colaboracién con la
Compania Nacional de
Teatro Cldsico (INAEM,
Ministerio de Cultura).

17, MIERCOLES

19,30 BIBLIOTECA DE
MUSICA ESPANOLA
CONTEMPORANEA

Estreno de la obra «Canta
pajaro lejano», de Jesiis
Villa Rojo, sobre textos de
Juan Ramén Jiménez.
Intérpretes: Grupo LIM.
Director: Jesus Villa Rojo.
Pura M* Martinez (soprano).

18, JUEVES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Organo y trompa, por
Miguel del Barco (6rgano)

CICLO «BOCCHERINI,
MUSICA DE CAMARA», EN
LOGRONO Y ALBACETE

Organizados por Cultural
Rioja, con la colaboracion técnica
de la Fundacién Juan March, se ce-
lebrardn los dias 1, 8 y 15 de fe-
brero, en Logrono, los tres iltimos
conciertos del ciclo «Boccherini,
musica de cdmara».

Asimismo, en Albacete, dentro
de Cultural Albacete, se celebra-
rdn los dos dltimos conciertos del
mismo ciclo, los dias | y 8 de fe-
brero. Actian el Cuarteto Cassado
y el Cuarteto Martin i Soler y
otros intérpretes.

y Miguel Angel
Colmenero (trompa).
Comentarios: José Iges.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 4.)

19,30 CURSOS

UNIVERSITARIOS
«En torno a Fuente
Ovejuna» (y IV).
Adolfo Marsillach, Carlos
Cytrynowski y Carlos
Bousono: «Fuente Ovejuna
en escenax.
En Colaboracién con la
compaiiia Nacional de
Teatro Cldsico (INAEM,
Ministerio de Cultura).

19, VIERNES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Piano, por Miguel Ituarte.
Comentarios: Antonio
Fernandez-Cid.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 5.)

20, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «TRIOS CON
PIANO» (I1I).
Intérpretes: Trio Bretén
(Santiago de la Riva,
violin; Miguel Jiménez,
violonchelo; y Alfonso
Pecina, piano).
Programa: Danzas Espanolas
Op. 1, de F. Arbés; Trioen
Si menor Op. 76, de J.
Turina; y Trio en Sol menor
Op. 15, de B. Smetana.

22, LUNES

12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA
Oboe y piano, por
Cayetano Castano (oboe) y
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Francisco Luis de
Santiago (piano).

Obras de C. P. E. Bach,
B. Britten, L. Berio, L. v.
Beethoven y A. Pasculli.

23, MARTES

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«Un operista espanol en
Espana» (I).
Luis de Pablo: «Componer
6peras hoy».

24, MIERCOLES

19,30 BIBLIOTECA DE
MUSICA ESPANOLA
CONTEMPORANEA

«Nuevas Sonatinas para
guitarra»,

Intérprete: Gabriel
Estarellas.

Programa: Estrenos de
“Sonatina Espafola, Op.
42», de L. Vazquez del
Fresno; «Sonatina», de

S. Sdnchez-Canas;
«Sonatina ritual», de
Valentin Ruiz; «Sonatina»,
de J. Villa-Rojo; «Sonatina-
Estudio (II)», de M. Alonso;
y «Sonatina Virtual», de

G. Ferndndez Alvez.

25, JUEVES

11,30  RECITALES PARA
JOVENES
Organo y trompa, por

Miguel del Barco (6rgano)
y Miguel Angel
Colmenero (trompa).
Comentarios: José Iges.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 4.)

19,30 CURSOS
UNIVERSITARIOS
«Un operista espanol en
Espana» (II).
Luis de Pablo: «La épera
en espanol».

26, VIERNES

11,30 RECITALES PARA
JOVENES
Piano, por Miguel Ituarte.
Comentarios: Antonio
Fernandez-Cid.
(Programa y condiciones de
asistencia como el dia 5.)

27, SABADO

12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «TRIOS CON
PIANO» (y IV).
Intérpretes: Trio Mompou
(Luciano G. Sarmiento,
piano; Joan Lluis Jorda,
violin, y Mariano
Melguizo, viclonchelo).
Artista invitado: Adolfo
Garcés (clarinete).
Programa: Sones y
danzones cubanos, de L.
Brouwer; Jardin de
invierno, de G. Ferndndez
Alvez (estreno); Homage
petit suit per trio, de
E. Halffter; y Trio, de
J. Malat.

Informacién: Fundacién Juan March
Castell6, 77. 28006 Madrid. Teléfono: 435 42 40 - Fax: 576 34 20




