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LA MUSICA EN ESPANA, HOY (XVI)

La musica espanola
en el extranjero

Independientemente de las

informaciones triunfalistas

de ciertos medios especia-

lizados del pafs, la presencia de
los compositores espafioles en
el panorama internacional
—inversamente a la de los in-
térpretes— es escasa, podria-
mos casi decir desoladora. Ex-
cepcioén hecha de Luis de Pablo
y Cristébal Halffter (en cierta
manera también Joan Guin-
joan), cuya presencia es conti-
nua y duradera, la apariciéon de
los compositores residentes en
Espafia en los centros y festiva-
les de miusica contemporanea
se produce, independiente-
mente de su calidad intrinseca,
de manera esporddica. Es cu-
rioso observar, sin embargo,
cOmo compositores excesiva-
mente presentes en la vida mu-
sical espafiola son practica-

—4
Arturo Tamayo

Realiz6 estudios musicales en
el Conservatorio de Madrid,
su ciudad natal, continuandolos
en la Staatliche Hochschule
fir Musik de Friburgo (R.F.A.).
Invitado regulamente por

las mas prestigiosas orquestas
europeas, ha dirigido

los estrenos de varias éperas
contemporaneas en

la Deutsche Oper de Berlin,
Staatsoper Wien y Opera

de Paris.

* BAJO la ribrica de «Ensayo», el Boletin Informativo de la Fundacién Juan March pu-
blica cada mes la colaboracién original y exclusiva de un especialista sobre un aspecto de

un tema general.

El tema desarrollado actualmente es «La Musica en Espafia, hoy». En ndmeros anteriores
se han publicado ensayos sobre La muisica espaiiola y la prensa, por Antonio Fernindez-
Cid, critico musical y académico de Bellas Artes; La ensefianza profesional de la miisica,
por Daniel Vega Cernuda, catedritico del Conservatorio Superior de Miusica de Madrid; La
miisica en la escuela, por Elisa Maria Roche, profesora de Pedagogia Musical en el Conser-

vatorio Superior de Musica de Madrid; Sobre los derechos de autor, por Claudio Prieto,
compositor; La iniciativa privada en la niisica, por Antonio Aponte, licenciado en Ciencias
Econémicas y Sociologia, y Marfa del Carmen Palma, licenciada en Filosofia y Letras; Mii-
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mente desconocidos mds alld de nuestras fronteras, lo cual equi-
valdria a desenmascarar la escasa calidad e interés de su produc-
cién y el provincianismo de sus presupuestos estéticos.

Caso contrario el de algunos compositores que, residiendo en
el extranjero, gozan de un merecido prestigio internacional que
contrasta con la obstinada ignorancia y reticente desconocimiento
que sufren en su pais de origen. A tres de estos compositores nos
referiremos en el presente trabajo, que no puede ni pretende agotar
el tema.

José Luis de Delas (Barcelona, 1928)

Clest 1'équilibre de 1'évidence et du lyrisme qui peut seul nous permettre
d'accéder en méme temps a 1'émotion et a la clarté. (Albert Camus, «Le
mythe de Sisyphe»).

Jose Luis de Delas es el prototipo de artista de formacidn inte-
lectual, humanistica y musical completa. Violinista y pianista de
formacidn, cursa estudios de Derecho en la Universidad de Barce-
lona (para abandonarlos pronto y dedicarse por entero a la musica)
paralelamente a los musicales en el Conservatorio. Temprana-
mente marcha a la Reptiblica Federal de Alemania donde simulta-
nea sus estudios de composicién con los de direccion de orquesta,
siendo su maestro Hermann von Walterhausen (uno de los mas
eminentes tedricos de esta disciplina). Wieland Wagner lo invitd
personalmente a Bayreuth, donde serd asistente musical durante
dos temporadas. Del ambiente de Bayreuth y su contacto personal
con intérpretes tales como Hans Knappertsbusch o Eugen Jochum
surgird su profundo conocimiento de la concepcién dramética
wagneriana. Después de un primer retorno y tras un breve interme-
dio —en el cual hace frecuentes apariciones como director de or-
questa— decide abandonar definitivamente Espafia. Esta decision,
dura y dificil, fue tomada tanto como protesta por la situacién po-
litica reinante en nuestro pais, como por la imposibilidad de sopor-
tar la mediocridad imperante a todos los niveles, pero especial-
mente el cultural, que el triunfo del franquismo habia provocado.
Finalmente, su negativa, obstinada y consecuente, a colaborar con
cualquier organismo oficial del régimen, le cerraba las pocas puer-
tas que pudieran estar abiertas. A partir de 1957 reside habitual-

sica y nuevos medios electroactisticos, por Gabriel Brncic, compositor; Ser intérprete hoy
en Esparia, por Alvaro Marfas, flautista, director del conjunto «Zarabanda»; El pasado en
la musica actual, por Miguel Angel Coria, compositor; El folklore musical, por Miguel
Manzano Alonso, profesor especial de Folklore Musical en el Conservatorio de Salamanca;
Miisica espaiiola en la radio, por Carlos Gémez Amat, ensayista y critico musical; La mu-
sicologia espariola, por Ismael Ferndndez de la Cuesta, catedritico del Real Conservatorio
Superior de Misica de Madrid; Revistas y medios especializados sobre miisica, por Andrés
Ruiz Tarazona, critico musical; Television y miisica contempordnea, por Ramén Barce,
compositor; Iniciativa piblica de la miisica, por Tomds Marco, compositor y director del
Centro para la Difusion de la Misica Contempordnea; y Los archivos musicales en Esparia,
por José Lopez-Calo, catedritico emérito de Historia de la Muisica en la Universidad de
Santiago.
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mente en Alemania. Director de grabaciones en la Radio de Colo-
nia, posteriormente colaborador fijo en el Estudio de Miusica Elec-
tronica de Utrecht, esta faceta de su trabajo le lleva a dominar en
todos sus aspectos el manejo del material musical sintético. Ensa-
yista sobre temas musicales y culturales, profundo conocedor del
pensamiento y la obra de Theodor Wiesengrund Adorno, Delés es
un artista comprometido con su tiempo que busca su camino sin
concesion alguna a modas, escuelas y tendencias pasajeras.

Desde el comienzo de su carrera la personalidad de Delds
llamé poderosamente la atencién de los centros musicales euro-
peos. Diversas radios alemanas le dedicaron extensos programas
monograficos y el semanario «Die Zeit» le dedicé, recientemente,
un largo articulo. Klaus Heinz Metzger, uno de los més interesan-
tes e importantes ensayistas musicales lo considera, segin ha es-
crito en varias ocasiones, como uno de los compositores de mas
importancia en la actualidad. Un libro dedicado a la persona de
Delds se halla en curso de publicacidon. Podria parecer superfluo
seflalar que las principales emisoras de radio y centros de miisica
contempordnea no han escatimado sus encargos de obras a nuestro
compositor. Sin embargo, creo conveniente indicar que de su pais
ha tenido —en los dltimos treinta y cinco afios— un #nico encargo
(«Les paroles et l'air», 1987).

Dado el escaso conocimiento que el aficionado espaiiol tiene
de la mdusica de este compositor (sus obras se han dado a conocer
en contadas ocasiones) y dada la ausencia de puntos de referencia,
resulta dificil de explicar dentro de los limites del presente trabajo
la trayectoria de su obra. Diremos, no obstante, que Delds parte en
casi todas sus obras de una idea poética, germen y origen de la
composicién, como de hecho podemos constatar en muchos de sus
titulos. El poema (o poemas) se convierte —para decirlo con pala-
bras de Boulez— en «centro y ausencia» de la musica. Incluso en
obras cuyo titulo pudiera inducirnos a pensar lo contrario, como en
«Concetti-Musica para Gesualdo di Venosa», el elemento poético
—donde la referencia a Gesualdo tiende un puente que lleva del
conceptualismo espafol y el manierismo italiano a la escritura au-
tomdtica de Breton y otros surrealistas— es el motor impulsor de
la composicidn, siendo las citas estilisticas a la manera de Ge-
sualdo parte integrante del pensamiento pluralistico, en este caso
al nivel del estilo, al cual nos referifamos anteriormente.

La musica de Delds es un feliz ejemplo de equilibrio entre la
ideacion especulativa y la realizaciéon material. Delds es un ena-
morado del trabajo bien realizado, de la obra perfectamente aca-
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bada, cuidadoso al mdximo del detalle hasta en el tltimo momento
del proceso de composicién: la realizacion de la partitura. Esta po-
ética artesanal, de manera similar a los artistas del Renacimiento o
mas concretamente del manierismo, nos presenta la obra de arte en
toda su perfeccion y esplendor, en espera de su realizacién sonora.
Frente al artista reproductor, Delds mantiene un nivel de exigencia
similar al que ha tenido previamente consigo mismo. Si en un proé-
ximo avenir se efectia un mayor acercamiento entre José Luis de
Delas y el publico espaiiol, éste tendrd acceso a una de las creacio-
nes mds personales, consecuentes y originales de las dltimas déca-
das.

Gonzalo de Olavide (Madrid, 1934).

La beauté convulsive sera érotique-voilée, explosante-fixe, magique-cir-
constancielle ou ne sera pas. (André Breton, «L'amour fou»).

Después del obligado paso por el Conservatorio de su ciudad
natal, Olavide continda sus estudios en Bruselas y, mds tarde, en
Colonia. En esta ultima ciudad trabaja con Henri Pousseur y Karl-
heinz Stockhausen. Posteriormente se traslada a Ginebra, donde
reside habitualmente. Su musica es notablemente conocida en Eu-
ropa y ha recibido numerosos encargos de los principales centros
de mdusica contemporanea de nuestro continente.

Olavide es uno de los pocos compositores que, residiendo
fuera de su pais, llegd en un momento determinado a obtener una
cierta continuidad en dar a conocer su obra en Espafa, siendo su
nombre, al menos, familiar al aficionado sinfénico hispano. Este
periodo, producido sin duda por la euforia de la recuperacion de
personalidades ausentes de Espafia, surgida a consecuencia del
cambio de direccion politica en la peninsula, se puede situar entre
los afios 1983-1985. EI punto de partida de Olavide para sus com-
posiciones surge de un momento de ideacién (dirfamos mejor de
inspiracién) stbita. Impulso creador que serd posteriormente desa-
rrollado y elaborado con sumo cuidado y habilidad dentro de unos
moldes formales claramente preestablecidos y cambiantes a cada
nueva composicion. Este élan se observa en muchas de sus obras,
que comienzan con un gesto musical claro y elocuente; un signo
que nos sefiala la idea béasica de la obra indicdndonos la trayectoria
que ésta seguird. Gesto que se transforma a través del proceso de
composicién, sufriendo una serie de metamorfosis para resurgir de
manera resplandeciente y —dirfamos casi— triunfante, a guisa de
conclusién de la obra. Este trabajo de modulacién de la idea basica
(nos resistimos a llamarla célula), realizado siempre con una gran
elegancia de escritura y con la intuicién musical que le es propia,
constituye, junto a su constante invencién armoénica, uno de los
rasgos mas personales de este compositor.
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Si bien los moldes rigidos del serialismo —no olvidemos que
Olavide trabajé con dos de los representantes mds importantes de
esta tendencia estética— le obligaron a un trabajo previo de orga-
nizacién del material sonoro. Este surge de principios basados en
la resonancia natural de los sonidos. La dialéctica entre la esponta-
neidad de la invencién y el control del material sonoro es uno de
los aspectos mds fascinantes de su musica. Al igual que Delis, es
Olavide un amante de la obra perfectamente realizada. Sin em-
bargo, mientras que en aquél la obra, después de su fijacién en la
partitura y una vez hechas las correcciones de detalles —general-
mente minimos— queda como objeto sonoro inmutable, Olavide
vuelve continuamente sobre sus propias obras en la bisqueda de
una mayor perfeccién de escritura y cohesion formal.

Ya una de sus primeras obras, «indices», constituyo, el dia de
su estreno en Espafia, un punto de referencia para la generacién de
compositores que en aquel momento comenzaba a aparecer (Lli-
nds, Polonio, Téllez...), fascinados por la combinacién de elemen-
tos fijos y cambiantes sin pérdida alguna de la 16gica formal. Las
esperanzas, sin embargo, de una (re-)integracién de Olavide den-
tro del panorama musical espafiol surgidas a raiz de la resonancia
obtenida por el estreno de obras como «Quasi una cadenza», «Sine
die», «Estigma» o el «Cante in memoriam Lorca» —o por la con-
cesion del Premio Nacional de Misica— no han sido, desgracia-
damente, confirmadas hasta el momento.

Manuel Hidalgo (Granada, 1956).

Avoir le sens de l'unité profonde des choses, c'est avoir le sens de l'anar-
chie et de T'effort a faire pour réduire les choses en les ramenant a I'unité.
Qui a le sens de l'unité a le sens de la multiplicité des choses, de cette
poussiere d'aspects par lesquels il faut passer pour les réduire et les dé-
truire. (Antonin Artaud, «Héliogabale ou l'anarchiste couronné»).

Tras sus estudios de composiciéon en Granada con Juan Al-
fonso Garcfia, parte en la década de los ochenta a la Republica Fe-
deral Alemana. Continda sus estudios en Hannover y Stuttgart con
Helmut Lachenman, fijando su residencia en esta dltima ciudad.

Siendo todavia estudiante hizo caer Hidalgo sobre si la aten-
cién de los medios especializados, por lo radical de sus ideas y lo
novedoso e independiente de sus concepciones. El festival de Do-
naueschingen le encargd, hasta ahora, obras en dos ocasiones que
fueron muy bien acogidas por el publico y la critica. Ganador de
premios y concursos internacionales, sus composiciones se escu-
chan con regularidad en las principales ciudades europeas. Los en-
cargos se amontonan de manera casi alarmante, situacién que no
parece alterar en lo mds minimo al compositor granadino, que pre-
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fiere renunciar a un encargo antes que ofrecer un producto con el
cual no esté completamente conforme. Su acerba autocritica le
lleva a desaconsejar la ejecucion de obras suyas que él considera
imperfectas (opiniéon no compartida por la mayor parte de sus in-
térpretes, quienes, afortunadamente, desoyen esta recomendacién).
Hidalgo es un compositor de sdlido oficio, obtenido a través
de largos afios de aprendizaje, cuya poética estd fuertemente enrai-
zada en la cultura y musica del sur de Espafia. Su musica integra,
dentro de una estética actual, elementos del folklore andaluz, tras-
cendidos a través del prisma visionario de este compositor, cuyo
ascetismo de escritura contrasta con la riqueza de su intencién y lo
vario de sus ideas. A pesar de su todavia joven edad, Hidalgo ha
realizado ya una obra importante que le hace figurar como una de
las cabezas de fila de su generacion.
A guisa de epilogo
Ya hay un espafiol que quiere vivir y a vivir empieza, entre una Espafia
que muere y otra Espafia que bosteza.

Espaiiolito que vienes al mundo, te guarde Dios. Una de las dos Espafias
ha de helarte el corazén. (Antonio Machado).

Con estas breves y fragmentarias lineas, e independientemente
del intento de presentar en su justa medida la importancia de estos
tres compositores, quisiéramos denunciar una situacién limite e in-
sostenible, eslabon dltimo de una larga y amarga cadena, que
cuenta con una desoladora tradicién en Espafia: el aislamiento de
los artistas que escogieron la via, mds o menos forzada, del exilio.
Resulta grotesco observar como personas que tuvieron que tomar
la decisién de separarse de su pais por no aceptar ningin tipo de
colaboracionismo con un sistema autoritario y dictatorial se ven en
tiempos de democracia condenados al ostracismo, mientras que
antiguos colaboracionistas mantienen indeleblemente sus posicio-
nes privilegiadas, si no han obtenido alguna otra, incluso mas ven-
tajosa. Tal vez sea ésta una de las contradicciones de nuestro ca-
rdcter que tan a gala tenemos y de las que deberiamos ir pensando
en liberarnos. Pero tal vez nos falte el valor para hacerlo...

Seria conveniente que los responsables culturales de la actual
administracién afinaran sus elementos de juicio y trataran de hacer
retornar o, al menos, reintegrar una serie de personalidades en la
vida musical del pais (ya que pretender que los susodichos respon-
sables reflexionen sobre el porqué de esta situacién, seria pedir de-
masiado. Politicos son, finalmente, politicos y no pensadores...,
salvo, claro estd, las honrosas excepciones). Estos compositores, al
igual que otros artistas e intelectuales que se encuentran en la
misma situacién serdn quienes, a fin de cuentas, dejardn constancia
del quehacer cultural espaiol mas all4 de las fronteras en las postri-
merias del siglo veinte.
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Mas de medio millon
de personas en los actos culturales

En un afio: 24 exposiciones, 228 conciertos,
82 conferencias y reuniones cientificas,
16 investigaciones terminadas y otras promociones

Un total de 334 ac-
tos culturales en su
sede, en Madrid, y en
otras 24 localidades
espafiolas, asi como
en Portugal, Alema-
nia, Suiza y Francia
(a los que han asis-
tido 501.946 perso-
nas); la inauguracién
de la Col-leccid
March. Art Espanyol
Contemporani, en
Palma, con fondos de
la Fundacién Juan
March; la celebracion
de diversas reuniones
cientificas dentro del Plan de Reunio-
nes Internacionales sobre Biologia,
iniciado en 1989, asi como de concier-
tos musicales; la publicacién de diez
nuevos numeros de la revista critica de
libros «SABER/Leer»; ademas de di-
versas promociones (publicaciones, bi-
blioteca, etc.), constituyen el balance
de realizaciones de la Fundacién Juan
March en el pasado afio, segin se des-
prende de los Anales de esta institu-
cién, correspondientes a 1990, que
acaban de publicarse.

Por su parte, el Instituto Juan March
de Estudios e Investigaciones, con sede
en la Fundacidn, en su cuarto afio de
actividad, realizé una nueva convocato-
ria de becas en el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales, de-
pendiente del citado Instituto. Este Cen-
tro desarroll6 diversos cursos, de carac-
ter cerrado, y organizé seminarios,
conferencias publicas y otros actos.

Fundacion Juan March

Anales 1990

Esta Memoria, ade-
mas de una informa-
cion detallada de las
distintas lineas de ac-
ciéon de la Fundacion
Juan March durante
ese afio, refleja los da-
tos econdmicos co-
rrespondientes a los
costos totales de las
actividades de esta
institucién, que en
1990 cumplia sus 35
afios de funciona-
miento.

Comentarios de

criticos o especialis-

tas en distintas materias y extractos
de conferencias y cursos acompafian
la informacién sobre los 334 actos
culturales organizados en 1990 y des-
glosados en 24 exposiciones artisti-
cas, 156 conciertos para el ptiblico en
general y otros 72 recitales para jove-
nes estudiantes de centros docentes;
68 conferencias sobre distintos temas
cientificos y humanisticos, 42 de las
cuales correspondieron a los 11 «Cur-
sos universitarios» de cardcter mono-
grifico; y 14 seminarios cientificos,
dentro del citado Plan de Reuniones
Internacionales sobre Biologia; y
otras actividades culturales diversas.
A finales del afio 1990 se inaugu-
raba en Palma de Mallorca la Col-lec-
ci6 March. Art Espanyol Contempo-
rani, con fondos de la Fundacién,
integrada por 36 obras de artistas es-
pafoles, entre ellos Picasso, Dali y
Mird, que se exhibird con cardcter
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permanente en dicha capital. En
cuanto al Museo de Arte Abstracto
Espaiiol, de Cuenca, tuvo durante
1990 un total de 52.483 visitantes; y
prosigui6 su labor divulgadora del arte
abstracto con la edicién de serigrafias
y reproducciones de obras del Museo.

En su programacién musical, la
Fundacion continué sus habituales se-
ries de ciclos monograficos, «Con-
ciertos de Mediodia», «Conciertos del
Sdbado» y «Recitales para Jovenes»,
ademds de otros conciertos a través
de su Biblioteca de Musica Espaiiola
Contempordnea, con lo que esta insti-
tucién organiza un concierto diario en
su sede de lunes a sdbado. Ademas,
ofrecié otros ciclos en Valencia y Va-
lladolid con la ayuda de entidades lo-
cales y prosiguié su apoyo técnico a
las actividades musicales de «Cultural
Rioja» y «Cultural Albacete».

Dentro del Plan de Reuniones In-
ternacionales sobre Biologia, se cele-
braron cuatro cursos tedricos o expe-

rimentales, siete workshops sobre te-
mas diversos, un ciclo de conferen-
cias publicas en el que participé el
Premio Nobel de Quimica (1967)
Manfred Eigen y otras conferencias a
cargo del también Nobel de Quimica
(1982) Aaron Klug. Asimismo, a lo
largo del afio se aprobaron 16 investi-
gaciones realizadas con ayudas y be-
cas de la Fundacién de afios anterio-
res, y se concertaron 15 operaciones
cientificas, culturales y sociales de di-
verso caricter.

Diez nimeros de la revista «SA-
BER/Leer», publicada por la Funda-
cién, aparecieron a lo largo de 1990.
En ellos se recogen 68 articulos fir-
mados por 60 colaboradores de la re-
vista en los mds diversos campos de
la cultura, sobre libros editados tanto
en Espafia como en el extranjero. Un
total de 20 ilustradores fueron los au-
tores de las 91 ilustraciones apareci-
das en el afio, encargadas de forma
expresa para «SABER/Leer».

Afio 1990
Balance de actos culturales y asistentes
Actos Asistentes

EXposiciones. ............. 24 379.574
Col-leccio March, de Palma (desde el 14 de diciembre). . . . .. 2.271
- 52.483
Conciertos. . ... 228 59.672
82 7.946
|_Total 334 501.946

Asistentes a los 334 actos culturales organizados por la Fundaciéon Juan March

En Espafia

Albacete. 2.950
Alcaiiiz (Teruel) 1.050
Badajoz 8.900
Ciéceres 200
Cérdoba 70
Cuenca 52.507
Fraga (Huesca) 945
Gljon (Asturias) 2.508
Granada 40
Huesca 3.200
La Corufia 7.500
Logroiio 11.500
Madrid 275.119
Palma de Mallorca 2.271
Penafiel (Valladolid). 250
Segovia 53
Sevilla 90

Sigiienza (Guadalajara) 31

Tarazona (Zaragoza) 2.225

Teruel 1.500

Tordesillas (Valladolid). 180

Valencia 10.730

Valladolid 750

Vitoria 1.800

Zaragoza 4.000
390.369

En el extranjero

Alemania

Tubingen 18.215

Francia

Paris. 38.600

Portugal

Oporto. 11.300

Viseu 4.862

Suiza

Ginebra, 38.600
111.577

Total 501.946




ARTE/ 11

XXV aiios del Museo de Arte Abstracto Espaiiol, de Cuenca

Carpeta conmemorativa,
con 7 serigratias originales

Sus autores son Feito, Guerrero, Antonio
Lorenzo, Mompd, Rivera, Rueda y Torner

Con motivo de los 25 afios de la creacién del Museo de Arte Abstracto
Espafiol, de Cuenca, en 1966, en el mes de junio se pone a la venta una carpeta
con 7 serigrafias originales de otros tantos autores representados en dicho
Museo, que han ofrecido su obra en homenaje al mismo y para conmemorar el
vigésimo quinto aniversario de su creacion por parte de Fernando Zébel.

Cada una de las 250 carpetas
completas, con 7 serigrafias
firmadas por sus creadores, se
ofrecerdn en el Museo de Arte
Abstracto Espafiol, de Cuenca; en
la Fundacién Juan March, en
Madrid; y en la sede de la
Colleccié March. Art Espanyol
Contemporani, en Palma de
Mallorca.

Los autores de las serigrafias
son Luis FEITO, José
GUERRERO, Antonio
LORENZO, Manuel H. MOMPO,
Manuel RIVERA, Gerardo
RUEDA y Gustavo TORNER.
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La coleccion: 1966-1991

La coleccion del Museo de Arte Abstracto Espafiol, de Cuenca, fue donada en
1980 a la Fundacién Juan March por su creador y propietario, Fernando Zdbel.
Instalado en las Casas Colgadas de dicha ciudad, propiedad del Ayuntamiento, el
Museo se abri6 al publico el 1 de julio de 1966, formado por un centenar de
cuadros y una docena de esculturas que Zo6bel habia ido reuniendo a lo largo de
diez afios, aunque sélo se exhibian unas 40 obras.

A la incorporacién de esta coleccion a los fondos de arte espafiol
contempordaneo que ya poseia la Fundacidn se anadieron posteriores
adquisiciones —como la de 100 obras de la Colecciéon Amos Cahan en 1987—
hasta alcanzar a primeros de 1991 un total de 1.275 obras.

La coleccion del Museo de Arte Abstracto Espafiol, de Cuenca, creada sobre la
base de autores espafioles de una generacion posterior en algunos afios a la
terminacion de la segunda guerra mundial, continuadora, en cierto modo, de las
ideas renovadoras que en su dia tuvieron Picasso, Mir6 y Gris, fue concebida con
el fin de conseguir una representacion de los principales artistas de la generacién
abstracta espailola. Su creador, Fernando Zdbel, deseaba que no se dispersara la
obra de sus companeros, que no se
marchara toda al extranjero y que fuera
conocida en Espaia.

La seleccion de las obras no fue
realizada al azar, sino buscando la calidad
y no la cantidad, y sin pretender formar
una representacion exhaustiva de artistas
abstractos espafioles. «La seleccion se ha
realizado muchas veces —declaraba su
creador— con el consejo y ayuda del
autor y, para evitar el peso de falsos
compromisos, el Museo se ha opuesto
siempre a recibir regalo de
obras».

En cuanto al cardcter abstracto,
«empleamos la palabra universalmente
aceptada para indicar sencillamente
que la coleccion queda limitada a
obras que se sirven de ideas e
intenciones no figurativas, pero que en
sf abarca toda la extensa gama que va
desde el constructivismo mds racional
hasta el informalismo mas instintivo»,
afladia Zdbel.

La busqueda del sitio adecuado se
inicié en 1961 y en junio de 1963 el
pintor y escultor conquense Gustavo
Torner sugirié la posibilidad de
establecerlo en las Casas Colgadas de
Cuenca. Desde el primer momento
Torner fue el codirector del Museo,
con Gerardo Rueda como
conservador y Eusebio Sempere,
Antonio Lorenzo y Fernando Nuiio
como colaboradores inmediatos.
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Las Casas Colgadas y el Museo

«No pretendiamos hacer un museo historicista, sino un lugar que aportara
unas peculiaridades museisticas de calidad, que en muchos aspectos fueron
precursoras», sefialaba el creador del Museo de Arte Abstracto Espaiiol, de
Cuenca, Fernando Zobel. Tras apuntar que el lugar privilegiado —las Casas
voladas sobre la pared rocosa que da al rio Huécar— lo hace quizds dnico en el
mundo de los museos de arte abstracto, el pintor sefialaba que al encontrarse con

un edificio que podian planear casi integramente, su
disefiador —Gustavo Torner— pudo aplicar una serie
de teorfas musefisticas que se han manifestado muy
positivas. «Por ejemplo, el intentar que no se vea
mds de un cuadro o de una obra a la vez; o el que
cada una tenga la iluminacién especifica
requerida para la misma».

La restauracién fue realizada por los
arquitectos municipales Fernando Barja

.y Francisco Leén Meler; el primero de
% los cuales proyecté también la
ampliacién del Museo, inaugurada el 28
de noviembre de 1978.

Una nueva remodelacién, mejorando
la amplitud de diversas salas, fue llevada
a cabo por la Fundacién Juan March en
1985.

Los edificios (Ilamados Casas Colgadas, o
Colgantes, o
Voladas, o Casas
del Rey) conservan
algunos restos
auténticos de las

originales Casas Colgadas,
como un tramo de escalera,
un arco gético isabelino o un artesonado
mudéjar. Pero han sido reconstruidos casi en
su totalidad con estructura de vigueria de
pino, maniposterfa y yeso, con balcones o
voladizos adosados al edificio.

Aunque las primitivas Casas Colgadas
—como sefiala José Luis Mufioz en un libro
sobre el tema— no se sabe ni cudndo ni
coémo surgieron, ni para qué sirvieron ni
c6mo evolucionaron, se supone que no eran
edificios singulares, sino un conglomerado
urbano, consustancial con la ciudad.

Se sabe que uno de los edificios fue
ocupado a finales del siglo XV por Gonzalo
Gonzdlez de Cafiamares, que hasta 1762
sirvieron de Casa Consistorial y que el
Ayuntamiento adquiere la primera en 1905.
Una vez reconstruida, el Ayuntamiento la
cede para Museo por un alquiler simbdlico.

\/




14/ARTE

El creador del Museo: Fernando Zobel

El pintor Fernando Zébel de Ayala
nacié en Manila en 1924, hijo de un
hombre de negocios espafiol. Nueve
afios después se establece la familia
en Madrid, para regresar en 1936 a
Filipinas, donde Fernando Zdbel rea-
liza el bachillerato y estudia Medicina
en la Universidad de Santo Tomds.
Trasladado a Estados Unidos se licen-
cia con «magna cum laude» en la Fa-
cultad de Filosoffa y Letras de la Uni-
versidad de Harvard, con una tesina
sobre el teatro de Federico Garcia
Lorca. Empieza a pintar dentro del

Arte Abstracto Espafiol, que se monta
en las Casas Colgadas de Cuenca con
fondos propiedad de Fernando Zdébel.
En diciembre de 1980 dona la colec-
cién a la Fundacién Juan March.

Tras Saetas y la Serie Negra, vuelve
al color con cuadros esencialmente liri-
cos que sugieren paisajes abstractos.
Mais tarde se complica en su obra su
estructura, su composicién y su tema-
tica, con referencias a la pintura clésica
en la serie Didlogos. Hacia 1968 ad-
quiere un giro geometrizante, con espa-
cios transparentes y temas abstractos

estilo de la Escuela de Boston (un ex-
presionismo simbdlico y romdntico)
ensayando toda clase de técnicas.

En 1951 ocupa la citedra de Bellas
Artes del Ateneo de Manila. Viaja por
Estados Unidos y por Europa, y en
Espafia, en 1955, entabla amistad con
muchos de los pintores abstractos. Se
interesa por la obra de Rothko y mads
tarde por la caligrafia oriental, a raiz
de unas excavaciones arqueoldgicas
en Filipinas, en las cuales participa.

En 1966 crea, junto a Gustavo Tor-
ner y Gerardo Rueda, el Museo de

que desarrolla, poco a poco, a través de
multiples dibujos, fotos, bocetos, cua-
dros, etc. En 1972 expone la serie El
Jiicar-desarrollo de un cuadro.

Ademds de las multiples exposi-
ciones individuales realizadas por
todo el mundo, poseen en el extran-
jero obra de Fernando Zébel el Bri-
tish Museum de Londres, el Brooklyn
Museum de Nueva York, el Fogg Mu-
seum de Harvard y el Museo Nacio-
nal de Filipinas en Manila.

Fernando Zébel falleci6 en Roma
el 2 de junio de 1984.
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Fernando Zdbel fue miembro de la
Comision Asesora de la Fundacion
Juan March, institucién con la que co-
labor6 en varias ocasiones, junto con
el otro creador del Museo de Arte
Abstracto Espafiol, de Cuenca, Gus-
tavo Torner; asi, ambos intervinieron
en la formacién y montaje de las colec-
ciones de Grabados de Goya y de Gra-
bado Abstracto Espafiol de la Funda-
cion. En esta ultima colectiva, asi como
en la de «Arte Espafiol Contempora-

neo», se hallan ambos representados.

Poco después de la muerte de Fer-
nando Zoébel, la Fundacién Juan
March organizé en su homenaje una
exposicién antolégica con 46 obras
suyas, entre 6leos y acuarelas, que
abarcaban veintiséis aflos de su pro-
duccién artistica. La muestra, que
abrié la temporada de exposiciones
de la Fundacion Juan March 1984-85,
fue exhibida posteriormente en otras
ciudades espafiolas.

Gustavo Torner, co-director

Meses antes de inaugurarse el
Museo, su creador Fernando Zo6bel
escribia que ya en junio de 1963
Gustavo Torner, «que es con-
quense de nacimiento y convic-
cién, observo que las famosas Ca-
sas Colgadas de Cuenca estaban
en proceso de reconstruccién y
que su destino final quedaba toda-
via sin decidir. Una visita a
Cuenca nos dejé convencidos de
que las casas Colgadas tenfan to-
das las condiciones deseadas y al-
gunas mds que ni siquiera habfa-
mos imaginado».

Torner, a quien desde el primer
momento Zoébel consideré co-di-

rector del Museo de Arte Abs-
tracto Espafiol, de Cuenca, aportd
criterios museisticos, organizati-
vos y de todo tipo, que resultaron
pioneros y decisivos.

Pintor, escultor y escendgrafo
de reconocido prestigio, asesor de
Arte de la Fundacién Juan March,
Gustavo Torner (Cuenca, 1925)
posee obra en museos como la
Tate Gallery de Londres, el Broo-
klyn Museum de Nueva York, o
delante de los Museos Municipa-
les de Madrid, en la calle Fuenca-
rral. En la actualidad el Centro de
Arte Reina Soffa ofrece una mues-
tra antoldgica sobre su obra.

Torner y Zébel, durante los preparativos del Museo, en 1964.
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Donacion a la Fundacion Juan March

El creador y propietario de la Co-
leccién del Museo de Arte Abstracto
Espatfiol, Fernando Zdbel, declaraba a
propésito de la donacién que hacia de
la misma a la Fundacién Juan March:
«De cara al futuro, me ha preocupado
siempre la continuidad del Museo.
Veia claramente que el museo mere-
cia vida més larga que la mia y que
debia seguir desarrollando y am-
pliando actividades artisticas atrevi-

-
3

S

das y, por supuesto, mds ambiciosas
que las que podian nacer de mis pro-
pias fuerzas. No me parece correcto
dejar ese problema a mis herederos o
a personas o instituciones para quie-
nes puede suponer una contrariedad,
por no entrar entre sus actividades o
proyectos. Después de mucho estu-
diar el asunto con mis amigos y cola-
boradores, nos fuimos convenciendo
de que el programa artistico de la
Fundacién Juan March coincidia cla-
ramente con nuestras intenciones ge-
nerales, y que, por supuesto, la Fun-
dacién contaba con la libertad de
criterio, la organizacion y la fuerza
para ampliar, enriquecer y proyectar
hacia un futuro el desarrollo vital del

museo. A la vez pensiabamos que las
colecciones del museo servirfan para
fortalecer y enriquecer las actividades
artisticas de la Fundacién».

Tras afiadir que nunca pensé en la
colecciéon como una inversion perso-
nal, sino como un esfuerzo que podria
beneficiar a todos los espaioles, Fer-
nando Zoébel agregaba: «Creo que es
importante y atractivo que el Museo
contintie siendo privado, con respon-

sabilidad hacia el publico. Por diver-
sas razones, entre las cuales me pa-
rece importante que siga teniendo un
sentido experimental, creo que no de-
biera entrar en un engranaje oficial».

«Al aceptar mi donacién de la Co-
leccién de Arte Abstracto Espanol, la
Fundacion acaba de asumir la respon-
sabilidad por el futuro del museo.
Esto para mi significa tranquilidad,
ilusién y esperanza.»

La donacién de las obras de arte
que constituian el Museo se realizé el
22 de diciembre de 1980. En total
eran 168 pinturas y 17 esculturas per-
tenecientes a 87 autores; ademads de
185 dibujos, 13 carteles y 329 ejem-
plares diversos de obra gréfica.
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La Fundacién Juan March y el arte

La Fundacién Juan March dedica
especial atencién al mundo del arte
desde su creacién en 1955. Organiza
exposiciones monograficas de gran-
des maestros o corrientes del siglo
XX (Bacon, Kandisnky, Kokoschka,
Magritte, Matisse, Max Ernst, Mon-
drian, Picasso, Odilon Redon,
Rothko, Warhol, etc.); promueve en
Espafia y en el extranjero muestras
itinerantes como la de grabados de
Goya; ha concedido mas de 500 becas
para realizar trabajos de creacién o
estudios en el campo de las artes plas-
ticas; ha contribuido a la realizacion
de diversas obras de restauracion,
como la portada del monasterio de
Santa Maria de Ripoll o los retablos
gbticos mallorquines; y ha editado li-
bros de arte como la coleccién «Tie-
rras de Espafia». En cuanto al arte es-
pafiol contempordaneo, la Fundacién
Juan March posee un fondo de 1.275
obras que ofrece a través del Museo
de Arte Abstracto Espafol, de
Cuenca, de la Col-leccio March. Art
Espanyol Contemporani, inaugurada
en Palma de Mallorca en 1990, y de
exposiciones itinerantes. Formado a
partir de 1970, este fondo se ha ido
incrementando con incorporaciones
como las citadas de Zébel o de Amos
Cahan.

Por su labor en el campo del arte, la
Fundacién Juan March ha sido galar-
donada en diversas ocasiones: con la

Medalla de Honor de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando
(1976) y la Medalla de Oro al Mérito
en las Bellas Artes, entregada por el
Rey de Espana (29 de mayo de 1980),
«como reconocimiento de la forma
ejemplar con que ha venido desarro-
llando sus fines y, muy especialmente,
dentro de un amplio contexto cultural,
su atencién por las bellas artes».

La Fundacién Juan March es una
institucién privada de interés publico
con finalidades culturales, cientificas
y asistenciales. Situada por su patri-
monio entre las mds importantes de
Europa, mantiene actualmente un pre-
supuesto para las actividades que pro-
mueve de 800 millones de pesetas
anuales. Ademads de esta promocién
en el ambito del arte, desarrolla asi-
mismo otras actividades culturales
como conciertos musicales, ciclos de
conferencias, reuniones cientificas,
etc.; y ha facilitado becas de investi-
gacién y ampliacién de estudios en
centros espafoles y extranjeros a mas
de 5.500 graduados universitarios en
diversos campos de la ciencia y la cul-
tura en general. Ha apoyado de forma
especial la Biologia, ahora a través del
Plan de Reuniones Internacionales so-
bre Biologia. También impulsa en su
sede, en Madrid, el Centro de Estu-
dios Avanzados en Ciencias Sociales,
del Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones, creado en 1986.

CARPETA CON SIETE SERIGRAFIAS ORIGINALES

La carpeta que se ha editado para conmemorar los 25 afios de la
creacion del Museo de Arte Abstracto Espaiiol, de Cuenca, contiene
7 serigrafias originales, numeradas y firmadas por otros tantos autores, todos
ellos con obra en el Museo: Luis Feito, José Guerrero, Antonio Lorenzo,
Manuel H. Mompd, Manuel Rivera, Gerardo Rueda y Gustavo Torner.

El precio de cada carpeta es de 150.000 pesetas y puede adquirirse en la
Fundacién Juan March (Castelld, 77, Madrid. Tel.: (91) 435 42 40); en la
sede de la Col-leccié March. Art Espanyol Contemporani, de Palma de
Mallorca (San Miguel, 11. Tels.: (971) 71 26 01 y 71 35 15); yenel
propio Museo de Arte Abstracto Espafiol, de Cuenca (Casas Colgadas,

Cuenca. Tel.: (966) 21 29 83).
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Balance del Museo

Cada afio el Museo es visitado
aproximadamente por 50.000 perso-
nas (52.483 en 1990), sin contar quie-
nes acceden con cardcter gratuito,
como sucede con los residentes o na-
turales de la ciudad y provincia de
Cuenca. En los diez afios que la Fun-
dacion Juan March lleva al frente del
Museo, éste ha sido visitado por
432.500 personas.

Edicion de serigrafias y
reproducciones de obras

El Museo de Arte Abstracto Espa-
fiol, de Cuenca, también realiza una la-
bor divulgadora de su contenido cultu-
ral. Durante 1990, por ejemplo, la
editorial del Museo publicé un total de
1.555 ejemplares de serigrafias origi-
nales de diversos autores (como Ma-
nuel Rivera, Fernando Almela, Miguel
A. Moset y Juan Romero), 29.000 re-
producciones en offset de diferentes
artistas y 50.000 postales con image-
nes de obras del Museo, ademas de
diapositivas y carteles. Ademds de en
su sede en Cuenca, estos ejemplares se
pueden adquirir en la Fundacién Juan
March, en Madrid, y en la CoHeccid
March. Art Espanyol Contemporani,
de Palma.

Horario de visita

El Museo permanece abierto todo
el afio, con el siguiente horario: de 11
a 14 horas y de 16 a 18 (sdbados,
hasta las 20 horas), y domingos, de 11
a 14,30 horas. Lunes, cerrado. El pre-
cio de entrada es de 200 pesetas, con
descuentos a estudiantes y grupos, y
gratuito para nacidos o residentes en
Cuenca.

Por su labor, oferta cultural, carac-
terfsticas musefsticas y otros aspec-
tos, el Museo de Arte Abstracto Espa-
fiol, de Cuenca, ha sido reconocido

con diferentes premios y galardones,
como la Medalla de Oro al Mérito de
Bellas Artes, la Placa de Oro al Mé-
rito Turistico, o en 1981, el Premio
del Consejo de Europa al Museo Eu-

ropeo del Afio, «por haber utilizado
tan acertadamente un paraje notable;
y por su interés, tanto por los artistas
como por el arte».

Por otra parte, un libro de 164 pa-
ginas, con el titulo de Museo de Arte
Abstracto Espariiol, de Cuenca, edi-
tado en 1988 y escrito por el critico
Juan Manuel Bonet, recoge el co-
mentario a 67 pinturas y esculturas
elegidas entre las que habitualmente
se exhiben en el citado Museo.

Los comentarios incluyen datos so-
bre los grupos o movimientos artisti-
cos, las personas que los integraron y
su proyeccion histérica, con anélisis
de intenciones creativas, que, sin
duda, resultardn de interés para cual-
quier lector, aunque no esté especial-
mente familiarizado con el arte abs-
tracto.

Las obras se presentan en estricto
orden cronoldgico, para permitir que
se aprecie la evolucion de los artistas
y de los estilos a lo largo de los
treinta afios de creacién que el libro
contempla.
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Algunas opiniones sobre el Museo

«Por la luz, el color, la distribucién general, la situacién de los cuadros..., el
Museo es una magistral leccién de creacidn y respeto de una arquitectura en un
ambiente», opinaba el arquitecto Rafael Leoz. Otro arquitecto, Miguel Fisac, lo
ve como «ejemplo del uso que podria darse hoy, con gran eficacia cultural, a
unos edificios y unas agrupaciones urbanas que, siendo un tesoro que tienen
muchas de nuestras ciudades, corren el riesgo de desaparecer o amojamarse en
una frialdad arqueoldgica pasada e indtil». Refiriéndose al contenido de la
coleccion que alberga el Museo, el pintor Rafael Canogar, uno de los artistas en
ella representados, considera al Museo «una magnifica coleccion particular, que
ilustra magistralmente un periodo histérico de nuestra pintura»; y el critico de
arte Daniel Giralt-Miracle sefialaba que «ha recogido uno de los momentos de
mayor pujanza del arte ibérico, le ha dado la importancia que realmente merecia
y nos ha dado a todos una leccién cimera del buen hacer museal».

«Visto desde la perspectiva de nuestros dias, es un museo histérico de un
momento esencial, importantisimo y muy excelso de esa vanguardia», sefialaba
el profesor Antonio Bonet Correa.

Asimismo, el compositor musical Cristébal Halffter consideraba el Museo
de Cuenca como «la muestra mds perfecta de varias cosas: la coleccién mas
completa del arte espafiol desde 1950 hasta hoy»; y destacaba «la manera de
ofrecer al publico esa coleccién; lo que se puede hacer con una casa antigua a
punto de ser derribada; y cdmo puede darse vida a una ciudad espafiola. La
enorme importancia que doy al contenido del Museo creo que s6lo quedara
patente dentro de 50 afios».

Mas de cien autores representados en la coleccién

En la larga némina de mas de cien autores con obras en el Museo de Arte
Abstracto Espaiol, de Cuenca, algunos de los nombres mds conocidos son los
siguientes, resefiados por orden alfabético de apellido:

José Manuel BROTO, Rafacl CANOGAR, Eduardo CHILLIDA, Modesto
CUIXART, Francisco FARRERAS, Luis FEITO, Luis GORDILLO, José
GUERRERO, Josep GUINOVART, Joan HERNANDEZ PIJUAN, Antonio

LORENZO, César MANRIQUE,
b - "o, 4 Manuel MILLARES, Manuel H.
' MOMPO, Lucio MUNQOZ, Pablo
PALAZUELO, Albert RAFOLS
CASAMADA, Manuel RIVERA,
Gerardo RUEDA, Antonio SAURA,
Eusebio SEMPERE, Soledad
SEVILLA, Antoni TAPIES, Jordi
TEIXIDOR, Gustavo TORNER,
Manuel VIOLA, José Maria
YTURRALDE y Fernando ZOBEL.

Ademds de diversos autores ya
citados que también tienen obra
escultdrica en la Coleccion, otros
artistas que solamente estdn presentes
con esculturas son Martin CHIRINO,
Amadeo GABINO, Jorge de OTEIZA

Diferentes autores en la inauguracion del Museo, en

julio de 1966. y Pablo SERRANO. G
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Hasta el 7 de julio, en la Fundacion

La fantasia plastica
de Vieira da Silva

Julian Gallego present6 la muestra
de 64 cuadros de la pintora portuguesa

Con una conferencia de Julidn Gallego, el pasado 17 de mayo, se abri6 al
publico la Exposicién de la pintora portuguesa Maria Helena Vieira da Silva
(Lisboa, 1908), integrada por 64 cuadros, realizados de 1934 a 1986.

La muestra, que permanecerd abierta en la Fundacién Juan March hasta el
7 de julio, estd organizada por la Fundacién Juan March y la Secretaria de
Estado para la Cultura de Portugal, con la colaboracién de la Fundacion
Serralves, de Oporto, bajo el patrocinio de GALP. Han colaborado asimismo
en la realizacion de la exposicién la Embajada de Portugal en Espafia y la
Galeria Jeanne Bucher, de Paris, entre otras instituciones y coleccionistas.
En pédginas siguientes se reproduce un extracto del articulo que para el
catdlogo de esta exposicion ha escrito Julidn Gallego, académico de Bellas
Artes de San Fernando y profesor emérito de Historia del Arte. En el
nimero anterior de este Boletin Informativo se publicaron amplios
resimenes de otros trabajos también incluidos en el catdlogo, originales de
Fernando Pernes, comisario de la muestra, y Maria Jodo Fernandes, critica
de arte portuguesa. Ademads, en el presente niimero se ofrecen algunas frases
de la propia Vieira da Silva y algunos juicios criticos que la obra de esta
artista ha merecido a destacados criticos de arte portugueses.

El horario de visita de la exposicién es el siguiente: de lunes a sdbado, de 10
a 14 y de 17,30 a 21 horas. Domingos y festivos, de 10 a 14 horas.

«Las banderas», 1939.
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Julian Gallego

VIEIRA DA SILVA /21

Penélope y Helena

No conoci, ni he co-

nocido a Maria He-
lena. Siempre me ha dado
escripulo el asaltar la inti-
midad de un artista, el tra-
tar de descubrir, a través de
unas palabras de presenta-
cién, el misterio de la mi-
nerva oscura donde se fra-
guan y elaboran sus
imdgenes. El artista se ex-
presa por sus obras. Su lenguaje ha-
blado o escrito apenas puede rozar el
secreto de su necesidad de crear, que
él mismo desconoce en sus raices: el
porqué de ese tejer y destejer de He-
lena-Penélope eludiendo proposicio-
nes y servidumbres, siendo fiel a si
misma.

En «Da poesia plastica» (Cuader-
nos de Poesia, 1950-51), José Au-
gusto Franca comparaba la pintura de
Maria Helena con edificios y revesti-
mientos de azulejos. Los azulejos
aparecen, literalmente hablando, en la
obra de Vieira muy precozmente, en
el Portrait de famille, dibujo a ldpices
de colores de 1939, que crea simple-
mente con tres lineas que se juntan,
tres planos (suelo y dos paredes) cu-
biertos de azulejos azules y blancos,
en rombos de arlequin casero. En los
dos muros hay colgados sendos retra-
tos. Reconocemos en uno el busto de
la pintora; en el otro el de un hombre,
Arpad Szenes, nacido en Budapest
cuarenta y dos afos antes, pintor que
en 1925 se instala en Paris, donde tres
afios mas tarde conoce en la Acade-
mia de Montmartre, la Grande Chau-
miere, a una joven portuguesa. Se ca-
san en 1930; y en 1939, cuando Maria
Helena dibuja ese interior, estin en
Lisboa, poco antes de partir para Bra-
sil. Nada aterrador, de momento, en
esos azulejos que parecen pronosticar

una larga vida conyugal,
hasta que la muerte los se-
pare en 1985.

A las idas y venidas de
este matrimonio (Penélope
y Ulises) parecen aludir las
ordenadas tempestades de
un lienzo de 1944, la His-
toria tragico-maritima,
que Maria Helena pinta en
1944, en donde las olas re-
emplazan a los azulejos. Las vidas de
esta pareja se entrelazan, como sus
cuadros, en un perpetuo movimiento
internacional. Pero ni el matrimonio
ni los viajes privardn a Vieira de su
honda saudade portuguesa, de esa
modestia genial hecha de silencios y
discreciones. Por lo demas, los azule-
jos salen por todas partes a su en-
cuentro. Bahia imaginée (1946) es, de
nuevo, la Lisboa de cuestas y azuleje-
ria en fachadas multicolores.

Portugal es un pafs de inesperados
y lozanos cromatismos. En una feria
de Barcelos descubrié otro matrimo-
nio, Robert y Sonia Delaunay, el
ritmo sin fin de colores y formas. Es
el pais de lo pequeio infinitamente

«Jaque mate», 1949-50.
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desarrollado, del primor hecho caric-
ter, de la genial delicadeza, de cierta
doliente ironfa al sentirse siempre
atado por los detalles, libre por la
nostalgia. Sin proponérselo, Maria
Helena, con su dramadtica belleza de
cantadora de fados, responde en sus
cambiantes perspectivas, caminos in-
finitos en el mar, a ese portuguesismo
de sus fachadas de azulejos con ropas
de colores punteados tendidas y flo-
tando al viento atlantico.

Un viaje alrededor
de su cuarto

Como el conde Xavier de Maistre,
Maria Helena emprende, a veces, un
viaje alrededor de su cuarto. Hay una
acumulacién de casas de mufiecas en
la Villa Alta, en Alfama, en los cua-
dros infinitamente ocupados, en las
bibliotecas de Vieira; como en las in-
finitas tiendas de antigiiedades de Lis-
boa, de Sintra, de Oporto, de Braga;
como en las apasionantes librerias de
viejo que Portugal reserva a sus aman-
tes; como en las escalinatas celestiales
que ocupan los altares mayores de las
iglesias, de peldafios llenos de velas,
de candeleras, de flores, de bustos, de
jarrones, de angelotes, en los cuadros
de Vieira da Silva hay ese aspecto de
la acumulacién ordenada que hace tan
sorprendente un paseo tranquilo por
las viejas calles comerciales portu-
guesas, tanto como entrar en uno de
los primorosamente modestos restau-
rantes de la Baixa, de muros de azule-
jos, o en las fantasias moriscas de los
cafés de Oporto, ciudad tan asombro-
samente de Vieira, con sus inexplica-
bles y entrecortadas perspectivas.

La unidad en la variedad (o vice-
versa, la variedad en la unidad) hacen
del paisaje urbano portugués y de los
lienzos pintados por Maria Helena un
inextricable puzzle que, sin embargo,
sigue siempre un disefio armonioso y
hasta 16gico. Hay que lanzarse a reco-
rrer los barrios populares o los cua-
dros de Vieira da Silva con un espi-

ritu optimista, pero a la vez aventu-
rero, hasta que un retazo de tela azul
o rojo nos dé la clave y la bienvenida.
Son pequeios universos, pueblos y
cuadros, que no deben mezclarse y
que si se cultivan con amor brindan
posibilidades infinitas. Cada cuadro
de esta artista es un caleidoscopio que
nos da, en infinitos afiicos, el espejo
de una realidad vista y sentida.

Yo iba siguiendo en mis afios de
Paris la carrera de Vieira da Silva, lo
que la unia y separaba, a la vez, del
grupo de Esteve, de Manessier, de
Singier, de Bazaine, de Raoul Ubac,
de Gischia, de Henry Nouveau, de
Arpad Szenes... Sus parentescos con
Cézanne, con Paul Klee, con Kupka,
con Ernst... A veces en la Fundacién
Gulbenkian, en la Galeria Jeanne Bu-
cher, en el Grand Palais, vuelvo a de-
jarme llevar por el ritmo oscilante, el
suave oleaje de su pintura, ese deli-
cado equilibrio entre lo prolijo del rey
don Manuel y lo escueto de don Fe-
lipe I. En Madrid su obra aparecia
muy fugazmente, por esa crasa igno-
rancia del arte portugués que los es-
pafioles de hoy comienzan a corregir.

Mientras tanto, Helena-Penélope
tejia y destejia sus tapices, sus delica-
das redes de hilos de seda o cordajes
de navio, sus telarafas de puntilla, sus
ramajes de viento, sus infinitas olas
de materia, rechazando a sus preten-
dientes, que trataban de adscribirla a
un estilo o escuela, fiel a si misma, a
su vocacién de constructora de pasa-
dizos y antenas, de torres y vidrieras.
Como escribia el que fue director de
Bellas Artes en Francia, Gaétan Pi-
con, elle n'a pas fini de dire ce
qu elle a commencé a nous dire. Trop
fideéle a elle méme pour pouvoir tour-
ner la page, elle ne cherche pas a dé-
couvrir, a anexer d'autres territoires:
seulement a explorer le sien. Veinte
afios después podemos repetirlo: por-
que Vieira da Silva sigue tejiendo y
destejiendo, explorando su pequefio e
infinito universo de lineas, planos,
perfiles y tonos, hasta el regreso de
Ulises, Arpad o la Belleza.»
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Frases de Vieira da Silva

«Una manera de construirme

a mi misma»

La pintura es mds dificil de ha-

cer cuando no estd basada en
la naturaleza. En mi lo imaginario no
es del todo imaginario. Es una cons-
truccion, una manera de construirme
a mi misma.»

«Fabrico mi universo asi, con pe-
quefas cosas. Las grandes teorias del
arte son bellas, pero... Las sigo, si,
pero, en fin, no quiero ponerlas en
préctica; lo que yo querria realizar es
a mi misma... Apoyarse en la contem-
placién de los maestros... Cézanne es
un pilar, ;no? Esta ahi, como un pilar.
Cézanne estd ahi para ensefarnos la
gramdtica y para que le admiremos.
Pero yo debo desarrollarme tal como
soy. Eso es lo que busco.»

«Pintar lo que no existe»

«Quiero pintar lo que no existe
como si existiera.»

«Yo no sé lo que es la pintura no
figurativa. Mis cuadros tienen siem-
pre un punto de partida real. No hay
que olvidar que el pintor se acostum-
bra a mirar las cosas y sabe realmente
c6mo son, en tanto que los que no son
pintores no ven mds que a través de
las férmulas.»

«Solo veo lo que
no he podido hacer»

«Cuando contemplo uno
de mis cuadros, una vez ter-
minado, lo tnico que veo es
aquello que no he podido ha-
cer... A veces se quiere hacer
una cosa y sale lo contrario.

No, no se domina siempre la pintura.
Hay azares que uno no acepta.»

«Cuando pinto, no pienso mas que
en pintura. No pienso en nada mds.
Pienso en el vacio.»

«El cuadro se hace
como una abeja»

«El cuadro se hace afiadiendo una
pequefia pincelada sobre otra, como
una abeja (...). Me siento como el pez
en el agua. No sé como es la vida
fuera de la pintura (...) No sé hacer
otra cosa y, de pronto, hay tanto... Es
un laberinto.»
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Juicios criticos sobre Vieira da Silva

«El mundo como laberinto»

«Las perspectivas de Vieira da
Silva proponen un modo de pensar y
actuar nuevos: definen uno de los ca-
minos mas serios de la pintura con-
temporanea. Se sitdan en la encruci-
jada misma de la expresidén, del
simbolo y del signo. El mundo como
laberinto, siguiendo al Manierismo,
como absurdo o como terror, de
Kafka a Sade, encuentra en la pintura
de Vieira da Silva una nueva dimen-
siébn que completa la imagen necesa-
ria (...). Tenemos aqui imagen y espe-
jismo a la vez, reflejo de lo que existe
en la imaginacién. El laberinto deja
entonces de ser un lugar de perdicion
y el juego que simboliza se decide
por la victoria de la imaginacién: su
hilo se desenrolla lentamente, en un
gran movimiento hacia lo imagina-
rio».

José Augusto Franca, «Vieira da
Silva, de 1950 a 1970», en Vieira da
Silva. Arpad Szenes nas Coleccoes
portuguesas, 1989, p. 102.

«Su pintura, lucha
y liberacion»

«La historia que cuenta todo el re-
corrido de la pintura de Vieira da
Silva es la de una lucha y una libera-
cién. Lucha y liberacién perdidas de
antemano, ya que se trata del Espacio,
presencia irreductible pero ganada en
su pintura, tanto como es posible ha-
cer. El lugar de todos los viajes, aquel
cuyo trayecto Kant no concibié mas
que en linea recta, en la pintura de
Vieira da Silva lo recorremos en to-
dos los sentidos. Basta con sentarnos
frente a uno de sus cuadros y de dejar
a ese Espacio penetrarnos.»

Eduardo Lourenco, «Itinéraire de
Vieira da Silva ou de la Poésie comme
espace», en Op. cit., pp. 135-136.

«Recorrido sin camino
trazado»

«Es el recorrido sin un camino tra-
zado lo que nos impone un cuadro de
Vieira da Silva cuando agudizamos
nuestros sentidos. Se cerrard ante
nuestro paso para que tengamos que
redescubrirlo y entonces serd otro re-
corrido, y luego otro, segin el dia, se-
gin la luz, seglin nuestra propia dis-
posicién.»

Dora Vallier, Op. cit.

«Cuadros que se pueden oir»

«Podemos ofir esos cuadros a la vez
que los miramos. El color —nunca
violento—, los dngulos, la linea se
metamorfosean por los poderes de
esta maga o alquimista, en nota musi-
cal; el silencio se convierte en un
canto sordo, aterciopelado; la inquie-
tud se reabsorbe en elementos estilis-
ticos. Incluso se dejan percibir, de vez
en cuando, sonoridades de Mozart, de
Haydn o de Debussy.»

Murilo Mendes, «Retratos relam-
pagos, 1965-1966», en Op. cit.,
p- 52.

«Pintura del prodigio
y del asombro»

«Pintura del prodigio, del asombro,
de la aparicién de las cosas; pintura
de habitaciones mdagicas y de bosques
encantados: una pintura de lo real, del
tiempo en el que estamos... La pintura
de Vieira da Silva es un largo inventa-
rio de imdgenes y recuerdos (...), una
leccién de como ser y un ejemplo de
fidelidad al mundo.»

Sophia de Mello Breyner, «Méta-
morphose du labyrinthe ou la pein-
ture de Vieira da Silva», Op. cit., p.
125. D
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Desde abril se organizan visitas escolares

Guia didactica de la Col-leccio
March. Art Espanyol
Contemporani, en Palma

La Col-leccio March. Art Espanyol
Contemporani, que gestiona la Funda-
cién Juan March en Palma de Ma-
llorca, puede ser visitada, desde el pa-
sado 19 de abril, en grupos organi-
zados de escolares. De esta manera la
Colleccio, que se inaugurd el 14 de
diciembre del afio anterior y que con-
tiene obras originales de Picasso,
Mird, Dali, Tapies, Barcel6 y hasta un
total de 36 autores espafioles del siglo
XX, permite ser contemplada y anali-
zada por parte de los jévenes estudian-
tes, con la ayuda de sus profesores y
de una guifa didictica editada por la
Fundacién Juan March y que ha sido
realizada por el profesor Fernando
Fullea y el pintor Jordi Teixidor.

Las visitas duran una media hora,
con cinco recorridos posibles desde
el punto de vista pedagdgico: lo tridi-
mensional, lo matérico, lo geomé-
trico, lo gestual y lo figurativo; con
estos recorridos se proporcionan
algunos recursos a los alumnos para
que «aprendan a ver».

Las 4reas curriculares relacionadas
mds directamente con estas visitas
son la expresion visual y plastica, geo-
graffa, historia, ciencias sociales y la
historia del arte. Se recomiendan es-
pecialmente éstas para escolares de
Ensefianza Media (BUP, COU y FP)
en el sistema educativo actual y para
los de Educacién Secundaria Obliga-
toria y Bachillerato, segtn los planes
de reforma aprobados para los proxi-
mos afos.

Con el fin de coordinar eficaz-
mente estas visitas, los responsables
de la Colleccio March vienen, desde
abril, estableciendo con los centros

Fundacion Juan March

COL-LECCIQO 555000
. AR CH

escolares de Palma y de toda la isla
un calendario de visitas, facilitando
la gufa pedagdgica, el catdlogo y los
medios necesarios para su mejor
aprovechamiento.

La gufa, diseflada como si fuera
una carpeta, contiene en cinco cartuli-
nas sueltas las cinco dreas en las que
se ha dividido la muestra. De cada
una de estas dreas hay una explica-
cién y un andlisis de uno de los nom-
bres representativos de ese 4rea.
Cada uno de estos andlisis lleva un
apartado para que los propios alum-
nos, in situ, contesten a las preguntas.
Convenientemente ilustrada, la car-
peta, que guarda las hojas, propor-
ciona, ademads, otras informaciones. ®
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Goya, en Luxemburgo, Burdeos

y Andalucia

Hasta el 3 de junio permanecerd
abierta en Villa Vauban (Galeria de
Arte Municipal), de Luxemburgo, la
exposicion de grabados de Goya, or-
ganizada por la Fundacién Juan
March, que fue inaugurada el pasado
17 de abril. La entrada a la muestra es
gratuita y dos dias a la semana se han
organizado visitas guiadas. La exposi-
cién se acompafa, como es habitual,
de paneles fotograficos que agrandan
detalles significativos de los grabados,
para poder apreciar mejor los rasgos
técnicos y estilisticos de Goya. Ade-
mds, se ofrece regularmente un film
de 15 minutos con la trayectoria vital
y creadora del pintor de Fuendetodos.

En el acto inaugural, al que asistio
el Embajador de Espaiia, sefior Casa-
nova, la conservadora de Museos de
la ciudad, sefiora Wagener; autorida-
des locales, artistas y mds de un cen-
tenar de invitados, el delegado de
Cultura del Ayuntamiento luxembur-
gués, Pierre Frieden, subrayé el es-
tilo moderno y fascinante de Goya,
con unas imagenes plasticas que son
para ver y para meditar. «Genios
como este pintor pertenecen a un
pafs, pero son, sin duda, patrimonio
de toda la humanidad».

Por su parte, el presidente de la
Fundacién, Juan March Delgado,
destacé el cardcter itinerante de esta
exposicién, montada en 1979 por la
Fundacién y que ya ha recorrido dife-
rentes ciudades de Japon, Bélgica,
Alemania, Austria, Hungria, Portugal
y Francia. Tras referirse a los distin-
tos campos de la actividad cultural y
cientifica a los que dedica cada afio la
Fundacién mds de 800 millones de
pesetas, el presidente explicd su cer-
teza de que «esta manifestacion cultu-
ral va a favorecer un mejor conoci-
miento y una amistad mds estrecha
entre nuestros dos paises».

Para esta ocasién se han editado
carteles, el catdlogo redactado por el
catedrdtico y ex-director del Museo
del Prado, Alfonso Emilio Pérez
Sanchez, un folleto explicativo de
cada serie y otro con el plano de la vi-
sita y una orientacion histérica, con
los datos mds importantes de la vida
de Goya.

Tras su clausura en Luxemburgo,
la coleccién de grabados de Goya

" Ville de Eaxembaary
 ulerie d'Avs Masscapate - v

viajard a Burdeos donde podré verse
desde el 8 de julio en la Galeria de
Bellas Artes de esta ciudad fran-

cesa.
Por otra parte, 222 grabados de
Goya, también de la coleccion de la
Fundacion Juan March, se exhiben
desde el pasado 21 de mayo y hasta el
23 de junio en Cédiz, en el Centro
Cultural «El Palillero», en muestra or-
ganizada con la colaboracién de Uni-
caja y el Ayuntamiento de Cadiz.
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Con los recitales de Jorge Oteroy Diego Cavuelas

Concluye el ciclo
«Piano ruso del XIX»

En cuatro conciertos, repaso a una musica

poco difundida

Con los recitales de Jorge Otero y Diego Cayuelas concluye el ciclo «Piano
ruso del XIX», programado por la Fundacion Juan March y que comenzé
en el mes de mayo. El miércoles 5 de junio Jorge Otero interpretara el
siguiente programa: «Intermezzo en Si menor», «<Hopak (de la 6pera
'Szorocsinci vasar', 'La feria de Sorotchinsky')», «Meditacion (Hoja de
album)», «Una lagrima» y «Cuadros de una exposicion», de Modest

Mussorgsky.

Por su parte, Diego Cayuelas ofrecera, el miércoles 12 de junio, «Dos
melodias (Fa mayor y Si mayor) op. 3», «Estudio en Do Mayor» y
«Preghiera op. 44 n° 2», de Anton G. Rubinstein; «Canto indio (de la 6pera
'Sadko')» y «<Romanza op. 15 n° 2», de Nikolai A. Rimsky-Korsakov;
«Petite Suite», de Alexandre P. Borodin; «Intermezzo», «<Hoja de album op.
39 n° 2», «Bagatela italiana op. 22 n° 2» y «Nocturno op. 22 n° 3», de César

A. Cui.

Pedro Gonzdlez Mira, redactor-jefe de la revista «Ritmo» y Premio Nacional
de Critica Discografica 1982, es el autor del texto del programa de mano de
este ciclo, y al que pertenece la introduccién siguiente.

Pedro Gonzdlez Mira

La musica rusa, esa

desconocida

E char una ojeada a los catélo-
gos pianisticos de los compe-
sitores rusos que ejercieron entre
principios del siglo XIX y los prime-
ros afios del XX (es decir, entre los ti-
midos intentos de un Glinka y las pri-
meras Sonatas de Scriabin, sin olvidar
a Balakirev) es altamente alecciona-
dor.

Por diversas razones, pero sobre
todo por una que salta a la vista.
(Cémo es posible que tal profusién
de musica nos sea tan ajena, tan des-

conocida? ;No alcanza la calidad su-
ficiente, un minimo interés para en-
contrarla en las programaciones de
conciertos y recitales, o al menos con
algo mas de frecuencia en los planes
de grabacién de las mds importantes
firmas discogréficas?

Seguramente se trata de porqués
motivados por causas ya antiguas
que, ademads de tener dificil respuesta,
remontan la cuestién a la misma natu-
raleza no ya de la musica para piano,
sino de la mdusica rusa de la época en
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general; incluso mds: de la misma
forma de ser rusa.»

«El ruso es un pueblo muy draméi-
tico. Hace de cualquier asunto coti-
diano un drama. Sus emociones son
siempre emociones extraordinaria-
mente intensas. No es un pueblo filo-
sofico (...). Es, por encima de todo,
dramdtico y ha vivido la miseria a lo
largo de su historia.»

Estas palabras son de sir Yehudi
Menuhin, un judio de madre rusa que
se ha pasado media vida reflexio-
nando sobre las actitudes filoséficas
del pueblo chino, el aura tranquila de
los indios o la teatralidad de las gen-
tes del lugar que le vio nacer; o sea,
de un misico sabio.

Las traemos a colacién aqui porque
encierran una de las claves del
asunto: a saber, es 16gico que los lo-
gros mas reconocidos de la historia de
la musica rusa no estén en la musica
para piano (y si se nos apura, ni si-
quiera en el campo sinfénico), sino en
la 6pera.

Tal realidad puede ayudarnos
para comenzar a construir la teoria
que buscamos, o lo que es lo
mismo, una respuesta coherente a la
falta de popularidad de la musica
pianistica rusa del XIX (en relacién
a la que si tiene la de otras dreas de
influencia europea en el mismo pe-
riodo).

Este principio de explicacién ob-
viamente se queda corto, pues, pone-
mos por caso, no sucede lo mismo
con la literatura pianistica rusa del
XX; la de un Rachmaninov, por ejem-
plo, no precisamente una musica de
lenguaje menos romdntico que el que
dio vida a la escrita en Rusia cin-
cuenta afios atras.

La opera, manifestacion rusa
por excelencia

Efectivamente, la épera constituye
la manifestacion musical rusa del
XIX por excelencia; no es de imagi-
nar ninguna otra respuesta musical

como aquélla para un movimiento de
tan hondas raices politicas.

Por extensién, el poema sinfénico,
forma con la que también es posible
la transmisién del mensaje social, ma-
xime si las ideas que se quieren incul-
car son sencillas y directas: la musica
rusa recurre asi no a la fioritura es-
tructural, sino a pardmetros més ele-
mentales y eficaces para comunicar; o
sea, a una utilizaciéon espectacular de
las texturas timbricas, de los mil colo-
res de una orquesta.

Como es natural, no es nuestra in-
tencion establecer categorias de ex-
presioén musical; no reafirmamos la 16-
gica del desconocimiento del piano
romdntico ruso con los antedichos ar-
gumentos. S6lo nos gustaria que se re-
parara en las circunstancias que condi-
cionaron la formacién de gustos y
otras necesidades de creacion artistica.

Piénsese que en otros paises para
llegar a un piano portador de expresi-
vidades apretadas la historia tuvo
que pasar por decenas y decenas de
pianismos de salén (en el mal sentido
de la palabra), producto de necesida-
des sociales mucho menos perentorias
que aquellas que tuvieron que atrave-
sar los Glinka, Balakirev, Cui, Boro-
din, etc., a la hora de plantearse hacer
musica.

Seguramente Rusia perdié en un
aspecto, pero gand en otro bien vis-
toso: pocos en su época como un
Rimsky, un Tchaikovsky o un Mus-
sorgsky pintaron —cada uno a su
manera— el sentimiento, ya fuera pu-
ramente festivo, arrancado desde lo
mds hondo del corazén o como negra
manifestaciéon de un alma perturbada.

Pero a través de la orquesta. En rea-
lidad, podriamos afirmar que en Rusia
no hubo tiempo para que se formara
una escuela pianistica (y nos referi-
mos a la composicién; en el terreno de
la ejecucién el asunto tendria otra res-
puesta bien distinta) a la manera occi-
dental; las necesidades fueron otras y,
ademds, partiendo de una situacién
histérica-musical de desventaja con
respecto a Occidente enorme.



Los miisicos rusos del XIX parten
de cero y presionados por un sinfo-
nismo occidental que les dirige a te-
rrenos musicales mas expeditivos sin
pasar antes por la filosofia del piano.
O por mejor decir, sin crear una filo-
soffa del piano propia que les sirviera
de sostén ideoldgico. La cuestién de
la musica para piano rusa del XIX ra-
dica en la formacién de la escuela y
lo que ésta puede al final ofrecer.

Légicamente tales afirmaciones no
dejan de sostener gloriosas excepcio-
nes: una musica como Cuadros de
una Exposicion se sitia al margen de
todo esto; como su autor, que es la
universalidad pura.

El piano, desde fuera de casa

Beethoven pudo oir de cerca el
piano de Haydn y, sobre todo, el de
Mozart, e hizo suyo a Bach; Chopin
se hart6 de recibir el canto belliniano;
Schumann y Liszt idolatraron las So-
natas de Beethoven...

(Algo de esto pudo sucederles a los
compositores-pianistas rusos para
conformar su estilo? Muchos de ellos,
desde luego, tuvieron la oportunidad
(particularmente los mds occidentalis-
tas), pero siempre desde fuera de casa.

Lo determinante fue que tuvieron
que conformarse con estudiar a Hum-
mel, a Clementi (y sus alumnos Au-
gust Alexander Kiengel y Ludwig
Berger) y, sobre todo, a John Field,
auténtico introductor del piano en Ru-
sia y pedagogo oficial del lugar, al
menos hasta finales de la mitad del si-
glo, fecha para la cual otro, por cierto
extranjero, decide la suerte del instru-
mento en el pafs.

Nos referimos al noruego Ernst
Haberbier, un mediocre compositor
que triunfé6 como maestro. Entiénda-
Senos: no menospreciamos a ninguno
de los musicos nombrados mas arriba,
pero es evidente que ninguno de ellos
fue Liszt, del que los sanpetersbur-
gueses aprendieron mucho cuando vi-
sit6 la ciudad de Pedro el Grande en
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Modest Mussorgsky.

1842, para ofrecer seis conciertos; el
autor hdngaro, sin embargo, se ol-
vid6 pronto del pianismo alli impe-
rante.

Conclusiones

Podriamos exponer las siguientes
conclusiones:

Primera: No existe, no puede exis-
tir un pianismo especificamente ruso,
sino una adaptacién del occidental a
través de sus mds egregios técnicos, y
no de los grandes autores para el ins-
trumento.

Segunda: La musica rusa para
piano del siglo XIX sigue almacenada
en las estanterfas por su falta de iden-
tidad histérica e incapacidad para
competir con la occidental, por un
lado, y con los otros géneros musica-
les rusos de la época, por otro.

Tercera: Lo que puede afectar y se-
guramente afecta a su idiosincrasia y
naturaleza, mas no asi necesariamente
a su calidad, que es la que es en cada
caso, y bien variada, claro. En esto no
se diferencia de toda la demds».
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Los dias 1 v 8 de junio

Finaliza el III Ciclo
«Organos Historicos

de Valladolid»

Con la actuacioén, los dias 1 y 8 de junio, de los organistas Felipe Lopez y
Lucia Riajio finaliza el III Ciclo de Organos Historicos de Valladolid, que
desde el pasado 18 de mayo se ha venido celebrando en sabados sucesivos en
Valladolid capital y en otras localidades de la provincia, organizado por la
Fundacién Juan March y la Asociacion «Manuel Marin» de Amigos del
Organo de Valladolid. En los dos conciertos anteriores han actuado Jordi
Figueras, en el Monasterio de las Huelgas Reales, de Valladolid; y
Presentacion Rios, en la Iglesia de la Asuncion de La Seca.

El 1 de junio, Felipe Lépez inter-
pretard en la Iglesia de Santa Maria
de Medina de Rioseco obras de Cabe-
z6n, J. P. Sweelinck, Aguilera de He-
redia, Bruna, Frescobaldi, Correa de
Arauxo, Cabanilles y Martin Coll.
Por su parte, Lucia Riafio cerrard el
ciclo el 8 de junio, en la Catedral de
Valladolid, con obras de J. S. Bach,
Franz Liszt, César Franck, Jean Alain
y Jests Legido (de este dltimo se es-
trenard la obra Transparencias).

En los cuatro conciertos de este ci-
clo se han programado obras que van
desde el siglo XVI, en pleno Renaci-
miento, hasta nuestra época, con un
estreno del compositor vallisoletano
Jesus Legido. De la mano, funda-
mentalmente, de organistas espafio-

les, aunque no faltan ejemplos pre-
claros de miisicos europeos, cinco si-
glos de historia musical pasardn ante
nosotros, con todos los cambios esti-
listicos, culturales y sociales que es-
tas obras encierran. El programa del
ciclo constituye una buena antologia
que recoge alguno de los momentos
mds brillantes del repertorio organis-
tico de todos los tiempos.

En la Introduccién general del pro-
grama editado para este ciclo, el Pa-
dre Jestds Angel de la Lama Gutié-
rrez apuntaba: «Los 6rganos de la
provincia de Valladolid manifiestan
cinco estéticas musicales que han pre-
sidido su construccién desde la Edad
Media hasta nuestros dias: géticos o
sin registros, renacentistas, barrocos,
romdnticos y modernos. La inmensa
mayoria de los 6rganos catalogados y
de los que existe noticia documental
pertenecen al barroco y estdn fecha-
dos en los doscientos afios que discu-
rren entre 1680 y 1890.

Los 6rganos, organeros y organis-
tas medievales, desde los comienzos
del Gético y del Ars Antiqua, atin
duermen en nuestros archivos. En el
siglo XV aparecen ya trece drganos
diseminados por la provincia; de ellos
se dird en la centuria siguiente que
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eran ya 'viejos' y que fueron sustitui-
dos, formando parte como 'despojos’
del precio de instrumentos nuevos.
Unos fueron sin registros, otros rena-
centistas y todos relativamente peque-
nos. En el siglo XVI se hicieron mds
de 27 6rganos nuevos.

Manuel Marin es el organero mads
prestigioso en el primer tercio del si-
glo XVII. Entre 1588 y 1630 cons-
truye 6rganos nuevos y restaura otros
muchos a lo largo de 42 afios. El pri-
mer 6rgano vallisoletano tipicamente
barroco aparece en 1683, firmado por
Jaime de Sola. La centuria acusé es-
casa actividad organera. El siglo

XVIII, por el contrario, es la 'época
de oro' de la organeria vallisoletana;
aporta 150 6rganos nuevos e incluye
numerosos aumentos y restauracio-
nes. Representa el grueso de nuestro
patrimonio artistico.

El balance organistico del siglo
XVIII en la provincia de Valladolid
no volveria a ser superado. El siglo
XIX, en su primera mitad, acusa una
decadencia y los organeros se limitan
a mantener los instrumentos del siglo
anterior; es el reflejo de las amargas
vicisitudes que vivi6 la Iglesia. Desde
1904 hasta la década de 1950 reina el
6rgano sinfénico con 16 instrumentos
de nueva planta.

Seis 6rganos nuevos, inspirados en
la estética cldsica y fechados a partir
de 1960, se concentran en la capital
(con una sola excepcién) y proceden
de los talleres de Organeria Espafiola,
S. A.; Juan Braun, Federico Acitores y
Luis Magaz. La Asociacién de Ami-
gos del Organo «Manuel Marin»,
desde su fundacion hace diez afios, ha
sido el alma de la recuperacién del 6r-
gano y de su musica en Valladolid. El
presente ciclo de conciertos patroci-
nado por la Fundacién Juan March, los
prestigiosos organistas que intervienen
y los instrumentos en que han de tafier
son el mds reciente eslabon en la ca-
dena de esfuerzos para revitalizar el
patrimonio organistico vallisoletano».

«Un extenso recorrido historico,
que abarca tres siglos de musica para

o6rgano, configura el programa del
primer concierto de este nuevo ciclo
dedicado a los Organos Histéricos de
Valladolid y su provincia», sefialaba
Luis Dalda, catedratico de Organo
del Conservatorio Superior de Misica
de Salamanca, en el folleto-programa
editado para el ciclo. «En el mismo
estdn representadas diferentes escue-
las y estilos, segin los paises y épo-
cas, con especial incidencia en la mu-
sica ibérica de teclado de los siglos
XVII, XVIII y XIX. No podia faltar,
por otra parte, una dedicatoria espe-
cialmente significativa a la produc-
cién organistica de Wolfgang Ama-
deus Mozart (1756-1791), cuyo
segundo centenario de su muerte con-
memoramos en el presente afio». Tres
obras de Mozart figuraban en este
concierto que abrid el ciclo, lo que
constituia una buena ocasién para es-
cuchar al Mozart del 6rgano, una fa-
ceta poco o casi nada conocida por
parte del gran puiblico. Junto al mu-
sico de Salzburgo, se hallaban repre-
sentados en el programa la Escuela
Napolitana del siglo XVI —con una
composicién de Valente—, el arte de
Frescobaldi, del francés Daquin y de
Juan Sebastian Bach».

Organo de la Iglesia de Santa Maria (Medina de
Rioseco).
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En el tercer concierto, ofrecido en
la Iglesia de Santa Marfa de Medina
de Rioseco por Felipe Lopez, junto a
los nombres de Cabezén, Aguilera de
Heredia, Pablo Bruna, Cabanilles,
Correa de Arauxo y otros organistas
ibéricos, se incluyen variaciones del
holandés Jan Pieterszoon Sweelinck
(1562-1621) y del italiano Girolamo
Frescobaldi (1583-1643), asi como la
Batalla famossa, de «Flores de Mu-
sica» (1709), recopiladas por Antonio
Martin Coll.

Finalmente, con un programa de
muy distinto contenido respecto al de
los tres conciertos anteriores, se cierra
este ciclo con el 6rgano de la Catedral
de Valladolid y Lucfa Riafio como in-
térprete. El repertorio elegido «se
adapta de forma adecuadisima a las
exigencias del 6rgano catedralicio, de
factura y composiciéon sonoras princi-
palmente romdnticas. Tres grandes
épocas del 6rgano y su literatura estin
representadas en el programa de este
concierto. Desde la musica de Juan Se-
bastian Bach hasta nuestro siglo XX
—con dos composiciones del francés
Jean Alain y el espafiol Jests Le-
gido—, pero sin olvidar la literatura ro-
mantica, ejemplificada en esta ocasion
por dos figuras estelares de aquella
época: Franz Liszt y César Franck».

En torno a los drganos vallisoleta-
nos que son objeto de este ciclo, y tres
de ellos también lo fueron en los ciclos
anteriores, el Padre Jesis Angel de la
Lama Gutiérrez describia las caracte-
risticas de estos 6rganos histdricos.

«Entre las obras de arte que el paso
de los tiempos ha remansado en el
Monasterio de las Huelgas Reales
de Valladolid —apuntaba— estd el
6rgano que Juan Casado Valdivielso
asent6 en el coro en 1706. Es el or-
gano barroco mds antiguo que se con-
serva en la ciudad de Valladolid. Fe-
derico Acitores ha sido el encargado
de restaurarlo con un sdlido criterio
histérico y con mano maestra». La
Iglesia Parroquial de La Seca fue
probablemente trazada por Rodrigo
Gil de Hontafton; se abrid al culto a

comienzos del siglo XVII. El érgano,
terminado en 1792, es la obra maestra
de Antonio Ruiz Martinez.

La Iglesia de Santa Maria de Me-
diavilla, en Medina de Rioseco, ha
tenido tres 6rganos al servicio de su
liturgia. El primero, tal vez de finales
del siglo XV, sirvi6 hasta comienzos
del XVII, cuando fue sustituido en
1608 por el instrumento mds grande
que construyera Manuel Marin. El
Cabildo de Santa Maria acordé en
1728 construir un tercer 6rgano. Su
disposicién es la original, con la adi-
cién de la Decisetena de mano dere-
cha, siempre presente en los érganos
de Francisco Ortega.

Finalmente, el 6rgano actual de la
Catedral de Valladolid es el sexto
que ha tenido desde los tiempos en
que comenzd siendo Colegiata. Por
esta Catedral han desfilado cinco esti-
los diferentes de 6rganos desde el si-
glo XV hasta hoy. El dltimo se cons-
truyé en 1904, romantico, de dos
teclados y sistema mecanico, el 6r-
gano mdas grande de la didcesis.

Los intérpretes

Jordi Figueras es profesor y jefe
del Departamento de Organo en el
Conservatorio Profesional de Musica
de Tarrasa (Barcelona) y organista ti-
tular de la Iglesia de Sant Pere de esa
localidad. Presentacién Rios es profe-
sora agregada de Bachillerato de His-
toria de la Musica y actualmente im-
parte clases en la Escuela de
Formacién de Profesorado «Pablo
Montesino» de Madrid. Felipe Lopez
es desde 1976 segundo organista en la
Basilica Pontificia de San Miguel, de
Madrid. Miembro fundador del
Grupo «Alfonso X el Sabio», obtuvo
en 1986 el Premio Nacional del Disco
de Ministerio de Cultura, por su gra-
bacién de «Musica Litirgica del Ba-
rroco Espaiiol». Lucia Riafio es presi-
denta de la Asociacién «Manuel
Marin» y profesora del Real Conser-
vatorio de Musica de Madrid.
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En «Conciertos del Sabado» de junio

Integral de Sonatas
para piano de Mozart

La interpretard en cinco conciertos

Mario Monreal

La integral de Sonatas para ..,
piano de Mozart serd ofrecida 4
en cinco conciertos, en la = i
Fundacién Juan March, a lo
largo del mes de junio, por %
el pianista Mario Monreal.

Con esta serie de recitales
finalizan los «Conciertos del
Sdbado» del presente curso,
que organiza la Fundacién a
las doce de la manana, estruc
turados en ciclos en torno a, 4
un argumento comin. A '
lo largo del curso 1990-91,
los «Conciertos del Sa-
bado» se han dedicado a la
flauta, la musica para vihuelas, laides
y guitarras, Joaquin Rodrigo y su
época, musica de trio, variaciones,
paréfrasis sobre Operas, sonatas para
violin y piano, y el fortepiano vienes
de Haydn, Mozart, Schubert y Bee-
thoven.

En 1982 la Fundacién Juan March
ya programé en su sede, en los ciclos
monograficos de los miércoles, el ci-
clo completo de sonatas pianisticas de
Mozart, interpretado por cinco intér-
pretes espafioles. Se decia entonces
en el programa de mano que, a pesar
de su indudable interés, el ciclo habia
sido tocado pocas veces en Espaiia.
«La aparente facilidad técnica de mu-
chas de sus pédginas ha convertido es-
tas obras en materia de estudio a lo
largo del aprendizaje pianistico, por
lo que son muy conocidas por los
profesionales, pero s6lo unas pocas se
oyen habitualmente en ptiblico».

En la actualidad el ciclo sigue

8,22

siendo infrecuente, aunque la con-
memoraciéon del afio mozar-
.. tiano ha propiciado su audi-
: integral en varias
8 ocasiones durante los ultimos
|, meses. Aun asi, creemos in-
teresante escuchdrselas al
mismo intérprete que nos
ofrecié el afio pasado, por
estas mismas fechas, la in-
y tegral de las Sonatas para
piano de Beethoven.

Aunque se ha procurado
guardar un cierto orden cro-
noldgico en el programa, no se
ha sido muy estricto en este sen-
tido. El ciclo acoge, inmediatamente
antes de la Sonata en Do menor
KV.457, la célebre Fantasia en la
misma tonalidad, KV.475, ya que se
editaron juntas en tiempos de Mozart
y asi lo exige la tradicion. También se
ha incluido la muy dudosa Sonata 19
en Fa Mayor KV.547a, que ya no
suele programarse. Se han dejado
fuera algunos tiempos de Sonatas,
como el KV.312 o el KV.400, para no
alargar innecesariamente el ciclo.

Mario Monreal, valenciano, estu-
di6 en el Conservatorio Superior de
Musica de Valencia, del que es actual-
mente catedratico de Piano. Entre otros
galardones, ha obtenido el Primer Pre-
mio en el Concurso Internacional de
Jaén, el Premio Nacional «Alonso» y
el del Ayuntamiento de Munich. A lo
largo de su carrera pianistica, ha ofre-
cido los ciclos de la Suite Iberia, de Al-
béniz y la integral de sonatas para
piano de Beethoven, entre otros. D
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«Conciertos
de Mediodia»:

canto y piano, guitarra, piano a
cuatro manos, y flauta y piano son
las modalidades de los
«Conciertos de Mediodia» que ha
programado la Fundacién Juan
March para el mes de junio, los
lunes, a las doce horas. La
entrada a los mismos es libre,
pudiéndose acceder o salir de la
sala entre una pieza y otra.

LUNES, 3

RECITAL DE CANTO Y PIANO,
por Manuel Palacios (tenor) y
Nathalie Moulergues (piano), con
obras de Schubert, Mozart, Scarlatti,
Tosti, Cavallo, Rossini, Ravel,
Duparc, Hahn, Donizetti, Massenet,
Montsalvatge, Obradors, Granados,
Falla y Quintera.

Palacios es extremefo y estudio
en el Conservatorio de Madrid; ha
sido solista de la Coral Juan del
Encina y de la Coral Orfeo, ademas
de actuar como solista. Moulergues
es francesa y con Palacios forma
ddo desde 1984; es especialista en
acompafiamiento y misica de
cdmara y desde 1988 es profesora
de piano del Conservatorio de la
Comunidad de Madrid.

LUNES, 10

RECITAL DE GUITARRA, por
Juan José Saenz Gallego, con
obras de Villa-Lobos, Yocoh,
Duarte, Brouwer y Térrega.

J. J. Sdenz acabd sus estudios en
el Conservatorio Superior de
Madrid; posee varios premios

nacionales e internacionales,
habiendo actuado recientemente
como solista con la Orquesta de
Céamara de Friburgo. Es profesor del
Conservatorio Profesional de
Miisica «Atailfo Argenta», de
Santander.

LUNES, 17

RECITAL DE PIANO A CUATRO
MANOS, por Josette Cross y
Virginia Latorre, con obras de
Schubert, Rachmaninov y Poulenc.
J. Cross es francesa; estudié en
Paris y en Versailles. Fue profesora
de la Academia de la pedagoga
Marguerite Long y en 1985 crea en
Burdeos la Academia Musical para
adultos Henri Sauguet. Virginia
Latorre es canaria, estudio en
Lérida, Zaragoza y Madrid, y a
partir de 1967 en Burdeos; desde
1982 dirige la Escuela Municipal
de Misica Jean Wiener, de Begles.

LUNES, 24

RECITAL DE FLAUTA Y PIANO,
por Elisabeth Podolak (flauta) y
Pedro Rodriguez (piano), con
obras de Chopin, Prokofiev, Gluck y
Borne.

E. Podolak es polaca, realiz6 sus
estudios en su pais y los perfecciond
en Checoslovaquia, Bélgica,
Holanda, México, Francia e Italia.
En México fue contratada como
flauta solista por la Orquesta
Mexicana de la Juventud y actud
como solista para la Television
Mexicana. P. Rodriguez es pianista
acompafante por oposicion del
Conservatorio «Pablo de Sarasate»,
de Pamplona, y pianista del «Orfeén
Pamplonés».



Claudio Guillén

CURSOS UNIVERSITARIOS /35

«Correspondencia epistolar

y literatura»

«Correspondencia epistolar y literatura» fue el tema del ciclo de conferencias
que del 5 al 14 de febrero pasado impartié en la Fundacién Juan March
Claudio Guillén, catedratico de Literatura Comparada de la Universidad de
Nueva York. A lo largo de cuatro charlas, el profesor Guillén habl6 sobre los
temas siguientes: «De la oralidad a la escritura: los origenes»; «La epistola
en verso: Garcilaso, Marot, John Donne»; «La carta familiar: los hijos del
Aretino»; y «La novela epistolar: relaciones peligrosas». Ofrecemos
seguidamente un extracto de las conferencias.

Las cartas pueden asumir caracte-

risticas literarias y llegar a ser le-
idas y apreciadas como literatura.
Pueden también ser componentes de
géneros literarios tan fundamentales y
respetables como la comedia o la no-
vela. Vale decir que la relacién entre
correspondencia epistolar y géneros
literarios puede muy bien confundirse
con lo que diferencia y une la litera-
tura y la vida.

Nuestro primer problema es, pues,
la literariedad de la carta misiva. Si
solo se trata de escribir bien, numero-
sos periodistas espafioles serian poe-
tas en prosa y la critica literaria se re-
duciria a la Estilistica. No basta con
escribir bien. Cuando un creador en
ciernes se pone a escribir, lo que hace
posible que cruce la frontera que se-
para la vida del arte es la disponibili-
dad de unas formas, unos temas y
unos géneros previamente existentes.

Junto a la narracién, el poema can-
tado y la representacién o simulacién
dramatica, sobresalié desde antiguo el
discurso persuasivo: la oratoria o
prosa literaria. Pues bien, la corres-
pondencia epistolar ha sido también
desde antiguo un cauce fundamental
y constituyente. La epistolaridad se
ha literarizado histéricamente, es de-
cir, se ha incorporado a la institucién
de la literatura. El encuentro de dos
continuidades prestigiosas multisecu-

lares —Ila Poética y la Retérica—, las
conexiones entre estas dos tradiciones
o estilos han determinado, siglo tras
siglo, la literariedad de la carta.

En las antiguas sociedades medite-
rrdneas, la composicion de cartas, sin
duda, suponia para muchos un apren-
dizaje crucial. Saber escribir era po-
der redactar una carta. Ademds de la
correspondencia oficial, publica, ha-
bia otra tradicién antigua, la de la
epistola didéctica, en que se expresan,
desarrollan y ensefian ideas y creen-
cias.

Sin embargo, la teoria antigua de la
carta tuvo muy clara esta distincién
entre el escrito auténtico y personal,
basado en la amistad, y el escrito con-
ceptual, basado en el pensamiento,
que disfraza o utiliza las virtudes de
la verdadera carta. La cuestién del
para quién o por qué se escribié una
carta supuestamente privada es de na-
turaleza confidencial, biogrifica y,
por lo general, exterior al texto, pero
hay que tenerla presente cuando lee-
mos a los mejores autores y fundado-
res de este género «familiar» en que
la amistad se vuelve publica, como
Cicerén, Plinio el Mozo y Petrarca.
Las fronteras son ain mds borrosas y
moviles entre estas dos ultimas clases
—el mensaje privado y el literario—
y una cuarta especie, la carta ficticia o
imaginaria.
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No hay que subestimar el poderoso
impulso ficticio que lleva consigo la
escritura epistolar. La carta tiende casi
irresistiblemente hacia la ficcidn.
Desde el siglo XVI abundaran los ma-
nuales de la carta retdrica, coinci-
diendo con el aumento de la alfabeti-
zacién y con el cultivo creciente de la
escritura por los burgueses y las muje-
res. Ahora bien: no cabe confundir el
pragmatismo y eclecticismo de esos
manuales con el pensamiento tedrico
sobre la escritura epistolar. Los grie-
gos ya reflexionaron sobre la natura-
leza de la carta y la estela de ese pen-
sar ha sido decisiva. El propio Cicerén
se refiere a los genera epistolarum en
una de sus epistolas Ad familiares.

La carta, como el didlogo, tiene
que concordar con el cardcter. Podria
decirse que cada uno dibuja en sus
cartas una imagen de su personalidad.
La belleza de una carta reside en la
expresion de afecto y cortesia y tam-
bién en el uso frecuente de sentencias
y proverbios, sefiala Aristételes. En
general, el estilo de una carta deberia
ser una mezcla de dos estilos, el ele-
gante y el sencillo.

Este distanciamiento frente a las
normas tradicionales es lo que facili-
tard la creacioén y la invencién episto-
lares. La carta, elevada y orientada
primero por un conjunto de conven-
ciones severas, pasard a ser un inno-
vador periférico que cuestiona las ins-
tituciones céntricas de la literatura.
Esta flexibilizacién de las estructuras
tradicionales de las formas literarias
—como las de la Retérica— y esta
ampliaciéon de los espacios genéricos
de la Poética se observardn clara-
mente en el primer género nuevo que
da origen al cauce de comunicacién
epistolar: la epistola en verso.

La epistola en verso:
Garcilaso, Marot, Donne

Induce realmente a reflexion el
contraste entre la universalidad del
cauce epistolar y lo concreto o local

Claudio Guillén nacié en Paris en
1924. Se doctoré en Literatura
Comparada en la Universidad de
Harvard en 1953. Ha sido catedratico
de Literatura Comparada y Literaturas
Romanicas en Harvard (1978-85), en
la Universidad Auténoma de
Barcelona (1983-89) y en 1990 fue
nombrado «Juan Carlos Professor»
de la Universidad de Nueva York. Fue
presidente de la Sociedad Espariola
de Literatura General y Comparada y
es director de «Clasicos Alfaguara» y
de la coleccion «Escritores de
América» de la Editorial Muchnik.

del advenimiento en Europa de la
carta en verso, que es una nota a pie
de pagina a la hazana e influencia de
Horacio. La epistola, presumible-
mente real y relativamente privada,
dirigida a destinatarios reales y arrai-
gada en circunstancias cotidianas y
extraliterarias, es el género horaciano
que en Espafia se llamard frecuente-
mente Epistola moral. Poco tiempo
después surge otra especie de epistola
en verso, la Heroida, de Ovidio, que
es ficticia y cuyos personajes proce-
den de Homero, Virgilio y otros poe-
tas. Cualitativamente sus mejores fru-
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tos se producirdn en la narrativa epis-
tolar de los siglos XV al XVIII, y su
centro de gravedad serd un personaje
preciso: la mujer abandonada.

La epistola en verso es uno de los
pocos géneros literarios que Roma
descubre y desarrolla con originali-
dad. Grecia habia codificado las con-
venciones de la correspondencia, re-
flexionado sobre su naturaleza y
pulido algunos de sus usos verbales y
literarios. En Roma surge ahora un
género dotado de forma prosddica y
temdtica propia: la filosofia moral.
Horacio retine todo un libro de episto-
las poéticas de gran coherencia y sus-
ceptible de ser imitado como con-
junto y modelo, de convertirse en
género. La epistola moral horaciana
supondrd a lo largo de los siglos la
prioridad de la experiencia y ejercicio
de la amistad. Esta envuelve y pene-
tra todo el poema. La epistola infunde
vida real a las ideas abstractas y con-
sigue que la filosoffa moral sea acce-
sible al «amigo». La amistad serd una
de las dos fuentes principales emoti-
vas, existenciales, tematicas de la lite-
ratura epistolar en su totalidad. La
otra serd el amor, que desde un punto
de vista literario dard lugar a un itine-
rario paralelo pero distinto. Entre las
lettere volgari, del Cinquecento ita-
liano, se diferencian netamente las
lettere familiari, que se remontan a
Cicerén, de las lettere amorose, cuyo
modelo es la Heroida de Ovidio.

La tradicién horaciana de la epis-
tola moral se basa en la amistad varo-
nil y en la relacién con la sitira; la
ovidiana se basa en el amor y se apro-
xima a la elegia o hasta se confunde
con ella. El éxito de estos poemas
serd inmenso. Durante la Edad Media
no escasean las heroidas. Con el Re-
nacimiento su prestigio aumentard
aun mas. Ahora bien, la heroida con-
tribuyé decisivamente primero a
aproximar la literatura a la vida,
como luego el Humanismo europeo,
al hacer que figuras literarias del pa-
sado aparezcan vivas y pertinentes
para el escritor y el lector en su actua-

lidad; y, en segundo lugar, a fundir la
escritura de la carta con el amor mds
apasionado.

(Qué modelo en lengua espafiola
tenfa Garcilaso cuando escribié la
Epistola a Boscdn el afio 1534? No
hay género sin imitadores y sin suce-
sores. Cabria comparar epistolas en
verso de Marot y de John Donne con
la de Garcilaso. Se trata de tres nacio-
nes distintas: Espafia, Francia e Ingla-
terra. La generaciéon de la Pléiade en
Francia, veinte afios después de la
muerte de Marot, rehtdsa un género
que no considera noble o digno de
una poesia sabia y elevada, por tratar
—escribe Du Bellay— «de choses fa-
milieres et domestiques» y no, como
en Horacio, de cosas «sentenciosas y
graves». La epistola no volverd a pro-
ducir frutos valiosos hasta Boileau vy,
sobre todo, La Fontaine, hacia finales
del s. XVII; pero su valor literario y
fuerza poética van desapareciendo
hasta convertirse en el s. XVIII, con
Voltaire y otros, en ideas y ensefian-
zas rimadas: el poema didactico. Un
itinerario semejante se observa en
otras lenguas. En Inglaterra, la epfs-
tola en verso se convierte en un gé-
nero aceptado, y en el siglo XVIII te-
nemos las de Alexander Pope, que €l
llama essays. Los tépicos morales ya
no hallan en el ejercicio de la amistad
o en cualquier otro el aliciente emo-
tivo y la justificacién que necesita-
ban; y la rigidez mimética del molde
convierte a la epistola en uno de los
géneros mds caracteristicos del Neo-
clasicismo.

En lengua espafiola, antes que esto
ocurriera, los sucesores de Garcilaso,
Boscan y Hurtado de Mendoza escri-
ben, a mi entender, el mas valioso
conjunto de epistolas de los siglos
XVIy XVII europeos. Aludo a Gutie-
rre de Cetina, a Vicente Espinel, a los
dos Argensolas, a Lope de Vega, a
Quevedo y a la famosa Epistola mo-
ral a Fabio de Ferniandez de An-
drada. Y a la mds original, rica e ins-
pirada de todas, la Epistola a Arias
Montano, de Francisco de Aldana.
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La carta familiar: los hijos
del Aretino

Las cartas familiares de Francesco
Petrarca, labor de toda una vida, son
la obra de un meditativo que refle-
xiona, como San Agustin, sobre el
sentido y la justificacién de su exis-
tencia presente y pasada. La escritura
epistolar hace posible la conexién en-
tre la conciencia moral y el itinerario
biogréfico, histérico, concreto, si-
nuoso de un vivir tnico, cuyo valor
no consiste en imitar solamente un
modelo fijo de conducta, sino en ir
progresivamente forjandose a si
mismo. Pues esa conciencia unitaria
hace posible también una esencial
aportaciéon de Petrarca al arte episto-
lar: la organicidad de la raccolta, de
la seleccion y coleccién de tan nume-
rosas cartas. La raccolta de epistolas
familiares permite la experiencia, por
parte del lector, de la tensién cons-
tante entre significacién unitaria y
temporalidad fragmentaria, entre los
ideales generalizadores que se deriva-
ban de los escritos de los grandes au-
tores cldsicos y el andlisis atormen-
tado de su propia insuficiencia como
ser humano individual.

Las importantes colecciones epis-
tolares del humanismo italiano del s.
XV —de Pico della Mirandola, Fi-
cino y tantos mds— y su brillante es-
tela durante el siglo siguiente en toda
Europa —Ila de Erasmo, Bude y Vi-
ves, en Espafa; la de autores como
Ginés de Sepulveda—; esa continui-
dad de la epistola familiar latina hard
posible el advenimiento e insdélita
prosperidad de la epistola familiar en
lengua verndcula. En la prictica, la
composicién de cartas se venia apo-
yando desde la alta Edad Media en
los preceptos de la Retdrica, tanto en
Francia y Alemania como en Italia.
Aprender a escribir cartas era estudiar
la division retérica del texto en cinco
partes. El tratado mds famoso en este
aspecto fue el de Erasmo, de més de
400 péginas, que contenia un variado
arsenal de preceptos y copiosas selec-

ciones de ejemplos. El célebre huma-
nista espafiol Luis Vives es quien por
primera vez en estos siglos rehusa la
pertinencia de la Retdrica en su libro
de 1534, De conscribendis epistolis.

Estos afios del segundo tercio del
siglo XVI son fundamentales. El libe-
llus de Vives es de 1534. En 1537
Aretino publica en Venecia el primer
volumen de sus cartas. Poco después
una verdadera ola de epistolaridad cu-
brird la literatura europea. Es Pietro
Aretino el primero en publicar en
vida sus propias cartas familiares o
privadas, escritas en lengua vulgar,
expuestas a la curiosidad y al interés
de todos. Aretino desafia los géneros
elevados y tradicionales de literatura
al entregar sus propias cartas reales
en su lengua a los impresores de Ve-
necia. Cultiva la vivacidad, la sor-
presa, la teatralidad, la apariencia de
impromptu € improvisacion, no sin
ese dominio y ese arte que serd carac-
teristico de la epistola familiar hasta,
al menos, el siglo XVIIL

Con esta impresion inmediata de las
cartas privadas se da como una trans-
gresion, una entrega a la mirada de ter-
ceras personas de actos y sentimientos
reservados: el desnudo de la amistad
por medio de la palabra. Yo diria que
se despeja el camino de toda una litera-
tura extraepistolar, ante todo la novela.

La novela epistolar: relaciones
peligrosas

Hemos visto como la escritura epis-
tolar verdadera es un proceso que
siempre puede despertar en el autor im-
pulsos fabuladores. Son pocos los actos
tan arraigados en la vida misma, en la
experiencia del presente, y al propio
tiempo, tan susceptibles de dispararse y
dirigirse hacia la ficcion y hasta la crea-
cién. El yo que escribe no sélo actiia
sobre el amigo, sino sobre si mismo,
viéndose desdoblado y objetivado so-
bre el papel, conforme las palabras y
los conceptos se encadenan y suceden.

Durante la segunda mitad del siglo
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XVII Boileau reconocera la existencia
del genre épistolaire. Desde el Rena-
cimiento hasta el s. XVII, la epistola
estd en todas partes. No sélo sigue sir-
viendo de envoltorio o marco para tra-
tados, sdtiras y otros optsculos, sino
que se intercala en otros géneros lite-
rarios. Ante todo aparece en los géne-
ros narrativos con insdlita frecuencia,
como la novela sentimental, la novela
de caballerias y la novela pastoril. No
es de sorprender, por tanto, que sur-
giera la novela dnica y exclusiva-
mente epistolar. Arranca clarisima-
mente de la novela sentimental en
latin y en espafol. Son muy conocidas
las novelas epistolares del s. XVIII, de
Richardson, Rousseau, Smollett, Goe-
the y Chaderlos de Lacios.

La astucia del anonimato serd una
de las claves del éxito de la primera
obra maestra del género, las cartas de
la monja portuguesa, cuya primera
edicion es de 1669 en Paris. Su autor,
segtin demostré F. C. Green en 1926,
fue el Vizconde de Guilleragues. El
prestigio de la novela epistolar va au-
mentando, sobre todo, a partir de
1741, fecha de publicaciéon de Pa-
mela, de Samuel Richardson. Hasta
1780, o mejor 1782, cuando aparece
Les liaisons dangereuses, sera éste el
género narrativo dominante.

Entre 1785 y 1788 aparecen en
Francia e Inglaterra 108 novelas epis-
tolares.

El que los mismos personajes des-
criban y perciban los acontecimientos
significa que no hay narrador, que no
hay conciencia o memoria final que
ate los cabos y recapitule. Ello hard
posible, por ejemplo, la ambigiiedad
absoluta de Les liaisons dangereuses.
Pero es que ademds trae consigo la
pluralidad de perspectivas y una apor-
taciéon fundamental de la novela cla-
sica moderna, de Balzac a los grandes
rusos y Proust: la riqueza de interiori-
dad psiquica.

Y por supuesto, el género se pres-
taba a la digresién ideoldgica. No son
pocas las cartas que son casi ensayos
sobre temas que le importaban a

Rousseau, por ejemplo: la desigual-
dad social, la educacion, cuestiones
éticas, etc. En el caso de Lacios y sus
Liaisons, tan variados son los estilos,
personajes y mensajes, que el lector
acaba echando en falta algiin cédigo
previo y unificador. Les liaisons es
una auténtica novela. En ella fracasan
lo mismo el bien que el mal, pues la
virtud es derrotada y la perversion se
destruye a si misma. En un mundo
desprovisto de azar y de misterio,
todo esta calculado, todo se rinde a un
determinismo erdtico cuyo origen ul-
timo no es la sensualidad, sino el or-
gullo de la razén que conoce, sub-
yuga y humilla todas las razones del
coraz6én. ;Cémo no sospechar que
para Lacios el hombre es demasiado
inocente para llegar a ser un seductor
perfecto, demasiado endeble para po-
ner en préctica los principios de la ra-
z6n? El desenlace es resultado del
momento en que un intercambio pri-
vado de cartas se da a conocer. Tran-
sito, éste, de lo privado a lo publico
en que estriba la ambigiiedad de la
epistola familiar desde sus origenes.

Estamos ante una segunda ola de
epistolaridad tan poderosa como la
primera, la que cubre la literatura eu-
ropea a mediados del s. XVIII. Tam-
bién puede parecemos que algo ter-
mina y comienza, cuando el joven
Goethe vuelve con Werther a la no-
vela monofdénica. Ya son otras las
querencias narrativas —la novela goé-
tica, el relato histérico, la preocupa-
cién social e intelectual— y después
de 1800 la novela epistolar cae en pi-
cado. Madame de Stéel funde la carta
con el ensayo o el diario; o bien se la
combina con secciones en que inter-
viene un narrador convencional.

Tanto la novela epistolar como la
carta familiar del s. XVIII habian in-
sistido en la negacién de su propia li-
terariedad. Su justificacién era una
estética de la naturalidad, de la espon-
taneidad sin arte. Con el s. XIX su-
cede que todo el andamiaje de la no-
vela epistolar resultard artificioso,
forzado y excesivamente visible. °
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Conferencias, exposicion documental

v audicion de poemas, en junio

Encuentro con José Hierro

Homenaje al poeta, organizado por el Centro
de las Letras Espafiolas y otras instituciones

culturales

El poeta José Hierro, Premio Na-
cional de las Letras Espafiolas 1990,
serd objeto de un Encuentro-home-
naje organizado por el Centro de las
Letras Espafiolas, del Ministerio de
Cultura, con la colaboracién de la
Fundacién Juan March, la Fundacién
AEDE, la Fundacién Cultural Mapfre
Vida, la Fundacién Santillana y la
Universidad Popular de San Sebastian
de los Reyes.

Durante todo el mes de junio se ce-
lebraran, en la sede de algunas de las
instituciones citadas, conferencias,
mesas redondas, proyeccion de un vi-
deo sobre el escritor, audicién de poe-
mas leidos por el autor, asi como una
exposiciéon documental sobre José
Hierro.

Esta serie de actividades dardn co-
mienzo el 3 de junio, en la sede de la
Fundacién Juan March, con una con-
ferencia de Ildefonso Manuel Gil.
Seguirdn otras conferencias, también
en la Fundacién Juan March, de Emi-
lio Alarcos (6 de junio), Carlos Bou-
softo (11 de junio), Victor Garcia de
la Concha (18 de junio) y José Oli-
vio Jiménez (20 de junio). También
se celebraran tres Mesas Redondas,
en la Fundacién Cultural Mapfre
Vida, los dias 4, 13 y 25 de junio, con
lectura de poemas de José Hierro, en
las que participardn diversos poetas y
criticos literarios, actuando de coordi-
nadores Manuel Vazquez Montal-
ban, Angel Gonzilez y Arturo del
Villar. La clausura del Encuentro ten-

dra lugar en la citada Fundacién Map-
fre Vida, el 27 de junio, y en ella se
prevé la intervenciéon de Manuel Al-
var, Rafael Alberti, Octavio Paz y
el propio José Hierro.

Asimismo, en la Fundacion Juan
March se proyectard un video sobre el
poeta, realizado por la Universidad
Popular de San Sebastidn de los Re-
yes, y habrd audiciéon de poemas lei-
dos por José Hierro, en grabacion ex-
presamente realizada por él con
motivo de este Encuentro. Completa
estos actos de homenaje al poeta una
Exposiciéon documental sobre Hierro,
que se instalard en el hall del salén de
actos de la Fundacién Juan March,
del 3 al 27 de junio, y en la sede de la
Fundacién Marcelino Botin, de San-
tander, durante los meses de julio y
agosto. *
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En la Fundacion, el pasado mes de marzo

Seminario sobre
el desarrollo de las flores

Intervinieron 50 investigadores y se encuadra dentro
del Plan de Reuniones Internacionales de Biologia

Entre el 11 y el 13 de marzo tuvo
lugar en la Fundacién Juan March,
dentro del Plan de Reuniones Interna-
cionales sobre Biologia, un workshop
sobre «Flower development». Organi-
zado por los doctores Pio Beltran,
del Instituto de Agroquimica y Tec-
nologia de Alimentos del CSIC, de
Valencia; Javier Paz-Ares, del Cen-
tro de Investigaciones Bioldgicas, de
Madrid; y H. Saedler, del Max
Planck Institut fiir Ziichtungsfors-
chung, de Colonia, conté con la pre-
sencia de casi cincuenta cientificos
entre ponentes y participantes.

La primera sesién de este workshop
se dedicé a las sefiales que afectan a la
induccién floral y el desarrollo de la
flor, mostrandose aspectos fisiol6gicos y
genéticos del proceso. Los estimulos
ambientales producen un cambio en la
produccion y localizacién de hormonas
relacionadas con el crecimiento (auxina,
citoquinina, giberelinas, poliaminas).

También aparecen compuestos de
tipo sacdrido (oligosacarinas, oligo-
galacturénidos) que podrian actuar
como segundos mensajeros. Los deta-
lles genéticos de esta activacién son
escasamente conocidos, caracterizan-
dose tan sélo ciertos genes que de al-
guna manera controlan los niveles de
los reguladores de crecimiento.

En la segunda sesién se discuti la
genética de un fendmeno comtn en la
sexualidad vegetal, la autoincompatibi-
lidad del polen (es decir, el que los 6r-
ganos femeninos no puedan ser fecun-
dados por el polen de la misma planta),

algo que aumenta la mezcolanza y he-
terocigosis de la informacién genética.

Este proceso estd determinado
tanto por genes que se expresan en el
polen, el denominado locus S (de
Self-incompatibility), como por aque-
llos que se expresan en el estigma del
organo femenino, SLGs (S-Linked
Genes). Ambos loci son muy poli-
moérficos, como cabria esperar de la
funcién que se les asigna, y codifican
proteinas con un dominio de gran si-
militud y otro en el que varia mucho
la secuencia de aminodcidos. En
cuanto a sus propiedades bioquimi-
cas, existe la evidencia de que algu-
nas proteinas codificadas por los
SLGs son ribonucleasas.

Durante la tercera sesion, se presen-
taron los genes homedticos de plantas
(en pocas palabras, los genes homedti-
cos son los que controlan la localiza-
cién e identidad de los 6rganos), que
se pueden incluir en dos tipos princi-
pales, los que afectan la identidad de
los 6rganos de la planta y los que afec-
tan la identidad de los meristemos.

En ambos casos, mutaciones en es-
tos genes hacen que una estructura
normal aparezca en una posicioén ina-
propiada, por ejemplo, transformando
pétalos en sépalos o estambres en car-
pelos. Estos genes parecen estar orde-
nados jerdrquicamente, controlando
unos la expresion de otros, y el andli-
sis de su secuencia de nucledtidos in-
dica que son factores transcripciona-
les similares a algunos caracterizados
en mamiferos y levaduras. *
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Organizados por la Fundacion Juan March

Dos nuevos «workshops»,
en Cuenca y Sigiienza

Dentro del Plan de Reuniones In-
ternacionales sobre Biologia de la
Fundacién Juan March, en junio ten-
dran lugar dos workshops: uno, sobre
«Receptores de adhesién en el sis-
tema inmune», y el otro, sobre «La
regulacion de la traduccién en células
animales infectadas por virus».

El primero se desarrollard en
Cuenca, entre el 13 y el 15, organi-
zado por F. Sanchez Madrid, del
Hospital de la Princesa de Madrid, y
T. A. Springer, del Center for Blood
Research de la Universidad de Har-
vard (Boston).

Ademas de los organizadores cita-
dos, intervendrdn como ponentes: S. J.
Burakoff, B. Furie, M. E. Hemler, E.
Reinherz y T. F. Tedder, de Boston; A.
L. Corbi y J. A. Lépez de Castro, de
Madrid; G. G. Figdor (Amsterdam), A.
Hamann (Hamburgo), N. Hogg (Lon-
dres), L. Lasky (San Francisco), R. R.
Lobb (Cambridge), C. Mackay (Basi-
lea), B. Malissen (Marsella), J. Paulson
(La Jolla), K. Okumura (Asahikawa,
Japén), S. Shaw (Bethesda, EE. UU.) y
A. F. Williams (Oxford). Contard con
un maximo de 30 participantes.

La intencién de la reunioén es pre-
sentar y discutir los progresos mds re-
cientes en la descripcién y compren-
sion de los mecanismos de las
interacciones entre los leucocitos y
otros tipos celulares, asi como con la
matriz extracelular. Mds concreta-
mente, los aspectos de especial inci-
dencia serdn los receptores de adhe-
sién pertenecientes a la superfamilia
de las inmunoglobulinas; la estructura,
funcién y regulacién de las integrinas
y otros receptores; la relacion entre re-

ceptores de adhesion y la transmisién
de sefiales al interior celular y el papel
que estas moléculas desempefian en
los procesos de inflamacidn.

El otro workshop se celebrard en
Sigiienza entre el 24 y el 26 y tiene
como organizadores a Luis Ca-
rrasco, del Centro de Biologia Mole-
cular de Madrid, y a Nahum Sonen-
berg, de la Universidad McGill en
Montreal, y contard con otros 18 invi-
tados: V. Agol (Moscu), R. Bablanian
(Nueva York), M. Clemens (Lon-
dres), E. Domingo (Madrid), J. W. B.
Hersey (Davis, EE. UU.), E. Ehren-
feld (Salt Lake City), D. Etchison
(Kansas City), R. F. Gary (Nueva Or-
leans), A. Hovanessian (Paris), R.
Jackson (Cambridge), M. Katze (Se-
attle), M. Mathews (Cold Spring Har-
bor, EE. UU.), W. C. Merrick (Cleve-
land), D. Rowlands (Langley Court,
Reino Unido), A. Shatkin (Piscata-
way, EE. UU.), H. Trachsel (Berna),
H. Voorma (Utrecht) y E. Wimmer
(Stony Brook, EE. UU.). Serdn admi-
tidos 25 participantes.

Se tratard de la actualizacion de los
conocimientos sobre los mecanismos
que emplean los virus animales para
bloquear la traduccién de los RNA
mensajeros propios de la célula infec-
tada, con especial hincapié en aspec-
tos tales como la iniciaciéon de la tra-
duccién en las células eucariotas, los
mecanismos de parada de sintesis de
proteinas (shut-off), la manera en que
se inicia la traduccién en los mensaje-
ros virales y los motivos de secuen-
cia, presentes en los mRNA virales,
que permiten una sintesis eficiente de
proteinas en las células de mamifero.
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Revista de libros de la Fundacion

Numero 46 de «<SABER/Leer>»

Con articulos de Tortella, Martin Gaite, Haro
Tecglen, Martinez Montavez, Elias Diaz,

Campos-Ortega y Pinillos

En el ndmero 46, correspondiente
a los meses de junio y julio, de «SA-
BER/Leer», revista critica de libros
de la Fundacion Juan March, escriben
Gabriel Tortella, Carmen Martin
Gaite, Eduardo Haro Tecglen, Pe-
dro Martinez Montavez, Elias Diaz,
José Antonio Campos-Ortega y
José Luis Pinillos.

El economista Gabriel Tortella co-
menta un libro de un hispanista, David
S. Reher, que ofrece una visién fasci-
nante de un microcosmos preindustrial
como ha sido, a lo largo de su historia,
Cuenca, la «ciudad encantadax.

La novelista Carmen Martin Gaite
evoca su particular relacién con la obra
de la escritora italiana Natalia Ginz-
burg, de la que destaca su afan por cap-
turar el murmullo de lo cotidiano.

El escritor Eduardo Haro Tecglen
conocié bien la ciudad marroqui de
Téanger, ciudad abierta en donde exis-
tié una colonia, mis o menos perma-
nente, de artistas y escritores occiden-
tales, en torno a la singular pareja
formada por Paul y Jane Bowles.

El arabista Martinez Montavez
trae a colacion el debate que viene sus-
citdndose en tomo al enraizamiento de
la democracia en el mundo arabe. To-
davia cercano el cincuentenario de la
muerte de Julidn Besteiro, el profesor
Elias Diaz se ocupa de esta figura his-
torica e intelectual del socialismo es-
panol, del que se ha publicado una
obra que trata sobre las posiciones ted-
ricas y politicas de Besteiro.

El profesor Campos-Ortega re-
sefla un libro que, a su juicio, resulta
ser un tratamiento histérico de la
evolucidon que alcanza otros aledafios

— SABER/y |

Los habitantes de la mudad enmtada

biolégicos, como la Genética cldsica
y molecular. Por ultimo, José Luis
Pinillos trae a estas pdginas la obra
ensayistica del intelectual polaco
Leszek Kolakowski, en la que la cre-
encia es el hilo conductor de la
misma..

Stella Wittenberg, Arturo Re-
quejo, Antonio Lancho, Francisco
Solé y Jorge Werfelli se encargan de
las ilustraciones de este nimero.

Suscripcion

SABER/Leer se envia a quien la
solicite, previa suscripcién anual de
1.500 ptas. para Espafia 'y 2.000 para
el extranjero. En la sede de la Fun-
dacién se puede encontrar al pre-
cio de 150 ptas. ejemplar.
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Finaliza el curso en el Centro
de Estudios Avanzados
en Ciencias Sociales

En junio finaliza el curso académico 1990-91 en el Centro de Estudios
Avanzados en Ciencias Sociales, del Instituto Juan March de Estudios e
Investigaciones, con sede en la Fundacion Juan March. Dicho curso
—cuarto desde la creacion del citado Centro, en 1986— ha contado con la
presencia de diversos profesores espafioles y extranjeros que imparten
clases a los alumnos becados por el Instituto Juan March.

Ademas de las clases, los profesores del Centro y otros especialistas
invitados por el mismo imparten seminarios y participan en almuerzos-
coloquio con los alumnos, profesores e investigadores.

Entre los ultimos seminarios celebrados en el Centro, a los que asisten
exclusivamente alumnos, profesores e investigadores del mismo, figuran dos
impartidos los dias 8 y 11 de marzo pasado, por Félix Varela, catedratico de
Organizacion Econémica Internacional de la Universidad de Alcala de
Henares, sobre el tema «El endeudamiento de los paises en vias de
desarrollo». Ofrecemos seguidamente un resumen de ambas intervenciones.

Félix Varela

El endeudamiento de los paises

envias de desarrollo

1 profesor Félix Varela se refirid,

en sus dos seminarios sobre la
deuda de los pafses en vias de desa-
rrollo, al origen de ésta en los afos 70
y a la estrategia que se siguié en 1982
cuando México se declard incapaci-
tado para hacer frente al pago de la
deuda; y comenté diversos aspectos
del Plan Baker y del Plan Brady en
torno al problema.

La crisis de los precios del petréleo
de 1973 —sefial6 Varela— produjo
una importante contraccion de la acti-
vidad econdmica en los paises desa-
rrollados que hizo que los bancos se
quedaran sin clientes suficientes.
Ante esto, los bancos volvieron la
vista a los paises en vias de desarro-
llo, pues éstos estaban creciendo rapi-
damente y no les afectaba demasiado

la subida de los precios del petréleo.
Como consecuencia, los paises de
renta media, como México, Brasil,
Argentina o Venezuela, se endeuda-
ron en poco tiempo en cantidades
hasta entonces desconocidas. Con la
segunda subida del petréleo en 1979
y, sobre todo, con la firme politica
monetaria del periodo Reagan, la de-
manda se contrae ain mas y los tipos
de interés llegan a superar el 20%. Es-
tos nuevos tipos de interés se hacen in-
soportables para los paises deudores.

La estrategia que se sigue a partir
de entonces consiste en retrasar el
problema, pues esto beneficia a los
agentes involucrados. Por una parte,
los paises en vias de desarrollo prefie-
ren no pagar todavia y seguir reci-
biendo nuevos créditos. Por otro, los



CENTRO DE ESTUDIOS AVANZADOS EN CIENCIAS SOCIALES /45

Félix Varela es catedratico de
Organizacion Econdmica Internacional
de la Universidad de Alcala de
Henares. Técnico Comercial y
Economista de Estado, ha sido director
general del Instituto Espariol de
Moneda Extranjera, subgobernador del
Banco de Espanay director general de
Transacciones Exteriores. Autor de
diversos trabajos sobre temas
monetarios.

bancos desean aplazar la situacién ha-
bida cuenta de que han prestado mu-
cho més de lo que tenian. De este
modo, se posterga el pago del princi-
pal y se da nueva financiacién a los
paises para poder pagar los tipos de
interés. En este proceso el Fondo Mo-
netario Internacional (FMI) desem-
pefia un papel decisivo al conceder
créditos condicionados a la adopcién
de politicas monetarias ortodoxas.
Esta estrategia deja de funcionar en
1985: los paises se habian endeudado
mds y su actividad econdémica habia
descendido. Al fin y al cabo, durante
estos tres aflos no se habfan sentado
las bases de una solucién efectiva.
Sélo se habia aplazado el problema.
El fracaso del Plan Baker, que in-

clufa esquemas voluntarios de reduc-
cién de la deuda, motiva un cambio de
orientacién en el subsiguiente Plan
Brady de 1989. El Plan Brady supone
una valoracién distinta del tema del
endeudamiento de los paises subdesa-
rrollados, pues reconoce por primera
vez que la deuda no tiene solucién en
si misma y, por lo tanto, hay que redu-
cirla. Las razones que condicionan
este cambio de actitud son las siguien-
tes: el fracaso del Plan Baker; las vio-
lentas protestas ocasionadas en distin-
tos paises por la adopcién de politicas
econdmicas concordantes con los pro-
gramas del Fondo Monetario Interna-
cional; el apoyo a Salinas en el Go-
bierno mexicano por su adopciéon de
una politica econémica ortodoxa.

El Plan Brady, a pesar del cambio
de planteamiento con respecto al Plan
Baker, mantiene también supuestos si-
milares con el anterior Plan. Dichos
supuestos se concretan en la creencia
de que debe haber crecimiento econé-
mico en los paises endeudados, y en el
apoyo a una idea de discusion de los
problemas por casos especificos. Den-
tro de este Plan se produce un reforza-
miento de las instituciones financieras
internacionales, el Fondo Monetario y
el Banco Internacional, que aportan
recursos para apoyar el descenso de la
deuda; junto a los veinte o veinticinco
mil millones de ddlares que aportan
estas instituciones, Japén contribuird a
la resolucién del problema con diez
mil millones de ddlares.

Las perspectivas de futuro del Plan
Brady, segtin Varela, son relativa-
mente optimistas debido, principal-
mente, al modo en que se ha desarro-
llado la negociacién de la deuda en
Polonia. En este pais de renta media-
alta se ha producido una condonacién
del 50% de la deuda y esto ha sentado
un precedente, habldndose ahora de
extender este esquema a pafses mads
atrasados que Polonia. Si esta idea se
aceptara, la condonacién de la mitad
de la deuda se aplicaria a dos tercios
de los paises mds endeudados interna-
cionalmente. *



46 / CALENDARIO

Junio-Julio

1, SABADO
12,00 CQNCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «INTEGRAL DE
LAS SONATAS PARA
PIANO DE MOZART»

(D).

Intérprete: Mario Monreal.
Programa: Sonata en Do
mayor K.V. 279, Sonata en
Si bemol mayor K.V. 281,
Sonata en Fa mayor K.V.
280 y Sonata en Sol mayor

K.V.283.
3, LUNES
12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Canto y piano, por Manuel
Palacios (tenor) y Nathalie
Moulergues (piano).

Obras de F. Schubert,

W. A. Mozart, D. Scarlatti,
P. Tosti, L. Cavallo,

G. Rossini, M. Ravel,

E. Duparc, R. Hahn,

G. Donizetti, J. Massenet,
X. Montsalvatge,

F.J. Obradors, E. Granados,
M. de Falla y Quintera.

XXV CONGRESO
INTERNACIONAL DE PUERI
CANTORES,

EN SALAMANCA

La Fundacién Juan March
participard en el XXV Congreso
de Pueri Cantores de Salamanca,
patrocinando dos de sus actos mas
relevantes: el 11 dejulio, alas 23
horas, el Memorial «Tomads Luis
de Victoria», en la Iglesia de San
Esteban; y el 12 de julio, a las
22,30 horas, el Concierto de gala,
en la Iglesia de la Clerecia.

19,30 ENCUENTRO CON JOSE
HIERRO

(Organizado por el Centro
de las Letras Espaifiolas,
del Ministerio de Cultura,
con motivo de la concesién
del Premio de las Letras
Espafiolas al poeta).
Inauguracién de la
Exposicion
Biobibliografica.

Palabras de inauguracién
del Director General del
Libro, Federico Ibanez.y
conferencia de Ildefonso
Manuel Gil.

5, MIERCOLES

19,30 CICLO «PIANO RUSO
DEL XIX» (IIT)
Intérprete: Jorge Otero.
Programa: Intermezzo en Si
menor, Hopak, de la 6pera
«Szorocsinci vasar» (La feria
de Sorotchinsy); Meditacion
(Hoja de dlbum); Una lagrima;
y Cuadros de una exposicion,
de M. Mussorgsky.

6, JUEVES

19,30 ENCUENTRO CON
JOSE HIERRO
Conferencia de Emilio

Alarcos.
8, SABADO
12,00 CONCIERTOS DEL
SABADO

CICLO INTEGRAL DE
LAS SONATAS PARA
PIANO DE MOZART>
().



Interprete: Mario Monreal.

Programa: Sonata en Mi
bemol mayor K.V. 282;
Sonata en Re mayor K.V.

284 (Diirnitz); Sonata en Do

mayor K.V. 309; y Sonata
en La menor K.V. 310.

10, LUNES

12,00 CONCIERTOS
DE MEDIODIA
Guitarra, por Juan José
Sanz Gallego.
Obras de H. Villa-Lobos,
Y. Yocoh, J. W. Duarte,
L. Brouwer y F. Térrega.

11, MARTES
19,30 ENCUENTRO CON
JOSE HIERRO

Conferencia de Carlos
Bousoiio.

12, MIERCOLES

19,30 CICLO «PIANO RUSO
DEL XIX» (y IV)

Intérprete: Diego Cayuelas.

Programa: Dos Melodias
(Fa mayor y Si mayor) op.
3; Estudio en Do mayor; y
Preghiera op. 44 n° 2, de
A. G. Rubinstein; Canto
Indio, de la épera «Sadko»;

«ARTE ESPANOL
CONTEMPORANEO»,
EN ZARAGOZA

Del 6 de junio al 5 de julio, la
exposicion «<ARTE ESPANOL
CONTEMPORANEO» (FONDOS
DE LA FUNDACION JUAN
MARCH) se exhibird en Zaragoza,
en el Centro Cultural Ibercaja y
con su colaboracién. Integran la
muestra 23 obras de otros tantos
autores espaiioles.
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y Romanza op. 15 n° 2, de
N.A. Rimsky-Korsakov;
Petite Suite, de A. P.
Borodin; Intermezzo; Hoja
de Album op. 39 n° 2;
Bagatela Italiana op. 22
n°2; y Nocturno op. 22

n° 3, de C. A. Cui.

15, SABADO
12,00 CQNCIERTOS DEL
SABADO

CICLO «INTEGRAL DE
LAS SONATAS PARA
PIANO DE MOZART>»

(I

Intérprete: Mario Monreal.
Programa: Sonata en Do
mayor K.V. 330; Sonata en
La mayor K.V. 331; Sonata
en Re mayor K.V. 311 ;y
Sonata en Fa mayor K.V.

332.
17, LUNES
12,00 CONCIERTOS DE
MEDIODIA

Piano a 4 manos, por
Josette Cros y Virginia
Latorre.

Obras de F. Schubert, S.
Rachmaninov y F. Poulenc.

III CICLO DE ORGANOS
HISTORICOS DE
VALLADOLK)

Con dos conciertos, los sabados 1
y. 8 de junio, finaliza el III Ciclo de
Organos Histéricos de Valladolid,
organizado con la colaboracién de
la Asociacién «Manuel Marin» de
Amigos del Organo de dicha
capital. El dia 1, Felipe Lopez
actuard en la Iglesia de Santa
Maria de Medina de Rioseco, y el
8, Lucia Riafio cerrard el ciclo en
la Catedral de Valladolid.
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18, MARTES

19,30 ENCUENTRO CON
JOSE HIERRO
Conferencia de Victor
Garcia de la Concha.

20, JUEVES

19,30 ENCUENTRO CON
JOSE HIERRO
Conferencia de José Olivio
Jiménez.

22, SABADO

12,00 CONCIERTOS
DEL SABADO

CICLO: «<INTEGRAL DE
LAS SONATAS PARA
PIANO DE MOZART»
av)
Intérprete: Mario Monreal.
Programa: Sonata en Fa
mayor K.V. 547a; Sonata en
Si bemol mayor K.V. 333;
Fantasia en Do menor K.V.
475; y Sonata en Do menor
K.V.457.

VIEIRA DA SILVA,
EN LA FUNDACION

Hasta el 7 de julio permanecera
abierta en la Fundacién Juan
March la Exposicién de 64
cuadros de la pintora portuguesa
Maria Helena Vieira da Silva
(Lisboa, 1908). Esta muestra se
presenta en colaboracion con la
Secretaria de Estado para la
Cultura de Portugal y con la
Fundacion Serralves, de Oporto.

24, LUNES

12,00 CONCIERTOS
DE MEDIODIA
Flauta y piano, por
Elisabeth Podolak (flauta)
y Pedro Rodriguez (piano).
Obras de F. Chopin,
Prokofiev, Gluck y Borne.

29, SABADO

12,00 CONCIERTOS
DEL SABADO

CICLO «INTEGRAL DE
LAS SONATAS PARA
PIANO DE MOZART»
(y V). Por Mario Monreal.
Sonata en Fa mayor K.V.
533; Sonata en Do mayor
K.V. 545; Sonata en Si
bemol mayor K.V. 570; y
Sonata en Re mayor K.V.
576.

GRABADOS DE GOYA

La coleccién de 218 grabados de
Goya de la Fundacién Juan March
se exhibird hasta el 3 de junio en
Luxemburgo, en la Villa Vauban-
Galerie d'Art Municipale, en
muestra organizada con la
colaboracién de la Ville de
Luxembourg-Administration
Communale. Desde el 8 de julio,
esta exposicion se presentard en
Burdeos (Francia), en la Galerie
des Beaux Arts, con la ayuda del
Musée des Beaux-Arts de
Burdeos. Asimismo, 222 grabados
de la misma coleccién se exhiben
hasta el 23 de junio en Cadiz, en
el Centro Cultural «El Palillero»,
con la colaboracién de Unicaja y
el Ayuntamiento de Cadiz.

Informacién: Fundacién Juan March
Castello, 77. 28006 Madrid. Teléfono: 435 42 40 - Fax: 576 34 20



