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INTRODUCCION:

Las rewistas literarias han sido consideradas: por un buen ndmero de
oriticos una de las manifestaciones més interesantes de la actividad 1i-
terarda. Ellas, al acercarnos mucho més directamente a una época determi
naday se vuelvem imprescindibles para el estudio de cualquier movimiento
liverario.

Una especial atraccién bor el Vanguardismo, el hecho de que "La Ga-
ceta lLiteraria" esté considerada como el érgano fundamental de expresién
y difusién de las ideas: vanguardistas y por otro lado los escasos traba-
Jos que sobre ella se han hecho (véase bibliografia de "La Ghceba Litera
ria"))me han motivado al estudio de la evolucidén de la estétiea vanguar-
&isﬂa a través de esta revista.

"La Gaceta Literaria" nace el 1 de snero de 1527. Su furdador y di-
rector, Ernesto Gimé&nez Gaballero. A finales de 1929 la revisia, que ha-
bia sido independiente econémicamente, fue traspasada a la Compafiia Ibe-
ro-Americana de Publicaciones (C.I.A.P}. Es: nombrado entonces: codirector
Pedro Sainz Rodriguez. El1 crittice literario Torrente Ballester indica
que 8n 1930 "La Gaceta Literaria" deja de ser drgano de expresién de
una generacidén para convertirse en érgano de la C.I.A.P (1). En 1932 "La
Gaceta Literaria" llega a su fin: no hay original para el nimero que ha
de publicarse, nadie escribe. Giménez Caballero en un esfuerzo por que
no muera, redacta personal e integramente seis nimeros. La revista apare

@8 por Gltima vez el 1 de mayo de 1932.

Nota: Debido al nimero de citaad aparecidas, ya que es a través del mate-
rial recogido en: "La Gaceta Literaria®™ como hemos elaborado el tra
bajo, simplificaremos su procedencia. Asf en lugar de: "Gaceta Li-
teraria, 1 de ensero de 1927, n¢ 1, pg.6", diremos: "1 en.27,1,6",
y "G.L" en vez de "Gaceta Literaria".



Observemos mediante la opinidn de distintos estudiosos la importan-
cia que tiene dicha revista:

Geist (2) ve en ella "una publicacién muy interesante para entender
el ambiente de las letras de los afios 1927-32". Miguel Angel Hernando(3)
dice de dicha revista: "Refleja todo 8l movimiento de una época". Para
Evelyne Lépez Campillo (4) se trata de una "publicacidn resusltamente
vanguardista y literaria". Ramén Buckley (5) ve en "La Gaceta Literaria"
la respuesta a la evolucién del movimiento vanguardista. Torrente Balles
ter (6) la cree "indispensable para la comprensidn de la vida literaria
espafiola en los afios inmediatamente anteriores a la Reptiblica", es més,

hasta 1930 ejerce de drgano expresivo y combativo de la Generacidn.

Para el trabajo propuesto he tratado los: siguientes aspectos:

- Contexto sociolégico en el que se observen los factores socio-po
1iticos que influyen de alguna manera en la actividad cultural y litera-
ria de la juventud vanguardista.

- E1 Vanguardismo como movimiento literario, desde su primer perio-
do, el ultraistm, hasta el de los afos 27-29 mucho m&s constructiivo y
que prefiere llamarse de la " joven o nueva literatiura", que es el que
nos ocupa.

- La evolucién de la estética vanguardista, observada a través: del
"Cartel de la nueva literatura" expresado por Giménez Caballero; la opi-
nién de dichos vanguardistas hacia las' figuras de Géngora, los integran—
tes de la Generacién del Noventa y ocho, y Juan Ramén Jiménez; anuncios:
y comentarios de libros y revistas aparecidos en "La Geceta Literaria"

y la evolucién de la propia Gaceta.
~ El1 rechazo y posterior acogida del movimiento surrealista por sl

grupo de la “nﬁeva literatura" una vez que la estética purista decee.



1. GONTEXTO SOCIGLOGICOD.

No podriamos hablar de los afios 1927-32 sin remontarnos a la Prime-
ra Guerra Mundial. "Todo lo gue sucede en nuestro siglo de innovador-vie
ne siendo atribuido a un solo suceso: la Guerra", leemos en la "G.L".
Ella es la que ha dado nombre a todh una serie de manifestaciones artis-
ticas al adjetivarlas con la palabra “postguerra", término que engloba
el periodo de entrs-guerras. .

La sitﬂaciﬁn espafiola en los afios mencionados manifiesta una crisis
en el sistéma politico implantado desde 1923 por Primo de Rivera. El1 co-
nocido historiador Herr ve de este modo el nacimiento de la Dictadura:
"La preocupante agitacién del mundo laboral, las fuerzas conservadoras
que al mantener a Espafia fuera de la guerra se habfan salvado a si mis-
mas, el Ejército que desdefiaba al Parlamento y al Pueblo y sflo se sen>
tia leal al Rey, y el Rey que ansiaba ejercer la autoridad, contribuye-
ron sin duda, a gue sl Capitén General de Catalufia se alzara en contra
del Gobierno" (7).

El régimen de Primo de Rivera fue capaz de sostenerse sobre la base
de la prosperidad hasta la depresién mundial de 1929. La "G.L" de 1927
se hacia eco de este tono al hablar de "una mayor actividad econdmica
que trae consigo una apetencia mayor de riqueza, de bienestar, nuevas y
m&s ricas necesidades intelectuales" {1 en.27,1,3).

El cardcter esencial de la vida en los afios veinte era su ritmo ace
lerado, la velocidad en todos los 6rdanas=(1 ab.27,7,4; 15 ag.27,16,1 y
1 ag.31,111,6-7), y de ahi también ia mutacién, el cambio rédpido en los
gustos y orientacienes en todos los sentidos. Eran los afios del cine y
del jazz, del avién y del pullover, del rascacielos y del deporte, del
cubismo y del radiéfono (15 Jun.31,108,6),'del triunfo del vanguardismo,
de la alegria, el juego, la evasidn,. la despreocupacién polittica, y es

en estos: afioss de dictadura cuando nacen las revistas poéticas de provin-



cias y la llamada Generacién del Veintisiete sin intereses ideolégicos y
sf de un alto nivel artistico (8).

Coincidiendo con la depresién de 1929 las bases scbre las que se asen
taba la Dictadura empiezan a tambalearse: la clase media y universitaria,
numerosos militares y un sector importante del clero, como el catalén que
pedfia su derecho a predicar en lengﬁa materna, son los focos més visibles.
en la formacién de este clima de descontento e impopularidad que se crea
en torno a la figura del Dictador. El Rey y el Ejército que también teni-
an intereses creados dentro del orden establecido se apresuraron a tiomar
las riendas antes de que cayeran en manovs de la aposicién. A primeros de
enero de 1930 Primo de Rivera dimitid. Alfonso XIII lo remplazé por un ge
neral décil, Démaso Berenguer, quien relajé las normas de Primo.

£1 pueblo participaba cada dia en mayor grado en los acontecimientos
politicos: "El fendmerno esencial del momento era la extraordinaria politi
zaci6n de los espafioles™ (9).

Dentro de una sociedad en acelerada fermentacién politica los: van-
gusrdistas no pueden mantenerse aislados e indiferentes alimentandose de
belleza pura: una oleada de politizacién se abre paso en publicaciones 1i
terarias que alardeaban de distanciamiento con respecto a las turbulencias
politicas y sociales.

El movimiento antimondrquico era cada dia mds popular y los entusias
mos por la Repdblica cada vez mayores. En 1931 la situacidén se hace insos
tenible. £1 Gobierno era ya impotente contra aquel mar de protestas. Des—
pués de ocho afios los esparioles fueron a las urnas: "Triunfo aplastante
de 1la Repiblica”, escribe Tufién de Lara (10). También la "G.L" se hace eco
de este hecho: "La democracia es la palabra del momento, alrededor de la
cual gira la vida total espafiola" (1 ag.31,111,14).

Con la Repdblica se comienzan a desenterrar figuras de las ietras, se
desagravia al intelectual, machacado por la Dictedura, machague que no era

otra cosa que miedo a la inteligencia (15 mayo 31,106,3). "Siendo negro se



corria el peligro del linchamiento, pero siendo intelectual el peligro es
el mismo", decia el vanguardista Gémez de la Serna (15 feb.29,52,1). Aho-
ra un buen némero de intelectuales entra a formar parte en la direccién

del pais, nombrados embajadores, representantes de Espafia en otros paises

(15 mayo 31,106,3).

2. EL VANGUARDISMO' COMO MOVIMIENTO LITERARIO.

2.1. Trasfondo literario. E1 ultraismo.

8e han seleccionado algunos pérrafos de articulos anarecidos en la
"5.L" donde se puede apreciar lo que se entendia por vanguardismo:

"Gente nueva, ansiosa de accién renovadora" (1 ag.27,15,5)... "Afén
de renovacién, de superaciédn y muchas veces un simple movimiento de reac-
cién contra la estética de nuestros inmediatos antecesores"” (15 jun.30,84,
3)... "Disposicién de énimo, una actitud (...), la de proyectar la mirada
sobre el futuro" (15 Jun.30,84,3).

En cada pais y en cada literatura el vanguardismo se coloreaba con un
acento particular (15 no.30,94,3). Se 1llega a hablar incluso de que no te-
nia postulados comunes: "la unanimidad en la repugnancia no condicionaba
unanimidad en las preferencias" (1 jul.30,85,3). Guillermo de Torre, que
reunié bajo estg epigrafe sus estudios sobre las nuevas formas literarias
surgidas en la postguerra, veia la vanguardia como el comin denominador de
los diversos "ismos" (15 nov.30,94,3).

En Espafia el movimiento literario que representaba este nuevo sentir
fue el Ultraismo. Aparece tras la Primera Guerra Mundial, en 1919, como:
"un movimiento de superacién de la estética vigente, un anhelo de encon-
trar nuevas formas y medios de expresién para un espiritu también nuevo"
(11). En su naéimiento influyeron factores no literarios -la nueva época
con el jazz, el cine, el deporte, el psicoandlisis, las méguinas, la vida

agitada...~ y factores literarios -reaccitn al modernismo post-rubeniano
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como consecuencia del creciente irracionalismo e individualismo que condi
cionabban la 1lfrica de entonces y como reflejo de otros movimientos litera
rios de vanguardia que se desarrollaban fuera de las fronteras espafiolas
(12).

El Ultraismo, a pesar de qﬁe decays$ pronto (hacia 1922-23 junto com
la desaparicién de revistas ultraistas, su casi Gnico medio de expresiém)
aunque por un considerable ndmero de criticos haya sido tachado de "movi-
miento fracasado" al haber producido tan escasas obras de calidad, Gloria
Videla, especialista en el tema, afirma que “sobrevivié de alguna manera
en la obra de los grandes poetas de la generacién siguiente" (13)}. Tam-
bién Démaso Alonso participa de esta opinidm, aunquer mucho més tenuamen-
te: "Alimenta, aunque sea en pequefia parte, una de las mAs intensas gene
raciones poéticas de nuestra historia. No hay continuidad, pero que del
movimiento anterior o del ambiente que lo produjo llegan sutiles impreg-
naciones, no cabe duda" (14). Buckley llega incluso a decir: "Fue el pun
to de partida para la generacién vanguardista de 1925-35"(15).

Por otro lado, los escritores que dierom obras de calidad en el Ultra
ismo (Gerardo Diego, Imigenes y Guillermo de Torre, Hélices) contindan es
cribiendo en la "G.L", asi como colaboradores de las desaparecidas revis-
tas ultrafstas "Grecia", "Ultra" y"Cervantes", entre ellos Eugenio Mon- -
tes, Mauricio Bacarisse, Cansinos Assens... (1 jun.27,11,6).

Los mismos ultraistas dan fe de la muerte de este movimiento: Gui-
llermo de Torre lo veia en 1927 como "“un bloque formade para la lucha sin
Intima cohesién. Ha pasado su momento" (15 ag.27,16,1). "E1 momento co-
rresponde ahora a los "post-ultraistas®, guienes, beneficiados del albo-
roto de sus antecesores encuentran al pdblico m4s acostumbrado™. Eran las:

palabras del ex-ultrafsta Cansinos Assens (15 jun.29,60,1).

2.2. E1 grupo de la "Jjoven" o "nueva" literatura.
Los conceptos comunes a la estética suropea de los que formaba parte

el movimiento ultrafsta (una estética que ponfa en la evasifin uno de sus
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primeros logros, que en una especie de impulso afirmativo reaccicnaba con
tra el pasado y surgia lo nuevo como impulso ereador, que como reaccidn
al "yo" romantico utilizaba un procedimiento de exteriorizacién y busca-
ba la objetividad en la poesia, que hacf{a una reevaluaeién del concepto
de belleza y de la materia poética y en esta dltima llegaba a unos resul-
tados: autonomia de la obra de arte, el arte por el arte, concepto ludico
del arte, arte minoritério...) {18) coincidfan en gran parte con los
post-ultraistas, pero a medida gque el grupo va definiéndose como tal, sus
diferencias con la estética Qanguardista europea, y por lo tanto con la
ultraista espafiola, se muestran més claras.

Alberti al escribir: "Aquella otra vanguardia primera, la ultraista,
estaba en retirada™ nos hace pensar que hatia nacido una segwunda vanguar
dia, la post-ultrafstm, cuya estética, mucho més constructiva, distaba de
la de sus amigos antecesores. La propia "G.L" en un articulo de Giménez
Gaballero habla de ese "aire constructor y ordenador distinto del irracio
nal y libertario de la primera vanguardia®™ (1 jun.30,83,1). Ya no se es-
taba contra el pasado siempre que se viera en él un valor imperdurable:
"No defendemos la revolucién por la revolucién (...), defendemos la cali-
dad venga de donde venga" (1 jul.28,37,5). Estas palabras distaban ya mu-
cho del manifiesto ultraista proclamador de "{Guerra a lo viejo!" fuera
como fuera.

Aquel camtdo rdpido y a la vez sutil en la estética vanguardista fue
inapreciable para una amplia mayor{a, ajena al mundo estrictamente litera
rio, y al mismo tiempo que alcanzaba una gran popularidad (“la moda van-
guardista ha ganado los circulos de las letras, la masa, la retaguardia”)
(1 ago.28,39,1), el término vanguardismo permanecia confuso, hasta el pun
to de que los post-ultraistas se sienten ofendidos, y en un afén por que
se les: reconozca sus diferencias y por que tampoco se les confunda con la
masa "vanguardista" afirman tenazmante: “"Es preciso desterrar la palabra

vanguardismo® (1 jul.28,37,5), que shora adquiere a sus ojos una connota-
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cién negativa, De este modo, y sustituyendo casi enteramente al término
vanguardismo, se dan a si mismos el nombre de grupo de la "joven o nueva

literatura”, acogido sin oposicién alguna (1 Feb.29,51,1).

La "G.L" haciéndose portavoz de los interrogantes que flotaban en el
ambiente literario espafol y ante la necesidad de una aclaracién, realiza
ba una encuesta dirigida a los que un dia se llamaron vénguardisfas;

Habia dos modos de entender la vanguardia: como movimiento de una de
terminada época y como afén renovador de cualquier época.

Para los primeros la vanguardia nacié de la Gran Guerra y adoptdé un
sire libertario (G. Caballero, 1 jun.30,83,1). Se bautizé con este nombre
a los exploradores literarios, a las escuelas avanzadas que con su marcha
recordaban las auténticas vanguardias del frente guerrerc" (1 ag.28,39,1)
Existid en un tiempo en que era preciso imponer una nueva sensibilidad
de acuerdo con las exigencias de una nueva é&poca (Arconada, 15 jun.30,84,
3; Salazar y Chapela,l jul.30,85,3). En aguellos: vanguandistas: existia un
afan "a veces desmedido de novedades™ (E. Champourecin, 15 Jun.SD,Bd,S).
Pero el deseo de combatir las viejas férmulas y las modas decadentes- se
logré (1 jun.30,83,1); por eso ahora, cumplido ya su fin innovador, se da
por acabado el proceso vanguardista en lo artistico y literario (15 mayo
30,82,2). Y como algo que ya no comparten, es: criticada. Entre las. criti-
cas mé&s duras: "Vanguardia, palabra ésta que debemos hacer todo lo posi-
ble por su desporestigio, porgue ya ha pasado de moda, como tantas cosas";
"su arte, al querer decir lo que nadie ha dicho, dice lo gue nadie gue-
rria decir". “Lo gue eso llamado vanguardismo ha hecho, hasta ahoram, da
pena” (15 dic.29,72,1), "No hay en la vanguardia solidez para ninguna co-
sa (...); esa vanguardia escondia la més frivola concepcién de la cultu-
ra"(1 jul.30,85,3; el nunca considerado vanguardista Ledesma Ramos).

La vanguardia es también ecriticada por haber sido indice de la Dic-
tadura ("el vanguardismo ha sido un movimiento estéril de indole mezquina

verificado por sefiorittbs, un movimiento reaccionario paralelo al de la es
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tdpida dictadura de Primo”)(l dic.30,95,1) y por su apoliticismo (1 jun,
30,83,1). Y es que, politicamente, la vanguardia vivié en el vacio, como
si no existiera el mundo. En 1930 habfan cambiado mucho las cosas, hastae
el punto de que un antiguo vanguardista, Arconada, llega a decir: "Si en
este momento hay vanguardia yo soy un desertor® (15 jun.30,84,3).

Los que entienden la vanguardia como aféan renovador de cualquier
época no la critican, es mds, la elogien: "Ser vanguardiste es ser inven
tor de algo (...), en todo tiempo es necesaria la invencién® (1 jul.30,
85,3). "Siempre ha existido lo gue hoy se llama vanguardia® (Ximénez de
Sandoval, 15 ju1.30,86,3). "Ha existido, existe y existira", decla Ernes
tina de Champourcin. "Lo que no es vanguardia no merece cue se fije la

atencién en ello" (Tesfilo Ortega, 15 jul.30,85,3).

3. EVOLUCION DE LA ESTETICA VANGUARDISTA.

3.1. "Cartel de la nueva literatura".

Giménez Caballero en un articulo titulado "Cartel de la nueva lite-
ratura" ofrece un dato valioso para el estudio de la estética de aquellos
afios. Consta de varios apartados, entre ellos "antis", "pros" y temas de
la nueva literatura. He intentadoc reconstruirlos a través de pérrafos sa-
cados de 1la "G.L", a la vez gue apreciar su posterior evolucién, revela-
dora de un cambioc patente de estética.

Entre los "antis" de la nueva literatura se encuentran los califica-

tivos: de: anti-roméntica, anti-politica , anti-plebeya.y .anti-retérica.

Anti-roméntica:

En 1927 el grupo de la "nueva literatura” prosiguié la corriente pro
puesta por los ultraistas en cuanto a rechazo del sentimiento. Leemos en
la "G.L": "La actual literatura prefiere refugiarse en la fria inteligen-
cia" (15 set.27,18,4); "vivimos una época nueva en donde el hombre contem

pla y no siente. Nuestro arte sélo nos da imégenes (...), &stas han susti
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tuido a los conflictos sentimentales (...). El escritor transita por la
vida friamente" (15 set.31,114,9). Es curioso que esta cita, tan de los
afios 1927 aparezca en 1931, cuando un afio antes se hahlaba del resurgir
de un nuevo romanticismo, se inaguraba un ciclo roméntico de conferen=’
cias (1 jun.30.83,13) y la mirada de rechazo e incomprensién hacia escri
tores del siglo XIX se transformaba, arrepentida, en ternura (15 dic.30,
96,7). Probablemente ain quedaba gente afiorante de la estética purista.
Lo cierto es que desde 1929 se intenta volver al. romanticismo, pero no
se trata del romanticismo al que tantas veces habian negado, sino otro,
nutrido de nuevas preocupaciones: la econfmica, la mecanicista...

La realidad estaba "contaminada" de romanticismo, leemos en la "G.L"
(1 mayo,30,81,10) y aunque algunos no quisieran, les era imposible salir
de ella.

Titulos de articulos como E1l romanticismo de ahora unido a un espi-

ritu puesto en lo eterno, se hacen cada vez mds familiares (15 ab.31,104,

12-13).

Anti-politica:

La despreocupacidn: politica de los j6venes vanguardistas es conoci-
da de todos, sin embargo el hecho de que se realice en la "G.L" una en-
cuesta sobre la intervencidn o abstencién de la politica en la literatu-
ra (15 mar.28,30,2) indica la posibilidad de diversas opiniones, como en
efecto aparecen constatadas, si bien es cierto que una mayoria prefiere
la no intervencién. E1 panorama politico no les interesaba lo suficiente,
pero esta despreocupacién, leemos en 1929, "lleva camino de desaparecer”
(1 ag.29,63,1). Asf, la poesia, considerada hasta entonces como funcifn
antisocial y antipolitica (15 oct.29,68,5) y el arte, desligado de todas
las obligacicnes de la época, como asunto de divertimento, juego de la
imaginacién (15 oct.31,116,9), vienen a insertarse de nuevo en el proce-
so social.

La gran politizacibén que vive Espafia con la muerte de la Dictadura
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y el nacimiento de la Repiblica se refleja en la produccién arfistica. Le
emos en la "G.L": "La mayoria se siente preocupada por problemas politi-
cos y morales de la época" (1 en.31,97,21). Los: escritores se van de la
literatura como del lado de una novia pobre y saltan a la politica (1 jul
31,109,3), y en ese afén de compromiso parten de una ideologia de izquier
das: "la nueva y ya gloriosa literatura proletaris® (1 jul.31,109,15]).
La "G.L" constata este nacimiento: "Se desarrolla en la misma sociedad cga
pitalista un arte proletario" (15 oct.31,116,9).

Una pequefia parte, sin embargo, segufa fiel al ahistoricismo y apoli

ticismo de la estétice puristm (15 ab.31,104,15).

Anti-plebeya:

Los vanguardistas eran consientes de que su arte sélo iba dirigido a
una minorfa culta. A las conferencias organizades en la Residencia de Estu
diantes (1) acudfa un pdblico selecto (15 dic.28,48,1) y aristocrdtico (1
jun.28,35,1), encantado con los actos promovidos.

Los uwanguardistas del 2?7 bajo la direccién de José Ortega y Gasset

(Le deshumanizacidn del arte) y bajo la imprecacién de Juan Ramén Jiménez

de "!A la minoria siemprel!" encerraron en su obra "la méas sutil de las
oposiciones sociales, el mds delicado grito de no colaboracién con la ma-

sa" (15 en.32,121,15).

l.~ La Residencia de Estudiantes, centro donde se formé la juventud van-
guardista: Garcia Lorca, Bufiuel, Ernestina, Dali, Gerardo Diego, Guillén,
Salinas... viven durante un tiempo en' la Residencia (1 jun.27,11,6,y 1
dic.28,47,5) llegando a veces a coincidir casi todos..El mismo G2 Lorca
en una entrevista realizada en la "G.L" habla de los afios de residencia
y de sus alll compafieros habituales Dalf, Bufiuel, Pepin Bello y Emilio
Prados (15 dic.28,48,6).

La Residencia de Estudiantes no era btan sdlo un lugar de convivencia
entre compafieros; la Sociedad de Cursos. y Conferencias organiza en ella
actos: culturales y conferencias: de toda clase, con predileccidn las refe-
rentes: a la estética vanguardista. La "G.L" comenta la de Lorca sobre las
canclones de cuna, la de Salinas sobre los: d&ngeles en la poesia de Alber-
ti y la de Gémez de la Serna acerca de la estética purista.
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Ur cambio de estética iba también a reflejarse en esta actitud. La
estétice que en principio buscaba la minoria selecta se inclina hacia el
terreno de la masa, "se hace arte de y para la masa" (1 set.31,113,3).
Se traslucia un nuevo pensamiento en estas palabras: "Ganamos en democra
cia lo gue perdemos en aristocracia® (1 Jjul.31,109,3). Lo que ahora se

prefiere perder, antes era necesario ganar.

Anti-retdrica:

La actitud anti-retérica llega hasta el extremo de condenar la poe-
sia episédica (15 feb.30,76,15) y suprimir la anécdota (15 nov.29,70,6).
Habfa que "asesinar la realidad, de frente o por la espalda, pero asesi-
narla" (15 en.29,50,2) porque la magia de la poesia consistia en una eva
sién de la realided (15 set.29,66,5), en una "necesidad imperiosa de
abandonar la realidad" (15 feb.29,52,2). En este sentido, la anécdota,
considerada por los vanguardistias "un lastre de la realidad més pré&xima"
(15 nov.29,70,3) chocaba con el deseo de evasién, Esta actitud perdura
mds alld del vanguardismo propiamente dicho (1929), continda incluso en
los libros de mayor difusién en el afio 1931 (15 oct.31,116,14) y en una
parte del movimiento surrealista, que estudiaremos posteriormente. Pero
surge también la actitud de rechazo a la evasién al comprender que ella,
de la que antes se habian valido, resultaba ser un modo ficticlo, inser-

vible ya para una literatura comprometida.

Entre los "pros" de la nueva literatura se encuentran los califica-
tivos de: pro-juego, pro-pureza y pro-cinema.

Pro-juego:

Aiegria y desenfado. E1 artista de 1927 nos invita a que contemple-
mos un.arte que es una broma (15 feb.29,52,2). La vida.intelectual espafio
la,"metida en normas y veredas"” (15 mar.27,6,1) aburria a la juventud van
guardista, que busca otros caminos: "La primera gran conguista del arte

de hoy es la alegria, la segunda el humorismo". Benjamin Jarnés tomando
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en sus manos la voz de toda una juventud vanguardista, comentaba: "E1 ar-
te de hoy se divierte arrojando a su propia melancplia bombones de choco-
late" (1 en.29,49,6).

Unos afios desﬁués, muerta ya la estética vanguardista, nos encontra-
mos con que "toda una promocién literaria ha encontrado de pronto su adul
tez. Ha tirado los juguetes y ahora se siente desconcertada" (1 mayo 31,
105,16). Sin embargo el humorismo continda acompafiando la nueva estética,
se trata ahora de un humorismo que, como decia Gémez de la Serna, "es una

nueva férmula para evaporar las l&grimas" (1 ab.31,109,13).

Pro-pureza:

Uno de los més importantes caracteres del arte nuevo es la pureza
(15 oct.27,20,5) ya que "sélo a fuerza de pureza pueden ser salvadas las
formas del arte" (1 mayo 27,9,5).

Jorge Guillén, tras seis afios de estancia en Paris (1917-23) traia
la definicién de poesia pura que le dif personalmente Valéry: "Poesia pu-
ra es t#iondo lo que permanece en el poema después de haber eliminado todo
lo que no es poesia" (18). La juventud vanguardista la acoge por completo
y pone todo su interés en trabajar hondamente la expresién para hacerla
pura (1 mar.27,5,6). La inteligencia, necesaria para llegar a la poesia
pura, cobraba un papel esencial (15 nov.27,22,3). Recordemos que este im-
pulso de depuracién hacia un "arte desnudo", una “creacién pura", como
ellos mismos deﬁian, les unia claramente al movimiento ultraista.

Pero pronto, en 1929, apreciamos un panorama que refleja la crisis
en la estética purista: "Existe hoy entre nosotros una poesfa denominada
pura. Los grandes ingenios de esta escuela buscan recursos de inspiracién.
En los' laboratorios limpios bajo luces blancas, con guantes asépticos pa-
ra las ideas, construyen, manipulan; pero sus fuerzas tropiezan en la pa-
red del limite" (15 oct.29,68,3). En este mismo afio se hablaba ya de "lo
deliciosamente impuro® (1 jul.29,61,1).

Aungue en 1930 se diga avin que el arte "no tiens més intencién que el
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arte mismo" (1 feb.30,75,13), una nueva estética habfa triunfado: “Mien-
tras se estudia la romanticidad de la nueva actitud, mientras también se
acentla el bando de los disconformes, nace el elogio de la impureza" (15
ag.30,88,9). Recordemos el titulo de un articulo del ex-vanguardista Ben

jamin Jarnés, Elogio de la impureza (1 jul.30,85,3), o el estudio de Max

Aub donde dice: "No hay més que una poesia: la del hombre frente a su
destino, y otra menos importante, la del hombre frente al espejo de su
inteligencia” (19), que nos demuestran que el arte puro quedaba en segun
do lugar, habia pasado de moda y estaba destinado a morir. La "G.L" se
hacia eco de este sentir: "Todas las nuevas tendencias de la gran litera
tura mundial van contra (...) el llamado “arte puro"" (1 ag.31,113,16).
Si a ello unimos la situacidn politica espafiola en la que.el fin de la
Dictadura y el posterior advenimiento de la Repdblica crearon una honda
preocupacién social, no nos extrafard la postura de muchos de los que un
dia se llamaron vanguardistas: "Desertaron y se mezclaron al rio revuel-
to" (15 en.32,121,5). Algunos, sin embargo, segufan luchando por un arte

puro, quizéd por ser el mejor portador del deseo de evasién (véase pg.12).

Pro-cinema:

Desde el primer afio de la "G.L" se habla del triunfo del cine (15
ag.27,15,6), y es que el cine vanguardista se integra de 1lleno en el arte
y la literatura hasta el punto de influir en la creacién- artistica y lite
raria (1 ab.27,7,6),al tiempo que da representacién a la estética del mo-
mento: arte de minorias, supresién de la anécdota, triunfo del movimien-
to...

El cine que los vanguardistas consideran "arte del porvenir" no es
el que atiende a 1la masa en su papel de espectéculo, sino el gue juzgue
un pablico culto, minoritario y "director de la vida actual espafiola” (1
oct.29,67,1). E1l cine vanguardista, al igual que todas las manifestacio-
nes vanguardistas, era para minorias, una minoria culte que pudiera apre

ciar en el bigote del actor Menjou "una pagina de Proust realizada en el
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labio superior" (1 ju. 28,35,4), o ver en Charlot el mejor resultado de
la estética'baudeleriana y la mejor introduccidén a Rimbaud.

Por otro lado, el deseo de pureza llevaba ml cine a la supresidn de
la anécdota (15 dic.27,24,4-5). Era necesario que el cine se limpiara de
"la vieja y amenazadora retérica" (1 mar.29,53,1). La emocién cinematogra
fica era una emocién nueva a base de planos, movimientos y velocidades
que no tenia nada que ver con la que proporcionaba la anécdota.

También en el aspecto de la velocidad el cine lanza su voz alcanzan-
do una nueva dimensién, la de "1la posibilidad de una representacidn del
movimiento como en ningln otro arte se habfa podido obtener" (15 mar.28,
30,6 y 1 oct.28,43,5). Lograba de este modo unir planos y tiempos distin-
tos: lo real a 1o fantédstico, 81 pasado al presente o futuro... "!Arreba-
tadora sinfonia del movimiento!"™, grita la juventud vanguardista (1 mayo
27,9,6) contra la frase que empleara Machado hacia 1908: "E1 movimiento
no es estéticamente nada" (1 oct.28,43,6).

En 1929, ante el nacimiento del cine sonoro "la forma de expresién
puramente pléstica, de voldmenes, de luces y velocidades del cine mudo™(1
nov.29,68,2) se ve amenazada por la verbal sonora, contra la que se mani-
fiestan los vanguardistas. Dtra estética, sin embargo, iba a ser mucho me

jor acogida, la surrealista. Un chien andalou, de Salvador Dali y Luis Bu

fiuel, estrenada en Paris, era el primer fruto. Las palabras de los reali-
zadores, entrevistados en la "G.L" mostraban dicho film "realizado al mar
gen de toda intencién estética, no tiene mmda que ver con los ensayos del
llamado cinema pure" (1 nov.29,69,5).

Junto coni el surrealismo un nuevo romanticismo se manifiesta tiambién
en el cine, visto ahora como "el revelador m&s poderoso de elementos neo-
roménticos" (1 oct.28,43,4).

Las preocupaciones politicas que empiezan a formar parte de la nueva
estética se reflejan también en el cine, un cine cuyas posibilidades como

vehiculo de expansién de ideas se han vuelto ilimitadas (1 set.30,89,7).
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Ahora a un cine cuyo propdsito es ser un medio de difusién de cultu-

ra (1 jul.31,109,2) 1lg interesa un piblico amplio, la masa inculta.

Entre los temas de la nueva literatura se encuentran los "poco huma
nos".

Cuando en 1925 Ortega y Gasset publicaba La deshumanizacién del arte

(Rvta. de Occidente), un nuevo término se afiadfa a la estética vanguardis:
ta.

Asi lo explicaba el propio Ortega: "El1l objeto artistico sélo es ar-
tistico en la medida en que no es real".Y continuaba: "E1 artista se ha
propuesto para ello deformar la realidad, romper su aspecto humano, des-
humaniaarla"(EU).El placer estético para el artista nuevo emanarfa, segtn
61, de este triunfo sobre 1o humano. La revista de aquella é&poca "Cruz y
Raya" entendia la deshumanizacién de este modo: “Lo demasiado humano del
érte hace descender el arte para confundir con el hombre; la deshumaniza
cién del arte eleva a éste y lo superhumaniza, haciéndolo coincidir con
el Hombre" (21). Era la postura de la juventud vanguardista, de acuerdo
con la deshumanizacidn. Sin. embargo, pronto llegaria el afio de crisis en
la estética purista. La Gaceta se hace eco de las dudas que acosan a los
jovenes: "Acaso viven las nuevas generaciones algo apartadas del mundo,
lejos de la vida" (15 set.29,66,1)

Al triunfar la nueva sensifjilidad la obra de Ortega y el solo titulo
"Deshumanizacién® suscitan controversias. En la "BG.L" aparece un original
en portugués en el que se afirma: "A arte n@o & a técnica pura que supoe

o autor de E1 tema de nuestroc tiempo" (1 ab.29,55,4), y dicho término va

adauiriendo una connotacién negativa: “"Deshumanizar, alejarse de las sen-
saciones es crear una muerte rebajada, sin grandeza" (15 dic.29,72,5). Se
niega incluso la existencia de un arte deshumanizado (15 jul.30,86,9) o
se llega a afirmar su muerte: "E1 momento espiritiual que Jjustificéd con
elevacién de iniciativa las letanfas deshumanizadoras (...) duré precisa

mente eso: un momento, Por un instante animaron las creaciones literarias
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més actuales (;,.) Nutrieron toda una época vanguardista (...} Una lite-
ratura as{ tenfa un valor solamente, el valor de un modo actual. O de mo-
da. Hoy no pasan de documentos: de un momento ido" (1 mayo 31,105,8).

Al periodo de deshuménizacién sucedfa otro, el de revaloracidén huma-
na al que acudieron los entonces llamados poetas "nuevos" Alberti, Sali-
nas, Buillén, Cernuda, G? Lorca, Gerardo Diego... Ahora lo m&s interesan-

te era crear humanidad (1 set.31, 113,5).

3.2. Géngora, Generacidém del Noventa y ocho, Juan Ramén Jiménez.

3.2.1. E1 andar siempre a la Gltima moda (1 nov.27,21,1) habia deja-
do de ser un lema envidiado entre la juventud vanguardista de 1927. La mo
da cambiaba constankemente, de ahi que buscaran los valares eternos unis
dos a un deseo positivo de crear un arte trascendente. También estaba en
el ambiente europeo la cuestién de la pureza literaria. Géngora venia a
encajar perfectamente en el ansia de aquel tipo de poesia (22). Estos
factores contribuyeron en gran medida a la revalorizacién de la figura de
G6ngora, y su homenaje en el trescientos aniversario de su muerte se ha-
cia represehtativo de aquel grupo de jévenes.

Lla influencia del gongorismo en aquel aro de 1927 queda manifiesta
en la "G.L": "Toda la literatura actual, joven (y atn la vieja que se re-
nueva) esté tefiida de inevitable gongorismo. En mids o en menos la técnica
gongorina (...} domina” (1 jun.27,11,6). "En esta creacién pura, a base
de metdforas e imdgenes, G&ngora era un precursor de la vanguardia" (15
dic.28,48,8). "Para nosotros -y era la voz de la llamada Generacidén del
Veintisiete- la modernidad de Géngora estriba en la sencillez con la que
despliega su pafiuelo de colores de las met&foras, en la misica contrapun-
tistica de algunos: de sus romances donde la métrica se desvia del canon
de lo clésico (...}, creador de naturaleza (...), escape creador hacia un
mundo fuera del de la retdérica de su época". Y contindian: "Este alegre

vuelo de hojas nuevas debe ser el nuestro ahora"'(ls ab.27,8,2).



22

Aquellos idvenes, indignzsdos porque la Academia no habfa querido ce-
lebrer el centenario de Géngora (1 mayo 27,9,2), defensores a ultranza
de su maestro, tan s6lo un afio mids tarde del homenaje van a rebelarse
contra dicha actitud: "La poesfa de GSngora nos deja admirados pero insa-
tisfechos. Admirados porque algo queda vivo e intangible del arte del
gran cordobés: la leccidn de su pura fidelidad a la poesfa (...) pero in-
satisfechos rorque Géngora no es nuestro poeta, ni menos, el poeta®(23).
El propio G? Lorce comentaba, entrevistado en la "G.L":"La poesia légica
me es insoportable. Ya estd bien la leccién de Gdngora" (15 dic.28,48,6).
Unos dias més tarde se decia en otro artfculo: "Jorge Guillén como otros
poetas espafioles, es un escarmentado de Gdngora" (1 en. 29,49,3). €1 mo-
mento de GSngora, y con €1 el de una estética purista a la que se empeza-

ba a considerar llena de limitaciones, habia pasado.

3.2.2. 3i ohservamos a través de estos afios que nos ocupan la acti-
tud vanguardista respecto de la Generacidn del Noventa y ocho apreciare-
mos en 1927 una cierta indiferencia transformada en rechazo a lo largo del
afio siguiente: se habla de"sabor a podrido" al referirse a dicha Generaci
6n, de "Olor -selecto- a lengua muerta"; otras veces leemos: "lLa Generaci
6n ha pasado", o "Ahora cue la inicial Generacidén del Noventa y ocho esta
en declive, la generacidén, universal, de la postguerra tomaré sus posicip
nes renovando y mejorando nuestra tradicién literaria® (1 jul.28,37,6).
Los elogios vienen dados siempre que los del Noventa y ocho se acercan a
una actitud vanguardista: Baroja "ha sabido dar el paso al vanguardismo,
sus libros se leen hasta el fondo” (1 en.27,1-2; 15 feb.27,4,4 y 1 mayo
27,9,6). Tamnoco Azorin se ha estancado en la estética noventaiochista,
logra llevar la inguietud a los teatros sugeriéndoles otros caminos (1 en.
27.1,4) y renovar una literatura enrarecida (1 oct.28,43,8 y 1 jul.29,61,
3); los nropios vanguardistas le homenajean (18 nov.27,22,2)... En 1929,
sin embargo, el elogio no obedece a estas razones sino al acercamiento

por parte de los vanguardistas a la estética del Noventa y ocho. E1 hecho
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aestd clarisimo en la figura de Unamuno, quien: tras dos afios de sbsoluto
silencio en la "G.L" adquiére una gran popularidad. Se habla del retorno
de las nuevas generaciones hacia é1 (15 feb.29,52,8) y en 1930 es srdien
temente homenajeado (15 mar.30,78, n¢ especial dedicado a 61).

Ahora se ve a la Generacidn del Noventa y ocho como fomentadora de
inquietudss en la generacién vigente (1 mar.31,100,4), inclusc se habla
de la época del Noventa y ocho como de "la mds decisiva en nuestra histeo

ria intelectual contemporénea" (15 0ct.31,116,16).

3.2.3. Juan Ramén Jiménez: De todos los vanguardistas era conocida
su mania a zafarse de las gentes y "no consentir ninguna vecindad, que
no se le aceraue nadie a perturbar su morada mégica" (15 ab.27,8,1), pe-
ro eso no les impedia seguir en contacto con él (recordemos que vivi6 du
rante bastante tiempo en la Residencia de Estudiantes donde le conocen
varios de los poetas del Veintisiete) y le consideraban “el maestro y
amigo de los nuevos poetas castellanos" (1 mar.28,29,2), "nuestro gran
capitén lirico" (15 nov.27,22,4), "la inteligencia poética mds profunda
de la Europa contemporénea™ (1 mar.28,29,2), "el mayor poeta del momento
actual, el creador genial del cubismo pod&tico paralelo al cubismo pict6-
rico de Picasso” (15 nov.31,118,16), el no igualado por ningin poeta des
de Géngora (1 mar.28,29,2)... Frases que nos dan una idea del profundo
reconocimiento de los poetas del Veintisiete hacia é1, maestro .indiscuti-
do, porque "ha sefialado el momento inicial de la nueva evoluciin lirica
en Espana" (15 nov.27,22,4). Pero pronto, con la crisis de la estética

purista, se interrumpen las alabanzas. Alberti en La arboleda perdida(24)

nos muestra la cada vez peor relacidn entre Juan Ramén Jiménez y los j6-
venes postas, al tiempo que aclara: "La adoracifn por Juan Ramén Jiménez
nunca 1llegd a la idolatria (...) No nos someterfamos a nadie, ni al pro-
pic B6ngora, una vez ganada la batalla" (25). Reconoce sin embargo, el
nacimiento de toda su"Generacién" a la clara sombra de Juan Ramén.

Y al igual que un dia decidieron dejar a Gdngora a un lado, deciden
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hacerlo igualmente con Juan Ramén.

3.3. Los anuncios de libros, algunos inclufdos en la seccién "Esca-
parate de libros" donde se comentan brevemente, otros pertemecientes a la
seccidn "libros de la guincena" que suele aperecer a partir de 1929, sim-
ples anuncios de "libros nuevos" o "libros recibidos"™, nos dan una pauta
para comprender mejor lo que estaba ocurriendo durante aquellos arfios.

"Las filas de la joven literatura estan en marcha", leemos en 1927
(1 nov.27.21,1). Una nueva generacifn era conocida y reconocida en los am
bientes culturales de Espana y fuera de Espafia, y su estética, muy dife-
rente en principio de la de los hombres del Noventa y ocho, era la que es
tabm en boga en estos dos primeros afios de la "G.L", la cual daba a cono-
cer los entonces recién nacidos libros de Ortega, Gémez de la Serna, Ber-
gamin, Benjamin Jarnés, Antonio Espina, Alberti, Aleixandre, Arconada,
Fernando Villalén, G2 Lorca, Francisco Ayala...‘Sin embargo, otra nueva
estética iba naciendo y los primeros chispazos aparecian' ya en 1927 con
alguna que otra novela de preocupaciones sociales (Zugazagoitia, Una vida
anédnima, 1 mayo 27,9,6), pero eran indiscutibles los gustos de entonces
por una estética purista.

En 1929 son numerosos los libros referentes a temas sociales, libros
gue no eran mds que un reflejo de cuestiones entonces actuales. En gene-
ral, literatura de tendencia social; nodvidemos que los libros proceden-
tes de Rusia o los paises del Este, o los de Italia, Alemania... venian
cargados de ideologia y no olvidemos tampoco el espiritu abierto de los
vanguardistas, las numerosas traducciones que se hacian ni los momentos
por los que pasaba Espana. la literatura respondia a los deseos de los
nuevos rumbos populistas (1 mayo 30,81,15). La poesia episéddica, condena-
da por los vanguardistas, renace. Los sentimientos surgen de nuevo: las
novelas describian sentimientos hondamente humanos (15 oct.29,68,4), stc.

Sin embargo, cuando para muchos ya estd muerta la estética vanguar-
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dista, adn queda quien la considera como el principal encanto en la la-
bor literaria porque sabe vivir fuera de las cosas; aiin en 1931 hay 1li-
bros que hablan de sentido deportivo y sano de nuestro tiempo, del des-
preocupado dejarse vivir de la Juventud sin trabas (15 feb.31,99,16),

aldn se sigue hablando del "anhelo de desnudez y depuracién que caracteri-
za a tode la produccién artistica contemporénea" pero unido ya a un fer-
vor por lo humano, por las pasiones que antes se intentaban: suprimir o
tomar como simples Juegos de luz y color con los que se podia Jugar, y

que ahora se intenta entrar dentro de ellas (1 ag.31, 111, 5 y 15).

3.4. Una de las manifestaciones més interesantes de la actividad 1i-
teraria son las revistas. Veamos, a través del prisma 6ptico de la "G.L"
estas manifestaciones culturales. Nos cefilremos a las estrictamente escri
tas en castellano ya que son las que tienen mayor representacién en esta
revista.

La voz de la "Jjoven literatura" estd representada en Andalucia por
las siguientes reuistas; genuinamente poeméticas: En Mdlaga "Litoml" cu-
yos directores som Emilio Prados y Manuel Altolaguirre. En ella vive "la
gran Andalucia poétice, que ha hecho de la revista una isla azul de la
poesia pura" (15 abx32,7]. Es la que més simpatia adquiere por parte de
los vanguardistas de la "G.L". Sevilla también tiene su revista, "Medio-
dia", dirigida por umgrupo de jévenes: (15 set.28,42,8). En Huelva nos en
contramos con "Papel de Aleluyas" (15 ag.28,40,6). En CAdiz aparece "Reno
vacién", periédico filial de la "G.L"™. En Canarias la revista de la nue-
va literatura canaria es: "La rosa dé los vientos", "auténticamente joven
y admirable", tras su cambit de rumbo (15 ab.28,32,7).

Castilla en segundo lugar ( "es la faja costera, dicen refiriéndose
a Andalucia, la.que aespira a dar ritmo nuevo", 1 oct.27,19,8. "El renaci-
miento, pues, parte de la costa y camina tierra adentro®,l oct.27,19,8)

lanza tambiém su voz nueva. Nace "Meseta” en Valladolid, "Pardébola" en Pa
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lencia, "Manantial” en Segovia, "Carmen" y su suplemento “Lolaf en Santan
der, y la "Gaceta Literaria" en Madrid. La revista "Par&bola™ lanzé un
manifiesto extensible en este caso a las demé&s revistas hermanas portado
ras de una misma estética: "Que la revista lleve por el mundo le més re-
ciente plasmacién de nuestro dinamismo con voz fresca y libre, al margen,
por tanto, de filiaciones y escuelas. Serd la més pura muestra de nuestro
renacimiento" (1 set.27,17,5). Su misién, y es en este caso en la revista
"Carmen" donde se dice, estd en ser una pantalla en gue se proyecten los
problemas y sucesos que apasionan a la juventud vanguardista (1 nov.27,
21,3).

En estas revistas literarias la Jjuventud vanguardista publicaba ar-
ticulos y originales de los que la "G.L" da a menudo noticia. Perg la épo
ca de pleno fervor de la literatura vanguardista y de una estética basada
ern le purezez iba a durar poco. Una oleada de pol;tiZECién va abriéndose
paso hasta que en 1330 observamos que el panorama de las revistas ha su-
frido un profundo cambio. En la "G.L" se da noticia del nacimiento de la
revista "Nueva Espafia", mitad politica, mitad literaria (15 feb.30,75,14)
y de la revista "Raza" cuya misién es atender todas las manifestaciones:
de la cultura, incluida la politica (15 mar.30,78,15)."La Rosa de las
vientos" vuelve en 1930 a intentar una nueva salida mostrando ahora la
apprtzecidén de los "nuevos obreros intelectuales de las islas® (1 ab.30,
79,11). Se da noticiae del breve resurgimiento de "Manantial™ con nueva
tendencia "de la que no se excluird -y es l6gico- la orientacién politica
en un scntido de socialismo intelectual" (1 mayo 30,81,2). La reviste "Me
diodfa" ha muerto (1 jun.30,83,11). "Mirador", revista catalana, hermana
de las demds revistas de la nueva literatura, "esté entre literature y po
1ftica" (15 jun.30,84,13)...

Las revistas de aguel nuevo renacimiento literario experimentan un
marcado signo de decadencia: "Mediodfa", "Litoral", "Papel de Aleluyas",

"Verso y Prosa", "Meseta", "Pardbola" y "Manantial" han confirmado su de-
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saparicifn. Anie este hecho leemos: "Hoy se nos asegura el nacimiento de
nuevas voces, en hojas semsjantes. Pero es lamentable dejar morir asi los
esfuerzos gue ya habian dado evidentes fructiferas recolecciones” (1 en.
31,97,17). Sin embargo, aunque la revista aséptica y puristas era ya algo
pasado, aunque poetas como los de "Litoral" y demds revistas de literatu-
ra pura “se les ve hoy flaquear, enroscarse y enrolarse al nuevo serpen-—
tinismo" (15 mar.31,101,2), la esté&tica purista no se resignaba a morir.
La "G.L" da noticia del nacimiento de dos revistas de literatura pura:
"Extremos a que ha llegado la poesia espafola" (1 en.31,97,17) y "La lu-
na y el p&jaro” (1 jun.31,107,16), pero lo cierto es que la revista de 1i
teratura pura es muy poco lefda (15 mar.31, 101,1). Las nuevas revistas
de literatura, a despecho de todas las preocupaciones estrictamente esté-
ticas pasaban a constituir "uno de los documentos més expresivos gue per—

miten fijar el aspecto de una &poca determinada” (15 mayo 31, 101, 13).

La propia "G.L" es un claro ejemplo de la evolucién de la estética
vanguardista. Nacié con una preocupacién eminentemente literaria y apoli-
tica en la gue la juventud vanguardista se encontraba totalmente represen
tada. Pero ya desde su primer ndmero. encontramos los primeros chispazos
de una mayor relacién entre politica y literatura: una serie de encuestas
a escritores dejaba traslucir toda una problematica social (15 nov.27,22,
1; 1 dic.27,23,1; 15 dic.27,24,3 y 15 mar.28,30,2); una seccién, "Los
obreros y la literatura” descubria miras socialistes... Pero pronto se al
za la voz del director: desaparece dicha seccidn, aumenta la colaboracién
de personas de reconocida ideologia fascista, se crea una nueva seccidn
"Gaceta politica y diplomdtica" y el propio director se hace cargo del
"Cuaderno quincenal de noticies", seccitén' dediceda a comentario de libros
generalmente de tipo social, y en el nimero correspondiente al 1 de mayo
ni siquiera se menciona al obrero, cosa gque se hizo con muchos honores en
1927 (1 mayo 27,9,1). Estos y otros datos hicieron que la "G.L" tomara un

eire decididamente partidista ya desde 1929, y aunque su propio director
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hiciera constantemente aclar&dciones ( "No he querido infiltrar de ninguna
otra politica oue la purisima de la cultura, esta publicacidn estrictamen
te literaria"™, 15 feb,.29,52,1... "Sin dejar otra politica que la cultural
deslizarse por nuestras firmes columnas", 1 en.29,49,1... "La Gaceta Lite
raria es un periddico exclusivamente literario®, 1 ab.29,55,1), ya nadis
crefa en la apoliticidad de la revista. For otro lado, la pasidn politica
de ideologia contraria a la del director invadia cada vez mis a los escri
tores, aguellos que un dia pertenecieron a la juventud vanguardista, y al
gunos de ellos dejaron de colaborar (15 ab.29,56,6).

En 1930 la "G.L" toma un aire distinto al ser traspasada a la C.I.A.
P. (Compafifia Ibero-americana de publicaciones) que, segidn Giménez Caballe
ro (26) "preparaba la otra revolucién, la del berenguerismo y la reptibli-
ca", sin embargo el ndmerc de colaboradores era cada vez mds reducido por

que habia dejado de ser el drgano representativo de aquella generacidn,

4. EL SURREALISMO.

En el primer afio de la "G.L" se habla del surrealismo entre los cir-
culos vanguardistas espafioles como del Gltimo "isme", casi desconocido pe
ro de moda, utilizado en toda ocasidn, incluso como sindnimo de la estéti
ca purista (1 ab.27,7,3). Pero purismo y surrealismo seguian caminos dis-
tintos, el primero para entrar en crisis, el segundo para ser considerado
"muy actual y signo de nuestro tiempo" (1 mays 29,57,1 y 6).

En la vanguardia espafiola hubo desde el primer momento una gran curig
sidad por el movimiento surrealista como lo demuestran los siguientes da-
tos: Desde antes del manifiesto surrealista (1924) los. surrealistas fran-
ceses estuvieron en contacto con la vanguardia espafiola; Bretom en 1922
fue a Barcelona a dar una conferencia. Unos meses después del Manifiesto
Aragén, venido de Paris, did unas conferencias en la Residencia de Estu-

diantes. Diversos poetas espafioles estuvieron en contmacto directo con el
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ambiente de Paris, bien por estancias en Francia, bien desde Espafia por
corrgspondencia, revistas, libros... Revistas y libros franceses de las
ltimas tendencias circulaban entre los poetas espafioles. En Esparia las
revistas literarias cumplian su misién de divulgadoras de las Gltimas ten
dencias; por ejemplo, la "Revista de Occidente" en el mismo afio del Mani-
fiesto publicd un articulo sobre las teorias bretonianas y en el tiempo
récord de un mes aparecid traducido al caslellano dicho manifiesto.

A pesar del gran conocimiento del surrealismo por parte de la van-
guardia espafiola, no es realmente aceptado hasta unos afios més tarde.

La "G.L" de 1927 hablaba del "interés de los surrealistas franceses por
expresar el automatismo psiquico puro del pensamiento con ausencia del
control qué pudiera ejercer la razfin y al margen de toda preocupacién es-
tética y moral" (1 mayo 27,9,1). Los vanguardistas de 1927 veian en este
hecho la expulsién total de la inteligencia de los dominios artisticos y
la instauracién mas ahsoluta del instinto desenfrenado (15 jul.27,14,5).
La escritura automética, articulo de fe del surrealismo francés de los
primeros afos, pedia la abdicacién de la razdn en el proceso artistico,

o dicho en otras palabras, llevaba en sf la abolicidn de la conciencia ar
tistica. Todo esto chocaba enormemente con el papel fundamental que la es
tética purista asignaba a la razén para ordenar el material intuitivo e
imaginativo del poema. Las realizaciones de los surrealistas franceses
"no son una creacifn' nl una interpretaciém: sino una copia, simplemente
una copia. Una copla realizada automdticamente (...) en un estado pasivo
e involuntario" (15 jul.29,62,5).

En Espafia, en pleno predomintio de la estética purista, no podia inte
resar uma doctrina cuyos principios poniam en tela de juicio los propios
fundamentos estéticos del purismo (27). Por esta razén,"estas obras engen
dradas sin minguna preocupacién estética no son consideradas por muchos
artistas como obras de arte" (15 jul.29,62,5). Llegamos: a leer incluso:

"Ha tanido entre nosotros sino muy leve resomancia: individual y capriche
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sa" (1 feb.29,51,1).

Otra de las posibles causas de la tardia aceptacién del surrealismo
estaria en la relacién de dicho “ismo® con la politica. Los surrealistas
quisieron poner el arte al servicio de la nacién; las preocupaciones po-
1{ticas estaban enteramente alejadas de la estética purista, tan en boga
en Esparia los afios 1927-28. S6lo m&s tarde, al incrementarse en Espafia
los problemas sociales, los escritores se politizan y muchos de sllos se
acogen al surrealismo,en parte porque la estética vanguardista no servia
ya para dar expresién adecuada al malestar espiritual que los poetas sen
tian, y en parte también porque representaba unos ideales politicos.
Muchos Ex-vanguardistas espafioles, ahora surrealistas, se afiliam al co-
munismo porque en el fondo piensan que "la revolucién surrealista no es
otra sino la comunista" (1 nov.31,117,6).

La actitud de rechazo frente al surrealismo, percibida tanto en cri-
ticos y poetas como en revistas literarias de aquella época, se cifra an
te todo en que la poesfia de tendencia surrealista en Espafia no respondia
a la base dogmatica del Movimiento Surrealista francés. Sin embargo, poco
a poco el surrealismo comienza a influir en la produccién literaria y ar-
tistica espafiola. €n la "G.L" se habla del intento de Jose m2 Hinojosa,
G2 Lorca y Dalf (1 feb.29,51,1), del de Morenc Villa (1 en.29,49,7) y Gi-
ménez Caballerc (1 jun.29,59,4). Prados "flirtea con el superrealismo"(1
ju1.30,86,5) y Mird es acogido por los surrealistas franceses a pesar de
no aceptar todas sus normas (1 mar.30,77,8). Cernuda no tarda en penetrar
en la corriente surrealista al final de la década 20-3D; sus proplas pala
bras muestran que "el surrealismo no fue s8lo una moda literaria, sino
ademds algo muy distinto: una corriente espiritual en la juventud de una
época" Y continda: "Ante la cual no pude, mi quise permanecer indiferen-
te"(28). Prados reacciona también a finales de la década contra "la piruve
ta, la gracia sin fondo, la frivolidad” que veia en la estética vanguar-

dista (29). Aleixandre evoluciona lentamente, y del cultivo de la imagen
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intelectual y la poesia dificil inspirada por Guillén pasa a un estilo
més resueltamente revolucionario y de influencia surrealista.

Eran los afios en que Alberti escribfa Sobre los &ngeles, se difun-

dian los poemas de Larree a través de Gerardo Diego, y Jose M2 Hinojosa

publicaba La flor de California; en que Dalf, llegado a Paris, realizaba

con Bufiuel Ur chien andalou, calificado primer film surrealista; Aleixan

dre daba a luz Ambito y Cernuda escribifa Un rfo, un amor; en que Emilio

Prados, Vicente Aleixandre y Luis Cernuda preparaban un manifiesto del

surrealismo espafiol que hablia de quedarse sélo en proyecto.
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CONSIDERACIDONES FINALES.

Con este estudio de la "G.L" se ha pretendido recuperar una &poca,
la de los sfios 1927-32 y descubrir en ella la evolucidn del movimiento
vanguardista, desde sus ideales puristas hasta su crisis a finales de la

década y posterior tresnsformacién en:los afios treinta.

Ante un tipo de literatura basada en esquemas tradiciocnales surgen
los vanguardistas como reaccién, con un espiritu combativo, contra todo
pasado y a favor de lo nuevo. En Espara el movimiento literario que repre
senta este nuevo sentir es el ultraismo.

La estética ultrafista llega a constituir la fuente m&s inmediata de
los hombres del Veintisiete en cuanto que aporta ciertos conceptos bési-
cos sobre el papel y la funcién del arte: autonomia artistica, carédcter
evasivo, signo ahistérico y apolitico, estética‘purista, primacia de la
metdfora, temas deshumanizados... Pero los post-ultraistas si bien reco-
gieron la herencia del ultraismo, llegaron a contradecir alguna de sus
teaorias. Estos vanguardistas, desencantados de los "ismos" al sentirlos
como una moda pasajera quisieron no ser victimas de las innovaciones y en
una mirada de comprensién hacia el pasado reivindican los valores tradi-
cionales, los que no mueren. E1 clima creador de estos afios resultaria
incomprensible sin la recuperacidén de ese gran pasado cultural. En este
sentido se revaloriza la figura de Gdngora, que venia a encajar perfecta-
mente en el ambiente purista que se respiraba.

Para diferenciar esta estética vanguardista, mucho més constructiva
que la anterior, los vanguardistas de 1927 buscan un nuevo término, el ca
lificativo "nuevo": arte nuevo, nueva literatura, poetas nuevos...

Junto a este grupo de la "nueva literatura" esté viviendo otro, que
escribe y expone sus ideas igualmente en revistas literarias, ideas no
compartidas por la juventud vanguardista, y es que sus estéticas eran to-

talmente opuestas: sentido lddico del arte por parte de los vanguardistas
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v sentido ético-existencial por parte de la Generacidn del Noventa y ocho.
S5in embargo, més tarde, tras un cembio de estética, serén los propios van
guardistas los que se aproximen a los del Noventa y ocho.

En el plano literario operan una serie de sintomas, reflejo de una
estética en transformaciém. La estética vanguardista, denominada anti-ro
méntica en cuanto al rechazo del sentimiento, anti-politica por la ausen
cia de preocupaciones de tipo social, de minorias, que llega a suprimir
la anécdota para, en un enorme deseo de evasién, desligarse totalmente de
la realidad; que ve la creacién artistica como un juego donde la razédn y
‘la inteligencia tienen un papel especial, que busca un arte puro, sin
preocupaciones de ningdn otro tipo, y que ve en el arte deshumanizado 1a
meta de sus creaciones, queda totalmente transformada. Evoluciona hacia
un neorromanticismo y con &1 se retorne a la anécdota, el arte adquiere
un cardcter fundamentalmente ético,surge la impureza como ideal poético
y la emocién humana ocupa el primer lugar. En este sentido recobran a la
Generaciém del Noventa y ocho con la que comparten ideas, y olvidan las
figuras de GéSngora y Juan Ramén Jimé&nez porque la estética purista, de la
que se les consideraba maestros indiscutiBles,aparece llena de limitacio-
nes, sin posibilidad de dar expresién a nuevos estados de espititu. De es
te modo, si en un principio los vanguardistas en sus manifestaciones ar-
tisticas, libros y revistas, alardeaban de un distanciamiento respecto de
los temas politicos y sociales, pronto observamos uﬁa actitud contraria:
propaganda cada vez mayor de libros transmisores de una u otra ideologia,
gran éxito de obras de contenido social, y las revistas de literatura pu-
ra, érganos de difusién de las ideas vanguardistas, decaen hasta el punto
de transformarse o desaparecer. La propia "Gaceta Literaria" es un clargo
ajemplo de la evolucidén de la estética vanguardista, al nacer con un fin
eminentemente literario y politizarse posteriormente.

El cambio de rumbo poético éoincide con la creciente conmocién poli-

tica, econdémica y social de la vida espafiola. En 1930 se hablaba de la es
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tética vanguerdista como de slgo acabado. Las preocupaciones sociales ne-
cesitaban otro tipo de estética. La estética purista, sin embargo,no se
resignaba a morir; tenemos noticias de sus pocos seguidores hasta los Gl-
timos ndmeros de la revista.

Otra nueva estética lograba cada vez mayor difusidén entre el circulo
de la "nueva literatura", la surrealista. Ya desde el primer afio de la re
vista observamos el conocimiento .del surrealismo por parte de los vanguar
distas espafioles; aparecia formando parte del ambiente cultural. Sin em-
bargo en Espafia, la estética vanguerdista estaba en pleno predominio y no
interesaba una doctrina cuyos principios ponian en tela de Jjuleclo los

del purismo. Solamente cuando dicha estética comienza a tambalearse se

acogen, a Ssu manera, al surrealismo.

En la "G.L" hemos obsevado una atmdsfera cultural en la gque se refle
ja la confusién y casi imposibilidad de establecer limites nitidos entre
unos y otros "ismos". Por otro lado, la gran convivencia entre los movi-
mientos vanguardistas nos hace pensar que més que de estéticas distintas
se trataria de un espiritu comin a todos ellos, el de renovacién, y de

una sola estética con pequefias diferencias, la estética vanguardista.
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